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INTRODUCTION

Notre but, en écrivant cette méthode, est, tout en nous inspiran- des ouvrages déja existants, de rechercher ce
qui mangque pour la clarté et la compréhension si nécessaires aux commecugants.

Nous nous efforcerons de donner aux personnes qui n’ont pas la facilité d’avoir un professeur, le moyen
d’apprendre seules; pour cela, on trouvera une tablature simplifiée avec une nomenclature des clés, et une photographie
de I'instrument donnant la dénomination de chaque clé.

Quand un doigté se présentera pour la premiere fois dans le courant de cet ouvrage, il sera indiqué en se
rapportant & la photographie. _

Nous donnons aussi dans cette méthode, la maniére la plus simple pour fabriquer les anches, avec des
photographies montrant toutes les phases de cette fabrication.

Nous avons écrit les accompagnements pour le cor anglais, de facon qu'ils puissent également servir
d’études & I'éleve quand il jouera de cetinstrument.

DU HAUTBOIS

Le hautbois dérive de la Schlamey et du Pommer, instruments qui existaient au Moyen Age; mais il a surtout
pour ancétre la Musette. )

11 formait une famille de quatre individus qu’on nommait : le dessus, la haute-contre, la taille et la basse de
hautbois..

Le hautbois apparut en France vers 1500; a cette époque, il n’avait pas de clés. En 1720, il n’avait encore que
deux clés et six trous. Vers 1770, il eut six clés qui permettaient d’obtenir de dix-neuf 2 vingt demi-tons.

Les perfectionnements relatifs & la sonorité, a la justesse et au mécanisme ne furent commencés que vers 1850,
pour les hautbois désignés actuellement sous les numéros 4 et 5.

Le numéro 6, que les professionnels ont définitivement adopté, et pour lequel cette méthode est écrite, ne fut
guere joué avant 1860.

Actuellement, la famille du hautbois comprend : le hautbois en do que 'on joue couramment, le hautbois
d’amour en /a, le cor anglais en fa et le hautbois baryton en do, & I'octave grave du hautbois ordinaire.

Le hautbois est un instrument dont I'étude exige beaucoup de soins. La plus grande difficulté réside dans
'embouchure 4 cause du peu de facilité qu’on a de se procurer du rosecau mir 4 point et a cause aussi du travail assidu
et délicat auquel il faut se livrer pour arriver a faire de bonnes anches. Il faut aux levres du temps et de I'exercice pour
acquérir de la force. Elles se fatiguent vite au début et ne peuvent maintenir la pression nécessaire a la qualité du son.

Tout cela peut décourager le commencant. Cependant, le hautbois peut étre joué par toute personne voulant

se donner la peine de I’étudier il n’exige pas d’aptitudes spdciales. ;E
La note la plus grave du hautbois est lr Zk=—————o et la plus aigué est I(Eﬂais A partir
\J ¥ SRR S -
du les liaisons entre ces notes ne sonc guere possibles et, méme avec des levres exceptionnelles,

on n’obtient & ce registre que des sons aigres. Il est donc prudent, quand on écrit pour cet instrument, de

L
=

ne pas dépasser lc %g

Le hautbois est indispensable dans un orchestre. Il réunit la douceur et la beauté des sons & la force et au
timbre dominant; ce qui permet aux compositeurs de I’employer dans beaucoup de cas. Cependantil est préférable
d’entendre le hautbois dans des phrases douces et mélodianes.




DU CHOIX DE L’INSTRUMENT

Le meilleur syst¢tme de hautbois est le systeme Triébert, numéro 6,
qui est adopté au Conservatoire de Paris depuis 1882.

On peut, avec ce systeme, exécuter tous les traits et trilles. Cependant,
il convient d’y ajouter (pour les personnes ne faisant pas comme les profes-
sionnels une étude journaliere de leur instrument) une clé sur le corps du
haut, donnant le si p aux deux octaves, pour rendre plus faciles les trilles de
lap-sip etde la 4-si b, et faciliter les notes aigués (1) (voir photographie de
la clé de si p, page 5) et une double clé d’ut grave, placée sur le corps du
bas, pour étre touchée avec le pouce de la main droite, pour triller do et ré b
et si §-do # dans le grave.

(Voir photographie de la double clé d’ut grave, page5.)

Les meilleurs bois sont : I'ébene, le palissandre et le buis. Toutefois,
si ce dernier n'est pas préparé, c’est-a-dire tourné, et si les trous n’ont pas été
percés deux ou trois ans & I'avance, il peut se déjeter et faire varier le cone
de la perce, ce qui empéche le mécanisme de manceuvrer.

Le palissandre est doux & jouer et a de suite un joli son. Mais ce bois
étant tres tendre, s’use beaucoup plus vite que les autres. L’ébéne est tres
apprécié des instrumentistes professionnels & cause de la sécurité que donne ce
bois dur. Les tampons collent moins facilement parce qu’il est moins résineux ;
la perce s'use moins vite.

On obtient aussi de bons sons avec le bois de rose, la grenadille et le

bois de violette. Mais en résumé c’est I’ébéne qui réunit le plus de qualités.
) Il faut se procurer un hautbois descendant au si |p grave. Les hautbois
ne descendant qu’au sih sont rarement d’une justesse absolue, et en tous cas,
ils ont un bien moins joli son, car plus un instrument est court, plus le son en
est criard.

Tous les facteurs d’instruments de musique ont reproduit les systémes
de hautbois. Treés peu se sont attachés & en perfectionner la qualité de son
et la justesse. Il faut donc que l'éleve se renseigne avant d’acquérir un
instrument, et surtout qu’il ne se laisse pas séduire par I'occasion. La perce
du hautbois s’usant assez vite, les instruments d’occasion sont souvent usés
et faux, tout en conservant 'apparence du neuf par le mécanisme.

On reconnait I'usure de la perce, en faisant 'ut grave avec une anche
peu grattée et en serrant les lévres : si la perce est usée, cette note rend un
bruit & peu pres pareil au roulement du tambour. L’usure de la perce fait
aussi baisser le sol du médium.

C’est surtout le corps du haut qui s’use le plus vite. Du reste, a I'époque
ou les hautbois n’avaient que peu de clés, les fabricants avaient ’habitude
de les livrer avec deux corps du haut, aujourd’hui on peut remédier a cet
inconvénient en faisant remonter les clés du corps du haut sur un bois neuf.

Afin de retarder le plus possible cette usure de la perce, il ne faudra
pas se servir d’écouvillon pour le nettoyage intérieur de I'instrument. On
‘emploiera pour cela une plume trés douce et bien garnie des deux cdtés. On
prendra de préférence les plumes provenant de la queue du dindon ou du faisan.

Pour l'entretien du mécanisme, il suffit d’enlever la poussiere qui se
met sous les clés et les tringles au moyen d’un léger pinceau.

(1) Cette clé de si b donne le fa # aigu en 'ajoutant au doigté de fa Ul aigu. J'ai fait
exécuter ces perfectionnements parla maison Cabart, 3 Ezv (Eure),



Pour eviter que I'cau ne se mette dans les trous, il faut terir le pavillon de linstrument un peu élevé quand l'on commence a
jouer ; si, malgré cette précaution, 'eau venait dans les trous, il faudrait entourer ces derniers d'un peu d’huile que Pon introduirait
par la perce a l'aide d'une plume.

[

CLE DE SI b CLE D'UT GRAVE

1t clé d'octave
1¢ clé d’octave

- s

g e

Clé de si b

¢ Support »
. Support H

Double clé d'ut grave

pour triller. Double clé d'ut grave




Quand il sera nécessaire de changer des tampons ou des ressorts, en un mot, chaque fois qu’une réparation
s'imposera on fera beaucoup mieux de s’adresser & un fabricant que d’essayer d’y remédier soi-méme : la delicatesse
du mécanisme du hautbois exigeant une connaissance parfaite pour en rétablir le bon fonctionnement. Il suffit d'un
tampon mal posé, d’un ressort mal réglé, pour déranger le mécanisme.

POSITION DE L’INSTRUMENT

La téte doit étre trés légerement inclinée et les bras au corps, mais sans les serrer; 1l faut qu’ils retombent
naturellement. Les trous doivent étre bouchés avec la premiére phalange, mais plus prés du bout des doigts que la
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premicre articulation. Le pouce de la main droite doit soutenir I'instrument. Selon la longueur des doigts, il prend sa
place sous le support qui se trouve a I'opposé des clés sur le corps du bas (voir les figures du profil de I'instrument
page 5).

Le pouce de la main gauche se place sous la premiére clé d’octave qui est en ligne droite avec le support sous
instrument et aide aussi & soutenir son poids(1).

Il faut éviter de trop lever les doigts, cela nuirait pour I'agilité des traits. Mais il faut les lever assez pour
que 'air sorte librement par les trous. La levée des doigts sur ies trous ne doit pas dépasser un centimétre; sur les

clés on donne le moins de levée possible.

POSITION DES LEVRES

Aprés avoir recouvert les dents avec les levres, on pose l'anche sur la levre inférieure, en ayant soin de ne
pas l'introduire plus loin que la partie graitée. On recouvre ensuite l'anche avec ia levre supérieure. Il ne faut pas
laisser passer I'air entre les dents et les levres, afin d'éviter le gonflemeat des joues, ce qui serait trés nuisible & la
qualité du son, ni trop serrer ’anche, ce qui empécherait le son de sortir en faisan. fermer les deux lames de roseau.

Il convient de ne pas tendre trop fortement les levres sur les dents. Il faut cependant serrer suffisamment
les levres pour que le son ne soit pas laché et que les notes soient justes.

(1) Le plateau du povce gauche qui se trouve sur quelques systémes d'instrumeats, prés de la premiére clé d’octave, est défectueux,
en ce sens qu'il fait abandonner au pouce le soutien qu'il dunne a linstrument, et par ce fait, donne aux lévres une secousse qui fait
vacilier le son.



DU SON

La qualité du son, ainsi que la justesse, doivent étre les principales préoccupations du hautboiste. Aussi le commengant
doit-il s’attacher avant tout a acquérir ces deux qualités essentielles.

Pour obtenir un beau son, il vaut mieux au début des études, jouer le plus piano possible. Le son du hautbois étant
excessivement percant, il faut s’appliquer a l'arrondir, a le rendre étoffé. C’est beaucoup par I'anche qu'on arrive a ce résultat.

Mais il faut aussi, dés les premiéres études, s’écouter et chercher a Imiter le son de la note qui semble la plus jolie, en liant cette-

note alternativement aux autres notes.
EXEMPLE (1) :

(En supposant que le 7é du mé-

dium soit la note qui semble avoir

le plus beau son.)

Tres lentement
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Il est prudent de s’arréter de jouer quand on sent que les lévres ne maintiennent plus I'anche; car on
pourrait s’habituer au son laché et faux qui résulte de cette fatigue. .

Les exercices mélodiques contribuent 'beaucoup a faire acquérir Ia qualité du son, nous recommandons de les
jouer le plus lentement po‘ssible, en observant I¢s nuances (voir pages 25 a 34, 77, 110, 111, 112, 113, 114, 118, 122;
130, 131).

Il faut aussi filer des sons, c’est-a-dire attaquer une note piano, l'augmenter, puis la diminuer tout en
vbservant la justesse,

DE LA RESPIRATION

En général il vaut mieux prendre plus d’air qu'on en a a dépenser, afin d’arriver au bout des longues phrases.

Avant de prendre une nouvelle respiration, on doit, pour éviter la fatigue, rejeter d’abord I'air que 'on
a4 en trop.

La respiration du hautboiste est donc divisée en deux parties, dans le courant d’une phrase ; premiérement :
lc rejet de 'air qui a séjourné dans les poumons ; deuxiemement la reprise d’air.

Il est mauvais de respirer par le nez.

) (1) I1 est bien entendu que la note ré, donnée ici comme exemple de qualité de son, n’est pas pour tous les hautbois, chaque
Instrument ayant ses qualités et ses défauts, c’est a 1'é éve de rechercher les meilleures notes de son instiument pour modifier par cet
exercice celles qui seratent moins honnes. >



ATTAQUE DU SON

Quand lanche est bien assujettie dans les lévres (comme il est indiqué au chapitre « Posit’on des lévres », page 7), on
prononce la syllabe « tu » en attaquant I'anche avec la langue. Cet exercice demande beaucoup d’étude et de soin, car il faut
arriver a déterminer exactement la force a donner a cette attaque de son, depuis le pianissimo jusqu’au fortissimo.

Le staccato ou détaché s’obtient également par la prononciation de la syllabe « tu » ; il faut, au début, 'étudicr lentement
et d’'une maniére blen égale afin qu’il soit net et clair dans lcs mcuvements vifs.

DE L’ARTICULATION

L’articulation donne de la clarté au rythme et au mouvement. Elle aide I'auditeur a comprendre le morceau que l'on
exécute.

Dans la musique moderne, et depuis assez longtemps, les articulations sont indiquées par les compositeurs. Il faut donc
s’y conformer strictement. Dans la musique ancicnne, on laissait quelquefois aux exécutants le soin de donner larticulation. Il

est donc utile de se rendre compte de l'articulation qui convient le mieux a une phrase ou a un trait.

EXEMPLE tiré du Trio pour deux hautbois ct cor anglais de BEETHOVEN :

Vivacce
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Cette articulation est mauvaise elle rend le trait haletant. ’
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Cette articulation est mauvaise aussi.
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Cette articulation serait bonne aussi, mais moins brillante que la précédente



Fexéeut Le‘ cliet;che peut étre plus léger et plus sec dens cemain. (ythmes que dans d'autres, c’est au goit de
exécutant 4 le discerner.

ExeMpLE tiré de la Sérénade de Don Juan de Mazasrr ¢

Cette phrase étant exécutée pizzicato par les violons Jdevra &tre jouée sur le hautbois avec un détaché tres sec.

ExempLe tiré du ballet de Guillaume Tell (1) :
f) . A T

mﬁ' - J:\TuL T - y .’F' =
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Les notes detachées demardent a étre piutot lourecs, ¢ esi-a-dire en allongeant le coup de langue.

ExempLE de diverses articulations @

DE L’EXPRESSION

L’exprescion est un don naturel. Celui qui éprouve un sentiment en exécutant une phrase mélodique, peut

communiquer ce sentiment a son auditoire Mais il faut toutefois savoir bien nuancer, afin que 'expression donnée ne

soit p s Jde mauvais gofit.
Ceux qui ne possédent pas cette disposition naturelle feront bien de s'efforcer d’imiter ce qu'i.s entendent

exécuter par les artistes.

{1) Publié avec l’autorisation de la Mison Grus, & Paris.



41

FABRICATION DES ANCHES

Une bonne anche dépend presque toujours de la qualité du roseau. Il y a différents avis sur le choix de sa
couleur, toutefois les maitres du hautbois ont été d’accord pour le choisir brillant et de grain trés serré. On

Outils pour la fabrication des anches.

peut le préparer soi-méme avec une machine & gouger, mais on trouve maintenant 4 se procarer des anches bien
faites ou du roseau bien gougé et prét a étre monté sur le tube.
Toultefois, afin que chacun puisse avoir des anches 4 son golit, nous dennonsiici la manitére de ies fabriquer.
Quand on s’est procuré du roseau en canon de i1 miifimétres de diamétre environ (figure 1) choisi
avec le calibre (fig. 2) on le fend en introduisant le bout de la flechie (fig. 3) dans l'intérieur du roseau et en le
‘rappant sur une table. .

On obtient ainsi trois morceaux d’égale longueur et d’égale grosseur { fig, £).
s g L [

(1) Les numéros des figures se rapportent 4 la photographi» des outils page 11
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Machine & gouger préte 4 raboter le roseau et couperet pour mettre le rcseau

a longueur.



On passe ces morceaux dans la filiere (fig. 5). Pour cette opération
on fera bien de mettre des gants ou de s’entourer les doigts d'un linge,
car le roseau ainsi préparé est trés coupant. La filiere doit étre forte-
ment maintenue entre le pouce et I'index de la main gauche. La main
droite pousse le roseau.

Ensuite, on met le roseau 4 la grandeur de la gouge en le passant
sous le couperet qui est attenant & la machine & gouger.

Le roseau étant 4 la grandeur voulue, on l'introduit dans la gouge
en soulevant les deux ressorts placés aux extrémités. Puis, aprés avoir
assujetti solidement la machine sur une table, et réglé le rabot pour
I"épaisseur que I'on désirc obtenir, on prend la poignée et 'on rabote
jusqu’a ce que le roseau ne donne plus de copeaux.

Le roseau étant gougé on le place sur le chevalet que 'on prend de
la main gauche, on tient le canif de la main droite et I'on gratte légérement
les extrémités, afin que le ressort du taille-anche puisse glisser plus
facilement et que plus tard, lorsque 'on montera le roseau sur le tube
il y ait moins d’épaisseur sous le cordonnet; ce chevalet a une rainure-
au milieu, & I’endroit de cette rainure il faut gratter légérement le roseau
et lui faire une petite incision qui ne doit pas couper le roseau, mais
seulement permettre de le plier en cet endroit qui devient le haut de
I"anche.

On prend alors le taille-anche et on plie le roseau dessus. I'l_che rendaut le roseau en tiots parties égales.
Puis on pousse le ressort qui maintient les deux lames de roseau,

et avec le canif on abat ce qui dépasse de chaque coté du taille-anche,

en ayant soin de bien serrer le roseau afin qu’il ne dévic pas.

Le roseau a alors la forme voulue. Il faut s’assurer, en le retirant du taille-anche, que les lames ferment
bien également des deux cotés. On peut aider
a cela avec une lime.

Le roseau est maintenant taillé et plié. Cn
le fait tremper environ une demi-heure dans
’eau, comme il convient d’ailleurs de le faire
avant chaque ‘transformation, dans le cas ou le
travail serait exécuté a plusieurs reprises.

Ensuite on met ce roseau sur le tube, leque!
doit étre lui-méme enfilé sur le mandrin. On
se procure un écheveau de cordonnet de soic
trés solide, que I'on attache a un piton fixé dans
une table ou & une fenétre en ayant soin qu'il
soit tres tendu. On le cire et I'on s’assure que le
roseau est enfoncé sur le tube jusqu’a la largsur

suffisante pour qu’il ferme des deux cotés.

Filiére mettant le ros¢au ala largeur voulue.

Il faut aussi s’assurer que le roseau est bien
en ligne droite avec le tube. On-ajoute des tours
de cordonnet, régulitrement serrés les uns prés des autres en commencant par le bas jusqu’a fermeture compléte

des deux cotés.
Il faut éviter que le fil dépasse le tube, pour cela il sera bon de faire une marque au roseau.

Afin de se rendre compte si 'anche ne laisse pas échapper lair sur les cotés, ce qui est tres important, on
seufflera dans le tube; si le vent s'échappe peu, on pourra y remédier avec de la baudruche, mais s'il s’échappe

beaucoup, il faudra recommencer & monter le roseau en l'enfoncant un peu plus sur le tube. On arrétera alors
le montage en faisant plusieurs nceuds coulants bien serrés.
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Grattage de l'extrémité du roseau.

Machine & gouger en marche.

Incision faite au milieu du roseau pour permettre de le plier.



Pliage du roseau sur le taille-anche.

Montage du rozeau sur le tube.

Mise en forme du roseau sur le taille-anche.

VRIS

R AR

Coupe de l'extrémité de I'anche sur le billot.

15
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Ensuite, on gratte ou on lime légérement le haut de I'anche et on en coupe 'extrémité sur le billot { fig. 15)
avec le couteau ( fig 10).

On peut aussi, pour conserver plus de longueur a I’anche, passer la plaque (fig. 77) entre les deux lames
du roseau et couper ainsi 'extrémité. '

Puis, on introduit la plaque entre les deux lames et, en prenant ’anche entre le pouce et I'index, on gratte
I’extrémité sur une longueur variant entre 8 et 1o millimétres pour lui donner les vibrations nécessaires. Clest
ici que réside la plus grande difficulté, car selon I’épaisseur et la nature du roseau, le gratrage peut varier;
toutefois, on doit toujours essayer de gratter le plus possible du bout; car insensiblement on s’approche toujours
du talon, surtout dans les commencements.

L’épaisseur du grattage doit aller en diminuant du co6té du bout.

Lorsque Panche vibrera, on I'essaiera sur le hautbois et siles notes graves ont de la difficulté a sortir,
on grattera de nouveau, mais davantage du talon. Si au contraire, les notes aigués étaient difficiles a émettre, il
faudrait couper P'extrémité de I'anche en ligne droite sur le billot. Il faut aussi bien diapasonner son anche et en
couper légérement les coins afin qu’ils ne soient pas piquants. Il est bon d’avoir un couteau pour gratter et un

autre pour coupel
La figure 1& de la photographie des outils, page 11, représente ['anche terminée.

Grattage de-l'anche,



DESCRIPTION DU MEZANISME DU HAUTBOIS

1™ clé d'octave qui se trouve sous le hautbois, s¢ touchant
avec le poucegauche. N* 18 , . ., .. .. ..o ...

Plateau du demi-trou, index gauche, Ne 1 ., ., , . . ¢« 4 o =

Spatule pour triller la # -si gindex gauche . . . . . ...
Tampon de do 4 se levant quand on appuic sur 'annzau de sol

Spatule pour le fa#aigu et le trille de ré & -mi algu,
médiusgauche . . . . . . . .0 h s e e e e .

Anneau de I'Annulaire gauche. N*3 . . . . . . . . 00 0 o

Double clé de mi p, petit doigt gauche. Negbis. . . . . ..

Clé de si p pour triller avec lap et avec st i se touche avec
la 2¢ phalange de l'index droit. N°r2 . . . . ... ..

Double clé de so!l #, 2+ phalange index droit. N*13. . . ..

Cadence de ré. Ne¢16.
Médius droit

( Cléde do grave. Ne 7. . . . . . . . 4 .

Petit doigt droit 3 Clé de do # grave. N» 8. . . c e
Clédemib.Neg . . . ... ... ...

...N* 19. Deuxiéme clé d’octave se touchant avec la deuxieme

phalange de I'index de la main gauche.

. Ne 2. Anneau de silf, médius gauche.

..N° 17. Cadence de do 3 annulaire gauche.
.. Tampon de sib se levant quand on appuie l'anneau de sol.

. N* 11, Clé du sol 2
..N¢ 14. Clé de si grave Petit doigt gauche.

-N~ 15, Clé de si p grave

No 4. Anneau de sol, index droit,
Tampon de fa g.
Ne 5. Plateau du fa de fourche, médius deoit.

N* 10. Clé de fa_ annulaire droit.

~Ne 6. Anneau de mi, annulaire droit,

Sous le hautbois, 4 la hauteur du tampon de fa #, se trouve un support sous lequel on place le pouce de la

main droite pour soutenir I'instrument (voir phot., page 5).
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ey

() VT

4

O O ZO 27 w17

ey ey

es,

uent les trous ouverts,

)

és indiquent qu’il faut découvrir le petit trou sans lever le doigt.

ciuent les trous bouch

Les ronds blancg ind

.Les ronds noirs indi
Les ronds & demi-bouc!

—— @0 # médium demi-trou

————— (0 Médium

e————$1 eI UM

—— 8§l TEdiUM

0—O0—®-

|

sol ¢

r————— §O GTAVE€

fa # grave

fa de fourche grave

Ja de clé grave

mi grave

e M1y GTANE

re grave

do @ grave

do grave

st grave

si b grave

0—0—8 —0—0—0—0—0 —0—0 =—0-

|

«

|

6—¢—0—9—06—0—0—06—0—0—0—0—0—0—0—0—0-
e—0—0—0—0—0—90—0—0—0—0—0—0—8—0—0—0-
o——o—-o—0——o——o—e——o—o—o—o—-—&——o———o——o —0—0-
—0 -9 00— 0 —©—9—90—0—8—0—0—0—0—0—0—0-

o—©6—_0—0—9—06—9—8&—0—0—0—0—0—0—

e—0—0—0—0—0—

médius..............
médius..........«...
annulaire...........

annulaire...........
index................

meéme doigté que do # grave, plus le 1/2 trou.

plus la cié de sol =.

plus la clé de fa.

plus la cl¢ de mi ).

plus la cl¢ dedo 2.
plus 1a clé de do.
rlus les clés de do et de si }f grave.

plus les clés de do et de si b grave.

main gauche



TABLATURE SIMPLIFIEE DU HAUTBOIS Ne° 6
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Al ||| .

plus la clé d'octave du pouce, _n. clé de sol # et de mi.

—— 11 21gU

plus la clé de si j grave.

ﬂll mémes additions que le sol# en levant I'index gauche.
UMW__ _ : sol % [ ] plus la clé d'octave du pouce et la clé de si j grave.
=
: |
g ¢l
m sol o plus la clé¢ d’octave du pouce
S a1l _
5 _ a # aigu (o) plus la clé d’octave du pouce, la clé do-grave, la clé de fa et le médius gauche
.M e S & _ glissé sur la spatule, ou le doigté de fa, plus la clé de si . €
= »
I~ R
< Q _ _ Jfa h aigu @ ——  mémes additions que ci-dessous.
o'
3
] .m_!— 5 mi § aigu
- .
g
=]
5~
[V
0
wn
2

ré aigu

|

plus la clé de do grave.

plus la clé de do grave.

|

do aigu plus la 2* clé d'octave.

—————— $1 Y 21U

$ll
di
)
el

plus la 2¢ cle d’octave.

Nous ne donnons dans cette tablature que les doigtés ordinaires ; les doigtés
secondaires et ceux pour les tril

Im stb aigu T plusla2®clé doctave.
@ la T comme le la del'octave ci-dessous, pius la 2* clé d'octave.
“ﬂ..w sol 3 T pluslacléde sol § et la clé d'octave.
0 0. 1™ clé d'octave.
nM L Ja d T 1 clé Coctave.

———= fa de fourche médivm se prend avec 1a clé de mi |, a cette octave seulement, plus I clé d'octave.

y o V'
oO—O—uxo

-——O0—0——0—0-—0—0—0—0~—0—0—0—0—0—

Ja de clé médium plus la clé de fa etla clé d'octave.

rmﬂ —— 0 DEd UM " méme doigté que le mi grave, plus la 1 clé d'octave du pouce gauche.
Ly
- —— M i-trou —_— )

_K mih médlum demi-trou méme doigté que le mi | grave, plus le 1/2 trou

—— 7 Ema:::. demi-trou méme doigté que le ré grave, plusle 1/2 trou.

—0—C—0—0—0—90—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—C—0—0—0—0
-¢—0—9——0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0

-0—0—0—0—0—9—0—8—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—=@
-9—0--0—9—0—9—0—0—0—0—0—0—8@—0—0—0—0—0—0—0—0

-—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0—0——06—0—0—0—0—0
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INDICATION DES DOIGTES

Le pouce droit se place sous le support pour soutenir I'instrument, le pouce gauche prés de la premiére

clé d’octave.
Les six doigts étant placés sur les six trous principaux, indiqués ala tablature, pour obtenir le ré grave

(voir page 2. Exercices préliminaires) la premiére clé qu’il importe de connaitre est celle de do grave, afin d’étudier la

gamme de do.
Le do grave se touche avec le petit doigt de la main droite; cette clé est la plus rapprochée de I'annulaire.

Nous numéroterons ainsi ce doizté de do grave :

s Ne 1. Index gauche sur le dewii-trou eri métal donnant s7 4.

3 Ne 2, Médius gauche sur I’anneau le pius haut donnant /a 4.

g Ne 3. Annulaire gauche sur le deuxieme anneau donnant so/ &.

@ Ne 4. Index droit sur le premier anneau du corps du bas donnant fa 3.

5 Ne 5. Médius droit sur le plateau ayant aussi un demi-trou donnant mi j.

f Ne 6. Annulaire droit sur I'anneau le plus bas donnant »¢ §.

3 N° ;. Petit doigt droitsur la clé de do (la plus proche de I'annulaire) donnant do 4.

Ne 8. Clé de do # s'ajoutant au doigté de ré¢ g, se touche avec le petit doigt droit.

Ne g. Clé de mi | s’ajoutant au doigté de ré, se touche avec le petit doigt droit.

Ne° ¢ bis. Double clé de mi b se prenant lorsque cette note est suivie ou précédée de r¢, b (do #) se touche avcee
le petit doigt gauche.

Ne 10. Clé de fa, s’ajoutant au doigté de mi, se touche avec I'annulaire droit.

Ne 1. Clé de sol 4 s’ajoutant au doigté de sol 4, se touche avec le petit doigt gauche.

Me 12. Clé de si p s’ajoutant au doigté de la p pour triller la b -si h, fait aussi le trille /a # sz &, et donne un
fa % aigu en 'ajoutant au doigté de fa § aigu, se touche avec la deuxiéme phalange de I'index droit.

Ne (3. Clé de sol 4 s’ajoutant au doigté de sol 4, se touche avec la deuxiéme phalange de I’index droit.

N° 14. Clé de si grave s’ajoutant au doigté de do 4 grave, se touche avec le petit doigt gauche.

Ne 15. Clé de si h grave s’ajoutant au doigté de do 2 grave, se touche avec le petit doigt gauche.

N°e 16. Cadence de r¢ s’ajoutant au doigté de do des deux index, au médium et & I'aigu pour triller,

se touche avec le médius droit.
Ne° 17. Cadencede do 4 s'ajoutant au doigté de sz 4, aux deux octaves, pour triller ces deux notes ensemble,

peut aussi servir pour triller do 4 et r¢ p, se touche avec I'annulaire gauche.
—F T 1 I |

Ne 8. Premiére clé d’octave se prenant du m:i § médium au sol # inclus = ]
H— + T 1
L 2

se touche avec le pouce gauche,

L | . p bete 2
N® 19. Deuxiéme clé d’octave se prenant du /a 3aigu au do j aigu, inclus, Sge——1 t— se¢ touche
Y K . . . . 1 .
avee la deuxieme phalange de I'index gauche. On peut aussi obtenir do % aiguen ¥ ajoutant

cetie cié au doigté du do # médium d’un scul doigt.

L=s spatules qui servent & triller la & -s¢ 3 ct ¢ 3 -mi aigu, devienneat inutiles lorsque 'instrument est pourvu

de laclé de si p.
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Exercices préliminaires avec explication des doigtés

voir la description du mécanisme, page 17 et Pindication des doigtés, page 20

Avant de commencer ces exercices, lire le paragraphe “Position de I'instrument” page 6

) Main droite en.conservant les 3 doigls de
Lent Main gauche la maio gauche sur les trous.
A : 2 3 4 5 6
1l
H——= o e “ =i
Y . — - .\’ 'YUT() o> O
v index gauche, me‘d"“sd g:;'u.clée, ei"";'l}‘:“: P‘If'."%h“' index droit médius droit annubive droit
en plus de lindex e,() du l:‘; 1d'||l|) ex eo plus de Piodex en plus de l'index
edius ' et du médius
(
A Main gauche seule
JIH‘{‘ =4 (@) = () ©
l.j[ © [ @ ) Pay }}
N Main droite les 3 doigts gauches restant sur les trous.
17 1
e — - !
A\AVA 114y P —> IN @ ] o> N
.) b1 A 4 U . A gl A" 4 U o
Clé 7
ajouter au doigté de RE le petit doigt
A de la main droite sur la Clé de DO
anY —1
Y O O )]
ry, i O © O e © o

Enfoncer trés peu I’anche dans la bouche, ne pas souffler tro

pronongant légérement: fu:
Tres lent

arréter le son en ramenant la

r fort, attaquer chaque note par un coup de langue en
angue sur l’anche

h i a {
I{ _ B % -m_ o> o> 1 ’J'
10) G O P= bl | (@ N i A © [o” ~7 - ~x. 1 7
?}l ~ - - 11 —— —
A Do des deux index
{
f{ Y. [ @) = o E ©- = = H — - alr i ;B
& —= = = = —
Y ajouter au doigté de SI Pindex
droit sur ’anneav du SOl
Q
N
7 4 } H I
Y .o 1 - - Ii T
m™—e P = == 1 T ‘—:H
ANAY4 A -~ A= g() [ @ N L 1 G c 4(11
SNS~———— S ———
Clé 10
Ja)
D’ A
Y 4" m — IR -
— (@) PN S = Hj - —iﬂ
, ———— . O . o
— ’ . ~——  ————— O O o/
ajouter au doigté de Mi la Clé qui se trouve ~— T
entre le plateau de FA de fourche et I'anneau
de Mi; cette Clé se touche avec I'anpulaire droit
4
9 11 §
Y ;o - H — If - ﬁl
103 i Pa O
\.jl ,e_ .é. 1 & o> 3 il — V2t
\—.—/ N—m—"

£. & C. 6004.




A — n
—% (@ ] [ @ ) F I - 1]
"(R\‘, - 1 O O ”, H

Y ' S —— =Y

\_/ ~———————

A DO grave DO meédium
)” A
Y 4 © (@) o
Y r=x (@) © -

[Y) - © 2 index
W)
i . .
~N—o o Le 3 trou fait octavier Do # _RE_Mib,
AN — (@ ] PN -
J i ©
1§ trou . .. .
A Le Ji trou se prend en glissant I'index gauche tout en appuyant ce doigt. _
.~ — Il suffit de découvrir le petit trou qui est dans le plateau de métal. Le mouvement
Vi O doit étre court afin de pouvoir revenir boucher facilement ce petit trou.
A Clé 8
17 | . , . . . . ’
i~ e i méme doigté que RE grave, plus le petit ‘doigt droit sur la Clé 8.
ANSYS 1l
O O e
3/2 trou
Vol
17 oy . . ,
—f~ —— D méme doigte qu an grave, plus le 15 trou
ANGV
J fe
A Cle 9
Ty — . méme doigté que le RE, plus la Clé 9.
N 1S W
U' O 7
» /’/2 trou
W) L .
7 1A @ ) . o N
méme doigté qu’au grave us le L trou,
— = doigté qu’au grave, plus le 15t
NV e Y=Y -
d VUJ
A paitic du Mg du médium on prend la 1% Clé d'octave (pouce gauche)
A 1"t Clé d'octave
i — =e) méme doiglé que le Mi grave, plus la Clé d'octave (Clé 18)
B r qui se trouve sous Finstrument et se touche avec le pouce gauche.
v Clé 18
1"¢ Clé d’octave 1'¢ Clé d’octave 17¢ Clé d'oclave
Inl — © —— $t O le
Y o —
1y z -
\._}[ [ @ ) g()

Clé 11.
fa)
7 4
—fo
Wy P [ =
ANG VA ~7 -
JJ
¢
n A
¥ 4 7 ALl
—om
A0y o~
ANV -
LY

méme doigté que SoLg, plus le petit doigt gauche swr la Clé 11.

méme doigté qu’au grave, plus la 1" Clé d'octave.

E. & C. 6004.




La 2%¢ Clé d’octave se prend pour:

23

b h Cié 19
To% o o=l P - )
—5 = ; e se touche avec la 2™¢ phalange de Tindex
" ., - . ,
o H —— gauche sans que ce doigt débouche le 15 trou.
e Clé d’octave .
’2 — - méme doigté que le La, plus Uindex de la~
%'l = —— main droite sur !'anneau de SoL.
9 | /’_b\-o- |
A~—PO— méme doigté, plus la 27°Clé d'octave.
\ R ¥
v M€ Clé d'octave
n /’—\Q_ /—\-2- ]
75 - —4 O
10) o me ) Qe e d oclave
(¥ 2 index ...
A Clé 14 . L .
-’ — 7 méme doigté que le Do, plus le petit
LM, =  E— doigt gauche sur la Clé de Sif.
Clé 15 . C :
’12 méme doigté que le Do, plus le petit
) — —— doigt gauche sur la Clé de sih.
Y e bo
ol
" 4
€~ - Pa Y Pad — : T~ S~ :
o O © © (@) (@) O (@) O ﬂ
'Y
2 index |/) trou 1/2 trou 1°¢ C1é d’octave iz trou
-~ — /__N\ ” .
0 —— P e = o 1 on-doit boucher. le %lrou quand
2 () © (@] © O 1 R S
{2 #i on prend la -Clé d’octave.
[y
/A ‘A
-©- O . . ,
’Q — on peut laisser le pouce sur la 1'f Clé d’octave quand
L) — ” on pr la 2me mécani i d re
Y T — e — - prend la , le mécanisme faisant fermgx l? 1
d'octave d’ oclave d’octave
£ L
' . R m— ) — i
RESUME : on prend. le 15 trou pour:  fy—*H
Y
o — — A
la 1% Clé d'octave pour: £ !
NV M
Y
A - b42 :Q_ ]
v 4
la 2" Clé d'octave pour: B o
v

E. & C. 6004.
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Fa de fourche_

- pxend quand le Fal préctde ou suit, Mib, RE,.Do#, (Do g, S15, S1b graves)
j\yin ——< ! X . “ (les trois doigts gauches, et pour la main droite, I'index et I'anpulaire)
Y, o) > 20
QmecClé . o
A de M1 b le Mib se prend avec ce second doigté quand il est précedé ou

1 g o e ,
b — - suivi de REb aux deux octaves, ou encore de Do dans le grave.

: ( se touche avec le petit doigt gauche)
Clé gbis

Cié 13 lorsque le Lab est suivi d’une des notes graves que Pon fait
p——— . . ) me . Tofé
E—Peﬂ avec le petit doigt ‘gauche, on le prend par le 2% doigté se
N N

[ 27 doigté de &D‘ -' touchant avec la 2me pbalange' de I’index droit.
LAb (SoL®)
Clé 13
‘ —4 » : ette Clé sert £ g o

de méme en remontant fi —— ! ﬂ ¢ ]

xP = i aussi pour triller o

v h'o'

Cle 12 cette Clé donne de I[a I elle sert aussi

%—{rn— r_H fac’ili’télquand. le Sib eit EXEMPLE. W 3 pour triller Lab-Sib
\3 précédé et suivi du Lab, ! = et LAg-Sik,

: : - -
(se touche avec la 27 phalange de I'iudex droit )*
P g

Cle 17 , ’ ’ . .
e _ - cette Clé est appelée-cadence de DO = parce qu'elle sert plutét pour triller
i_e___ﬁ,u__J Si-Do g et Dobl-Ré_b.. Mais elle peut aussi étre utilisée dans les passages vifs
~F -0 pour éviter la difficulté du déplacement des doigtés entre ces "deux notes.

_.p /3'\4 /'7)\] P X <3 ! (.T?—-\l {?—\l
e T i ~ PR " -
EXEMPLES Ty s —PiRp —@ilie ——glies I motm I wipp I aif g
SESSESSSSEES . e s
_ ( se touche avec l’annulaire gauche ).
Clé 16

cadence de RE, ponr triller ces deux A — : _
notes, sert aussi comme la précedente

P < ~

S — © nates, . ; P rie PP o mlay

A0 H a faciliter dans les mouvements vifs. { j T ——1 ! 1l
(Y ( se touche avec le médius droit) N 8 % % %

Ll O —

Nous recommandons d'étudier beaucoup ces exercices préliminaires gfin de se familiariser avec le mecanisme.

Voir les Doigtés des trilles et Doigtés secondaires, page 68

£. & C. 6004



Gammes et petites Etudes faciles avec accompagnement de Cor auglais
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Etude pour préparer la Gamme chromatique
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Gammes majeures et mineures dans toute I’étendue de Pinstrument

Les commencants devront passer les notes surmontées d’une-barre
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Intervalles

Ains) que poor les Gammes les eommencants devront passer les notes sarmontees d’une barre
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Etudes sur les Gammes majeures et mineures
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Doigtés des trilles et Doigtés secondaires(i)

en prenant la Clé de Do grave au pouce droit on ajoute

)
iﬁ — le S1 et on trille Do# avec le petit doigt droit. —
. . a ) - ’ !
J e bak b En ajoutant la Clé de Sib grave on obfient par le méme doigté: -
572 en prenant la Clé de Do grave au pouce droit on trille avec le petit doigt droit
T';)v = . sur la Clé de Do},
le doigté ordinaire de REb et le double effet de Mib au petit doigt gauche, on
=2 be trille avec le petit doigt droit.
le RE# se prend avec le pelif doigt gauche, — doigté ordinaire du Mib,
—v;)‘v ﬁ = on trille avec I’annulaire droit. b& on trille avec le médius.
; en faisant le Fa par la Clé on trille avec le médius ou en faisant le Fa de fourche
—ﬂ_"jm z D& on trille avec l'annulaire,
doigté du Fa de clé, — on garde le petit doigt appuyé sur le SoL
_1%‘) = < on trille avec P’index, $= 1 et on trille avec I’index droit.
ﬁ M 4 . i . e ) )
’12 q doigté de SoL, on trille avec la 27¢ phalange de I’index droit sur le double effet
%/‘ & = de Lab, (SoL#) on peut aussi triller avec le petit doigt gauche
)2 W— on prend le SoL# par le double effet index droit et on trille avec I’annulaire gauche.
i (o 2= (7] ., - , . . . )
D on peut aussi triller avec I'annulaire et le petit doigt gauche ensemble.
peT—— peC—— i
ﬁ -_-:' ] doigté ordinaire du SoL$ ou Lab, on trille avec la Clé de Sib
;’%“, ge—+ = - 2" phalange de I'index droit.
Stb Dob
fa) [ —] Py o . . . -
i - on prend la Clé de La# (Sib) avec la 27¢ phalange de Pindex droit et on trille avec le médius gauche.
]59 = on peut aussi glisser I'index gauche sur la spatule sans déboucher le 1 trou et triller avec le médius.

(1)_ Les trilles qui ne sont pas indiqués se font avec le doigté ordinaire .
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42 - doigté ordinaire du Si, on trille avec l’annulaire sur la petite Clé qui se trouve
:@—U o entre I’annulaire et le médius gauche, on peut aussi triller avec Findex gauche.

¢
..2 - bz doigté ordinaire du Do, on trille avec Vindex gauche ou avec la méme petite Clé
%7.__4 —— de Do g du doigté précédent, '

le Do médium qui a pour doigté ordinaire les deux index peut aussi se faire

ﬁ"" comme le Do grave en levant le médius gauche. Il ne faut pas _ﬁﬂ
[y,

s’en servir pour attaquer.la note, mais ce doigté est trés bon pour lier: - ou encore —
. L
. - ’ e . . . , e -'/
On obtient aussi un Do médium pianissimo avec le médius gauche seulement.
— on peut faire lé Do# avec - = on trille avec la cadence de RE (Clé 16)
S - Pindex droit seulement — qui se touche avec le médius droit.
comme au grave mais
\ avec le 1/2t1'<)u.
i 55 + b T + = -1 avec le FA de fourche
A.j’——ﬁi — ————ﬂ—:f —_::_’:" et la Clé d’octave,
‘méme doigté qu’au grave a ‘
plux le 15 trou
H—p b comme au grave plus : comme au grave plus la
la 1te Clé d’octave. . Are Clé d’octave.
A_ss # be- . |
" comme au grave plus 1 comme au grave plus la
la 1 Clé d’octave. == e i d’octave.,
Y
n e iz o fe
- A— comme au grave plus o comme au grave plus la
(i ¢ 1 — ;
~¥ la 1%¢ Clé d’octave. m——— 1=e Clé d’octave.
‘5‘ gk bQ b-.2- R . , s ), re £ #‘g A . , s ¥
:  E— — méme doigteé qu’au médium R — meme doigté qu’au médium
i\diiy‘ : plus la 2"¢ Clé d'octave. plus la 2me€ Clé d'ocfave.
A
A 5 b.E._ - .
:K— méme doigté qu’au médium — méme- doigté qu’au médium
-\ = : plus la 21¢ Clé d’octave. ' plus la 2m¢ Cl¢ d’octave.
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ta bs
A 4 1 on ajoute au doigté ordinaire. - on prend le doigté ordinaire
f&;—J — de Dof la Clé de SoLf et on  —lmm— de RE aigu et on trille avee
— - - trille avee ’index droit. une des Clés de Sor§.
2 b=
S, T — - on fait d’abord RL et M1 avec le donote ordinaire, puis quittant de ce doigté
() - de M1 les deux' doigts de la main droite sans bongel ceux de la main gauche
A4 X
ry} on trille avec I’index dron} sur ’anneau de So..
-
pe— : le doigté ordinaire de RE$ aigu et on trille avec la nouvelle Clé de Sib,
\
T J

on obtient par Padjonction des Clés d’octaves, des douziémes que I’on pourrait appeler sons harmoniques, ces
doigtés donnent le résultat suivant:

t
A avee la 42¢Clé d’octave avec la 1° Clé d’octave avec la 1'¢ Clé d’octave
{ . £ - 2

S __—— R = ——

avec la 1™ Clé doctave b avec la 27Clé d’octave avec la 27Cl1é d'octave ho
__A 2 - L B .
- < , -~

ANRY 1 — — b~ —_

. meC1d A . me14 A . . ,

A avec la 22°Clé d’octave o avec la 27¢Clé d'octave S ce Do 1> sobtient aussi sans Clé d’octave
- l — —= ‘ﬂ —F— avec le médius et ’annulaire pour
{:Jy" = = 7 —— —— la main gauche, et I'index et le

\—/ \_/f

médius pour la main droite,

Ale M aigu 'E quand il est précédé de RE aign se prend avec la 1% Clé d’octave, les Clés de Sou ¥
" 2 = et double effet de Mib, prises ensemble avec le petit doigt gauche.  Pour la main droite, on
—'\3 retire le petit doigt de la patte d’UT et on ajoute le médius et Pannulaire (les trois

doigts de la main gauche doivent conserver leur position du RE aigu)

[[T®

quand le M1 aigu est précédé de —J— il reste 3 ajouter la 1%° C1¢ doctave, la CIé de Mib et le double effet de Sovf.

b 2
A E E

= on fait le Mib avec la Clé de SoL# ajoutée au doigté de RE aigu, on trille avec
) ; la Clé de Sib aprés avoir ajouté la 4% Clé d’octave.
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Pour la 2° Clé d’octave et le Fa de fouréhe
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Les Etudes 21, 22 et 23 devront étre travaillées avec différentes articulations,
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Résumé des doigtés les plus difficiles

Commencer lentement et reprendre plusieurs fois chaque trait,
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Du Cor anglais

Le cor anglais est dérivé de 'ancienne taille de hautbois ou du piffaro, qui
répondait & la haute-contre du hautbois. Il fut créé au commencement du xvin® siécle,
et nommé hautbois de chasse.

C’est & un Italien: Joseph Ferlendis, que l'on attribue I'idée de le courber pour
en faciliter le maniement; il ressemblait ainsi & un cor de chasse en usage en Angleterre,
ce qui lui valut I'appellation de cor anglais.

Le cor anglais actuel est droit. Il est en fa, et sonne une quinte plus bas que
le hautbois, c’est-a-dire qu'il est & ce dernier ce que 'alto est au violon. Son doigté est
semblable a4 celui du hautbois, et, grice & un récent systtme de rapprochement des
clés (1), (dont nous donnons la photographie ci-contre), les doigts ont le méme écartement
que sur le hautbois, ce qui enléve toute la difficulté que cet instrument pouvait

présenter antérieurement.

b
Le doigté est le méme que celui du hautbois, saut pour le szp aigu é

qui est moins sourd avec le médius droit, et pour le do % aigu :’% qui s’ajuste

en ajoutant au doigté du hautbois le médius droit. On obtient un do médium

% avec le doigté de do grave et le demi-trou.

Ce systeme de rapprochement des clés a permis de mettre les trous a leur place
véritable, ce qui donne_ aux notes aigués une facilité d’émission qu’elles ne possédaient
pas auparavant.

Il est nécessaire de mettre un cordon pour soutenir le cor anglais. Sans cette pré-

caution, le poids de I'instrument fatigue le pouce de la main droite.

) (1) Jai fait exécuter ce systtme de rapprochement des clés par la maison Thibouville-Cabart,
a Ezy (Eure).
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