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VYORWORT.

Der VYerfasser legt hier dem
Publikum ein Werk vor, dessen
Entstehung und Ausfithrung
dann erst Wurzel fasste, als
er durch vielseitige Erfahrung
und spitere Selbstbildung der
Hoffnung Raum geben konnte,
manches Eigenthiimliche schaf.
fen und ausfithren zu koénnen,
Manches, was die herrlichen
Vorbilder grosser Meister in
ihm erweckten, wenn nicht neu,
doch in einem neuen Gewande
vielleicht in einem ihm eigenen
Style wieder zu geben.

Er setzt voraus, dass die
Spieler dieses ‘Verkes‘, gleich
ihm, jenen grossen Meistern
bereits durch beharrliches
Studium derselben einen festen
Grund, einen auf Geschmack
und Kenntniss berechizeten
VYortrag zu verdanken haben,
und hofft die Fantasie des Spie.
lers und die vielseitigen Nitanei.
rungen im Vortrage mehr in
Anspruch zu nehmen als die
blos mechanische Vollendungder
Hand.

Um die Nutzanwendung seines
Werkes mehr zu befordern, er.
laubt sich der Verfasser eini.
ge- Winke fur den Spieler
hinzu zu figen, die obgleich
sie in jeder guten klauer-
schule zu finden sind, ihm
‘doch auf’s Neue zu erwih.
nen nothwendig scheinen, weil
irrizer Weise, mit den Fort.
schritten des Klavierspiels jene
Elementar - Regeln nur zu oft
vernachlassigt, ja sogar um.
gestossen worden sind. Denn
wollte man diese Regeln fur
unwichtig halten, so wirde
der Schiiler, indem er ihren
Werth verkennt, miihevoll fort.
arheiten, bis er endlich fin._
det., dass er’ Riickschritte
thun muss, wenn er den Ruhm
eines Spielers von Gefiihl und
Geschmack jemals zu erlangen
hofft.

NPEINCUOBIE.

ABTOPEL He BLITaeTh CROKO Me_
TOYY 34 COBCPIEHHO. HOBYIO
HO PYKOBOJICTBO 3T0 MMkeTd: mo.
kpauabi mEkpbt oXHO He o
cnopumMoe AOCTOMHCTBO, Kakb
ImI0ABs AOJATHMXB ONBITOBL M Ha.
6aroxeniii. Touarko moeaks ocHoO.
BaTeJdkHaro M3Y4eHif KOMIO3W.
Hil BeJIWMKHXB MascTpo.,nmocah
moxpo6Haro amaJIM3a Teopim
UXB, W KOrXA OHM Yxe Ohian
YcBCOeHBL, AaBTOpPB® phmuacs
HPHAATE AMB CBOM COOCTBeH.
Hblll B3INIAXB, M MOKeETH ObITh,
0COGUHHBIM  OPHIHHAIBHBIM
eTias. Weroxa 93Ta HaszHa.
4aeTed He 1A HaYHHAKIHXD
NiAHKCTOBL, HO AJAR .ThXD
KOTOphlie HMEBIOTH Yy:ke BKYCH
00pa30BAHNBIN H3Y4CHiews Jay4w.

WHXb HOMHOBHTOPCRB R B.Ja.
ABTBE  MEXaHH3IMOMB  UIPPhI.
A moTody, 4ToOBI HIpaTh ITH

3TI0Ihl, HEYOCTATOMHO NCPROHA .
YaABHBLIXD YOpaskHeHIN, 34bew
TpedyeTes y&¢ BKYCH M 3HaHie,
OHi pPasBHBAFOTE HECTOJIBKO Me.
XaHN3MD NaJbIeBh, CHOJIBRKO HaH.
Tasi wiaAMcTa, Tak®s YTOOHI
ORb MOr'h BBIPpARATL BCh YYB.
CTBA M cTpacTH co pchmy
HXDB XaPaKTePUIYIOMUMH OTTHH.
KAMM KaKkh TpedyeTs Toro
CTH.Ih.

HYrodnr mbprhke A0CTHrHYTH
3TOM NWhJam, aBTOPL NOIROIILIB
ce6bk mpuGaBUTE Kb IPAKTH .
FeCKkHMh npambpans whroTopnid
o0mis TmpaBWIa, HaXoxdujiscH
Bb KamIoM Xopomenm meroxh:
Takb YTOOLI Y4YeHMKHM MODIH
NOBTOPUTH TH NMpaBMAa KOTOPBI-

# ObLIM He MOHATHI HUMH WJH
oCTaBJdeHbl 0Oedb BHNUMAaHIA
npe:xie.

Yacro yieHHKDB, He 3HAA NMOJh.
3bI IPABMISL W He NpHAABAA UMD
HEKAKOM BASKHOCTH, OCTABJAAIOTD
HxXb Oedh BHUMAHIf, a OTOMD.
BB MocabACTRIN O LKHB HAYAHATH
¢h M3HOBa, e€CJAM XOTATH mpio.
6phcTM caaBy HialMCTa CO BKY-
COMB M YYRCTBOM®b.

PREFACE.

uand cet ouvrage serait depenrvu
de tout autre mériteenne pourrait
lui contestercelui d'étre 1+ fruit
d’une application soutenuect dune
longue expérience. Lanteurna pas la
pretention davoir fait un ouvrage
entierement neuf;mais ayant. ctudie
a fond les compositions ‘des grands
maitres,s'étant pénétrede leurs prin.
cipes,il a donne a sa pensée un libre
essor,sans lui imposerdautre guide
que la connaissance de 1'instrument,
dont les ressources lui semblent
infinies. Il me destine pas cet ou-
vrage aux personnes,quin‘ont en.
core alteint quiundeégre de force
mediocre sur le piano, mais a celles,
dont{etalentest forme parles produc.
tions des meilleurs maitres et qui
possedent une grande habitude de
I'instrument. Pour profiterde ces,
exercices il faut donc non seulement
des études préal.xblee il faut encore
ce genre d’exécution qul résulte du
gout et de la sensibilite: car le-hut
de I' auteur n'est pas tant de per.
fectionner le mecanisme des doigts
que de s’adresser a llmagmahon
du pmmste et de le mettreaméme
d’exprimer les sentimens et les pas.
sions avec toutes les nuances delica.
tes, quiles caractérisent:en un mot
de lui donner toutes les qualitésqu'on
désigne par ce terme collectif, le
style.

Pour atteindre plus surement le
but special de cet ouvrage I'auteur
se permettra detracerquelquac reg.
les generales d’exécution. Quoiquon
puissé trouver ces regles dans toutes
les bonnes méthodes de piano, cepen.
dant il croit necessaire de les rap.
peler ici, dans la crainte qu’ elles
n’aient éte ou mal comprises, ou

négligees.ou meé jetees complet
Pg lbee.“, umeme I'PJe €es Omp ete.

ment.
Souvent I'cleve qui wattache aucune
- 2 -
importance a ces regles, dont il
r A ~ (R ) »
meconnait F'utilite, se donne beau.
coup de peineet finit parsupercevoir
qu'il doit revenir sur ses pas. 'l veut
acqueru‘ Ia réputation d’'un pianiste

- doue de sentiment et de gout.



UBER ANSCHLAG.

§ 1. Der Spieler muss es in
seiner &rewnalt haben, durchdas
Gewichl der Fingerspitze die
verschiedenen Abstufungen,vom
leisesten Schall (pianissimo)
bis durchdringendsten
(fortissim 0) hervorzubringen .

Zum

Dieser berechnete Anschlag
muss sich nicht nur auf gleich
missig stark oder schwach
auf einander folgende Tine
erstrecken, sondern muss im
schuellsten Wechsel oft manche
Tone in deutlichem XKontraste
hervortreten lassen, je nachdem
es der Rhythmus, oder der
_eigenthiimliche Character einer
Composition, oder selbst einer
einzelnen Passage exfordert.

In diesem Werke, so wie in den
neuesten guter Meister, sind die
Grade dieser auszuilbendenKraft
durch Bezeichnungen: f, mf, ff, p,
s‘otto voce, mezza voce,
pPp. selbst ppp, der Uebergang
zu Kontrasten durch —= cres.

cendo, oder = decres .
cendo, diminuendo an.
gedeutet.

8'2. Ausser der genauen Er
wigung und Befolgung dieserBezeich. |
nungen empfichlt der Verfasser
noch eine massige Accentuirung
der guten " ‘;wtthelilc,_das heisst:
im 2 Tact, den Anfang, in
zusammengesetzten Tactarten als
C, ¢, %, den Anfang und die
‘Mitte des Tacts, im 3., 3, 3.,
~ . 4 2
“den Anfang und in den zusam.
mengesetzten als & & etc.den
Anfang und die Mitte des Tacts.

" ronguMm  3pakavm: S

OBH YAAPE.

§ 1. Hianuers xomkens obaa.
AaTh TAaKUMTL CORCPUICHCTBOM®,
4ToOhl OXHMM®B MOKATieMB O .
KOHCYHOCTell WaJbljeBh MOI'b
NPONIROAUTE MaabHmic oTThHRN

HaiMHag OTDH eABa CJAbINMHATO

Piamo JA0 oraymuTeabHaro
forte.
JTO CORepIIEHCTBO YAapa

(Tyma) TpeGyerca He TOABKO
Bk paBHomkpuo forte wmim
Piano, mnocabiopaTelbHBIXD
TOHaX'B, HO Takie B'h NACCaKaXb,
TpeOyromuxs BHe3aNHoA Iepemb.
HbI CTEIIEHM CHJILI, CMOTPA Kak'®h
TOro Tpedyers PHTMEH, HJIHA
0COGEeHHRIM XapaKTCPh COYMHEeHis
HIM Xake OXHOrO KaKoro HM.
O0yab maccaka.

B® counHenin 3TomM®, Takme
Kak®h Y HOBBMMMXEH XOPOMKXH
KOMIIO3HTOPOB'b, CTeNeHs Tpely.
eMOM CHJALI BLIpaKaeTCA cabay.
mf, P,
sotto voce, mezza voce
PP M Jake Ppp; NOCTemeHHOe
YcHJIMBaHie 3BYRa oO3HaYaeTcs
—— HIM crescend o, NPOTH.
BONOJXOKHOE AbuCcTEIe = uan
decrescendo, diminuendo,
§ 2. Kpowk mounaro coG.rroge.
Hifd 9TMXDL 3HAKORB, aBTOPB O.
colenno copbTyers AbJaTh Tak.
#e yAapeHie MAM .aKIfeHTHh Ha
CHABHOMD TeMih KakAaro Tak.
Ta, TO ecTh Eb pasmbpb 2- ma

MEPBOMD TeMIrh, BB CJ0KHBIXD

trakraxs C, ¢, 2 »e wavaxk
u cpexunk, b 3, 3, % BbHa
qaxb, H BB CAOKHBINE: %,% u

np.Bb Haudnh u cpeaunds TaxkTa.

REMARQUES SUR. LE
TOUCHER, OU MANIERE
D'ATTAQUER LA NOTE.

§ 1. Le pianiste doit sétre
tellement rendu maitre de ses
doigts, qu°il puisse par le poids
seul et par la simple pression
de leur extrémite produiretou.
tes les nuances et tous les
dégres du son, depuis le plus
faible jusqu’au plus fort.

Ce nest pas seulement dans
les passages, qui se composent
d’une succession' de notes de
force égale, que cette exquise
perfection du toucher est néces.
saire: elle ne Pest pas moins
dans les passages qui exigent
un changement soudain, dans
le dégré de force, avec laquelle
les notes sont attaquées, que
dans ceux ou tous les dégres de
force et de délicatesse se reunis
sent et se confondent.

Ces différens dégres de force

- dans le toucher sont indiques

avec soin dans cet ouvrage, ainsi
que dans les productions les
plus récentes des bons auteurs,
par les signes suivans: f mf,
Jf, P, sotto voce, mezza
voce, pp,et méme ppp;
Paugmentation graduellede p a
J s’indique par ce singe < ou
crescendo, I'effet contraire
se désigne ainsi = ou de.
crescendo, diminuendo.
§ 2. Outre Vobservation exacte
de ces signes et de tous les
autres, l'auteur ne saurait trop
recommander de bien faire sentir,
dans chaque mesure, la note
sur laquelle tombe [P’accent:

cest la premiere mnote dans
toute espéce de mesure simple
ou composeée.



Es ruht auch ein untergeordue_
ter oder schwicherer Accent
auf der Note, welche die zweite
Halfte des Tactes in folgenden

Tactarten anfingt: C, C, *3{3‘3
#% 6 6
4 8"

Syncopirte Noten erfordern
in ailen Eintheilungen desTactes
einen Nachdruck womit Noten
von lingerer Dauer unterschie.
den werden, wenn sie auch in
sol¢hen Tacttheilen vorkommen.
die man gewcéhnlich nicht ae.
rentuirt, zum Beispiel:

- EcTh eme morYHAeHHOEe H.IH
craGkitmee yiapemie, xoTopoe
IPHXOAUTCA Ha HOTAXH, Cb KO_
MUXbh HaYMHaeTcA BTOpad WO .

JOBHHA TakTa BB CIBIYIOMIXB
paswhpaxs: C. C, * 183. wx %’ %—.

CUHKONHBLIA HOTBI, Rb KAKOMB
Gb1 He ObL10 pasmbph, TpeGyroTh
60JBMATO aKIeHTA, TaKb YTOOBI
OTAMYAJINCEH AAMAREHmMAME Dpo.
TA:ReHiews, €CaIH Obl AaxKe HPpH.
XOAWIHCE HA TAKHXD TeMIaXbh.
KoTopble OObIKHOBeHHO Oepyrca

Geab yaapenis, Ha mp.

Il v a aussi uwn acceni se.
condaire ou plus fafbimjumbapt
sur la note, qui commence [u
seconde moitie de la mesure
dans Jes espeéces de  mesures

suivantes: C.. (t:, * %2-. ¥ % g

Les syncopes, quelque soit
le genre de la mesure, exigent
quon appuir sur les notes avec
une sorte demphase, et quon
leur donne vne plus grande valeur,
quand méme elles se trouvent
dans la partie de la mesure, qui
n'est pas ordinairement accentuce.

A
A i
he 5 AA S A ve 5
"!‘F&' ot - ; A AA —~7A ‘__‘_ -
2 A, #A — 1218 . . g
[ aa W, W RN o — .}ﬁg 7 =Aﬁ - i ; Wi Wm%
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. b o vr\! f ; 2 A i
p=4 L 411 ?’__ i A " o ‘,,_:AA
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Alle diese Accentuirungensind
in kriftigen Sitzen,in fortrol.
lenden brillunten Passagen, in
Kontrapunktischen, canonischen
und fugirten Sitzen ofterer an_
zuwenden.als in melodischen aus.
drucksvollen langsamen Perioden.

Bebh sTH yaapemis npemwy.
njecTBeHR0 BeTphbuareTea BhGpa .
BYPHBLINE,OJIeCTANMYE B GbICTPLIXD
naccamaxb, Bh KOHTPANyHKTH, Ka_
HoHE M &Y'k, H Takke Bb BbL
PasHTeABHLIXE, MelJeHHLIXh H
MeLoANYeCKHXD TepioaXs.

Néanmoins on doit faire obser.
ver que le fréquent emploi de
ces accens convient mieux aux
traits de force, aux passages bril .
lans, rapides, et a ces parties
d'une composition entrecoupée de
contrepoints dans le genre de la
fugue, quaux morceaux d'un mpu.
vement lent,expressif et melodieux.

*)  Diese Tactart 12 gilt im Charac.
ter des Zeitmaases wie % Tact. Man
bedient sich dessen vorzugsweise,um die
Anfibrung von Triolen im %; Tacte zu
vermeiden, was in einigen /I;Faﬂen wie
itm ;. folgenden Beispiele vorkommen
wiirde:

#%) Dieser Tact & ist nicht mit
- 4 .
Tact zu verwechselu, denn der Letztere,
als einfache Tactart, verlangt nur eine
Accentuirung da hingegen die Erstere,als
“usammengesetzte,zwel Accente erfordert.

*) Takts B3 1%—— Bh OTHOWIEHIHM pas._
awbpa, €CTh OAMHAKOBBIM ¢Bh NPOCTHIME
TAKTOMB BB %; ero MpewMylecTBeH
HO yn\c'orpeﬁ.mmr'b Aa8 Toro, 4ToGsl

u36bmaTs Tpiodedd BE paawbpbs o we.

ThIpexb TeMOaxbh, 4 WHa1e, Bb HBEKOTO-

PHIXB CAYHAAXD IPUXOAHIOCK GBI TaKs,

Kaksd BB cabaywmens npunbph:

— laar- e
Er e P
{?LUJ}L‘L,L:TA ﬁg'
o

#*%) He waso cwbmumpars paambpa
an & o» &y mocabasilt, kaxm mpo.
croit paswbph, TpeGyeTs OAHOrO TO.h.
KO YAapeHif, a NepBBIM, KAKD C.10MK.
HBIM, - ARYXB yAapeuin.

*) Cette mesure 12 est la méme pour
le rhythme que la mesuare ordinaire a
quztxtfe temps et Pon s’en sert soovent de
preférence pour éviter d’ecrire des triclets
dans la mesure a quatre temps, ce qui
arriverait dans de cretains cas, comme
dans l’exemple saivant:

aH“) Il we faut pas confondre cette me
sure 55 avec celle de :__55, cette dernifre
est une mesure simp’&e avec un seul accent
tandis que la premiere est composée et
demande tes denx acceus.



2 3._ Passagen, hestehend aus
anunterbrochenen, schpell auf
einander  folzenden Noten von
zeringem Werthe, als  Sechs._
zehntel, Zwei-und - dreissig
stel u. =.w. sind von 4 zu %,
Triolen von 3 zu 3, durch eine
missige Accentulrung, die sich
nicht sowohl durch Kraft als
wie durch eine kaum merk._

bar lingere Zeitverwendung
auf der ersien Note auszeich.
nen soll, vorzutragen. Diese

iccentuu'unv verlangt grosse
Sorgfalt und Geschmack, weil
derven Missbhrauch sonst die
Passiuge steif und mechanisch
machen wiirde. Bei Scalen-
Gingen ist diese Bemerkung
nicht so anwendbar. als bei ei.
uver Folge von ihnlichen Figu.
ren, die aus Zusammensetzun.
genvon 4 zu %, 8 zu 8, 3 zu 3
oder 6 zu 6 Noten entstehen.

BEISPIEL A A

S 3. Maccaxm cocrofumie U3H

HePephiBHATO pAja  OGhICTPHIND
HOoTh, MaJdaro
ameHHO 3B 16%% 32%F n 64%°
AOJKHbI MMETL Jerkoe yiapeHie
Bb Havaabk kaxjgaro paia Hib
4*F HOTB, a ecam 3To Tpioawm
BbL Havaxb }:amaarov pPaia H3B
3** morh. Yiapemie 3To AOJA.
HO .3aKJI04ATCA He CTOJAbLKO
BB CHIB, CKOABKO BB HeGOJIb.
moMB 3avejJdeHiu IepBOM HO .
Thi; YAapedie, 3710 TpelyeTs
Goapuwraro BHHMAHiA M BKycCa,
a MHaYe RBIMZeTH TAKEIbIN - U
YNCTO MEXaHUYECKIM 3PPBEKTH.
Jambuanie 93T0 He CTOABKO OT.
HOCHTCH Kb FaMMaMb, CKOJBKO
Kb IlaccarkaMb  COCTOAIJUMD

H3b OAHHAKOBBIXD GHLYPH, HAY-
muxs mwo %, 8.
HOTD .

3 m no 6

a4 zu k.

NpoTAMeHiA a-

§ 3. Les passages qui se com._
posent d'une suite non inter .
rompue de notes rapides doivent
étre divises par une accentuation
légérement marquée au com.
mencement de chaque série de
quatre notes. Si ce sont des
triolets, Paccent doit se faire
sentir au commencement de
chaque série de trois motes.
C’est moins en frappant avec
plus de force, qu'en restant un
peu plus de temps sur la pre.
miere note, que cet accent doit
étre marqué: ce procédé exige
méme beaucoup dattention et
de goiut, sans quoi l'effet en
serait lourd et purement meécani.
que, Cette remarque n’est pas
tant applicable aux gammes, "
qu’aux passages qux se repro.
duisent sous une meme forme
‘en marchant de % en %, de 8
en 8, de 3 en 3, de 6 en 6.

EXEMPLE

E

e

IPUMHP'D %

von 8 zu 8,

5%;“

von 3 zu 3.

N

dc % en 4.

% de 8 en 8.

_“%ﬂ de 3 en 3.

vou 6 zu 6.

de 6 en 6.

§ 4. Der Finger muss, streng
genommen,die angeschlageneThuste
nur so lange berithrt halten,als

es derWerthder Note in Beziehung
auf das Zeitmaas, in welchem
gespielt wird, ei\fordert-. Ist die

Zeit ihrer Dauer abgelaufen, so
muss er entweder sich zurick.
zichen, wihrend die darauf fol.
gende Taste niedergedrickt wird,
oder, wenn eine Pause daxauf
folgt,die ganze Hand die Tastatur
verlassen.

§ A. Kamayro moty sommo Gpars
COXPaHANX Bbh TOYHOCTH ee Be.

AUYAHY,.
HeHif0 Niechl; Wades MTMOXLL
MaTDh Ch KJIaBMIMH He Npexie
Kakbs JAPyrom roroBbh B3ATh
cabAyromy HOTY, MM, KOIAa .
cabayers 3a HOTOM Tay3a, OT.
HUMAKTE BCI0 PYKY OTB KJAa.
BNATYPHI.

COOTRETCTBEHHO JABH.

§ 4. On doit donner i chaque
note sa valeur exacte,selon le
mouvement general du morceau,
en ne levant le doigt de la
touche, quau moment ou lautre
doigt est sur le point de
frapper la mote suivante.



Ausnahme. Diese Regel
braucht man mnicht so streng

zu nehmen. wenn eine Noten.

folge in gleicher Harmonie
fortschreitet. weil in solchen
Fillen keine Vermischung dis.
sonirender Téne éntstehen kann.

Beispiele.

Herarpuenie. Hparnio ato
co0.1r0xaf07b He TaKbh CTPuro,
Korja pfAAb HOTH UPHHANIE _
KHTD Kb OIHOMY M TOMY iKe
AKKOPIY: MOTOMY YTO TOria He
MOKeTh NPOUIOHTH XUCCOHAHCH
0TH CMBMEHiA TOHORB. ecaIH Obr

1

Exception. On pent se di~
penser dobserver orite regle
a la regueur. quand wune suite
de potes appartient &u méme
accord: car alors on wa point
a craindre un m{‘lang(- de sons
discordans, quand meme  on,
un peu trop long.

wenn auch eine vorhergehende Aaxe ITPeAIIECTBYHIIYE HOTY tiendrait
Note etwas linger auszuhalten Aep#adau HeMHoro xoake. temps ume des notes prece.
wire, wie im nachstehenden dentes.

v leiche Harmomie. | L I I 1 1 | L 1y | I

o,aoﬁ\uaﬂ Papmonuis.
La méme Harmonie.

Wenn man aber das folgendc;
obgleich mit Bogen bezeichnete

Beispiel ohne sorgfiltige Aufhe.’

bung des einen Fingers ausfihren
wollte, wihrend der andere im
Herabdriicken hegriffen ist, wie
es die eben angefithrte Regel
beschreibt, so wiirde das Ohr
durch zwecklose Dissonanzen
bei den Stiellen beleidigt, die

mit r— bezeichnet sind.

Ho pB cxbayromens mpumbph

XOTA M CTOATD COeANHHTEAbHLIA 3HA.

KM MJAH JM T W, eCHH Obl MbI CTa .
JH UrpaTh He MOAbIMAA NAJBIA
¢h KJAaBUIIN, BB TO BpemMa Koria

APYTo#l roTOB® RiATH c.rbiyromy.
¥O HOTY.COOTBETCTREHHO BbLIIECKA -
3aHAOMY UPABILTY,CAYXD Halrk Oy -
AeTh Nopa:keHh HeNP A THLIMH AMCCO.
HaHcaMM, Bb Thxs MbcTaxs,rxb ¢To.
WTh 3HAKD — HAXh HOTAMH.

Mais quoique J'esemple suivant
soit marqué de traits dunion, cu
coulés, si on I'éxccutait sans lever
le doigt de la touche, quand
autre est sur lé point de
frapper la note suivante confor
mément a la regle ci- dessus
donnée, loreille serait blessee
par des dissonnances dééagré::h!es.
aux endroits ou le signe r—
est placé sur les notes,

e L ¢ a e T2 ¢ o —r
—il i e

]

)
#c
A WY 1 T
b 1

Der Verfasser kann einenver.
slandig sparsamen Gebrauch der
obigen Ausnahme nicht genug
empfehlen, weil, wenn ein Com.
positeur, der gleichen Effecte
hervorbringen will er sich an.
devey Mittel bedient, um seine
Absicht dentlichzu machen, zum
Beispiel-

ABTOp® cOBETYeTh HEe Takh 4ac _
TG ¥YNOTPeOJATH NPUBCAEHHOE BBI.
nre MCKIKYeHie, WOTOMY 4TO ec.
JM KOMIIO3HTCPD #KeaaeTh NPomM3._
BECTH TAKOr0 POA: IPHEKTD,
TO OHB MwheTh MHOro Apyruxs
CpeACTBD: 4YTOOBI ropasxo scuke
BLIPa3UTh CROe Hambpenie, Kaks
Hamp. BB cabiyremems mpuwkph:

L auteur ne saurait trap recom
mander duser avec mémagement
de I'exception,dont il vient de par.
ler tout a I'heure, car lorsqu’ un
compositeur veut. produire ce
genre deffet, il ne manque pas
dautres moyens d'indiquer claire .
ment son intention,comme dans
Pexemple suivant:
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Dieses wird bei richtigerAus_
fithrung dieselbe Wirkunghaben,

als das vorletzte Beispiel.

ITpunkps 3TOTH MCIOJIHEHHbLIN

- ¢h TOYHOCTH IO POUIROANTD OfWHA-

KOBBIM 3B CKTH Cb NPeybUAYIIUME,
. (Bb OXHOMD ¥ TOMB e akkopab.)

1

=T

Si cet exemple est renduavee
exactitude, il produira le meme
effet que I'exemple precedent sur
les notes prolongees.
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$-5. In Bezichung auf Pausen
ist die Hand, fur welche sie
geschrieben stechen. wihrend der.
selben
fehxung #* yvon der. Tastatur zu
balten: sie mige. wo die Pausen
nicht zu lange dduern unterdess
die ueue Lago vorberelten, in
der sie zunichst wirken soll.
Bei Pausen .von mehreren
Tacten ist die Hand ganz von
den Tasten zu entfernen und
in Ruhe zu setzen. Selbst wo
schnelle Passagen durch kurze
Pausen unterbrochen sind,als.

Allegro.

in einer missigen Ent.

9 5. Hpn kazgoit naysbs Xo/KHO
IIO]L!:]"VI:{TI) P\'Hy Ha H'hl\OTOPOG
pascTosHie 0TH KAapmmel,* n
BbIZCPKHBATE Cb TOYHOCTRIO Be .
JMYHHY 3ToM May3dsl. Bb kopor .
KHXb NAY3aXb, PyKa JOKHA TPH _
HUMATh TO HO.i0/%eHie, KOTOPLIMD
eil HaZo OpaTh cAbIyrONLis HOTHI
BB JMHMHHLIXE e llay3aXb, KOrAa
OHM NPOAOIKANOTCA HECKOIBKO TaK.
TORD, AOJIKHO COREPIIEHHO OT.
HIAMATE PyKy OTH KJXaBRMIICH M 0C.
TaBJAATH ee BB Nokok. B Tomb
Aaze cJaydab, KOIAa KOPOTKiA
NAay3bI TPePLIBANTE HacCaxKb UID
OhICTPBIXB HOTD, JOIKHO CTPOTO
€o0JI0XaTH 3TO NMPABUIO.

§ 5. Toutes lIes fois quil y a une
pause, il Taut lever la maina une
certaine distance du clavier, ¥

et observer exactement la valeur
de cette pause. Dans les pauses
de courte durée, il faut que la
main prenne ‘la ‘position, dans
laquelle elle doit se trouver a.
Ia reprise: mais lorsque la pause
dure plusieurs mesures,il faut re_
tirer la main du clavier et 1a lais.
ser reposer. Dans le cas méme
ou des pauses de courte durée

interrompent une suite de notes.
rapides, la vegle d'élever la main
a une certain distance du clavier
doit s’observer exactement.

r_““jf:”" 1 jl

missen die Pausen durch Auf.
heben der Hinde beobachtet wer.
den; man spiele aber ja nicht, als
waren statt der Pausen Punkte
nach den Noten, wie:

Allegro.

AOJIKHO GpaTh May3pl OTHHMAN
PYKY OTH KJIABHUIEW; HO He
AOMKHO MTPATh Takb, YTO KaKD
SyaTo BmEcTo Mays®h Hagh HOTA-
MH CTOATD TOYKH.

C—
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Ce procedé ne doit pas etre em.
ploye negligeiitent, comme on le
fait trop souvent: car alors, au
lieu de marquer la pause par un
silence, on augmente de toute sa
durée culle de la note qui precede
comme dans Pexemple suivant:

. oL o

: T""“F—'“ e :il

re

Dasselhe
Hand.

gilt fur die linke

Toxe caMoe NPaBHIO ¥ AU
JEBOM pyKH.

&
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Celte regle doit sobserver aussi
exactement pour la main gauche
que pour la droite.

7“) Diese“Entfernung genau zu hestim.
men,méchte vielleicht zu kleinlich scheinen
doch wiirde der Verfasser die Hand in
rahigen Passageu {mgefahr zweimal so
hoch heben lassen, als die schwarzen
Tasten sind, bel feurigen Passagen und
ins Bvs«mdere nach Staccato - Noten
etwas haher.

%) Tounoe ompeabaenie sraro pas.
CTOHAIA  MOKAWETCA MOWETH ObITh
CANMIKOMD MeJo4dninb. Uanaroxe
aBTOPE #eaaqan 661 4TOGHI B CHOKOM-
HBIXS 11ACCAMKAXE MOABIMAAM PYKY BBEPXH
Ha pascToANie ABYXEH MEPHBIXD KJAaBU._
weif, ¥ emje He MHOTO Bbule Bh 04y-

MCBACHHBIXD JacCakaXpb U ocofienno

nocat staccato,

*) Déterminer preusemeut cetle
distance semblerait peu{ étre  Arop
minutieux. Cependaut Pauteur désirerait
qu’on levit la wain 3 uwne distance
de deux - fols lepaisseur. des twuches
noires dans les passages tranquilles,
un peu plus haut dans les passages
auiméy, et surtont apres les staccato.



§ 6. Auech wenn eine Hand zwei

oder drei Stimmen zugleich
vorzutysgen hat, vom welchen
durch Pausen

tnterhroction sind. wihvend die

cine  oder zZuwel
and: re Notfen von langerer Dauer
eutbalt. S0 mussen jene Pausen
dicch Entfernung der Finger

Sspedeickt  werden, wihrend
adere Finger auf den Tasten
eschaftigt  hleiben, als wenn
lcichsam die halbe Hand vom
vloviere sich entfernte. Beispiele
fiesex Art sind:

I8
e

-'?,

fir die rechte Hand:

S 6. Fioraa osma PYEA A0.LEHA
HrpaTh HBECHOABKO FOJ0CORL. U
€oria OAHHD MJE H3D
Fi3 i0CCBB  DBEepbIBAIOTCA
TGEMD  Hakb
TPPTIR TIHETCR AJHHHLIMM HO_
TaMM, Tuakif Havebl Gepyres,
MOCPEACTIBOMD MTOJHATIH HWEKO.

ZBe
STRYXL

UGYEaY ., MAERAY

TOPLIXD NMadblieBb. Torja Kanb
Apyrie 0CTAFOTCH Hi FJI2BHMAX,
Eukb [OIBIMA .
Ha 0p.

noxzoGHC TOMY
OTH RCH PYKY

v

IMpuvbps AIx NParod pyki:

9

N 6. Quand une maina plusieurs
parties a éxecuter, et quune oun
deux de ces parties sont inteiv
rompues par des pauses. tandis
qae la froigicrae procede par
note~ successives, il faut marquer
ces sortes de pauses en éle.
vant une partie de la main on
quelgues uns des doigts de o
manicre indiquée tout a Iheure
pour elever la main entiere.

Exemple pour la main droite:

Andante. | s f> | i
_f:,M b \ ! - 'l
T |y i e s e a u-a-
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fiur die linke Hand:
And;mlv.

Hpmvbps aaa xbBod pysu:

Exemple pour la main gauche:

f2ir heids Hinde:
Aliegro,

Mpuwbps A48 ARYXB PyKD:

NN 34 52— 25
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v 7. Ein zufalliges Verkiirzen des
Werthes und der Dauer eineg Note
~atstehl durch ein vorgeschriebens
Staccatozeichen: ein (+) Punkt
sder{ +) kurzer Strich. Der Punkt
niacht die zweite Hillte des Werthes

der Note zu einer FPause, z. B.

Noten wie hier mit Punkten bezeichnet:

Horprro3Ha4yeHHABIZ TaKb:

mussen so gespielt werden:
UIParTcAd TAKMMD 00Pasovb:

Das Staccatozeichen durch
einen kurzen Strich (1) verlangt
den Anschlag der Note noch kiir.
zer,er macht drei Viertel ihres
Werthes zur Pause, z. B.

Noten dic so bezeichnet sind:
HoTbl 03HAYCHHBIA TaKD:

miissen wie hier gespiclt werden:
HIPAIOTCA TAKUME 00PA30ME

§ 8. Wenn aber ein Schleif-
oder Bindebogen iiber jedem
der obigen Zeichen steht, muss
dic Note genau drei Viertel ihrer
Dauer bekommen, und wenn die
Bewegung langsam ist, kann man
den Noten beinahe ihren ganzen
Zeitwerth geben,so dass zwischen
jeder nur eine sehrgeringePause
bleibt, z. B.

Noten mit Punktenund Strichen,

§ 7. EcTe ABa cpeacTBa COKpa.
mWaTLh BCOAHYKHY HAN 00heMb
HOTh Bb Staccato;nepeoe o3na.
YaeTCA KPyrammm Toukamm (-« )
M TOrza HOTa HIrpaeTci BB HO.
JOBHHY BeIMYMHbLI CBOCHl, a APY-
ras IMoJoBHHA 0GpasyeTh Mayay.

AF L
Y4 1
Py} T
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BTtopoit cnocods cokpangerin m.
300pamaeTca weproukoir (1) u Toraa
HOTa II0.Iy4aeTh TOABKO YECTREPThH
CBOCH BEANYHKDLI, OCTAALHbLII e
TPHM 4eTBepTH 06pPA3YOTH Haysy.
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§ 8. Ho woraa maxs ThMb wan
APYrHMDB 3HAKOMT CTOMTH eue
JHT A, TOLAA HOTA JOJMKHA
COXPAHATE TPHM 4YCTREPTH CBOEM
BOAMYMHHBI, CCAM JABUNeHie Mex.
JCHHOC TO MOKHO JAaTh HOTH IO
YTH BCIO €c¢ BCINMHMHY, TAKD YTO
MCHAY STHUMU HOTAMM OYAeTH Ha.
XOAMTCH camai l'\'OPOTKa}l nayaa.

Ipuxmbps HOTE Cb TOYKAMM 1 YCP -
TOUKAMM W JUIOH CBCPXb HUXD.
TN !

a__ !

§ 7.1 y a deux manieres dﬁahréger
la durée des notes dans le stac..
cato: la premi(\re.s‘indiqup phr
des points ronds(+) et s exceute
en ne donnant a la note que la
moitié de sa valeur, I'autyre moitié
formant une pause.

; Les notes ainsi marquées,

s’executent de cette manicre.

La seconde manicre s'indique
par un traijt nllungé (‘) et s'ene.
cute en ne donnant a la note que le
quart de sa valeur, les trois
autres quarts formant une pause,

Les notes ainsi marquees

s’exccutent de cette maniere.

§. 8. Mais lorsquun coulé est
place sur 'un ou Yautre de
ces signes, il faut donner
la note les trois quarts de sa
juste valeur: si le mouvement
est lent, on peut lui donner a
peu preés toute sa valeur, de
maniere a ne laisser entre les
autres notes quun tres faible
intervalle.

.Exemple avec les poiu‘tf;s'
ronds et les trails allonges:

“ither welchen ein Bogen steht: ’;!,é o — “
. i !

sollen wie hier gespiclt werden:
AOJIKHO MIPaATh TAKB:

Bei langsamer Bewegung werden sic
auf hier angegebene Art gespielt:

Man wiirde wohl thun, nur den
Punkt als Staccato - .Zeichen
mit Bindebogen anzuwenden.weil
das gespitzte Staccato - Zeichen
ohne denselben, die Note weit
mehr kitrzet, als' das’ runde. Es
ist folglich fehlerhaft, den Ge.
brauch dieser Zeichen nicht
gehorig zu unterscheiden.

odery . .4
N A;_';‘{E“a
ou ;j""‘““:—‘—l'_“l
- €7 Vi :;,I l. .1
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ecJU Ke JABMKCHIC MeazdeHHOE,

AOJKHO MFPATH TAKMMWE 00 pa3oms:
Adagio.
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Brpoyemy ropasxo Jaydue ymo.
TPeGAATEH JMIY HaAh TOUKOM,
HOTOMy "TO 'l(‘.PTO‘lKM nmoxs JHN.
TOW COKpamjarTs HOTY eme 0.
ake tousu. CabropareabHo omm-
Gouyno ymorpelaarhs Gess pasauyi.
1 00a TM IHara.

—] “ que Pon doit exécuter ainsi:

et ¢i le mouvement est lent,on

doit les executer de cette maniere:

Cependant il vaudrait mieux
wemployer Sous les coulés que
les points ronds, parceque les
traits allongés, employés sans
les covdés abrégent la note en.
‘core plus que lex “points ronds:
on. a donc tort de se servir
indistinctement de. ces deux
signes.




§ 9. Was hier itber das Stac._

cato gesagt ist, bezieht sich
eben sowohl auf Doppelnoten
und Accorde, wie auf einzelne
Noten. Wenn daher die Doppel.
noten oder Accorde zugleich
mit Punkten und Bogen bezeich.
net sind, so muss man sie zart
in arpegglrender Manier und
mit derselben Geltung - angehen
welche das Staccato unter ei.

nem Bindungszeichen erfordert.

Beispiel:
Mpuwkps:

wird so ausgefithrt:

§ 9. Mpeabnaymisa npagmia o
staccato NPOCTHIXH HOTH, OT.
HocATcA ogMHAKOBO kb staccato
ABOMHBIXE HOTE M aKKOPAOBB;
HO KOrAa JBOWHBLIA HOThI H .
J¥ © AaKKOPABI O3HAYeHBI TOY._
KaM#d ¢b JACOH, TOrAa MXb
XOJAAKHO HMIPaTh Jerko M He.

MHOTO  apHekaMHM,  JAaBad
AMB TO HpoTA:KeHie - Kakoe
Tpedyers staccato noA®
JAMIOM.

Y| I +
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§ 9. Les remarques preceden.
‘tes sur les notes simples,
staccato, sont également ap_
plicables aux notes doubles et
aux accords: mais quand les
notes doubles ou les accords
sont marqués de points ronds
avec des coules, il faut les
toucher légérement, et dans le
genre des arpeges -en leur don.
nant la valeur qu’exige le point
rond sous le coulé.

Exemple:

HAJ0 ACHOJHATH Tarb:

§ 10. Noch wird ein willkiihr.
‘liches Verkiirzen der Dauer einer
-Note (jedoch mit Erginzung des
. Werthes durch eine Pause ) verur.

sacht, wenn 2, 3, oder auch 4

Noten mit einem Bindungszeichen

versehen sind.#

In diesem Falle ist es die letzte

Note,die so gespielt wird,als hatte

sie ein Staccatozelchen z. B.

Passagen welche wie hier be.
zeichnet sind:

§ 10. Ects eme apyroi cayuair,
KOria HajZo COKPamjaTh WPOTH -

sKeHie HOTHI, HMeHHO: Korja
ABE, TpM ®WJAH JeThipe HOTHI CBA.
3aEbl 3HAKOMD JHIH;* Teria
nocabAHI00 HOTY AOJKHO HIpaTh
Takb, Kakbs OYATO Halb HeX
CTOMTE: TOYKaA.

Tlaccamks O3HAYeHHBIM Takh:

.

qu il faut executer ainsi:

§ 10. Il y a encore un autre
cas,ou il faut abréger la durée
de la note, c'est lorsque deux,
trois ou quatre notes sont liees
ensemble par un coulé;* dans
ce cas Ln derniere mnote doit

L etre Jouee comme si elle était

marquée d’un point rond.

Exemple un passage amns1 marque:

~ v
~ N . * o~ N £ ]'-’_1!_\ /T'- A |
&cl T I i f i Y Arw e e 1 = —1+5 ﬂ
| LA B, W) I ! 1 N - A W 1 = AP K4 -~
A — L4 g 1 1 p i L S
J P — ——
mussen so ausgefihrt werden: AOTAEO MrpaTh cakivionpodpaszoms: doit s'exeécuter de cette maniere:
4 pa 5A) P
‘ C . : '3
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Die Note, bei welcher das
Bindungszeichen anfingt muss
etwas markirt “werden, wie es’
in vorstehendem Bexeplele durch
die Zeichen = angedeutet ist.
Man bringt auch diesesZeichen
noch zu +«demselben Zweck iber
den Noten an, wie: r

Hota, ¢b KOTOpOM HaYUHAETCHA

ChHe0OIBIIMMS YAApEHieWD, Kakh

3HAKD JHUIMH, JOJKHA ObITH B3ATa

BB NpeimecTRYION eMs Hpumbph mo-
Ka3bIBaeTh 3HAKD =; 3TOT'h 3HAKB
ynorped.aaeTca ¢h TOXO e Ihairo
KOTA2 OHB CTOMTH HaAh HOTOXO

carbiyromumMs 00Gpa3oMs: f

La premlere Note d'un passage
coulé doit étre légerement ac.
centuée, comme lmdlque dans
r exemple precedent\le signe >;
ce meme signe semp]oxe dans
la’ méme intention, quand il est
place sur la note de la maniere
suivante: r

x) Sobald vier oder mehr Noten so stehen,
ist die Art die letzte Note zu kiirzen,weit
seltener anwendbar.

#) Koraa GrIRaeTH weTsIpe HOTHI WM
Goabe Toraa ropasjo phke ymorpeb.
AATH 3TOTH CHOCO6H COKPalEHia mo.
cabAHed HOTHL

*) Lorsqu’d y2 quatre  notes ou plu‘a
cette manidre d’abréger la.deruiére s’ap-
plique plus raremeut,



UBER DEN GEBUNDENENSTYL

Der Verfasser .hat iiber die.
sen. Gegenstand wenig mehr zu
sagen, was nicht schon im %42
Abschnitt begriffen wire,da das
Zeichen ~—  und die Worte
legato, molto legato, canta.
bile, sostenuto nichts an.
ders bedeuten, als die genaue
Beobachtung der dort angege.
benen Regeln und einer mit
Geschmack anzuwendenden Hal.
tung und Verlingerung solcher
Noten, die zu einer Harmonie

- gehoren.  Gute Schriftsteller
sparen jedoch keine Mittel,

~ entweder durch Zeichen, oder
durch die Art der Beschreibung
es deutlich zu machen, wo sie die
Wirkung des gebundenen (legato)

“oder melodischen (cantabile)
Styles hervorbringen wollen, so
dass der Spieler den im 4%
Abschnitte gegebenen Regeln ge_
miiss; die Passage nur genau so zu
geben braucht,wie sie geschrichen
ist, um die Meinung desTonsetzers
vollkommen auszudriicken.

UBER TACT.

+Tact ist die Seele der Musik®
Dieser uralte Spruch hat sich in
allen Kunst - Epochen bewihrt.

Obwohl der Geist der neuern
Musik haufige Abweichungen von
cinem gleichmiissig fortschreiten_
den Zeitinaasse veranlasst und
erheischt, so zicht der Verfasser
doch solche Compositionen vor,
in denen solche Abweichungen
seftener vorkommen. Er empfichlt
daher dem Spicler ganz beson.
ders ein gleichmassiges Tempo
zu beobachten, und sich keine
willkithrliche Verzogerung, des
Tactes zu erlauben, wenn der.

0 CANTHOMD CTUJAEL
(LEGATO.)

. Bee 4To wmMoxkmOo ckazaTh
00'b 3TOMB Mpeawkrh, OpIaI0 MO_
4TH 00BACHEHO BB NMPABHJIAXBD
A% orahaa; TOTOMY 4YTO. JM.

ra 7~ ~ u caopa legato,-

molto legato, cantabile,
sostenuto eayxits TOAL _
K0 KB Tomy wurebnr mbprbe
COOJFOCTH BHINICH3IONKEHHBIA Npa_
BIIa: T. €. BbIACPRHMBATE M
NpOXOKATH, CMOTPA IO BKYCY,
HOTbI, HpUHaZJIeHAMIin Kb Of.
HOMY M TOMY Ke aKKOpAYy. Xo.
pomrie KOMIIOBHTOPHI BIPOYEMb,
CTapaxOTCA sicHbe BhIpas3uTh 3Ha._
KaMM HJIM CIOBAMH  CRAIHLIN
(legato) wmam mexoamueckiin
(cantabile) erwar; Takm
9TO WCNMOJHAOMIN, YT0GhL BhI
PasuTs Hambpenie KomIosmTo-
Pa, AOKeHB TOJBKO MIPATH
Takb Kakh HallucaHo, cOOTBET.
CTBEHHO YIpaRMIXam®d %2 oT.
akaa,

O TARTTE.

»TARTH ecTh Aymwa My3nikn'|
HOrOBOPKA 3Ta CYU[CCTBYETH € .
uje ¢h AARHMXD BPeMCHD.

XoTs AYxBh HORBHNICH MY3bIKH
TpedyeTh 4ACTArO0 YKJIOHEHIiA 0TH
cTporaro coGIrAcHisA TakTa, O4-
HAKOM¥E ABTOPH WPEINOYHTAETH
Th coundenia, rak mbuke BCero
BeTphuaroTes 3TH BOJABHOCTH.

M motomy om® copbryers M.
rpafomeMy Npiy4aThed Kb camMo.
MYy TOYHOMY, coO.roxeHiro TakTa,
HCIIOIHAEMON MMB Hiechr, M 0Gpa-
math HaunGoakuree BHMMaHie Ha
3amegabHie MaN yckopeHie ARM.
eHiA, cabrya ykazaHiambcamoro

REMARQUES

SUR LE STYLE LEGATO (Ol LIK,)

. Tout ce que Vauteur pourrait
dire sur ce sujet est a peu pres

compris dans les regles etablies

section 42°: car le coule— .
et les mots legato, molto

l'egato, cantabile, soste_
nuto ne servent qu’a indiquer
qu'il faut observer exactement
les principes enseignés  par
Yauteur, c’est a dire: soutenir
et prolonger quelquefois avec
gout les notes qui font partie
du méme accord. Au reste, les
bons auteurs ne negligent jamais
d’indiquer, soit par des’ signes,
soit par la maniére décrire,
les endroits ou ils veulent
produire les effets du legato,
et du cantabile; dec sorte
que Pexecutant, pour remplir
les intentions du compositeur
n'a rien autre chose a faire
que de rendre le passage ainsi
quil est ecrit, conformement
aux veégles domnées dans la
section 422,

RENL\BQ[TES SUR LA MESURE.

,,La mesure est Iime de la
musique*‘; tel fut I'adage consacre
dans tous les siecles, ou I'on cul.
tiva la musique ‘avec succes.

Quoique le génie de la musique
moderne exige plus souvent que
celui de la musique ancienneque
I'on s’écarte de Iobservation ri.
goureuse de la mesure, Vauteur
préférqra toujours les compos.it'i(')ns,
ou ces licences sont prises le
plus rarement.

C'est par cette raison qu'il re.
commande a l'exécutant de s habituer
a bien observer la vraie mesure
du morceau qu'il joue,de faire la
plus grande ‘attention i presserou



Componist dite nicht besonders

vorgeschrieben hat.* Dey Spieler.

welcher etwas mit Begleitung
vortragen will, wird dieWichtig.
keit dieser Bemerkung einsehen.

Eine Ausnahme hiervon machen
Stiicke, die folgender Maassen
bezeichnet sind: agitato, a
capriccio, con passione,
con anima, und alle Gattungen
von Fermaten, Cadenzen,
Priludien, waren sie selbst
in Tacte eingetheilt; denn in die -
sen Fillen bleibt es dem Spieler
itherlassen, sich nach seinem
eigenen Geschmack und Gefithle
zu richten.

Eine hiufige Vernachlissigung
des Tactes findet sich der Verfasser
nothgedrungen zu rigen, namlich
diejenige: wo man vorkommen.
den Pausen nicht ihren gehorigen
Werth durch das erxforderliche
Werwneilen giebt, und wo durch
das zu frithe Wiedereintreten
der folgenden Noten vom dem
Zeitmaasse etwas verloren geht.
Dies ist die Ursache warum viele,
die sich ganz fur fihig .halten,
allein zu spielen, nicht selten in
Verlegenheit kommen, wenn sie
etwas mit Begleitung vortragen.

Wie oft hort man solche Stellen:

KOMIO3UTOpa, W OTHIOAL He
HO3BOJAATE ¢e0h CROeROJAHLHAXO

_ YkJaoHeHiA oTB TakTa;¥® Bam.

HocTh 3Taro 3ambyamis oco.
OeHHO OmMYyTHTeALHa KOrja M.
TPafTh ¢b AKKOMIAHHMEHTOMD.

910 mpapmao umkeTh HCK.IFO_
9eHiA, MMAHHO: BB HacCaKaxb
oaHaveHAMIXB: agitato, a cap.
riccio, con passione, con
anima, u Bo BchXB pojaxsm
®epMaTh, KaAeHICBDH M Ipe.aro_
Ail, Korza Aaske Bb HUXB OIpe-
AbJeHs TakT'b; 3abch Mrparomii
MOkeTh MMETh PYKOBOAMTEICWD
TOABKO COGCTBeHHbLIM BKYCH M
BooOpazkenie.

Oana u3% ommboxs, HanGoxke
3aMBYeHHBIXE ABTOPOMD, OTh KOTO.-
poit oHB ocolenHo corbTyersupe.
AOCTeperaThcs, COCTOMTES BhTOMB Y10
KOTAa CAYHANTCA Hay3bl, He HaGaro_
AAOT'D TOTHOM BeMMYHMHbI HXb, CMIIL
KOME CKOPO IePexolIrTh Ha cIkb.

- AYHOMmYI0 HOTY, OTH 4Cro Bb pa3.

mipb Bcerza BHLIXOXUTS HeA0YeTBh.
BoTt no4eMy wHorie, KoTopbIe M.
TPAKTH OAHH OTYETIMRO U Hpe .
KPACHO, HO COMBAKTCA Cb TaKTa
KOrId MCHOJHAKTE C€b aKKOM .
NAHMMCHTOMD.

Kaks 42¢TO MBI C.IBIIMMD 4TO
maccakns BB poab sraro:

13

a ralentir le mouvement, suivant -
les -indications de Vauteur -lui
méme, sans sabandonner a son
propre caprice, et sans changer
dallure a son gre* ‘cest surtout
lorsqu’on voudra jouer avec
accompagnement, qu'on sentira
I'importance de cette remarque.

"Il y a des exceptions a celte
regle dans les endroits marques:
agitato, a capriccio,con passione,
con anima et dans toutes les
sortes de cadences,points-dorgue,
preludes, méme quand ils sont
mesures, car alors I'exécutant n'a
pas dautre guide A suivre que
son imagination et son gout.

Lune des fautes contre la
mesure, que lauteur a le plus
souvent remarquee, et dont il
desire surtout quon se préserve
c’est celle qui consiste a ne pas
observer toute la durée dune pause
qui est introduite tout-a-coup et a
passer trop vivement a la note
suivante, ce qui souvent produit un
mecompte dans Ia mesure. Voilicom.
ment heaucoup dexécutants qui se
sentent fort en état de jouer seuls,
se trouvent dans 'embayras quand
on les accompagne.

Combien de fois un passage de
ce genre:

e . . o~ \' . - -5 _ ’_; — /_\
y H A N Ll DY 3 ™y N
| —) T T bl P A el Py =4 1
W:’@% ﬂE ] L4 9*—"’33':#: ete.
< T : I I B i ? i' — L' 1 e
Y S T | 1
. « . 4 4 . .
so. gespielt HCHOJHAKOTDL TaKb: n'est-il pas execute ainsi:
T T e e
v & 1 & L.l Y 1 1 . =4 |
) ; : 1. ete.
L — i —— i —  — — - — v ' — 1
o/ R = i LI T i 4 i T !

%) Obschon kein Compouist wiinschen kann,

seine Werke im Betreff des Tactes durchaus
wit mathematischer Genauigkeit vorgetragen za

wissen,so haben doch manche Tunkinstler sehr
eifrig die gemale Erfindung MAELZELS,
Metronom genannt, henutat, durclmelche
der Grad der Be\\egun g,derim ganzen Stiicke
vorherrschen soll, genau angezeigt ist. Man
darf jedoch dieses Instromient nicht wihrend
drs ganzen Stiickes Tact schlagen lassen.

X’) Xora (Iirl;,OAHH'b KOMIO3UTOPS He Ke.
A21B GBI, 4To6sI Mmiechr ero HCPaIN OTH
HaYaJa. A0 KOHI@A Cb MaTewaTuyeckou
TOYHOCTEI0 B TAKTh, OAHAKO e MHOrie
nocmAMMAN BOCHOAB30BATRCH 3aMBIC.I0-
BATHINE nzobpbreniens Metponowa

MEJABIEAA, ar10661 o3nasuTs cTe -
feHL TOTO - ABWIKEHIR KAKOE A0JAKHO
FOCIOAGTRBOBATS HbhTeuenie BCeW miechr.

#) Bien qu’aucun aateur ne voultt

ses morceaux fussent joues d’un bout 2
Pautre avec une précision mathématiqne
beaucoup de composxteurs ont sa151 avec
empressement I’invention mgemeuse da
wetronome de MAELZEL, pour marquer
le degre de mouvemeat qul doit duminer
dans tout le cours de leurs: compusltmns.



UBER ZWECKMASSIGES UBEN.

_Der Verfasser empfiehlt dem
Spicler bei Erlernung eines neuen
Stiicks, besonders bei Etuden,
folgenden Stufengang des Uebens:

‘2Z': Ein langsames Durchspie

len mit hesonderer Ritcksicht
auf richtiges Lesen dex Noten
und aller Versetzungszeichen.

'2¥: Ein aufmerksames Unter.

suchen und Aneignen des vor.
geschriehenen odex zu wihlen_
den Fingersatzes. Wo die

Applikatur vorgeschrieben ist,

veicheman nicht davom ab,
es sei denn,dass der Spieler
cinen andern eben so guten

und fiir seine Hand mehr

reeigneten Fingersatz auf.
finde, da in der That viele
Passagen auf verschicdene Art
und mit gleich gutex Wirkung
gegriffen werden konnen.
3'Z: Jeder Note nachderTact.
eintheilung ihren gehorigen
Werth zu geben und demnach
mit beiden Hinden gleichmas.
sig zu spielen. c
A'22: Solche Passagen, Tacte,
ja auch selbst einzelne No._
ten besonders und wieder._
holt mit deutlichem Anschlag
zuiben,welche irgend Schwie.
rigkeiten in der Ausfuhrung

darbieten.
mRONS | g oo . .
9= Ein ofteres Durchspielen

mit besonderer Riicksicht auf
alle Bezeichnungen die sich auf
Vortrag,Geist und Character
des Stiicks bezichen.

-0 CIHOCOBEs M3YYEHIA.

YIpn pasGoph HoBOM miechX
# 0co0eHHO 3TI0Za, aBTOPH CO -
BhTyeTs niarucTy cabayromee:

1. Mrpars Bcio miecy meaten.
HO, I Ch HanGOoJbBIINME CTa._
paHieMB, 9T00bI He ONYCTUTH
HH oAHOro gieza, Gemous
uau Oekapa.

2. Bmibpars u ycBouTs cedh
JAYYIIY¥0 aNILIMKATYpy: M
KOrZa OHa oO3HaYeHa HajAkb
HOTAMM He OTCTYHNATH OTh
Hef, MCK.JIKYaA TOro pasmb,
KOrja Mrpammin HalAeTh
| Apyry¥o moxoGmyro, m foxbe
cooTRETCTReHAY O PyKh CBOEH
anmaInKaTypy, HOTOMY 4TO
MHOTie Iaccazkm MOKHO M.
rpaTh OAMHAKOBO PABIUYHBL.
MM aMIHEATypaMHu.

3. Aasate rxamzoit HoTh Hax-
JeKALIYFO BEJHUMNY BB Pai_
mEph M cobaroxaTh papmo_
mbEpHocTs mpn urph oobuvu
pPysamu.

& . XYoBTOPATH HECKOIBKO Pagh oT-
XBIBHO M BCErXa ChPaldandHbE.
MM A4 PAMH, TACCAKU, TAKTHI M -
AA%e TPOCTO HOTLY, KOTOPHIA
IPeACTABIAIOTD Kakoe HUOYAb
3aTpYAHCHic Bh MCIOIHeH M.

5. Urpats mo whekoasky pass iyb.
JIY¥0 Miecy, yToGnX BIOTHE 1O

HATH M BhIPa3UTh BCh sHakM,

OTHOCHILiCCA Kb XapakTepy,BhL
PakeHifoO M CTHIKO €A,

REMARQUES,
SUR LA MANIERE D’ETUDIER

L auteur recommande a V'exe._
cutant qui déchiffre un morceau
nouveau et surtout une étude:

17 De jouer tout le morceau
lentement] et avec le plus
grand soin, sans omettre
aucun des dieses, bémols,
ou bécarres accidentels.

2° De choisir et d’adopter.la
mejlleure maniere de doigter
et de se familiariser avec cette
maniére: de ne pas sécarter
du doigter toutes les fois qu’il
est marqué, a moins d'étre
str quil en a decouvert un
autre egalement bon, et qui
convient mieux a sa main,
car beaucoup de passages
peuvent se doigter également
bien de différentes maniéres:

3° De donriér a chaque note la
valeur qu’elle doit avoir dans
la mesure, et de faire exacte.
ment correspondre une main
avec lautre.

A De repétex plusieurs fois,
séparement; " et toujours
avec un toucher different,
les passages, les mesures,
et méme les simplesnotes
qui  présentent quelques
difficultés d'execution.

»° De jouer le morceau tout
-entier piusieurs fois, pour
s’assurer qu’il comprend et
quil exécute tqus les signes
relatifs au caractére, a
Iexpression et au style.

o dom




Vielleicht wird es Manchem
auffullen, dass der Verfasser
hier nicht die nothwendigen Re_
geln zum Erlernen dés Piano.
forte: Sypiels erwihnt hat; allein
da ex seiné Absicht nicht war,
ein KElementar=Werk zu schrei.
ben, so mussté er sich darauf
beschrinken. nur solche Grund.
regeln, Bemerkungen und Rath.
schlige zu geben, die sich un._
mittelbar auf das eigenthiimliche
Studium der folgenden und ahn.
licher Werke beziehen. ___Wieder
Andre mégen glauben. dass er
fiir eben diesen Zweck mehr
Genauigkeit beobachtete, als
nothig gewesen; doch von diesem
Einwurfe hcfreien ihn gewiss
diejenigen, welche es fithlen,von
wie vieler Kenntniss, strenger
Deutlichkeit und zarter Verfeinerung
ein vollendetes Spiel abhingt.

-Fir diese letztere Klasse be.
stimmt der Verfasser hauptsich.
lich seine Arbeiten im vorlie.
genden Werke, er-hofft,dass man
sic der Aufmerksamkeit nicht
unwerth finden, und mit giin.
stiger Aufoahme bechren werde.

Anmerkung. Wo in diesen Etiiden
iher einzelnen Noien ein doppelter
Fingersatz steht, ist der eine oder der
andere uach Willkihr zu gebrauchen.

Der Verfasser hat in dieser neuenAaflage
den Fingersatz sowuhl in einfacherals dop-
pelter Weise vermebrt, theils um dies Werk
der Form und Spanuung verschiedener
Hinde anznpa;sseu,theils um dem Spieler
Keuntniss der Vielseitigkeit des Fingersatzes
zu geben,da diese das prima vista -Lesen
im Allgemeinen bedeutend erleichtert.

Muorums, Mo:keTh ObITh He
NORAPABATCA, 9TO aB'rop'b HEe O .
BOJBHO PaCITPOCTPAHMACH B Ipa-
BAJTAXD He0OX0AWMMBIXD AJIA M.
d¥4CHiIA WMCKYCTBa WMIPhl Ha
$OpTeNniaHO:  HO Kak'h OH'b He

BambpeRs Oh1aB M31aBaTh 3.J0e€.

MCHTAPHar0 PYKOBOACTE2, TO M
A0JCeED  OblaBh OrpaRMYUTHCH
npaBpdavi, 3avk4yapiaMmE W
copbTavi, HENOCPeACTBEHHO OT.
HOCHAUMHCA Kb Pa3yymBaHilo

cIbAYIOMUXDh B N0AOGHBLIND HMB

3TIA0BB. Jdpyrie e Hampo.
THBRD HAMAYTDH 4TO ABTOPD CJAHDL
KOMB BAaJCA Bh MEJOYHBIA MO-
ApoGHOCTR, HO OH'B JerKk0 OmpaB.
AaeTh ccOA OTB ITAro yopeka,
nepesd Thun., KOTOpnle HOHH.
MaKTh, CHOILKO CcORepIIeHHOEe
McloaACHie TpedyeTs crreniaas.
HbIX'B 3HaHiN, rIy0okuMXs pas.
MBIIMIEHIE 1 HBREBLIXD 3260TB.

Aaa mocrbIHATO TO KJAacca
NiaRMCTORL ABTOPBL NpeHMY -
ICCTECHHO M HaNKCalbh CBOM
TIOABL;. Hagbdch 9YTO HMXH HaM.-
AYTH AOCTOMHBIMHM BHMMAHiA
M  I0YTYTBh OJaroCKJOHHBMDL
npieMomtb.

NB. Korga snaie notaMs CTOATH ABa
POAS WNLAMEA FYPhI. TO MOKHO YIOTpEG.-
JATL TY 1M pYEYio Gespasandno.

- ABTOPH RPUHABILTE BL 3TOMD MoCahA-
HEMB M3AQNiM ANMLIMKATY)Y NPOCTATO M
ABOMHATO PuAd, KakTh AJH Toro 4ToGs!
Maccaku GbIAM AOCTYNHBI AAA PYKB Pas._
ANTHOW OPMBI M BEAMIMHBI, TAKD M A1H
TOr0, 470Gk MrparoINii mpio6phas 6oas -
uree UCKYCTRO B YIOTpeO1eniu pasaNdEbIXE
POAOBT ANLAMKATYPBI, YTO BooGuLe AOLKRO
06.1er4MTL eMy Mrpy Ha NaMATH.

Quelques personnes penseront
peut-étre que I'auteur wa  pa~
suffisamment approfondi les
regles nécessaires pour etudier
I'art de jouer du piano - forte:
mais comme son intention n'e_
tait pas de faire un traite e.
lementaire, il a dii se borner a
Iexposé des principes, remarques
et conseils, qui se rapportent
spécialement 3 Vetude de Pou.
vrage suivant, et dautres ouvra.
ges du méme genre. I)autres
persommes trouveront au contraire
que l'auteur est entre dans des
details trop minutieux, mais il
se justifiera facilement de ce
reproche aupres de celles qui
savent comblien il faut de connais.
sances speciales, de réflexions
fines et de soins delicats pour
constituer ce qu’on appelle une
execution accomplie.

C'est pour cette derniére classe
d’amateurs eclairés que lauteur
a principalement écrit sonouvrage;
il espere qu’ils ne Ie jugeront
pas indigne de leur attention
et quils I'honoreront de leurs
suffrages.

NB. Toutes les fois quon troave deux
manieres de doigter au dessus d’up
passage en notes simples, on peut emlayer
Pane et ’autre indifféremment.

Dauteur a aug'menté dans cette nouvelle
edition le doigter de simple et double maniere,
tant pour mettre les passages a la portée de
la tension et de la forme de différentes mains,
que pour douner d ’exeécutant une connois.-
sance -plus étendue de l'art de daigter en
différentes maniéres,ce qui doit lui facititer
en général le jen 3 livre ouvert!



Der Zunech dieser Etude 1st:
den ¥y ern der rechten Hand
Gloivahelt im Anschlag zu geben,
webines durch beharrlich  aunf.
merh=ame Lebung ofters bedeu.
f.od fany~aur; zuweilen ziemlich
soxchwanid bewirht wird., Das
prazive Aarickzichen der Finger
nach angeschlagenem Tone ist
besonders zu beobachten. Der
Ba~s muss durchaus mit Energie
gespielt werden.

Allegro moderato.

TN .12,

F}h.9p »TEOI2 DTal0: COOOMUNTD
NaJbijaMb  NPIBOH  PYEH paBaO.
MEPHABIE YIaph; M NOTOMY ero
ACTKHO MLPaTh Cb 0COOEHRLIMD
CTuPARICML, CHaYada MeAJIeHHO,
a HOTOMD TIOCTeIlcHHO YCKopAsA
ARnxkenie. Boake Bcero Hajo
CTapaThCA NOIbIMATE HAALIEL, IO
mipt yiapenia HXDb nO KJIaBW -
wanb.  Daek Bedh 100800 AL
CPaThH Ch CHIOK,

v )

Lie but de celte etude et Je
donner une force evale and doits
de 1a main droite, on doit dove
Fexceuter avee  beaucoup da .
tention et de per-evévance, d b4l
Jeatement, et en awrwm otind =no
suite In vitesse da mon coomt
Tl faut <wrtoul woir sciv de
relever le doi t 0 mecur-
quwils ont Traype Lo touche: Ia
basse  doit etve joure p.otiit
avee force,

J. MOSCHELES 72p. 70. Tiv.1.
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Dicse Etude giebt beiden Han.
den Gelegenheit zur Uebung in
vollstindigen Accorden in den
mannigfaltigsten Lagen. Sie sollen
durchgangig etwas gebrochen
(arpeggirt) werden, und zwar
von der untersten zur obersten

2 &

None auf folgende Weise: =
V

Man hiite sich jedoch sie auf dies

(53

Axt:

hat man noch bei beiden Hinden
darauf zu. achten, das der #4te
Finger den ibrigen an Kraft im
Anschlag gleich komme.

Allegro emergico.

zu spielen.Ueberdies |

ITHOAD ITOTD CAYKATD YIParKHeHi -
eME, 114 TOT0 YT00LI HpiyduTh 06% py.
Kif GpATH HOJHBIE aKKOPABL Bh PASIIL
HBIXD NoaokeHIAXE. ‘Bek akkopant
AOJEKHO HI'PATH ApIle;KaMu, T. €. TAKB
9T00b1 HOTHI,AAB KOTOPLIXH OHM COCTO-
ATH,Opa/nich ogHa ocxh Apyron Haym.
Hasf b CaMOil FV2KHEH M 10 BepXHCH, HO
He CAMMKOME OTPhIBUCTO,CTEAYEOIMME

- s O
”~ - -
o0pa3zoms: %ﬁ; ¥ He HaJ0 HrPaTh
/
TaKb. ﬁ Kpomk Toro Haxo Ha.

OJaF0AATH YTOOLI MUBHHIILI 00BUXD
PYKB COXPAHAIM OXHMHAKOBYIO CH.IY
BB yaaph ¢b NpoYMMHI NaALLAMM. -

Cette etude est préparée de
maniére 2 exercer les deux mains
sur les accords dans leurs dif_
ferentes positions. Ils doivent
tous étre joués en arpége,c’est-
a- dire que les motes dont ils
se composent doivent étre frap.
pees l'une aprés Dautre,.de la
plus basse a la plus haute
sans trop- les detacher, de cette

manieye

ainsi. ﬁ

donner au - quatrieme doigt uite
force egale a celle des autres..

main non pas.

»—
>
;__..

On doit tacher de

5
2 5
5 5 4 3 5 2 5 5 5 5 5 -
- 160. 5 B 5 5 4 B b4 5 3 5 g5 5
J\- 1 4 52 3,2 2 A 3 42 3 2 3 4 3 3 & 503
. S 3 '——J? . ' 3
[4 7 > -
:‘Jw g 8 RJ? r » —
N° 2 e h---i------j
AN, J.'fstaccato.
]
: | ___ e ¥
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f}irse Etude bezweckt eine
{'echuny in chromatischen Liufon,
bei welchen die damit verbundenen
iussersten Noten kriftig her.
vartreten miissen.

Nie soll besonders
nitzliche Uebung fir den
kleinen Finger sein.

eine

STOLE 9 T0Th 33k104aeTD B Ce.
66 xpovaTuteckyio rauvwy, cvb.
INAHHYFO Cb ABOMHBIMI HOTAMM:
OHA Ha3HaueHAa HPeMMYI|ecTBEHHO
A8 YHpasKHCHIA MUIHHOY.

Huzxuia HoThl akkoMmamm._
MeHTa  JOJHHO HIPaTh ChCH.
J0¥ M OTYCTJIHBO.

Cette étude a pour ehbjet la
gamme chromatique, entremelce
de double’s notes: efte est surtout
destinée a servir d'exertice au
petit doigt.

Les notes hassesde I'accampagne.
ment doivent ¢tre frappees avec
force et nettete,

5 5
5
5 ; q
Allegro brillante. 5 5 , A o
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% Dieser Fingersetzung bedient sich der
" v selbst bel der chromatischen Tonleiter.

# ITy aGWAMKATYPY. MOKHO YHOTPEOUTS
BE FAMMaXBb XPOMATUHECKU Xb.

# Cest e doigté.de Pauteir méme pour la
gamme- chromatique.



‘a

e i eiet T L,
AR rHaiest

!

S d—

e

2 3

¥

<

T T TV T T T T
@ed.

A
Ve N \

T T TV T T T T,
®¢; |

A A

‘e

ot L=

'4
2

i N _§F 1

f—— =—-f§fﬁ' =ad
21 22 -ﬁ:ﬂ

5
1213 ™55

ii?i;")\if;ft"’:’i_—‘_‘_‘_ e et Sgmed. At s e a2 "'ff‘““‘\‘——’f""“"'?—““ T
7 r 2 2 A 2 A A 4 v, 7
N
£ A
! — & — e I-
e T = N T P ua

(9

]

=

P

e e e —————-«J




ot

t

-.CIL...W % .

1

=

w
¥
-
%)
™
Rl
-
.D&; = -
1]
ot
o)
t
N
_aR.: “v -
a o
| ¥
Iy
-n_\. ”e °
* W.vi Y
& 1 -y
| _f 2
IBERA]
%I. o
Sk}
! m 2
W
@ if )

- -_9;_...,__,_;,1’_,’

e ——

—
EX- 2
{

3

)

i

i

i

X

W

es,

cx

;*‘,ﬂ_

o ;__,g_-tfwm

B

AR

£
P
7

/

ORI SRR SN
il Mj
e BHIES
._.= ATAT
1N
|
s L
L Y
el . L)
fire
N
L 3 L IS
..
W 6T | 1NN .
) J—
* H-NN
4 XX
g LI .
e at YR 1 .13%
o
S H S
e
L]
h\v
Bl




. ' : ‘ o dimin.
étg_l y ‘ - — - L — + S

Y a—




Im Vortrage dieser Etude ITOTh BTIVADL COACPKHT Le style de‘cette etude demande
soil ¥Pithos mit Leichtigkeit BB ceGh ABa CTRAH: MaTeTHYeC. alternativement du pathetique et
ve.r oiden werden. Ersterer Kill M Jerkii mepphit Tpedi. de a legerete. Le pathétique
kans. #-ueh ein streng und "ah._ eTBYTYObl ATHHHBLIA HUTHI m"pa,. s’ohtieni en doumant aux notes
g-messenss Zeitmaass, letztere JHCH €b CTPOrNVME CoOaF0IeHIeM D lentes une expression grave,
durch - keri:s zarte Berithrung TaKkTa,” H Cb BbhipaxKeHieM® et en les jouant en mesure:
dey Tasfen (bei den geschwin. BaKHBIMD; Jerkill e CTHIB la legerete, en exccutant les
den Nofapd als wiren die Tone TpeGyeTh 4T0GRI OBICTPHIA HOTE, notes rapides qui forment les
gliichsom hingehaucht, bewirkt | oGpasyromia apmexm, Gpaamcs arpeges avec delicatesse et
werden., ¢b HEKHOCTHIO H M3AN[ECTBOM D, elégance.

Lentamente con tranquilezza.
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Mit der Uebung in Doppel.
griffen; welche den Fingern eiie
niitzliche Ausdehnung verschafft,
ist auch der Vortrag dieser
Etude sehy zu beachten, indem
inder rechten Hand eine Melodie-
Fihrung nebst Mittelstimme zu.
gleich voxzutragen ist. Diese
erstere muss sich durch ein
bedeutenderes Gewicht im An_
schlage auszeichnen, wihrend
die letztere bloss als begleitende
schwicher mittonen soll. Uebrigens
erlaubt und exfordert sogar das

‘vorgeschriebene: jagitato con

B SO S s N

passione”ein ofteres Schwanken
im Tacte, ein Acceleriren und
Zurickkehyen in  das urspring.
liche Tempo.

Allegretto agitato con passione.

JTOTh 3TIOAL MNpeiCTaBIdeTh
yopakaedie Bh AROMHBIND, HO.
TaXb; ¥ MOCPEACTBOND HEro MaJib-
OhI OpiodphTaroTh FHOKOCTE M HPO_
Ta:keHie. OHB NMpeHMymecTBeHHO
TpedyeTs 4T0OH obpamars Goakh.
Wee RHUMaHie Ha CTHJbL MCHOJ.
HeHiA, IIOTOMY 4TO HpaBas pyka
BB OJHO W TO:Ke BpeMA MCHOJHA
eTh MeJoAi0 ¥ AKKOMIAHHMEHTS.
IlepBy®o A0MKHO MIpaTh CHJIBHO H
0TY4eTJAMBO, a BTOPOI, aKKOMIIa_
HHMeHTD Kakh NoAYMHEeHALD IepPBOil,
¢b cradhuumvs yaaperiems. Xa.
PAKTePD 3TAr0 ITIOAN, O3HAYeHHbIH:
sagitato con passione” mos.
BOJIAEeTHh M Jake 4acTo Tpedyern
orcTymacHia orb pasmbpa. Bryes
M 4YBCTBO MiaHUCTA, YKAKYTDH eMy
mEcra, rab oHb J0J:KeHD 3aMen .-
JUTH MJIM YCKOPHUTH ABH:KeHie.

3%

Cette étude presente sur les
notes doubles un exercice utileau
moyen duquel Jes doigts acquierent
de V'extension et de la souplesse.
Elle demande en outre une grande
attention au style de Iexecution,
parceque la main dyoitd’ joue en
méme temps la melodie et un
accompagnement. Les notes de la
partie du dessus doivent étre ar.
ticulees d'une maniere enmergique
et distincte, tandis que celles de
Yaccompagnement, qui leur sont
subordonnees, doivent avoir un
accent plus faible. Le caractére
de cette lecon marquee ,agitato

“con passione” permet et exige

méme qu'on s’écarte souventde la

mesure. Le goiit et le sentiment du
pianiste lui indiqueront les endroits,
ou il devra ralentir ou presser
le mouvement.
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Die Nchwierigheiten dieser
wtude mussen mit lrei~htem
Aisehlage vorgetragen werden.so
dass sie immer ihren -scherzhaf
ten Charakter beibehilt.

Allegro giocoso.

ITCTHh 2FKADR A THCHL CLITh
HMCIIHeHDb €Bb J(TEOCTEI0, YTO_
Obl COXPaHHTH €ro BeCedbId Xi
PakTeph.

Cette etude doit etre exécu.
tée d'une maniere légeére pour
en conserver le caractére
plaisant.
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Im alten Kirchenstyi gearbeitet,
bezweckt diese Etude einen krafti_
gen markirten Vortrag: ausser
dem Wechsel des forte und piano
mit den verschiedenen Schattirungen,
soll sie sich nicht sowohl durch
sentimentalen Ausdruck,als durch
ein deutliches Hervortretenaller
einzelnen Tacttheile auszeichnen.

3T0TH 3TIOAB HANNMCAAD B CTa.
POMEB HepkoBHOMD cTU.Ih, kpomb
cobaroxenisn forte m piano
€L MXB OTTHEHKAMM, XapakTeph

aTroga TpeGyerhb 4T0OBI BCh pas- .

JANYHbIE TAcCakM OBIAM MCIOJ -
HeHBI Heé CTOAIBKO Cbh YYBCTBOMb,
CKOABKO ©b paBHOMEPHOM CHIOM
Yiapa BB KamaoM®b TakTh.

Cette étude écrite dams le style
ancien, demande une exécuti‘on
forte et hardie. Le seul caractére
A donner a ce morceau, sans
negliger les nuances ordinairves
des forte et-des piano, est
d'en rendre les diffevents traits
avec une énergie égale dans chague
mesure.

Allegro energico nontroppo presto. 5 5 &
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Uebung in unterbrochenen
Octaven - Passagen ist der Zweck
dieser Etude. Das Handgelenkist
dubei abwechselnd steif und lose
zu halten: Exsteres bei den mit
Staccato hezeichnetenund Letzte.
res heiden gebundenen Octaven;
jedoch muss der Arm immer ruhig
und leicht gehalten werden.

Die genaue Beachtung des
piano zum forte mit den

ITH.1b 3TOT'D AOJAMNEeHD C.1Y-

MUTh VOpaskdHeHleMh Xad macca.

#ell H3b OTPHLIBUCTHIXD OKTaBR®:
KHCTh AOJKHA OBITH TO TREPAOM
To rHKOl, CMOTPA MO TOMY Kakh
o3Ha4yeHbI okTaBml staccato
uin legato; pysy se A0JKHO
AepxaTh CBOGOAHO M IIOKOIIHO,

XapakTepd ke miechi GyAeTs
BHOIHE BpIpakeHh, Hab.TroZan

'TOABKO TH[aTeabHO Bch orThH_

Cette etude doit servirdexer
cice pour les pa‘:éagec en
octaves deétacheées: il faut que
ie pownet soit tantot ferme et
tantot souple, suivant que les
oclaves sont marquées staccato
ou legato, sans <cepéndant
jamais vroidir le hras.

Quant au caractére du morceau
on le rendra parfaitement, en
observant avec soin toutes

feinern Niancen wird dieser Etude kn forte m piano. les nuances des forte et des
ihren richtigen Character als Ton. piano.
stiick geben.

! Allegro agitato. s . &5 n 5
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Gebundener Vortrag seelenvelle
Nuancirung im Anschlag. und
erslich \u~dehnung der Finger
ist in dieser Etude bezweckt. Um
das Erstere zu erreichen, durfie
~dir Aufhebung der Dimpfung (be.
sonders bhei kurztonenden
Instrumenien) so lange zu
-gebrauclien sein, als der ge._
brochene Bass die zu einer
Harmonie gehdrenden Intervalle
berithrt. und wenn dies auch
nur durch vier Noten (oder
weniger geschleht vor einer
neuen Harmonie sind die Saiten
pricis zu dampfen. und mit dem
Anfang derselben das Pedal wieder
zu heben.

TaaRHEHMEM npelMer's 3Taro 3.
TFOLid: COUONUTE HiaHNCTY Beh Bhi
PasuTedbHLIA OTTEHKA Yiapa, W
HAKOHeI's NPHAATH NAJIhHaMB,
Goapuwee mporaxenrie. Yrodsr g0
CTHFHYTH NC¢pBAro, yHmoTpeG.s_
¥0Th Go.apuyro mexaan ( ocobeHHO
Bh HHCTPYMeHTaXh Cbh KOPOT.

KHMH romnm) cTapagchk 1pH

TOMB 4100l A¢MOpEPD OCTABAJICH

. MOJHATHLIMD TOJABEO A0 TEXD mops

moka Gach, mAYN il apneskavu, Gy-
AETH CoXePRATh HOThL NPHHAAILE.
HalGif Kb OAHOM M TOM Ke rapmMo.

Hin. Iipa kamgoin mepembab rap.
MOHilI, HajXC OCTABJATH NeXaJak,

M XMCTOME CROB: GpaTh ee mpm
Havaaxh HoBOM vapMoHia,

Cantabile moderato ed espressivn,

Liobjet principal de cette etude ex:.
de donner au pianiste ce genre dex.
pression, qui- résulte de lonch.uuo
ment et de Ia liaison des notes les
unes avec les autres. Clest ce
qu'on appelle ordinairement le style
legato, est rien n'est plus utile
pour donner aux doigts en a la
main une grande extension. On
recommande ici I'emploi de la
grande pédale, (particuliérement
sur les instruments de, peu de
vibration) en ayant soin cependant
de ne tenir les étouffoirs levés
quautant que la basse continue en
arpeges contiendra des notes ap.
partenant a la méme harmonie. A
chaque changement d’harmonie il
faut aveir soin de quitter lapédale
pour la reprendre en commencant
[ harmonie nouvelle.
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Yiese Etude im alten Style
{etwa ix dem des SCARLATTI1)
geschrieben, soll eine Uebung
im Triller darbieten, welcher
durchgingig, rund und schnell
auszufuhren ist, ohne dass da.
durch der ruhige Gang des
Zeitmaasses gestort werde.

ITOTD ITIOAS BANHCAHHBIA
BB cTapomb ctuaxb ( Bb poxk
SCARLATTL) AoJskeH® CAY&KATSH ¥.
npaiHenieMd AJA TPexel,KOTOPhL
# Gepyred mocpeACTBOMS GhICTpoi M
POoBHOIT NepewbHBI MAJEIERs, HO
He Hapyuad O3HAKOMKe CHOKOHHATO W
Be.I4eCTBCHHATO XapaKkTepa Iiechl.

Cette etude ecrite dans tun.
cien style, 3 peu pres celui de
SCARLATTI, doit servir glxexgrcim-
pour les cadences, qu'il faut
executer en changeant de doigts
avec une rapide elasticite, sans
cependant alterer le caractere
tranquille et majestuenxdumorceau.
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Diese Etude soll dem Spieler
Gelegenbcif geben, die  Spannung
der ganzen Haund so wie die der
einzelnen Finger zu vermehren.
‘Auch soll sie besonders das ge.
schickte Unterlegen heider Daumen
erlernen helfen. Bei Ausfithrung
derselben ist die moglichste Kraft
und Energi¢ anzuwenden.

IT0ADb 3TOTH AOJIKEHD CHO.
co0CTBOBATH Kb HaNJOIBHIEMY PO
TAKEHiF0 CAMOH KMCTH, TAKKEe KaKh
DadbneBsh. OFb AO.LKeHD TakxKe Ha _
YUHTH MCKYCHO HepecTaBaATh 00ab.
WO MaJelb 9epe3dh 0CTaAXbRBIA.

OTrOAB 3TOTH AOJIKERE AIpaTh-

€A OTEh HaAYAJa X0 KOHIA Cb  CH- )

JO0¥0 K 3Hepriero.

Allegro maestoso e patetico.

etude

Cette doit serviv - i
faciliter les ecarts de li wnain

entiere, ainsi que ceuxdes doigts.

- entr’eux. Ljauteur y a joint un
exercice utile pour apprendre a
passer les pouces sous lesdoigts.

Cette etude doit se jouer d’un
‘bout a Pautre avec la plus grande
~energie.
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tte etude son

il faut ab

AN

Pour donner a ce

A

solument .
essedans le

élicat

ar

tere,
erete dans le mouvement
toucher, et de I’élasticite dans la

b

vral carac
du bras,de lad

de la leg

main en la Jevant pendant les pauses.

<

Obl COXpaAHATH HCTHHHBIM Xa -

-

Tro

PaKRTephb 3Taro ITHAA, 3806){01(}!_

JAers0CTh BH ABHKeHIifAXH
pPY&B, EhkHOCTH BB yaaph (Tymk)

M YOPYTroCTh BB KHCTH, KOIla ee
TOABIMANOTS NPU DAY3aXh.

MBI

36

Leichter Arm, zarter Anschlag,

elasti~ches Zuriichzichen der Hinde
(wahrend der kurzen Pausen )

erforderlich,

um diese Etude mit Effect zu

sind besonders
spielen.
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Die Fertigkeit.in der Ausiibung vor Dop-
pelgriffer und besonders Terzen, welche
fur jeden guten Klavierspieler so unum -
ginglich nothwendiy ist, wird durch das
Erlernen dieser Etude befordert. Der Spie-
ler verwende besondere Aufmerksamkeit
auf das genaue Zusammenschlagen der
Doppelgriffe, und gebe der Neigung nicht
nach, sie zuweilen zu brechen.

YHCToTA H OTUETIHBOCTH BB HCHOJHEHIH
HBOHHEIXS HOT'H 0CO6EHHO BH TepPUiAXS,
CTOIb HEOOXOMHMAEIA NPHHAMIEAKHCCTH XO-
poueit Mrpry, npuOOphTAVTCH NOCpenc -
TEOMB BTOTO ynpamﬂeuiﬂ‘. Hrparomik xox-
AeHP 0COGeHHO CABAHMTH 33 THME, uTOOB
YA2pP 06BHXD HOTD HHCXOZHA® OJHOBpE-
MEHHO H C'b OfHHAKOBOR CHION H OTHIOAb
He NOANABAaTHCH HCKYyWmeRil WpepBaTh H-

HOTJa HX'B CBA3b.

Allegro brillante.

i
{

La parfaite exécution des notes doubles
et particuliérement des tierces étant d'une.
extréme importauce, cette etude a pour
but, d’accoutumer ales jouer avec aisance
et precision. 11 faut surtout que Pexécutant
se garde de céder a cette paresse de
doigts, qui empéche de frapper les doub -
les notes avec une force égale, et une
exacte simultaneité.

I. Moscheles. 0p.70. Iiv. 2.

M.M. #:-120.
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Crbayomee YUpaEHeHie T4eTs PABHO -
CHABHYHK ABATEIBHOCTD BCEMD 1AIbLAND.
Hrpatonifi' noaxedp ocodeHBo HabIwraTh
33 i"t;M'L, urofrr 4% nazems oSBHXB PYED
He YCTYNalrs BCEME IPOYHEME BB CHIB H
OTYETIHBOCTH YZAapa.

Diese Etude befordert eine gleichmissig
kriftige Wirksamkeit aller Finger. Es muss
dem Spieler besonders obliegen,dass der
vierte Finger an beiden Hiinden den fihri-
gen Kraft und Deutlichkeit nicht nachstehe,

Allegro maestoso.

-

5
Cette étude wet tous les doigts en acti-
vite, il fant surtout faire en sorte, que le
quatriéme doigt. de Tune et Jautre main,
agisse avee la méme force et 'x meme
précision yueles autres.
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i2in Haupt - Erforderniss zum richti- JUis TpaBHIBHATO MemonHeHin sToro s-] Ce quiil faut surtout pour bien executer
gen Vortrag uieser kinde ist: leichter |T0fa riasHeive 06pasom® neoSxommsmi: | cette étgde, c’est une touche légeére, et une

Anschlag und schunelles Aufheben der Hin|serxocTs yaapa u Ghicrpoe yaazemie maniere pour ainsi dire elastique de re-
de bei den mit staccato bezeichneten |mambua ore Erapsma Tass rak crodts | tirer la main sur les notes qui sopt mar-
Noten. Stacecato quées staccato.
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Diese Etude verlangt einen ruhigen ab-
gemessenen Vortrag, deun obgleich die
darin vorherrschende Figur aus Spriin-
gen besteht, und diese sonst meistens pur
als Bravour-Passagen erscheinen, sollen
sie hier abwechselnd zart und bedeutungs-
voll gegeben werden.

3r0 ynpagHeHie Tpe6yeT® CIIOKOHHArO
H MeIJeHHaro Hcuoiarenig. Xora 1ipe06 -
Jajanliyo Bs HeMs ¢HIYPY H COCTaBId-
10Th CEAYKH, YIOTpebiIeMEIe IIPEHMY -
HECTBEHHO BB OXHHXD OpaBypHBIXH HaC-
CAEAX'D, HO 30BCh OHH JOJIKHEI 3BYUaTh
nomepeMEEHO TO HBAHO TO BEIHYECTBEHHO,

Quoiqubon wemploye generalement les sauts
que daus les passages brillans et animes, ici
on en a fait usage daus un mouvement dun
caractere tout opposé. Le style de Pexe-
cution doit étre tranquille et noble, les
sauts doivent étre rendus alternativement
avec delicatesse et majesté, tandis que la
basse marche d’un pas calme et non inter-

rompu.
Adagio ma nen troppo.
| ' —_ 5 5 b
s k a3 5 i + = S ;
‘ - 66. S  {——t 2= A 3 : Y 4
7 7] N / Y N
e i- . '.U r —‘— oo -y 7
N°16 P | sostenuto.
:10. 21
' “1 Nl 53(}4} ; s 2 2 1 | g™
A E et e e T e
- ¥ 1 J'l 1 1 i‘! I* 1 —]
—t * { r [ v r . -—-[“ 7 ﬁ v _’.
s T
sempre lesuto. 5 T 5 r 5 B
%o. * piny * S, * T, * Ko %
ait a0 . £ £
I AN KA el q y ! 2 1
[ 7. L ' i ] T
3 = D = /A Y - f
B, » e ) P
crese. ¥
PAYX] 3 I 'j - 1{ ’4 j ¢ i |
y LY v hd g -‘j
2= ESE : e T
T L ’ ‘ i 2 Lo e
A s b r iy i
K. % S, * %@, B x? s
— g‘ﬁ .
i ﬁ 1 1? . . 2 1 - 1 l_'_... 2
7 B ARL 20 4 e — 1‘ \f .F. \f X Qf { /i
Mj... { . - & N— 4
ﬁ?? . L1 4 7 A
o
. i
LI 1
Al
-
—
AT 3%
B kil
o)
Iy

espre



3

L Y | 'Nm
Aul g , il%
i Hri
an > , ’\%J
w W] Ry |L *m
. j .
B |ed
a1
. \ S\,
R
N m %
: S
NI N H|lo—a&
s {
.. N
v E TS
NS Sh
) e

ST
-

[} v .
| =\l
™
|
- , i
M ! ﬂ
SE )
S
Jon
hER v
. i _
- ) ] _ _
-] 1
I . 8
N
B )
: 9%?5
et

" ! -
o { -
» o
: XR=E
T
778}
S St (L
Fu o JIT x
|.|_!7
L
Y
5
Sy h
%r Py
% L Yk U
. ﬂ( P
~ D
.W,Nﬂn AKT
£ < -
&h B
} ;

TNl
, 3.“ i «wf|%
i = 1
4 ] N
AR e &
‘YN
T
o *
- ! |
Basiin: (O 11, o
*,
W il i
: . I
- —0
q;.\h.er] Lm\
: b it
alts WL
N r 3
i
. ﬁll‘v.
| AL IS
NER _
Ty \‘_r

(]

[l

& s
1

1 X~
21
~




14

_ 1

>

Y g

L

- "R’“‘.

S
¥ g

1A

R

——f—]

.-
T

i
. N
. BEL .
AT N ai%
s L o e
™ *
Yah
\ .
] x%
le.
e
;s Vi
-~ 3 NI
o N
: Alu.
.4 Ry ™ nPT%

dimin.

<3
&

s

kAl

Y T 20 - S

cres.

ER

p
/A

_IA
~
U

dim,

Z
o

#

o ljh‘l'!
o 1
2

T Ry

creg.

£3

@®0.

P
———
P

ol o o g ; i
AR B B B
__..._‘-;:L"':—-
‘.’.'1 P !

®e.




15

L

.o et

t 5
/
) 1
o

Sf' =

Bep.

§

w_ mk JE
L4.,‘
.. %
. ,m_nsJ..sf.r -
-y -3
i 1.
| % « N
] m ....a 143
iﬁ S it
;M_ & i
SR Ry
&
LLY
ﬂvﬂn
N3
™

T
P

=

s
gy
&

Sye ®

..

L

Mr o
T 74
it 1
*
i It
% 3
e .
9
N
/“I}\"\\

™
"
-
n
. 2 “
N L]
Y L
»
-l
© »
N Al
3 ~
L]
» -t
L TH_&
‘_: R ~
. ’ -
5L iy |
[} "
o N -
- §
N i 1w
« a1 B2
35-}.*
- "n
o
-
o -
er# W
-ty N
.-J,?) oo
w 1. .
,u Jo«.&
o] -
. N Y
A v T
- i
~
1B
S .
ad
. 3 B
o m -
~ - man
It k. d
= 3
= b
e
ity . I
T 5

)

rp

tarn

921 2 3

-4 13

3

1

4
1T

P
»

")

len -

ral -

=X
>
¥

e

;:' L)
®ed.

PP




16

Diese Etude soll zur_Uebung des gebun -
denen Vortrags dienen, und der Spiéler
hat besonders darauf zu achten,dass bei-
de Hiinde sich durchaus mit gleichmilssi-
ger Kruft:Anwendug bewegen, welches am
dentlichsten bei den mit———====—bezeich-
neten Noten hervortreten muiiss.

Andantine.
‘é 12 581

Crbpylomii sTOAD CIyKHTD yIpamHe-
wiems BB cBa3HON wrpH; urpawowmii poa-
KEH'h CTApPaThCA, uT0 (b1 065 PYKH ero akii-
CTEOBAJH CB OJHHAKOBOK CHJIOH H 0COGeH-
HO CABAHTH 34 9THMD B'h llaccamaxb 06o0-
FHAUCHHBIXE BHAKOM b, ===l o

Cette etude a pour but d’exercer au. sty-
le li¢ on soutenu. La valeur des notes etant
coustanment la méme dans la premiére
partie ¢t danms la basse, tout Pexercice
doit étre execute avec douceur et aisance
dans les passages marques———="=—qula
main gauche doit toujours se maintenir
dans wn parfait rapport de force ou de
delicatesse avec la droite,
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b
L Schwierigkeit dieser Etude liegtin

dem darin vorherrschenden Rhythmus.Der
Spieler bemiihe sich dem nachschlagenden
Achtel dén miglichst leichten Apschlagzu
geben, um dadurch das erste, vierte,siehen-
te und zehnte Achtel mit Accent hervortre
ten zu lassen. Diese Art des Vortrags muss
auch beobachtet werden, wenn die rechte
Hand die nachschlagenden Achtel hat.

TpyaABOCTH 3TOTO0 YNpaxHeHid 3aKTIOUAET-
cA pbero putv, lrpawomesy BymHO CTra-
paTheA Kax’h MOKHO Jerde oparth 2' pocy
sy Tpioxer Gacca, urofnr ynapenie npu-
xoaameeca Ha 1, 4% 7% y 10% pocomoi
rakra seEbIAA0chs kakh momHo Hpue.To-
HE CaMOC JNIKHO COOAwAATH H TPH H3Mb-
HEHHOMB TOpAAKD, T.e. Korga HOThI €b Y-
AapeHieMd nepexona B (aCCOBBIH KJAKUL
HIpawTea ABBOH PYKOH

La difficulté de cetie etude consiste dans
la nature particuliére du rhylme,qui y rég-
ne d’un bout & Yautre. Partcut oil Ia basse
frapi;e la seconde croche du triolet. I'exe-
cutant doit toucher cette note avec une ext-
réme légéreté. et placer Taceent sur lapre
micre, quatrieme, septieme ¢t dixieme ero -
che de.la mesure. Le ménre made d’execn -
tion doit étre pratiqué: Porsqué Yordre se

|_reuverse, et que la main gauche frappe les

notes accentuées.
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Diese Etude dient als Uebung fiir den
ersten und zweiten Finger an beiden
Hinden im schnell wiederholten Anschla-
ge derselben Taste.Der Verfasser em -
pfiehlt ein anfinglich langsames Ueben
derselben. ehe manes versucht sie indem
angezeigten Tempo zu spielen, danur so
die Deutlichkeit und Leichtigkeit erlangt
werden kann,die sie characterisiren soll.

|

0-132

N°19.

Catnylomee ynpaxwenie Mbers mbain
NPiyyHTH HEPBHIH H BTOPOH HAABLEI 06h-
BXB PYKD OBICTPO YAAPATH IoiepeMbHHO
OZHH'B H TOT'h Xe KIaBHI'B.KOMIOZHTOPS,
COBBTyeTh HFPAaTh €ro cHauajJa MeAJleH-
HO,a MOTOMB YKe Bb 0603HaYEHHOMB
TaMirk, H0O BTHMD UYTEMD TOLBKO MOK -
HO ANCTHTHYTH TOH JEerKOCTH H OTYeT -
JHBOCTH, KOTOPLIMH XapaKTepH3y eTcA 3TO

Cette etude a pour but d’accoutumer a
toucher rapidement et alternativement la
méme note avec le pouce et le second
doigt de chague main.L auteur engage
a executer d’abord lentement cet exercice,
afin de pouvoir acquerir par degrés et
consequemment avec plus de certitude, la
netteté et la rapidité quile caracterisent,
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Diese Etude bezweckt eine Uebung des
gehaltvollen Vortrags im Adagie. Obgleich
die darin vorkommenden beweglichen Pas-
sagen den schwerniithigen Character der-
selben aufzuregen scheinen, so mussen doch
auch diese mit sogleichmédssiger Rule vor-
getragen werdeun, dass sie in den vorherr-
schenden Pathos dieses Stiickes nicht sto-
rend eingreifen.

ITHM'b ITI0TOMNS FOPAKHAITCI Bh LEIPARC-
HiH TOPHKECTBEHHLIXD H MEL1eHHBIXD 3BY -
Kos» apaxio. Xora »F pHAL nepeMbBHBIH-
JH TAKB CKazaTh HBKOTOPOI0 pa3Hoolpa-
3i1 BB Hero DBeLeHBl H G0.1HE OMHBIEH -
HBI€ NACCaH, HO H TH HO/DKHLI HCHOJHATE-
CH C'b H3B'BCTHBING CIIOKOHCTBiENS, Be Ha -
PyWas npeo6.IaXaomare Bp HEN'B A60CA.

Adagio con molto espressione.

Cette etude est un exercice dans le style
expressif des mouvemens lents et solennels.
Quoiyue des passagles plus animes y soient
introduits, par forme de repos ou de contra-
ste, cependant un ‘style d'execution grave
et imposant doit y régner d'un houta Fautre.
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Diese Etude soll die Zartheit des An-~
schlags befdrdern. Um sie mit Nutzen und
Effect zu spielen, muss jede Niiancirung
gehorig heraus gehoben werden.

TocpescrBoMs 9TOro ympaxHesis upiof -
phTaeTcs HEKHOCTD ynapa.(‘l‘yme.), Yrob6sr
HTDATh STOTD STIOAE €' I0JIHL30H H NMPOHS -
BOIHTH HM'B UhIbHOe BhevarrhHie, Heol-
JHMO CTPOTO cOGIIIaTh BCH €ro OTThHKH,
T.e. BCH 3HAKH BB HEMB IOCTABICHHEIE.

Allegro moderate.

12

Cette etude a pour but de donner une tou-

che delicate, perlée et facile. Pour l'execu -
ter avec effet,il faut metire l’attention.. la .
plus scrupuleuse 4 marquer les nuances indi-
quées par les differents signes.
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Der Zweck dieser Etude ist eine Uebung -
ir die Finger der rechten Iand in schuell
i wiederholenden Noten auf einer - Taste.
Div darin durchgefiihrie Figur erheischt -ein
Hfteres Anschlagen des Daumens auf die
0 ertasten und wenn dieser, fur die.Lage
der Hand die Schwierigkeit vermehrt, so
muss die Geschicklichkeit des Spiclers das
Unbequeme dieses unvermeidlichen Finger-
satzes zu mildern suchen.

Il'i1p 5TOTO yUpamHeHis 3aKJI0YaeTca BB
TOWB,4TO0R NPIyTATS MaIbIK MPABOH PY-
KH GRICTPO H N0 HBCKOIbKY pass CPIAy V-
JAPATH OMHE'S H TOT'B K€ KJALKU'B, MbH#I
HPH 3TOM’B HOCTONEHO naabuml Taccamu a-
10r0 3TIAA N0 CaMOMY CYUECTBY CBOEMY
YACTO CTAEATD B HEOOXOIHMOCTDb KAACTD
1NepBRIH lANel'h HA UEPHRIN KJIABHUIB; HO
TAK’R K4K'B 94PE3'h 9T0 PYKa CIPEMHYCA TPH-
HATD H3BBECTHOE HOT0KEeHie, KoTopare c.ik-
AYeTs H30BraTh, TO H HI'PAOLIEMY HYKHO
NYCTHTD BB XOAB BCIO CBOK JOBKOCTH H
HCKYCTBO; YTOOBI 0X0IEBaTh NPEACTARIAL-
widca emy TPYAHOCTH.

Le but de cette étude est dexercer afrapper
plusieurs fois les notes sur la méme toucheavee
les differents doigts dela main droite.la na-
ture du passage, qui s'y reproduit partout,
necessite fréquemmest Vemploi du pouce
sur les touches noires: mais comme cet emp-
loi force naturellement la main a un mouve-
ment quen regle géuérale il vaut mieux évi.
ter, 'executant doit mettre son goit et son
adresse A prévenir le retour de cet inconvé-
nient.
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Diese Etude ist auf eine besondere Kraft-
Ausserung im Vortrage berechuet. Der
Verfasser hat sich dabei ein characteristi-
sches Bild gedacht, welches-er etwa den
Kampf der Damonen nennen michte.

310 yupamHenie Tpe6yeTsh 0COGEHHOH CH-
Abl BB HCHOJAHeRiu, lImed KOMIO3HTOpA
6ulra mpexcraBATh Gopb0Yy AEMOHOB'D.

Cette étude demande partout une grande
force d’'exécution. Dans la conception de
son plan,lauteur s’est proposé de peindre
un combat de démons.
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Der Verfasser. hat hier dic Form einer Fu-
ge mit cinem Vorspiel gewiihlt, um demSpic
ler in dem Style der kriftigen alten Schule
eine Uebung zu geben. Da der gehirige Vor-
trag einer ¥Fuge darin besteht, das Haupt-
Thewa mit den begleitenden Neben-Themas
in allen Verwicklungen gehdrig hervortre -
ten zu lassen, so hat der Verfasser das je-
desmalige Eintreten dieser Themas ange-
nerkt,

YTo6BI OCBOHTH HIPAKLIATO CH CHILHBIMB
H CHKATRIMB CTHAEMD CTAPON WKOJIhI, KOMIO-
3HTOP'D H36pass R CABAYOWAro yHpak-
HeHI# ¢OpPMY “YI'H Cb IPEANECTRYOMEH el
npemopied, Taks KAKD MPABHIBHOE HCIOJ -
HeHIe ¢YTH TPEOYETH, UTOAL TIABHAH ToMA
€5 CONPOBOANLMHNMH €€ BTOPOCTEIUEHHRINH
OTUETIHBO BRIBINJICCEH b NAKE B'b CAMDIND
CAOKHRIXD KOMOHAANINXE, TO A4 60AbWAT0
ofireryediny  Hrpawmaro, KOMIOSHTOPD 0008-
HAUHAD BCTYTAeHie KaKAOK THMBI

Allegro comodo.

Dans cette etude,l’auteur a choisi la forme
d'une Fugue precédée d’un Prélude pour ac-
coutumer Pexécutant au style serréde Van-
cienne école. Comme la parfaite execution
d’une Fugue éxige que le sujet etle contre
sujet soient clairement et distinctement mar-
qués, toutes les fois quils reparaissent,soit
4 decouvert, soit enveloppés, Pauteur a jugé
convenable de les indiquer partout,alin de
rendre la marche de lexéeutant plus sure.

o - 108.

NI24.

L’
1 1
—_ L
’ 4~ ~ :
Ao ¥ BT ET e Do
o L abe s Yo e S S AR T e
. ‘L' _‘ ,.‘--—-- —
- ritenuto. decrese. - " ooy
., _ |
1 o 51 L2 3 s
T Im e e ve Xy : =
7/ s ] T 1T 1
G ! & = . :
: f | f
1841 .
21 el T T H-‘Li
T & i
28 @ | ¥ T, 4T g, Y
| - L
36 2 23 q]




=

41

B

L/

P
=

7 —

R |

attucca Fuga,

T

(o4

"
Wil
Adagto.

2

3

2743 2 49324

T

ado.

1 4%

de cresc.

0

11

1

1
JI
tun.

|

(W

e

/.—**1\21\2

“o..

14

&yt

3

slen -

5143 2432 4,324 3243

2 1

g® | " " g

.

3

e fief
JF®e0.

»
4
P ui
il

?

o 35 1
.2

2

[
(.

- b

C

&

3

e |2

2

S

Pl

hatl

1

1
2

i
21

5
-
P hmk

1
!

LX)
[ vX)

b

Q.

74

+

v

2

=

L

»

S

2L
‘r
R

sl 1 F-tﬂ-

vsle rgvm‘o

_b

5 1 »

. Y -

]
§

. i

)

4
L ava

e

I

i

7
RR '




42
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