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Pl PR EL ALY

DIE -KUN;_ST DES GESANGES — I’ART DU CHANT par G. DUPREZ.

VORWORT.

Zehn Jahre meiner Kindheit, in der Schule Cho-
r ons zugebracht; ein von der Natul' mir verliehe~
nes tiefes musikalischesGefiihl; meine. leiden -
~.<-lmf‘tllcheBewunderu11g alles (arromen und Schii-
nen; eine zwanzlg]ahmge Ausiibung meiner Kunst,
durch dieich in den Stand gesetzt,wurde,den von
meinem Lehrer erhaltenen Untérricht in An-
wendung zu bringen; der Umgang mit beriihmten
Kiinstlern,die 1chwahrend meiner Laufhahn,bei den
\()wutrlmhslen Opernbithnen Europa’s kennen zu
lernen Gelegenheit hatte, und die genaueBeobach.
(ung ihrer verschledenen Talente, _dies schiemen
mir berechtigende Veranlassugen genug zu sein,
um diese Gesangschule zu entwerfen, Ich habe
mich dabei zugleich bemiiht, so viel es mir mig.
lich war, die Theorie des einfachen,breitenund
bliihenden Gesangvortrags, den man mir bei-
culegen so giitig war, zu entwickeln.

Meln Werk Lerfdl[t in dpel Hauptabthei.
lungen:

Dieerste, ausschliesslich dem breiten, ausdruckseol
len und krdftigen Gesangsw).l'tl'agé gewidmet,

Die zweile,dem grazitsen und Bravourgesang.

Die dvitte dem, vollstindigen Gesang, d. h. dem
Gesang der Worte, mit M‘us]k verbhunden.

Ich habe alle Uebungen, die zur vollstdndi-
Len Kenntniss der Kunst des Gesanges fiih-
ren stufenweise geordnet.

. Alle Tebungen und Vokalisen sind fiir die So-
pranstimme geschrieben, jedoch nur auf ei-
nen Umfang von dreizehn Ténen, nitmlich

von -é, - bis

mit sie nach den Transpositionen, die ich. am

beschrinkt, da-

gelegenen Orte angeben werde, von allen Stim-

men ausgefiihrt werden kinnen. )

Aus einer Gesangschule allein, sie sei nocli so
\ollstandxg, lernt man nicht singen. Auch hat
die meinige keinen andern Zweck, als,durch

Regeln und grindliche, stufenweise fortschrei-

tende Beispiele die Gesangsausbildung Derje-
‘nigen zu leiten, die davon Gebrauch. machen

“wollen, Zeit wond Ubung werdendas Lebrigethun.

‘
'

AVANT PROPOS.

Dix anndes de mon enfance passeées a Peoale
de Choron, hﬂllnn('»(luut; d'un profond sentiment
musical, adwmirateue pdssmmw du grand et du
beau;vingt aunées dexercice de mon aet qui
w’ont mis i meme de pratiquer les lecons que
javais recues de mon wmaitee; le contact des
artistes célebres que jai rencontrés pendant
ma carrvicre sur les principales scenes lyri-
ques de REurope, et Pobservation constante
de leurs talents divers, sont les titres qui
mront engagdé a prodiuire ce traité sur Fart
du chant. J’ai aussi cherché a développer
autant que possible la Théorie du style sim-
ple, large et fleuri qu'on a bien voulu recon-
naitre en moi.

Mon Ouvreage est divisé en trois partlies
pmnclpales : :

La premicre, exclusivement consacrée au
chaunt large,d’'expression et de Sorce.

La seconde au chant de Grace et d’Agilite’.

La troisieme, au ehant Complet, e’est - a -
dire aux paroles'unies a la musique.

J’ai. classe graduellement toutes les études

qui menent i la connaissance Complife de
Part du chant.

Toutes les Etudes et pieces de Vocalisation
sont composées et écrites pour la voix de so-
prano, mais elles sont rvestreintes dans les

, . P
limites d’une treizieme d’ fﬁ* a | :';H
. e 6——.__
afin que par des transpositions que jindi-
querai en tems et lieux foutes les voix puis-
sent les exécuter. .
Sur une seule Mdthode quelque complet«-
quelle soit on wapprend pas a chanter. Aussi
\ la mienne n’a-t-elle poap-but que de. dlrlger
l par des preceptes et des exemples raisonnés
| et gradués 'éducation vocale de ceux qui vou-
dront I'étudier. Le tems efsla pratique feront

le reste.
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f .VON DER STIMME.

Yl amitss eine sclione Stimme nicht als die Hauptsa-
chehetrachten, um einen Siinger zu machen, Jedochist -
diese hosthare Naturgabe kejineswegs zu verwerfen; denn
uin die’ Violine zu spielen, bedarf man einer guten oder
schlechten Vio}ine, oder eines Piano’s, um. Piano zu

_spivlen u.s.w. Eine Stimme ist also nothwendig, um
zu singen, oder wn singen zu lepnen; ist sie schonstark,
und heweglich, desto besser . Aber sie fordert -eine fleissi-
geund langwierige Ausbildung, umn den Anspruch auf
den Namen eines Sirdgers zu begrimmden. Ich habe hierbei
nur jene Personen im Sinn, die sich die eigentliche
Laufhahn cines Singers zum Ziele géste]lt haben.

Kine wissenschaftliche und physische Definition des
hehlkopfs, der Luftréhre, der Lungen u.s.w., zu gehen,
wiirde in einem Lehrbuche dieser Art am unrechtenQr-
te,und vielleicht abschreckend sein. So wenig ein Dichter
die Physiologie des Gehirns zu .kennen braucht,uusVer-

se zu machen,ehen so weniy niitzt es, die Anatomie der
Stimmorgane zu kennen, um zu sm;:(,n _ '

Man bestimmt ein Gesangsorgan. nicht immcg nach
seinem Uinfange, sondern nach der Beschaffenh sei-
nes Klanges. Da nan indessen in einem Buche nicht die
geringste Vorstellung von dem Klange der Stimme ge.
hen kann, so benennt man sie nach ihrem Umfange,
und bringt sie in folgende Klassen

Der holie Sopram soll ungefiihr den Umfang
von zwel Octaven haben, '

‘Mittelstimme Schwach -
Mixte faible.

DE LA VOIX.

i)u ne doit pas cousidérer une belle voix comm.
la chose la plus essentielle pour faire un chanteuril
ne faut pourtant pas rejeter ce précieux don de la na-
ture/ car pour jouer du violon il faut un viglon bon ou
llldqul‘\ ou un piano pour jouer du piano, X &. lne
voix est done nécessaire pour chanter on pour qpprm—
dre a chanter; tant mieux si elle est helle, forte.ou a gile;
mais il faut la travailler beaucoup etlongtefs avant de-
prétendre au titre de chanteur. Je ne wradresse idi quaux
personnes qui s¢ destinent b le devenir par ctat.

11 serait déplacé et peut-Stre affliceant dans un
traité de cette nature de donner mpne définition
scientifique et physique du larynx, de la trachde,
des poumons, & & &... De méme qu'un poste m’a
pas besum de eonnaitre la physiologie du eerveau
pour f‘d]re des vers, de méme il est inutile . de. sa-
voir Panatomie des organes vocaux pour chanter.

‘On ne définit pas toujours une voix par son éten-
due, on Ia définit mieux par son timbre. Cependant
comme on ne peut dans un livee donner la plus 16-
gere idée du Timbre des voix, on-les qualifie par
leur étendue et on les classe ainsi.

Le . Soprano ¢levé doit avoir i peu pres une
eteudue de deux octaves.

________,_____r—————*
Kopfstinme. Hetiklingend . |
Fausset e(la;{nt |
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[ Timbre de poiirine.

Dicse in den tiefen Tonen schwiichste anme el"‘nLl
sich am besten zumn Bravourgesang.

Der Mezzo- (oder Mineiy Sopran, eine Terz tiefer,hat |
ungefihe den nam]x( hen Umfang, ‘

Cette voix ]a plus faible dans les sons graves est
celle qui se préte Ie plus au genre d'aygilité, ’

Le Meuu Sopranv.une tierce au lfL ssous, d,v

})l'cs laméme ctendue. Bt
hnphnunuebt.\l: T '

Faussrt ¥0rt

- . - ‘. = \ - s ﬂ
. ) i T s - = - = :
‘@ —1 } ‘6’ ~ & 77 & 1 2 : = — =
#Sﬁkw:k v Bmstwnnme Sturk. !
faibles . - Tuuhre de }murnw lnrt .

l)lum bei den h'auen A meisten beschrunkle und am
hilutigsten vorkommende Stimme eignet Sich mdessen
am besten zur' declamirenden Gesangsgatiung,

l',er (uutm— -Alt umfasst oft einen weit grisseren
lmlanv ' ' .

\hne\mxum(- hhnpc
1 Mot I‘Lu[‘ll l*:

Cette Vle la plus limitee chez le:a, nmee ot Japlus
ordinaire, est cependant vellc qm se prete le plub au

genre déclamé..
Le Lonlr"alw emhrasw aouvcut une plus grande Eter

ue. h\\U(‘[ stark. ’ C !

e nudaret furt. -
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und bemerkbar Die Brusttone vop e
Fwie anzefungen, haben beinahe den Kovag wat e
heoti s Tenors.die Mittelstimme ist schrschwach,
<ol e beoherr Tone sind oft geliqnd.,

1ior hohe Tenor kann den folgenden Umfang ganz in
i+ Bruststimme haben. Dies ist jedoch sehr selten.
v inige sudliche Stimmen, ehedem Gin Frankreich) Haute -
coutres genannt, hatten diesen Vorzug.

_tres sensibies. Les sons de poitrie a partir +- b
ont presque le timhbre et la force des voix de ’
fe meédium en est tres faible.,
sont souvent éclatants.

i

et les sons i

Le Ténor eleve peut embrasser toute cette étendue !
en voix de poitrine, mais cela est fort rare; quelques
voix meridionales appelées autrefois haute - contres
ont ce privilege.

) e et

Kopfet. !

r_’mv'-—"“yhr qrark - . l (Funsset. J.
H ‘ vsfort It H
i Mixte sTES 5 he £ o
JES L I MRS A g,,u.?:-__ v..:‘?_,,_ — i - h— i
- e __.0 [N S PR -
P [} I
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‘Brustst. Schwach in d tiefen Thuen .
“Fimbre de poitrine faible dans les notex graves.

Dhese Stimme ist darum s0 selten, weil die hohere

L4
Getave: von :hg.‘;__s -“-1' zZu ;@E_mit der braft

der Méinnerstimmen zugleich all das Sanfte und
Reizvolle der Frauenstimme vereinigen muss.

TIEFER ODER BESCHRANKTER TENOR,

] oy 103 Bl imes I PP
poeure 7 ) —— doit réunir a la

| puissance de la voix d’homme toute fa douceur et I

charme de la voix de femme.

TENOR LIMITE OU TAILLE.

Kn‘,ru’mum‘-
¥ anssets

24

4

Brusistimme.
Timbre de poitrine.

Diese Stimme ist, so wie der Baryton, die gewOhn-
“chste bei den Mannern . )

’

BARYTON ( Hoher Bass )

l Cette voix est la plus commune chez les hommes
ainsi que celle de Baryton.

| BARYTON,

—_—
Mittelst. Stark. - I |
Mixte fort. 2 ‘ N
i : : P~ “ = pea = | = l
het 1 I ) Py Il e
——=—=*
selten, Brustst. -Ntark. )
Rares. Timbre de poitrine fort.
BASS. l’ . . BASSE TAILLE.
' Wittelst. Sehr stard.n :
l Mixte sresfort. Py -
L) v - o 7] = ]
Z T = > & (7] L N
Z & L =~ - —
- [ “ Brustst.  Stark. |
! ) Thmbre de poitrine tort. :

‘Diese Stimme ist nicht selten,aber sie ist selten
. schon und vollstindig

.Ausserdem giebt ¢s noch andre untergeordneteund

beschrinkte Stimmen, die nur nach ihrem Klange ab- i

alzen sind . Lebrigzens ist es unmoglich, zwei
vollkommen Ahnliche Stimmen zu finden.

' .Hat man”also irzend ein Stimmorgan, Geschmack

und Neigu#tg, es.gu cutwickeln, so studire. manl
Rns Folgende "wird lehren, wie der Anfang ge-
uiie-ht woerden soft,. "

S.

belle et complete.

1l existe apres cela, des voix intermédiaires ot
limitées qui ne sont appreciabirs-que par leurs tinm-
_bres. 1l est du reste impossible de rencontres deuis
"wvoix parfaitement semblables. .
;- Vous possédez done un organe vocal quqlcnnquﬂ,d:a
| goit et du penchant a la développer — Etudiez Lt
. page suivante vous enseignera comment i Fawi

commencer.
1

\ Cette voix n’est pas rare, mais‘elle est rarement
i

:

1

1
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mLm fre: trumt die Kkunst des Gesangs nut dm'\uh.(-
!l\«\lttltt !
Vi Vokalisation hat mehrere Zwecke 1’ die Stimu;«;
s emgwickeln, und fiir dlle Erfondernisse,die der Ge-
*sung auferiegt, gesthmeldl Zu machen. 2° df‘n Sinn
und ¢ harakter der Musik auffdssen zu lerm,n, und
sclbe ohne Reihilfe der Worte durch dasPhrasiren,
dieAceentuation, und den passenden Vortrag wieder-
zu geben. |
Die Angabe des Tons und seine gute Beschatfen-
heitsind die ersten Studien, dje man zn machen hat. " \
#FinTon muss reinyoll und weich sein, Manfuuss finn
stark oder schwach nach Willkiihy anschlagen konnen. .
Man thut antangs wohl Qaran,ihn ganz gleich auszuhal- -
ten,und immer mit voller Stimme,d.h.man ziehe den
ganzen, vollen Ton aus der Stimme, wie sie ihn giebt,oh-
ffe ihr Zwang anzuthun. Sei si¢ am Anfang und bei der
Fortsetzung dieser Cebung noch so hart,und rauh, man
wird endlich dahin gelangen, voll und weich singen ™ zu
lernen. Dieses System kann sonderbar scheinensaberich
habe es durch eine lange Erfahrung bewiihrt befunden.
Di- ersten Ucbungen auf der Violine konnten das Ge-
sasteunterstiitzen. Weis’t mau die Schiiler, die die-
ses lustrument erlernen, nicht an, alle Haare des Bo-
gens it Kraft auf die Saiten zu driicken,um spiiter
di¢ Eizenschaften daraus ziehen zu kénnen, die ich
von der’Stimme verlange ? Nun denn! Die Luft,die
der Singer seiner Brust entstrémen ]dSSt muss auf -
die Saiteh des-Ké&hlkopfes die Wirkung des Bogensauf
die Saiten der Violine hervorbringen, '
Man macht. die Uebung auf den Vokal A. Die Kehle
- muss dahei ganz geoffnet werden, dieses A  jedoch ™
nicht ganz hell und offen, sondern etwas gedampft
klingen, was man in Frankreichdie Tone verdustern
(sombrerlessons) nennt. Die Italiener haben nur diese
eine ‘Art der Tonamgabe, und kennen jenen Aus-
druck nicht.
Es giebt keinen Schiiler, der nicht eine Verdnde - -
rung im Klange seiner Stimme bemerken wird, so-
bald er zu gewissen Tinen gelangt. Der Uebergang
zu densélben muss mit der grossten Vorsicht bewirkt
werden. Die Gleichheit der Stimme hiangt davon ab.
Der Sopran, z, B. gelangt mit der Bruststimme bis zu
A H C der Mnttelshmme H,C und D haben gewihn-
lich einen viel schwichern Klang, der von den andern
selir absticht. Um diesen Uebelstand moglichst zu be-
seitigen, muss man die letzten zwei Tone vor dem Ue-
bergange allmihlich schwiacher werden lassen, die
folgenden zwei dagegen abrunden und versturken {ch
rathe aber den Schiilern, die Grenzen ihrer Bruststin-
me s weit als moglich auszudehnen; denn Tragheit
oder Furcht vor Anstrengung hrmgt sie oft um die-
ses machtige Hilfsmitte).
Wie langweilig der Anfang dieser Uebungenauch -
scheinen mag, so empfehle ich den Schiilern dennoch,
siet ja nicht zu: ~verna('hldssl"en .Die Grundstiitzen

vocales.
' sans le secours des paroles par de phrase, Paces -

“tuation et le style.

degp uesan%kunst beruhen zum Theil auf der Bildung |

und dep Bvschaé[’fenhexl der- Tone

.

\
On commence Part du (:h;pu -pl'l'l"..]z-l‘V.U.(f:u:]_«. 0

tion .
La\ocdhsatlon a pluswurs buts. 10 l)e develop-

’ per la voix et de- l’absouphr a toutes les exige nees

20 ~d’apprendre a mterpreter la mub]quv :

L’émission du son et sa bonue qualité sont les
premiercs études a faire .

11 fant qu’un son soit pur, plein et doux.1l faut sa.
voir également Iattaquer fort ou doucement avolon-
t6.0n fera bien de commencer a le filer d’'une manier:
égale et toujours sur le plein de la voix. Jentends
par le plein tout le son quon peut tirer, de la voix
sans la forcer. Quclque dure qu’elle soit en com -
mencant a Pexercer ainsi et en €tudiant de cette mu
niére, on arrive plus tard a chanter plein et doux. € -
systeme peut paraltre etr’tnge mais il m’a été d¢
montré par une longue expérience. Les premlex es
études dit violon en tous cas viendraient a l’app ui
~de ece que yavance n’apprend t-on pas aux ¢leves
qui €tudient cet instrument a appliquer fortement
tous les crins de D’archet sur les cordes afin d’c¢n
tirer plus tard les qualités que je demande a Ia
voix. Eh bien,l’air que le chanteur émet’ de sa
poitrine doit produire sur les cordes du larynx -’
I'effet de Parchet sur les cordes du Violon,

On vocalise sur la voyelle A. Ne prononcez pas
cet A comme dans le mot Ami, mais_bien comm::

1 vous le prononceriez dans le mot dmeenouvrant

“toute la gorge. C’est ce gu'on appelle assez impro-

prement en France sombrerles sons. Les Italiens
nont gut‘!re que cette maniere de les émettre, et
ils ne connaissent pas cette expression.

Il n’est pas d’éleve qui ne Sapercoive d’un change
ment de timbre dans sa voix lorsqu'il arrive a cer-
taines notes. La transition doit s’en operer avecles .
plus grandes précautions; de la dépend l"eonlrfe de lur
voix. Le Soprano, par exemple, arrive en voixe
poitrine ]ubquﬂa La, 8, Ut du medxum ptus* Ie
Si, U Ut et le R€ sons orchnalrement d’un timbre
lnen plus faible et qui falt disparate.H ‘faut pour.
parer autant que possible a cet inconvenient adou-
cir graduellement leb deux notes qui precvdenud-
les du changement, arrondir et forber mémesles duxx
notes qui suivent. Mais j'engage. bien les éleves &
pousser aussi loin que possible les limites de leur.
'Voix de poitrine, car Ja paresse ou’la cr: aintedefaire,
des efforts leur falt souvent perdre cette pumsantc-
ressource.

Quelqu"cnnuyeux que ‘puissent semhlerlesmmmen_l :
cements. de ces études, je recommande aux €léves de.
ne les pas neégliger; Jes bas.es de Part du. chant
reposent en partie sur la formation et la’ qualm
des sons. ;
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ERSTE LECTION,

UERUNG IN DER l)lAT()T\'ISCIIEN_.’I‘()NLEITER .
FESTSTELLUNG DER TONE.

Man. 6ffne den Mund horizontal,und so gra._
zios als moglich,hole ohne Anstrengung Athem,und
haifte und trage (spinne)die Tone in der ganzen
lLinge desselben. Man fange jede Note immer wie_
der von Nedem ang bis man ein genigendes Re_
sultat erlangt hat. »

PREMIERE LECON

! EXERCICE SCR L\ GAMME

POSE

~4

DIATONIQUE .

DES SONS.

Ouvrez la houche horizontalement et le plus
graeieusement possible, prenez sans efforts vo.
tre respiration tenez ot filez les sons toute sa

i . longueur .Recommencez chagque note jusqua ce
I que vous ayez ohtenu un résultat satisfaisant

]
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Hat man die Tone breit, voll und gleich ausgehalten,soiibe
man sich darinssie nach und nach anschwellen und wieder
abuehmen zu lassen,oder vom piano zum forte und vom
Jorte zum piuno iiber zu gehen. dMan bedient sich in der
Musik des Zeichens —= als ¢rescendo zum Uebergang vom
piano zum forfe,und des Zeichens ~=als decrescendo zur
Riickkehe vom forfe zum piano. -

HI.KINE UEBUNG IN ABGRNONDERTEN TUONEN, ODER VOLLEN GENANG. Die
" Kreuze bezeichien die Stelle zun A\thcm holen. '

- Quand vous aurez filé des sons larges, plains, et égaux,
exercez vous a les nuancer du piano au _forte et du
Sforfe au piano. On emploie en musique le signe —=—
conme erescendo pour passer du piano au forte,ct
le signe == comme decrescendo pour passer du-
forte au piano.

PETIT EXERCICE EN SONS DFTACHESOU PLEIN CHANT. Les Croix
murqueront les respirations,

Jrave. ’ .
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8 )
Vorl ernem Tone zum andern mit demselhenAthem-

zirge iibergehen,ohne sie abzustossen oder in ‘einan- |
der zu zichen, heisst man:die Téne binden,

e Schiler fangevuaanil sn,das Intefvall wohl auf-
zufassen, dass er zu iherspringen hat Er sctze die
Stimme fest eing als wolle er den Ton vom Sforte

zum ,vuuw:>- ausklingen lassen.  Ist ¢r beim
mezzo furte angelangt, so gehe er unmerklic h zum
folgenden Tone iiher, ohne ihn anzustosaenm!vrdw
Stimme hmuherzumvhvn

SCHLECHT.
MAUVAIN,

‘Hiniibergezogen

Traing, Saccadd.:

Im Gesange die Stimme von einer Note.zurahn.
dern hintiber ziehen,ist vom schlechtesten Ge -
schmack und Vortrag .¥Man kann es sich indessen
erlauben, jedoch nur:bei ausnahmsweise vorkom-_
menden Fillen )

Die folgende Uebung wird vortrefflich sein, um
die Schitler zu lehren., mit Behutsamkeit aus der
Bruststimme in die Mittelstimme, und von dieser
in die. Kopfstimme uberzugehen. '

VOM' ATHEMHOLEN.

Die Imft in die Lungen einziehen, sie daselbst
anfsparen ;. und dann auf die Tone verwenden.die
man aus der Kehle entlasst, ist éin wichtigerPunkt
beim Gesang . Man muss in allen Gelegenheiten
-ohne Anstrengung und ohne Gerausch Athem zuho.
Ien wissen,

Ist man in einer Gesangsstelle, wo die Zeit zum'
Athemholen nicht durch eine grissere oder kleinere
Pause angedeutet wird,gezwungen, zwischen zwei
Noten Athem zu schiopfen, so muss es immer so ge.
schehen,dass der erstern von ihnen ein wénig von
lhl‘(‘lll WerthL .genommen wird,um der folgendenih.
re ganze Geltung im Takte geben zu kénnen .

BEISPIEL.

‘Abgestossen. -

Apprendr a passer d’un som & un autre sur une
mcme respiration sans shceader et sans u'nneru'xl
ce quon-appelle lier Ies sons.

il faut que éleve commence par se rem‘he Iuvu
compte de Pintervalle quil a a parcourir: il pose

sa voix comme pour filer le son du furh‘ au pla -

210 T Lorsquwil est <1r1-1vc au mmezzo forte il.

doit passer mlpu'((,phl)lumm a la note suivante
Sans sa,(,(,d‘dcr et sans trainer.

SCHLECHT, G-
MAUVALS, BON.
i 4 AP N — )
S S — Gehunden, —fj————r———
e .- . —— o m___|
Y-o—t&— Lie. ) &
. >>— -> P - e

: N . 2
Dans le chant,trainer sa voix d’une note a uue
autre est du plus mauvais goit et du plus mauvais
style;on peut cependant se le permettre,mais dans

“des cas tout a fait exceptionnels.

1'exercice qui suit sera excellent pour apprendre
aux éleves a passer avec précaution de la voix de
poitrine a la voix mixte, et de la mixte a lavoix
de tete .

DE LA RESPIRATION.

Aspner I'air dans les poumons .’y maintenir et .
le ‘dispenser avec art sur les sons qu’on émet du go_
sier est un point important dans le chant . 11 Faut sa_
voir en toutes occasions respirver sans efforts;etsans
bruit.

Jiorsque dans une perwde vocale ou le tems d’ar_
rét n'est point marqué par une pause, un soupir,un
demi soupir ou moins encore,vous étes ohlige de res.
pirer entre deux notes,il f.ult tou]nur le faire en -
prenant un peu sur I'avant derniere note, afin de
reprendre strictement en mesure celle qui la suit.

EXEMPLE.

1 H ‘: : . - :
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H | T >/—-‘——7 .‘\
an hole Athem wiein diesem Beispiele, — ] : T 1‘ -
! fant respiver comme dans eet exemple :ﬁ ” ' r—-‘— ot
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Man kann nicht sehnell genne tracntendenS?y s,
die Furhe,und die Empfindung eines Gesangstii-
ckew, dessen Dolmetscher man seinwill,aufzufas.
sen . '

Die Musik bedarf der Beihilfe der Wo;te nicht,
u u'gend eime Empfindung auszudr llbl\b!l, und
e¢in gut geschriebenes Stitck muss emen‘xlunei-
genthitmlichen atyl eine ihm eigenthiimlicheFar-
be haben, sei es nun in der Einfachheit, in der
Ammuth, im Pathetischen, im Grandiosen,oder in
der Kraft w.s.w. Es geschieht den Schiilern oft,

- . " . . . e - i
dass sie leidenschaftlich sind, wo sie “natiirlie b

und einlach, _ heftig und barsch, wo sicanmuths-

voll,_ hejter, wo sie pathetisch sein sollen u, s.
w. Am oftesten s aber sind sie gar nichts, und
betrachten die Noten nur als eine Folge von To-
nen, denen sie durchaus keinen Sinn beilegen. Die
Musik auf dem Papier ist nichts, als Schwarz

Weiss;

auf
aber der Gedanke des Componisten ist
es, dessen Dolmetscher man wird. Nun ist aber
der materielle Dolmetscher _der Notenfresser,
der der Sanger.

Phrasiren, accentuiren, dem Gesange eine Far-

moralisehe _

be geben — das sind die moralischen Theiledie
man sich zugleich mit dem Gesangsmechanis -
mus anzueignen suchen muss.

Die lolgende kleine melodische Uebung muss
mit der Emwpfindung natiirlicher Einfachheit ge-.

sungen werden. Man bheobachte genau die durch

A
On ne saurait trop {0t se hater de chevchera

saisir lo sfyle,la conlrur et 1e senfiment du mor.

: N . A
ceaun dont on veut étre Minterprete,

La Musique n’a pas hesoin du secours des ‘pu_
roles pour exprimer un sentiment quelconque et
un morceau bien fait doit ‘pOrl,m- un style, une
couleur i lui propre, soit dans la simplicitésoit
dans la grice,le pathétique, le graundiose, la force
& % &. Mais il arrive souvent aux €lcves d’Ctre
emphatiques I ou ils devraient étre naifs etsimp-
les; sace adés et brusques ou il faudrait Stregra-
cieux ; gais aulieu de pathétiques & &. Le plus
souvent ils ne sont rien, et ne considerent les
notes que comme une uccesslon de sons aux-
quels ils mattachent aucun sens. La musique sur
Je papier nest que du noir sur du blane; mais
cest la pensée d’un compositeur dont onse fait
¢’est
Te

Iinterpréte: Or linterpréte matéviel,

. . A 5
le ¢roque notes, Vinterprete moral crest
chanteur.
Phraser, accentuer, colorer sont les parties
. N . A
morales qu’on doit chercher a ac¢querir enme-
me tems qu'on €tudie le'mecanisme du chant,

Cette petite étude meélodique doit étre chan-
tée avec un sentiment de simplieité. —Observez

scrupuleusement les nuances.indiquees parles

Zeichen angedeuteten Niuancen;und wo keine signes; et, s’il n’y a pas de pauses. pourres-
Paugsen zum Athemholen vorhanden sind,thue man ~ pirer, ne le faitesquelaol sont placees ley
es nur da, wo Kreuze stehen. croix,
AlI? moderato, (Metr:32 2)
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DRITTE LECTION. “TROISIEME LEI’JON;

L E BUN(r im - TLRAINTLRVALLL EXERCICE SUR LINTERVALLE DE TIERCE .

. i A L.
Hicr sind die nemh(,hen Begeln zu beobachten, wie 11 faut ehserver'les meme regles que pour
neim Secundenintervall. Vor Allem hiite man sich, die | . Vintervalle de seconde et surtout éviter de

. A -
Noten ahzustossen, oder die Stimme von dereinenzur | saccader ou de trainer d’une note a autre.
andern hinuber zu ziehen. :
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-dungstini . \ . P . Lo
nien anbringen, um den Schillern die In. . cices prélimiuaires qui suivent des syncopes
vivall s ’
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hicse Cebuue hat einen reliciosen Charakter, den . Cette Ctude & un caractére roligicux quiil tan

man ihre hewahren muss Ini conserver.

vian befolge imumer die duvch Zeichen angedewte - Suivez toujours les nuances indiquées pir les
ten Nuancen, und wo keine Pausen, vorhanden sind, signes,et ou il n'y a pas de pauses ne respirez

hole man nur hei den Kreuzen Athem . | que 1a ou jai placé des craix . ’

Andante religioso. ,

| .
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VILERTE LECTION \ QUATRIEME LE().’U.\ .
| ' ‘ .
"1 FBUNG IM QUARTENINTERVALL. - EXERCICE Sl_‘Hi L"Il\j']‘ER_VALLE DE QUARTE
Je grosser die Intervalle werden.desto unsiche. [ A mesure que les intervalles grandissent les
refwerden die Schiider in ihren Intonationen,man _ éléves deviennent ‘moins sirs de leursintonati -
muss heim Ansatz des ersten Tons sich den folgen - J ons, il faut en posant le premier son se bien peé-
den klar zu Sinne hringen .. - ‘ nétrer de celui qui va suivre.
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I m sich cingebildete Anstrengungen zu ersparen,
sind div-Schitler of t geneizt die Gesangstucke,deren sie
Meister werden wollen, nur -mit dem viertenTheile
ilver Stimme zu iben . Diese Gewohnheit ist gefihr,
lich,weil sie durch leichte Effekte verfihren kann,
indem sie jene verpachliisssigen lisst, die einige An-
strengung erfordern. Man muss sich in allen Din_
gen Mithe geben,um zu einem guten Resultate zu
gelangen. Man iihe daher die Stiicke so, wie man sie
vorzutragen heabsichtigt. Ein solches Studium fichrt
zum Ziele;auf andre Weise entfernt man sich von ihm.

Die folrende Lebung hat einen Charaktér der Hinge -
bung, den man dadurch erlangt, dass man viel bindet,
ohne _j'vdo('h zu ziehen, und auf die erste Note eines

jedvn Taktes einen kieinen Nachdruck legt.

Man beobachte die Bezeichnungen,und das Athem.- .

que

mesure .

au but, autrement on s'en écarte, ,
Cette étude a un caractére d'abandan qu'on obo

A
tiendra en liant heaucoup mais sans traineret en

.
‘

naires,sont souvent portés a étedier a-quart (e

voix les moreeaux dont ils pr(-h-ndc-nf se rendre
maitres. Cet usage est 4lzuu:«:rmix parcequ’ il peut

séduire par de faciles effets,en faisant néglizer
ceux qui exigeraient quelques efforts . I} faut se
donner de la peine en toutes choses pour arriver
& un bon résultat.On doit done autant que pussi_
ble - g’exercer a chanter les morceaux tels quon:
a Pintention de les présenter . Etudier ainsi condiht

/

appuyant toujours sur la premicre note de cha .

Observez toutes les indications et les respirations.

B

Les ¢loves pour s'epargner des fativues vz

holen
. Allegretto.
('Vlv*lr:84=0) ;” ~ > T — ¢ | l’{" . : . /‘_—_—
. o/ Ay (a—— : : i S— - { . o
cavro. Hehpi——teett—g e #5 <
v‘_’v> T T N 7 N— | ’
e ———— : —— .y
,&JL.LTI ) r S~ T T O i 78 0 ‘ubl%l:F )
PranNo. N4 p_ij% Ll L xd oo
oW ES e , " ,
(‘T-:"t’_j”";_l'?_é i i - i j —— ——
‘)Ls‘_tt"’ —~— i _4; EZ?;EZH% ‘j")'"f"i“. o — & VS S — o
vd’ - - - -+ 7 - -

> .
= > ) > . N \
o - - “I - —l[ .\"“I = ]F o= ];; - 03 y 1
i > n—H £ ‘ P 7 Y EN > S * T lc T v FF

) T T T O A & + T - - = —
J i ! 1 1 ; T T Y
; P | ?r 1 | ‘A;.
o - N i - T l v
[ = e S iy W P28 . 72 S . W P38 L ¥2 ——
7 A . B 4 ; ; ™ - 8 4 —7‘—‘"’"“_ - 3"‘
} ! —& - & -
_ : I | ‘o - a - s
‘L : l' s o A v, S e T E— =
. A P — . A P N A =z
P — 1=  — P - =
. 7. * . :




i

-‘:i
»
S —
+
crescendo

i

| . N

4
Wl SN
I |
9! , N

N
j 3
N l. L
W/ r. uF
! - |
Wik s ]
PR §

J _ S
] Q)
\ y )
e |
N [ I~
L N
3 N
\ ,...v N
PN TN
N ey
g N,
N

1L

>

L <2 . VI
- Z ’ +
FA ’ T
.

-4

he.

FEs

o — "\

|7..Aﬁf 7"

Y

n- 1ty
o]

G
11

1
Ik
74

4B
—
"4

~t

P

-
[ V2 W O et LY -
4 7 +
B’”E '
e/
4
:{21‘ g Sliry
YA A

—
—y—
p—

i
.y
@
b

a )
AW
e
D
7

-~ 1

o —_—
t.,# .
be_

I

\ I I
g_w.} =
be

{ -

e o
| Sy
VA 4

;i ; E‘=;

—Ne

e

|

i
1E‘ -\"‘thl

Fo
| bw
N+

T==c
g

] s

._—0——-————1

0
.

r_ AR,
-/ i
& ————he"-

S.323%.



1

”

g b

—
e

;2

——

B

- ::E;T::_;_ R

b
L
i S
m_. l
J “ *
g (I N
b .J &N
> W
o -4
T8l 18
s L
J
w R
_ iledie
S
b
s|In
[IFA
N
I
Ligh. A.-D
N
- 9.9k
u_ﬂ._r
_._”hﬁ
ol

ﬂﬁ B
M A
W
A. j.e?
N N e
- m IA m f\g
¢yl fise  (lplie
o - 1]
! \ “' uf
) uq.
1) b
v w..
“_..w g Wfﬂ : T
2 FN '
E L
)W
'y N ik
e oy
. i)
K“.v J f ; o N4
T.W .f% ..v_:h
. |
L
9 A
i
J.A
A o L

&
&

S rr=a
r ar & 4

<
L Y 11y
& 3 -
uJ L)
i N
/1_7._! pﬂ
NL| #‘
N |T Y
AN Ly
. .l/x .‘\“
ﬁj.J N
T
N \
N N
'Y hg
T .
N T e
F J
i N\
’N

i &y
§5 |

&4

-1

K I :
LY
. AN
z [V
i S
n T~
£ N
- I
“
| f \
.
1

N—"

rallendo

‘ T
1
¢ TN
R
LY [ J\LLDW
N
o LY
Bl 17 . i )
Iy
I v
7 T ||1 _ _‘
N
f n JJW L)
&
Hu e A
(NS N
N 1y
N

IRVARTN

3923R% .

S



Bt ]

ALLGEMEINE. REGEL.

werden .

FUNFTE-LECTION.

LEBLNG IM QUINTENINTERVALLE

Will man Kraft fiir dieho_ |
hen Noten behalten, so muss man die tiefen nicht
verstirken,besonders wenn die Intervalle grosser

CINQUIEVE LECON .

EXERCICE SUR L'INTERVALLE DE QUINTE .

REGLE GENERALE . Si vous voulez conserver de
la puissance dans les notes hautes, il ne faut pas for_ -
cerles notes graves,surtout lorsque les intervalles

grandissent .
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o Lewchen welche die Componisten anwenden,iom
uus ihre Intentionen errathen zu lassenysind nur
wenize. Es sind dmmer p. fosf oder o mf. crese;

=——_oder decrese: "—— legato. staccato und | owdrerese: ——.

einige andre . Man muss so f‘tw}t und genan als
um;.;]uh an sie halten, und ihre [ nzulanglichkeit

s

mit Einsicht und Geschmak zu ergianzen suchen. . | lenr insaffisance .

Der Charackter der folgenden Uebung ist leiden

i

Les siznes que les Compositeuars emploient pour e us
aider & interproter leurs mélodies sont bien e I
[ breux, ce sont tonjears p.fosf ou mf erese: ———-

ligrato, stuceato et quelques au_ !

, tres T faut autant que possible ne pas s’en écarter,
etavee intelligence et

h A - .
gout tacher de supphier a

_ Le caractére de cette étude oot passionnd et en _

schaftlich, und hinreissend , Man binde viel,und be | trainant;licz beaucoup et ne vouns écartez pas des .
obachte die Accente .
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SECHSTE LECTION. SIXIEME- LE(,]ON .

TEBUNG IM SEXTENINTERVALLE . EXERCICE SUR 'INTERVALLE DE SINTE

. . .. . . A . . ~ [
Jmmer dasselbe System.. Die Tone binden, ‘ Toujours le meme systeme, lier.porter les sons
i s
tragen ohne zu ziehen . ‘ sans les trainer,
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Cette etude meéjodique est dun style Grandiose, L
j tervalle sympathique de sixte pretait h«'auvoup

| Das folgende melodische Stick ist im grossartigenStyl, !
i DassympathetischeSexteninterwall giebt reichhaltigen
‘ S8tedf zupr Lebune.

T . . . R
Man beachte die Zeichen und kreuze = Suivez fes signes et les eroixs

(Metr: 26=6) Largo non troppo ., -
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SIEBENTE LECTION. SEPTIEME LECON.

LEBUNG M SEPTIMENINTERVALL. EXERCICE SUR 'INTERVALLE DE SEPTIEM k.

g ‘e . ’ \ . 3 ~ .
Man fasse das Intervall, das man zu uberspringen. ; Pcénetrez vous bhien de lintervalle a parcourir,

hat,wold auf. Das gegenwiirtize ist nicht bequem. I celui- el n"est pas commode.,
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Die folcemde Lebung ist schwer, weil das Septi.
menmtervall ein undankbares ist, Muthize Schuler
werden indessen wolil daran thun, sie zu studiren,

Divses Gesangstiick ist im Pastoralstyle geschriebenund
dm{ Meistern der altern italienischen Schule nachgeahmt

1
‘Metr: 6=z ) Andantino .

27

Cette I:Itude est difficile, Vinteryalle de septicua
otant ingrat; les éloves courageux feront cependan
bien de Petudier.

Le Style de ce morceau est pastoral et imite des
maitrt‘s de "ancienne école 4" Hadie,
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‘ ACHTE LECTION. HUITIEME LECON.’
LERBUNG IN OCTAY ENSPENGEN, . EAERCICE SUR LOCTAVE.
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Dicses Musikstiick hat zweierlei Bewegungen: die Ce morcean a deux mouvemens: le premier

epste ernst und feierlich, die zweite anmuthig und grave ¢t solennel,le second gracieux et 1éger, sans
leleht, ohne jedoch an die Bravourgesanesgattung zu

wreifen . Rei allen Gelegenheiten greife man das Tuo

toucher cependant le genre d’agilité. Daus toutes

sl les occasions attaquez franchement intervalled’
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Fs ware za l.nv"“wrl" und unniitz, (lwse Uebun..

genmit Nonen = > Decimenintervalienws . w. fortzuset-

zen . DasSystem bleibt immer das nemliche, um-yon ei.
ner Note zur andern uberzu, sehen,das zu abersprin.
gende Intervall sei welches es wolle .

i chromatische (weaxwwmmng., und die Mollton,

arten,von denen hisher nicht die Rede war,werdcn im

zweiten Theile diesesWe rkes.der dem Bravourgesange

Zewidmet ist, ab‘feha,ndelt werden . ’
.Wir gehen ]f‘tlt Zu dﬁn Verzierungsnoten uber,

dicim rraziésen, und dusdruoksvollen Gesan% von
SO-CrONsep Wuhuﬂ'kelt sind .

4 3 & 4 ¢ o o o @
. .

1l serait trop long et inutile de continuer ees
exercices sur la neuvitme,la dixieéme.x%. Clest -
toujours le méme systéme pour le passage d’'une
note a une autre quelqulen soit daillewrs IMinter.
valle a parcourir . ‘e

Le genre chromatigue et jes modes mmeursdum
il m"a pas été parlé jusqurici seront traites dans Ia

-seconde partie de cet onvrage consacree an chant

dagilité et de br avoure .

Nous passerons maintenant aux mm‘s d awré
ment qui ont taiit 4" nnp(utang.e duns le chant de
grace et d'expression .



o VOV VORSCHLAGE.
HEEINM VERZIERL NGSNOTE, GFRROCHEN EINFACHL NDGESCHLIFFEN,
by L1 FR VORSCHLAG 1 ND MORDENT, .

Der Vors hlae ist eine klvinv\c‘rzn-run-_'.\mmxtliﬁmagu-,
yap eine andre Note setz(,. und von deren Wwerthe sie
etwas entlehnt. > M

Hat diese Kleine Note folgende Gestall ¢z ¢ =d. h.
sind die Striche an der Achtel= oder Sechzehntelno-
te noch von einem andern durchkreuzt, so heisst sie
grhrm'lwlu' Note (Pratvorsehlag;, und man geht vulnilu'
mit dusserster sehnellizkeit zur andern uber. Diese
wird dann viel xmehy aceentuirt. )

I UISPIELE
VN GFEPOURENEN VORSCHLAGEN

DE L’APPOGGIATLRE..
D AGREMENT, BRINKE STMPLE ET COULEE DOVBL
APPOGGIATURE ET MORDANT.

I’ Appoggiature est une petite note dlagrement que
I'on place devant une autre note et dont elle pread
‘ (VRN

PETITE NOTE

| une-partie dela valeur. ) o

\ Lnrm{ue cette petite note est aix’lsi reprosentee ¢ o
@est A dire lorsquielle est barree, elle sapelle nofe

\ brisee et on doit passer avee une extréme rapidite
a celle qui Ja suit; celle-ci dis lors en devient beau.

‘ coup plus accentude .

|

EXEMPLES N
DE PETITEN NOTES BRISFES

A N I I ,
I | 4 F—ﬁ S P T £ T = - . — e
M S A AL T I gt y mpbae
A gy I e S— S -
Al ich die Nor_man.die  ver_las_sen, sag -te wmir ein Klaus _ner lo - be_san.
Quand e qnit - tai 0 Noroman-di _ e, in vieil er _ mi _ te de cent ans..
N0 2 — === B s ——| R
o - T 1 1)

U_fer hier

Ihr Freun - de, sehtyschon graut der Mor_gen —, am ver - sammelt euch,
A L i la ma - ti - unee  est bel o le Sur  le riova - ge as - sem_blez _ vous,.

- A
. . . N . .
Hat sie aber diese Gestalt © o I s, SO wird sie

. K !
Mais lousqu'elle est ainsi représentee (J dddclle
A

|
viel lanzsamer gemacht, nimmt oft sogar die Hilfte I se fait heaucoup plus lentement, prend souvent me_
von dem Werthe der folzenden Note, und wird  bis- | mela moiti€ de la valeur de la note qui la suit et
weilen zur Hauptnote, . | quelque fois devient note principale.
BEISPIELE | EXEMPLES
TN EINFACHEN VORSUHLAGEN. { DE PETITES NOTRS SIMPLES OU APPOGGT ATURES.
VI '
I T — —%—1 - {
Die Her-zen, siéd wandte mich vom Himmel ab..
En  moi par U'a - monr  dw o ne fem - me Dr-'ij Diew l'a-mour a - vait fai _bli.
. . Y
e ‘ R e e e e e
A T g e Apote g ST A S pm——
Ent _ weicht von mir auf im - mer - dar.
e Fn —- so - lex yous et pour ¢ ja —~ mais.

Ihe rythmischer Werth sei ibrigens was immer
f'i’if' giner, so kann man sie noch auf = oder ab -
wirls bei der Terz, Quarte, Ouinte, Sexte, u. s. w;
mit grosser Zierlichkeit anwenden.

BEISPIELE

VON VORSCHLAGEN REI VERSUHLIEDENEN INTRRVALLEN,

NI

Ouelle que soit d’ailleurs sa valeur rhytimique -on
peut.encore 'employer tres eléegamment endessus ou
ten dessous,soit a la tierce,la quarte.la quinte, la
Cgixte, & & X ' '
o “EXEMPLES o
DEPETITES NOTES A DIFFERENS INTERVALLES.

A ! .

. o\ /  ra "i shalls IRl mwfunsun o —— i . ; : U ——
VN OBEN.. {,(.‘ b’ = ;-Flf- t_:;, ] X A g — e J___ﬁ .
EN Biaay - - g g F— g et o————w— - -

Er “‘"’t - fernt gich, lisst al _ lein uns ste_hen, doch schienes  mir, ‘als ob  ein L

Hooose i o ogue et nous laisse en - sem _ ble mais ‘en par _ tant  je ‘erois  guil

’ \(.' 2. N N . . . -
V0N UNTEN. e R
LN URSNOUN o—F g

. i ———— —

4

Ed_lew

* .\n\ — hle ge  du

-

ge des Gra - fen

{f'om _te

§.3238
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~ F« giebt auch cinen Vorschlag mit zwei Noten,
*oder eigen doppelten \(u s=( hl.xg, den die Componi.-

|
‘sten s0 anwenden: ‘/ 4

In diesem Falle

’L»,

3l
entnimmt er der lur/wrv'f'/u'lulml Note etwas von

3T
a aussi une appogeiature a deux notes.cu
«’l‘l""’xldlg‘l eoque les Compositenrs cuglon

Hy
douhle

ainsi: dans ce caselle prend

une: pn-ln- de la note qu e*llv precede, Elle
ihrem Werthe, h'.l«ummt sehr haufig vor, est Lres usitee . .
REISPIELE EXEMPLES
VON DEM DUPPELTEN VORSCHLAGK. . , DE LA DOLRLRE APPHLGINTURE.
L * e =
L 'i_,_r S N S . BT — Z T t
N0y, Bl g e w —fo- 2 £ 1 o —— -.,.__.ii
= o t—rrr T S e e ey — T
Le o - now, komm ich ver Ias - K
Lé o _ nor vie s i ja han don -~ e
-
N2 o ;;‘{_ {;- _'.H

En _gel  voll Huld, dee mir im Trau - me lieh _ reich er. schien,

Ao gre i pir Qe dans [ NI - 3 Jai eru trod . ver
lelivh wenn o zwel Vorschlige vor einerNoo l Enfin. lorsque deux appoggiatures précedent une
¢ vou “t rthe stehen, und so gestaltet  sind: 1 note de valeur et sont ainsi representées

é == o=f - P "ﬂ é .__E ;7’, e :,,5:; -~ ‘H
= e S0 ﬂ :H:r_j - ‘5~i! = ves
[ gy § S o et I :? b e TN

heissen diese beiden gleinen Noten Mordent. deux petites notes unies s'appetlent mordant, tin

Man muss sie :g(hmll machen, und dabei der

ersten mit der kehle einen kle num Nachdruck:
vehen
g .

doit les faire rapidement en accentuant lia pre.
micre par un coup de go§ier.

BEISPIELE | EXEMPLES
VON DEM GESCHNELLTEN DOPPELVORNCHLAG ODER MORDENT, i . DES DELX NOTEN BKL\'}{HS Ol MORDANT.
R S S o
: T el S LE e e st et a4 »
AT O ﬁ*’” B e e e ot Hotpplaimatos :
P T ROR SE | SUMSIN SEUUSTUSRI SR S -
0 Pa _ tro_nin der ar - men - chen
0 Pa - tro - ne des de - moi - tex
"N 2.
Leh weiss es Lan - gey was dir wohl  feh_let, was dnh 80 qui - let, kenn’ich al - lnn.
Xe _drai  ca - ri - no st sei bou - mio— v che hel ri - me o div ti  vo-glio dar.
— T F . .
e S-S VRN 1 L. ¥ S - r"' . —
-4 = . )8 I / (3 >3 =
:\(.,3- :ﬁ (‘ " } n 7 E 3 12 " 4 : i_ vr’ % H . F § = - __%
-%7 N4 X 11 4 *£ 4 3 L4 L - T .
Die- We - ge nach Al_torf sind Prei, fol. get mir, fol - get mir,
DAL o tert ey che. winsy  sout  ou \eTts, Nuf — vez moi, sui el moi ..
A }
Jod ?: e ‘:—'_"_” P .~ —r M .
7 . s o = . >
4. ;é}-‘.r’":‘(v‘: T —v——¢ [E - . 7 4 v }l ] i—— r__'__-,_—_&—“ :‘_’,t:‘.‘l’:__li%
K e e — LS e
Y . . . , E
= lhr erkennt ex nun wohl, selbst nicht um vieles Gold darf ‘on hier ich ent _ Flivhn.
\ous voyez si fo pemx  md o poar un tré — sor mé - loi de  ces Fenx o

Da- die Lomponisten gewihnlich wenig Aufmerk -
- samkeit auf die Art den Vorschlag zu schreiben,ver.
wendén, so muss der Sianger den Styl der melodi -
Auhonl’hra.se,dia er vorzutragen hat,genan beobach-
Sten, wm dem gebrochenen, einfachen oder doppelten
- Vorse hl'ure seinen wahren Werth zukommen zu lassen.

e -~
.

S.

me -~ gner

Les Lompomteurs faisant ordmalrement peu drat.

tention a la maniere d’écrire I’appogﬂature ¢est

i aux chauteurs a observer le¢ sfyle de la, phrase

mdodlque quwils ont a rendre, afin de ne donner

a l'appoggiature hnsee, snnplt‘ ou duuhlv que  sn
juste valeur: .

3238,



i Die fodbeende Melodie ist in einem einfachen ‘ Cette melodie est d’un style simple jmite d\«-m-.gui
iee febeende 0

Styleowie der Havlnts, gesehrieben. Man beobach-
te die angezeivten Niuancen, 80 wie die Natur der

d"Haydn . Observez_en les nuances indiquees ainsi

que la nature des appoggiatures qui y sont placies,

“yorkommenden Vorsehlage.

fpeschliffen, Ahveschnetlt .

Andante simplice, Couter . seschue .
M trbllz0) > - //=
. ~ . N |

T ) i pe— S e L —— —
RIS il P S 7 gem— = " 4 [ TSP — .
CANTO, léj’?"*!@ Syl i wr— i Aca—— ——
| - ])—'\_/ N . N
1 o f-\ o pre——— . — — ;
AR Y T . 5 .
D :} Y — — !—-——';—-—-j > - o S S Sp— — ;
- ‘t z - i ‘ ; L 4 r & w & & P4 I
PLANO, N _ \ \ N
Lrge@ ” — & >~ B 2R
.})}K };3_:1—4_" """ £ - =< £ iI £ £ oY —o 7 e —7
i B 7 = = - -
:\hg‘r\(‘hurllt
Briste. .
! _p— > = > - . > \ T —
e i — - - s o —
e e T e ey e
g B AR =S = e
i " [ T —
] ﬁ-n’ - |
;7":1 LY Y X = - - .
é"rc\f':‘ " S—— A —— _;"T‘/ L oL :
“ > - o - - , A -
) 1 - A \ A\ .
‘ it i —£—F & L£—£ - € oY —o—¥% = y A— = S
@ = = rd 4 -
- 7 ,, -
+ — ‘t - . + : l __:_ }_
; - /_‘ s a a4
; o bt ) ¥ :U V'____'_..l

Foi-
.
]
;
N
N
|
1

!
]
"
e’h
(.

4
2
3
P

/ l l { > . > o 3:&
-:‘;l—’ P = 2z —= 2 ‘A! £ o l;t
+ £ T A "~y & y Y : — Y — y 2D — : ) -
L e & >y ) b e f el e —
< > > A ]
' R — —— = —
D (R A —
o : = > e ———
< — - = = :
- 5§ 5 &
Gesehliffen, Mordant » ‘
! AT A Mgt -ﬁ
K SRS v a— i— AT - \ P S—— rn : =1
D —— W g ¥ ¥ oy £ Sy gy
- — — S = - T— #'
Y eendn, T f marcato. e L -
L L L
C - —T e n ‘,_.__J.
Y e L—L% — —t
F - . e - & L s
y | f ¢ *® T e e @
; | N - ‘ : et
Wi : e P o S S = s D e e —
f~ - > —" = e
=.Z ¥ - - - = .¥ ' 7 L F 7 r 2
R : - i .




34

G
PEe T
s
iy
W

. .-_L,
- JuaJ +
v ) !
N- . PRl Y ¥
SN ~ ] rr - “w
ﬁaz !
g
< fﬂ :.P 111
TN tHe
2 1) N
ps = 1] *‘
M i)
N\ L > n
.“.. W 1 > f.n
T >
N>
o
3 £
I
1T
?.. e
” L N B )
: 3 i 4'
AR 1T
i L)
ANl
bl
—— "

In

fid

..... e e

NN
Lt i At
b I
‘fwl nll
| s
Jﬂ# Iy TR
ﬁiﬁ I 88
v EN sl
TN
e
] Cna
B\1s N 1%
‘ A A JREA
],7 |
_ A I_T 4]
_ i
A - N TI®
1 , i
%“ 1 |
L N
ig H 6/ ‘r N
T .
| B v i
Q || HMV [ A
|~M.@ WX
+ 1¥Ar~l
™
1 L) Ao
i lvvf
4 (e AT
! 1) h |
i “o; L)
s |

R 1 EA [ - _‘
LN g ‘b
4 i ., AL THY f..‘
111 At bt - M
9
SR X . LT RN
Gl s Shi > .
T ® . A\ T e
AT
1 J 1™ I ﬂ. I
N [N
4y M ) M
L} JUS— 17 n‘- I_n
3 NN !
1 N 19 N TN T
...... IML = MY
B -~ e SN ]
14 'y N N
' PN N o pan 7
m ' N > i I
M.. N y[ H ) Ny «.I (
s L T IR
_%f M u L1 Y SIIA *.n '
I ..
A A L 1 Y
|- N 1 N
F T N 1Y i | N4
H )
Adll IR | | / 1 TINed WM
- T T T |
e i TR A
- é 2 i
M) T e
“Lr i) A —

- a~ - i A 1
=dl~ 1 ._m L NI
1] 11 T =l e

&> NP G SNEP N G

. ffnl"/\"l\\ .

S.3238%.



_e

Maraant

!
-

0

e

e

B

g

S

-
P
{1 .

T L)

%
=

A

M_ _
H
.H..‘4 uk ,..
&%S | 1]
i
upaiiig
.._ N ‘ M
u_/tf Vi +J.
I\ LAY
N 8T
& : ’ a~
| qu; 4 y TN
W
"\ N

rd
-

t

I
Y

T -

! e
-
bt

E.
7

!
]

14 NN 7 )

!
F agly

L

U7

T

® e

g = L TC

—E

il

I
i)

4 Ty i

. , u/;f 1

7 d? N
&
B )
sl Y
3N L 18
T N
N |
1y L

& A & A\ Y
y A A
-
| ‘
I [ 2 4
| y4 i

NN

,—

NP L
I

' ” L
P 4

_,7 P .u/_-
T H
.th; __.7
_W_ “%iN
2L '
w

AN
vy

5

e g

Y IR

obe

-
4.1}

=

-

|

FT @

ILIN

S

]

Tempo .
¥ Dan

«
3
—t

=

a piacere .

>

P

TTY

<Q.3238%



Ul

-
r
e,
-
et wec

o
N
%
A
L
-
-

hN
&

'o._—
- g
N

i .v.
i

[N

- ',
e
e

I
»

‘7—_—_
»
,‘
5
4
\,
%

Fl \’,
i 2
g g
| el =
i
+
Al
& 1
—
)
#F
\;.'w.——
A

e
it
N
>
=
- .E'
NN
&
-
~4-
.
>
1
i
H
DL
—t
T
V4
LN
-
11
»

e N

-
-
]
-

r
—_——
gt

N

3
5‘
L~

i
e
——
r A
74

A\

[ )
A

L ol
\
&

L
&

1

v
[

S|
g
= —
Y[ -
N A
A
® T
~ -
P —
4
N g
E] -
P —
%
» r
] 1
B -
-"’
k‘
ﬂ';zjﬁl—-—;;.—_'z;f
~ . L
\
H
}
.k
rd - P
~ Y
A
~
o Q.
&
-
\
Ty
41 /.
IR S

&
L
.
_—
r
77
[V}
7

>

7 f .lal.
LI R | Y , ]
| ST
] ' . Ji

-O-g
Pt ——————
Z r 4 r 4
> E'
n
B
P o F
- e
P —
bla:! ‘ : T
= & 04 r
S
i t
ja W ]
1 & 2 -
na
LI'
T : .. -
A A A
) < M
- - -
N , l\ N\
- - i S S
[ Sy t/.-
= y ]

| u ) . .
N SR O | [ | -
IR L1 | I b2
ey S5 L X L >
NS T R & 4\l & < , ,

S 3238%.



R Ve

YOM DOPPELSCHLAGE {GRUPETTO, VON
DFN DFUTSCHEN AltH MORDENT  GENANNT )

Der Doppelschlag ist ein Verein von vier No-

. . . T il [#)
ten, die man so schreibt: —A—R — 2 1 T 1L
- T !

R

mder auch so -

Art ist abes weniger gebirauchlich.

Vis Abkiirzung fiir die vier Noten hedienen sichdie
tatiponisten dieses Zeichens o2, dem si'eic nach der
Praart ein Kreuz oder b beifigen: P . Dies
it abrigens nicht wesentlich,

Bisweilen wird auch die erste Note des Doppel -
schilages weggelassen, und dieser wird dann eine

78 7
. o] ¢r P -
Art Mordent L@ Jdo o H a7 8 Man
C— t 14974 !
% A N

hat fiir ihn kein Zeichen; oft schreibt man ihn
selbst gar nicht, und der Singer bringt ihn nach
seinem Geschmacke an .

Endlich kann man noch einen Doppelschlag. von

o A — Tt _‘L PR NP
fiinf Noten anwenden Jpo2—7] 7 B e
: o =

divser ist jedoch seltener.

Der Doppelschlag, gut angehraclit, ist von gro-

ssep Zietlichkeit. Durch den Missbhrauch desself: v

ben kann iniessen ein Musikstick von seinem be-
stimmten Charakter verlieren. $o gewihnlich diese
Verzierung ist, so glaubt man sichdoch eines be-
sondern Studiums derselben iiberheben.zu konnen,
Jedoch mit Unrecht, und ich empfehle es denSchii-
lern a'ugclcgeu‘tlich. .

«

S.3938.. ¢

DU GRUPPETTO OU GROULPLE.

Le Gruppetto ou Groupe est un as -

semblage de quatre petites notes que You

' — == S — -
. R Qa7 s ]iE'; 711, -
eerit ainsi: _@—-—Lv—"*' —t+—H ou hien

encore é Z,asr #17l mais cette dernif.
‘J .

re maniere est moins usitée _

Par abréviation les Compositeurs -remplaeeni.
les q'u'atre notes par le sign'ec.\; auquel ils ajou.
tent selon le ton,un dieze ou un bémol “}" —
qui du reste n'est guere essentiel.

On retranche parfois aussi la premi‘cre note

du groupe. qui devient alors une espece 'de

- N i — :
mordant %—Iﬁ’ . — ﬂ-—’;—% on ne
D T ..) )

le remplace par aucun signe, souvent méme

~on ne l’écrit pas et le chantcur le place selon
A

son gout.

Enfin on peut encore employer un Groupe a

N

AR
cing notes é I LI Wi 70| [ G S R 7 ne iy
o — .

il est plus rare.
-

Le Groupe bien place est d’une grande élé-
gance. Par l’abus cependant un morceau peut
perdre de sa distinction. Quoique tres usité cet
agrément est de ceux que 1'on se croit dispen-

s€ . d’étudier specialement. C'est a tort, et

. )’en recommande l’exercice aux éleves.




LEBUNGEN,
ZI R FRLEKNUNG DES DOPPELSCHLAGS
( MORDENTS)

Man binde die drei Notendes kleinen Doppelscehlags
gleich zusammen,und gebe der ersten mit derKehle einen
Kkicinen dachdruck..

DopprisPhlag sufiniirts
Jaronpe en dessus

—x e - N
T a8 o 4 -
1 . B o gt S S --i.- — M Fae g —
I g e ST )
e ~ N e

‘>“ Dovpeisechiar abwitrts
P Wredisen aessuus,

gg - -
, e R

Dies
- Ce

!

er Doppelschlag, fiir den ich keinen Nanwtthabe, ist bei den heutigen Nangern sehr Fewi
Groupe que je ne sais qualifier est tres usitee parmi les chant

EAERCICES
POLR APPRENDRE A FAIRE LE GRLPPRTT "
OU GROUPE.

I1 faut lier également les trois notes du petit Groupe
en aceentuant Ia prewicre parun lézer coup de goxicr.

A,

bt

ri v gk
i gt

ihulich, Er komwmt ags Italien.
Il nous vient d'Ttalie,
Ay

enrs modernes,

=AY

PIANO.




44

vewatalicher Doppelsehlag, aulwarts am ﬁrbrauzhlm)\swn
teaupe ordinaree en dessus le plus usite

7 .
Lo b =Lf --fL;_Fi—,J e

Doppelse “1'*;: abwiris, m:murr b ‘yrinchlich.
» Groupe en dessous, Moins usité,
/

: — TR uel Kb O s
2. L R o f;?gj—‘l;'f‘;

;

Doppelse hl,q_r; son § Noten, selten sorkommend
\.rnu;m 2 Cing notes, Pnuplmu raregent.

3.
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In' zarten, ausdrucksvollen Gesangstellen ist-es l - Daus le genre gracieux et d exprehmon 1] est elc a'ant
zierlich, aul den zwei letzten Noten des Doppc]s(hla_ de s ‘u'rnu T petl sur les’ deux dtﬂ:meres _;mtf‘ du -
gesein wenig anzuhalten. Man schreibt ?z?:"p":; o v ('u'oupt‘;uu Véerit, fo f"‘td:p:::ﬁ on peut I’ uxe- 50
man l\'um ihn so { d_s;:i"* o——2—f) misfiihren,. cuter ainsi ‘
R o
. Bers I)()ppclschla" Egou. bei allen . Inte rvalten - ohue ‘ Le (.roupc se he mdlstm(temept a tous les. m_.;
Lntus( h1 :d, autwiirts und abwiirts ang (hruhtw*rdcu.: tervalles en. dessas-et en dcswus e xt elv trop -
Es wiire za famg umd unniitz, hier eine d“”t,lnt,lub Le- Imw et muhlo d’en foure lm un ldhlt*zm g*'il* fral f't]‘

bersu._hr. davon zu geben, und ich habe diese nur im
Leberrang zur Seconde geliefert.




Man beachte im Laufe der foleenden Melodie ge- !

nau die verschiedenen Gattungen des Doppelschlages, die
darin vorkommen. Einige miissen langsam, und mit Ap-
muth, andere mit Lebhaftigkeit,und wieder andere mit
Kraft ausgefihrt werden. Es sind immer dieselhendyei,
vier, oder filnf Noten,und es ist die Sache des Schiilers

ihnen den passenden Vortrag zu geben.
< » .

- /
° 15H

Observez bien dans le courant de cette melodie
les différents genres de Groupe qui v sont emplo.
vés, il y en a qui doivent ctreexécutds lentement
et avee grace, dautres.avee vivacité,dautres ivee
vigueuar, Ce sont tnuimxrs les trois, quitre,ou cing
mémes notes et Cest a Péleve a y attacher besiale
qui leur est propre,

(Mete:6H-0) Andante
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s DER TRILLER

ENEMGENTLICH GADENZ GENANNT.

.

(1N FRANERIICH)

Miun setzt in der Musik-die Buchstaben ¢ iiber die N()i(f,
oo der ein Triller angebracht werden soll .

DerTriller ist ein’Geschenk der Natur; man kanuwhllm
aherauch duveh Uebung aneignen. Unter den vielen Bei i
spiclen,die ich anfithren kénnte, bietet sich der Name
Jor MiPasta zuerst dar. Die Natur hatte ihr dt‘n,l“r[l_
Iov versagt,das S’tudi'um hat ihr ihn gegeben .

Der Trillerist ein,.in kiinstlich he rvorgebrachterzittem
doer Bewegung schwebender Ton, der dentlich zwei Noten
horensisst . Er ist ziemlich gew(hulich bei Frauen,zieme-
lich qvl(en—;hv Minnern,die ihn im Allgemeinen nurmit

)mlhursmnmc machen kionnen. Ruhuu, Barroilhet, Le_ -

yasseur und cuu,,e andre bilden eine Ausnahme hlervou. .
Man muss den Triller so viel moglich in den rich-
tiven Grinzen der Stimme machen, St:lten"%virtl er
auf zu hohen oder zu ticfen Noten angewendet.
Man kann den Triller ohne die geringste Vorberci-
tung anschlagen; meistentheils aber bhereitet man
ihn durch’drei kleine Noten vor, die minder schnell
als der Triller selbst . ausgefiihrt werden. Die Com -

LE

IMPROPREMENT

TRILLE

APPELE GADENCE.

En musique on placeles lettres fr sur une
note qu’on veut triller. ‘

Le Trille est un don de nature mais on peut
aussi Pacquérir par 'étude; parmi les nombreux
exemples qu’on pourrait citer, le nom de Madame
Pasta se présente le premier. La nature luiavaijt
refusé le trille, étude le lui a donné .,

Le trille est un son tremblé avec art et ‘quj
‘fait entendre distinctement deux notes.. o est
assez commun chez les femmes, il est assez rare
chez les hommes qui ne peuvent en géndral le .
faire que sur leur demi- voix . Rubini, Barroilhet,
Levasseur et quelques autres font exceptions..

Autant que possible i1 faut f'ure le trille
dans les justes limites de la VOlX' il west
guere d'usage de l'employer dans les notes trop
¢levées ou trop graves,

On peut attaquer le frille sans la moindre
préparation, mais le plus ordinairement on le
petites notes qui se font moins
trille meme; les Compositeurs

prépare par trois
rapidement que le

pouisten schreiben sie, oder schreiben sie nicht, dies | les e('rlvent ou ne les ecrivent pas,celadépend
hiingt vom Geschmack des. Singers ab.- du gofit du chanteur.
’ I
, b 4 =t
'RILLER OHNE VORBEREITLNG, — - VORBEREITETER TRILLER . __H
TRILLE SANS PREPARATION:@ = & TRILLE' PREPARE. —{f— ——
L ¥ e

Schr oft endet man auch den Triller mit einem Nach-
Diese Ver-

schlag von drei oder vier kleinen Noten.
zicrung hangt ebenfalls vom Geschmack und Willen
des Singers ab.

1
GEBRAUCHLICH. ﬁ*‘f‘ﬁ” —j%r -
USITE., ot
J ~— SNS~——

DerTriller ist gut,wenn man die beiden Noten, aus
~denen er besteht, im héchsten Grade der Geschwin-
‘digkeit abwechselnd deutlich hort .Da der Triller in -
halben Touen derleichtere ist,so macht man ihn ziem-
lic haufig statt des Trillers in ganzen Tonen. Dies ist ein
}'ehler den man vermeiden muss. '

Das Studium des Trillers hitte vielleicht im 2! Thei-
le dieser Ge esangschule, der die Stimmfertigkeit und

den Bravour gesang ins besondere behandelt, eine pas-
sendere Stelle gefunden, Da aber der Triller eine we-

seniliche Zicrde in allen Gesangsgatiungen ist,so glaubtc
u;!._l die Lebung fiir denselben hierhor setzen zu miissen.

©S8.3238.

Tres souvent aussi on termine le trilie par

-un petit groupe de trois ou quatre notes. Cet

i agrément dépend encore du goiit et de lavolon-
| 1e du chanteur.

7 = ,ﬁ
WENIGER GEBRAUCHLICH |

MOJINS USITE. _‘%‘\, . 7 R

(_

" Pour quun Trille soit bien fait il faut qu’on
en eutende tres distinctement les deux notes dans
_le plus grand degré de vitesse; le teille par demi
ton se trouvant étre plus facile, on e fait assez

souvent pour le trille majeur;.eest une faute:
qu’il faut -éviter
’ M SO . C e A
lLes otudes du Trille sembleraient devoir: etre

micux placées dans la partie de cette méthode
qui traitera spécialement de l’aglllfe Cependant
comme le-trille est un ornement essentiel dans tous.
‘les genres de chant ]al cru devoir-en placer iéi

Les études




* UEBUNGEN IM TRILLER.

Die Triller auf den erstea Linien des Systems sind in
Voten ausgeselzt,um nach und nach zum hoehste
Geschwindigkeit iberzu gehen, ‘

Die Triller auf den zweiten L‘inien.)wu die tr stehen, sind mit
d..uu‘,;1)(,,;pn-l_xt-hiugdvurbvreitwt,und schiliessen mit demselhen.

in krade dep

Iritier von naten nach ghien ohne Yor.
weiuny,

Fréde aneetdlint” sons preparatiog.,

Trillr dureh 3 Noten sorhereitet und
vt S boppelsehlsgre eudend,

Triile prepare par 3 notes et ter =
wine par le Grappetto, :

PIANO..

T

O T TP et
o™

ETUDES DU TRILLE
1 CADENUVES,

Les Trilles sur les premicres ligues des aceolades

sont notespour arriver graduellement au plus graud:
degre de vitesse " )

Les Trilles sur les secondes lignes ou sont places les
tr sont prepares et terminds par e groupe,

v
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Leichter .
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Foleendes Adacio ist in einem erhaben, blihen- l
den Style, ued eigens fur die Lebung des Trillers |
reschrieben. Man beobachte genau die verschie- i

denen Arten seiner Anwendung.

(Metr H0 =@

Largo.

dont on

1I'a

CCet Adagio est dun style élevd et fleuri.
Compose spécialement pour Pétude du Trille,
il faut bien observer les differentes manieres
employe,

(Vurhereitet)
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VON DER FERMATE,

Die Fermate ist ein Zeichen / , das man gewohn-
lich auf dic Dominante am Schluss eines melodischen
Satzes st'ln'eibt, uml das demiSiinger Gelegenheit giebi,
“eine Verzierung oder Passage nach seinem Geschmae
cke anzubringen, um die Phrase zu beendigen.

Tar ausdrucksyollen Gesang muss die Fermate einen
ganz andern Charakter habew,als im Bravourgesang.
In der erstern Gattung darf sie nur aus weniz No-
ten bestehen, und muss dem Style des Gesangstii -
tkes entsprechen: In einem Adagio ist cine iiberla-
dene Fermate sehr geschmacklos und verstisst ge-
genden gesunden Menschenverstand ., I cinem Al
legro dagegen ist es um so besser, je lebhafter,
glimzender, und feuriger sie ist.

Da die Fermate eine von dem Willen und dem Ge-
schmacke des Singers abhiingende Ausschmiickung
ist, so kann man dafur keine Regeln vorschreiben,
ausser etwa, dass man sich von dem Style des Musik -
stiicks nicht entferne, welches man vorzutragen hat.,

Die Folgenden Gesangstiicke werden Beispiele von
der Anwendung der Fermate im ausdrucksvollen
Gesange geben,

Am Schlusse der 2%Abtheilung dieses Werkeswin
man eine, Auswah! von Fermaten oder \terzivruugS-
passagen aller Gattungen nach dem Style der be-
rithmtesten Singer finden. i

ERSTES AUSDRUCKSVOLLES GESANGSTUCK.

Anmuthsvolles Anduante. Einige Formeln, sum,oh-
ne die Bravourgesungsgatiung zu beriihren, ¢in The-
ma zu verzieren, und zu veriindern, wenn  es sich
mehrmals wiederholt, Beispiel der Anwendung der
Fermate dw ausdrucksvolien Gesang

(Mctr; 69z @) Andantino.

DU POINT "'D’ORGLE
OU COURONMNE,,

Le Point d*Orgue est un signe /A que Fon pla-
ce ordinaireinent sur Ia dominante a la findune
periode mél"o.di(.[ue et qui donne au (\'hun(vur
Poccasion de faire un trait.de son gout pour
terminer la phrase,

Daus le chant d’expression le point d’orpue

doit avoir un tout autre cardctire que dans le
chant d’agilité. Dans le premicr genre il ne faut
le composer que de peu de notes et toujours
dans le style du Dans un adagio un
point d’orgue surchargé est une chose de mau-
vais gout et qui jure contre le bhon sens. Mais
dans ["allegro au contraire, plus il est vif, ani-
mé, brillant, mieux il est. .
" Le point d’orgue étant un_trait ‘de chant dé-
pendant de la volonté et du goiit de celui qui
I'exécute, il n’ya a preserire ici aucunes regles.
si ce west de ne pas s’6écarter du style du mor-
ceau dont on est Pinterpréte,

Les pieces de chant quj suivent, offriront
des éxemples de P'emploi du point dorgue dans
le chant dexpression.

A la Fin de la deuxieme partie de cet -ouv--
rage-on trouvera un choix de points d’orgue ou

morceau.

©traits de tous genres dlapres le style des chan-

teurs les plus célébres,

PREMIER MORCEAU D’EXPRESSION,

Andante Gracieux. Quelques formules pour
apprendre, sans toucher le genre
broder ou varier un théme lorsqu’il - se repre-
sente plusieurs fois. Exemple de PPemploi du point
d’orgue dans le chant dexpression.
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(ﬁ) Ungeachtet der.32%) Noten, \aus denen diese Fermate g‘eblldet
List, muss sie doeh langsnm ausgefuhrt werden, da diese kurzen No-
fen ﬁler icht mebr den Werth haben, wie im Verlaufe des Musik _

stueks . | . Q W3R

('.l Malgré les tnp[ex eroches dont est formé ce pomt d'orgue il rmt_
qwu suit exécuté lentement, les triples eroches ne ayant pas I _plus.

de valeur que u:lh:s emplnw:c-ﬂ d.ms le cours du moreeat-
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Die vorhergehende Bemerkung gilt

auch hier.
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‘l) L2 méme remarque que
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ZWEITES AUSHDRULUCKSVOLLES (iESA’:\(iS'l'[(;K. DEUXIEME MORCEAU l)"EXPRESSl(‘)N .

Agitato, Jeidenschaftlicher, fortreissender Vortrag , Agitato, style passionn¢ et entrainant. 11" faut licr,
Man muss hinden, syncopiven, und doch beinahe je- | syncoper et cependant aceentuer presque chaque note,
der Note einen-Nachdruck geben, Man firchte nicht die Ne craignez pas d’outrer un peu les nuances soit
Nitancen sowohl in der keaft als in der Zartheitein we- | dans la” foree soit dans la douceur.

nir zu ubertreiben.

(MetrA82-05 , Allegro agits e
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DRITTES ALSDRUCKSVOLLES GESANGST1 CK. ‘ TROISIEME MORCEAU .D'EXPRESSION, -

' ' . '
Marziale, Kraftiger, vibrivter Vortras. Dies Musik. Martial. Style de force et vibré. [l faut han.
stiidiiguss im Allgemeinen mit voller Stimme gesun- ter ce morceau sur le plein de 1a voix en génd.

gen werden:; nur einige Stellen erfordern t‘in(fll.\:lllfl' ral, ¢t dans quelques passages adoudiraffectucu-

teru, zartern Vortrag, seutent.
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L4, DUPHEZ, ADILIL. VORWORT .

Strenge geqommen, wilre ein sehe genaues Studium des
ersten Ihwls dieses Werkes hinreichend, um  den Vor-

(raw dee graziosen, pathetischen, und energischen Ge -
sangsgattungen gut zu erlernen. \lh*m wie sehr wiire
man béschrinkt, wollte man das Studium des zweiten
Theils vernac hldsswun derden besondern Zweck hat,af -
{r Stimmen fiir die materiellen Anforderungen  einer
leblhianften und leichten Melodie gesehmeidig zin mac Tiemt
DYie Componisten sehreiben nic htuur getragenenGesang,
Sie muthen dem Séinger Liufe und Passagei allerArt zu,
die dieser zu jeder Zeit auszufithren bereit sein soll; er
mnss sich daher, so viel es seine Mittel erlauben, Fer Lw
keit, Lebhaftigkeit, kurz den Vortrag, den 1hnluh¢, Stel-
I lu dingen, anzueirnen suchen,

Die Stimmen haben ganz gewiss mehr oder \M*nw( r
Anlage Litr diese Gattung des Vocalisirens; aber je
schwerfillizer und  wide rspe nstirer die Stimme ist,dic
man hesitzt, desto mehr muss man arbeiten, unisie ge-
sehmeildig uud leicht zu machen. Einigen indessenhat
die Natur, als Ersatz fiir ihre Schwiche, oft Beweglich-
ket und Leichtigkeit verlichen. So begabte Individuen
ditrfen vor keiner Mithe, vor keiner Arbeit zuritck-
schrecken, um ihre natiirlichen Mittel zu entwickeln,
zu vermehren, und zu befestigen. Dieser zweite Theil
des Werkes 1st ganz fiir ihren Gebrauch gemacht.

Ly All;.';eme]m n aber muss jeder Schitler derein
Siinger in was jmmer, fiir eine, Gattung werden will,
chenfalls Lebungen im Bravourgesange machen .

tm dem Plane der ersten Abtheilung eine Folge zu
gehen, hat man alle Formeln der Bravourgesangsgat -
tung in kiirzern ‘Voritbungen iibersichtlich zusam -
mengestellt: diatonische Tounleitern vqm Secunden -
inte 1valle an bis zur Tonleiter von zweiOctaven Tri-
olen; wiederholt angeschlagene Noten; Batterien und
ll;n'pc;.,gwn, chr om‘msdw Iunlmtm‘u un(l Molltonar -
ten. Es giebt wohl noch andre Notenzusammenstellun-
gzen, Da sie aber alle von diesen Grundformeln aus -
gehen, so habe ich sie nicht geschrichen. Zur Nach-
hilfe, und als Resultat dieser-Lebungen wurden gan-
ze Stiicke einer leichten Vokalisation beigefiigt,. die
jedoch fiir schwerfiillige, und starke Stimmen -zu
schwer sind. Diese mégen sich ganz einfach  an die
vorhergehenden Uebungen halten,

Bei dem ausdrucksy (J“Ln Gesang haben wir gv'lm;;t dass
man stark singen kéunen muss, um voll und leise singen
zu lernen, Beim Brnw»ux-vvmn dagegen muss man  Zu-
erst piano zu singen anfangen, um allmiihlig zu einem
gew 1§bcn Grad der Stirke vouu.x(:hxcntt‘n.

Bei'dem Weehsel der verschiedenen Stimmregister
muss man dieselbe Vopsicht gebrauchen, von der in -
der ersten Lection die Rede war, nemlic hﬂ man muss
die Grinzen der Brast - und der Mlltel_odmwromlst h-
ten Stimme so weit als miglich ausdehnen, wmn wéhy
Kraft und Glanz zu erldn«rvn und- den hmbm'en Ab-
stand, der bei den Uebherg ringen lwnurkhar wird,
zu vermeiden.

't"3l)<uxl" B 'urmugcmm" erfordert Grazie,Reitz, Leich-
igkeit, Be snmmllwlt Accentuation und Rhytlunus

Viele Personen Dew egen das [nterkinng bei Ausfih-
rung von desaf:on Dies kann den Singer unterstint-
zen; aber es ist ein unangenehmer Fe hlcrﬂ den man
vermeldon muss . Die nervose Bewegung., wodurch
Priivision in dieser Gesangsgaltune erlangt wird,
muss dureh dén hintern Theil des Murides und die
Kehle hewivrkt werden,

AVANT PROPOS.

A la rigucur, une dtude consciencicuse de la pre-
miere qu'tw de cet ouvrage pourrait suffire pour
apprendre A bien chanter les genres Gracieux,
Pathétigiies et l'uu'wxqut,s Mauis combien ne se-
rait-on pas limitdé, si on négligeait étude de lase-
conde partie, qui a pour but spécial d assouplir
Zoules les v ‘ir aux exigences matérielles de la
mdclodie vive et Iégére; les Compositeurs. n’éeri-
vent pas que des chants soutenus,ils imposentdes
traits de tous genres que les chanteurs doivent
tou]mu-s étre préts a interpréter, il faut donc dc-
quér ir, autant que les moyens l¢ permettent, I'a-
gilitd, la vivacité en un mot Pexecution. ..

Les \()i)\ ont certainement plus ou moins de dis-
p(mlmns a ce genre de vocalisation, mais plus
la voix quon posside est lourde et I‘(,bt*ll(, plus
il faut travailler a la rendre souple. et lcgu'c Ce-

- pendant quelques unes, en compensation de leur
faiblesse, recoivent souvutt de la nature la légires
ted et l’mrnhlt, Les sujets ainsi doués ne dowentrc
culer d«*vant aueune peine, aucun travail pour dé-
velopper, augmenter et regler leurs moyens natu-
rels. Cette seconde partie de 'ouvrage est tuut
a fait a leur usage.

Mais, en "uu,ral tout éléve qui veut étre clizn-
teur d(, quelque genre que ce soit doit aussi faire
des €tudes dawlhte

Afin de donner suiteé au plan de LL premicre par.
tic, on a mis en tableaux toutes les formules du
ge nr(, dragilité. Gammes digtoniques depuis 1'in-
tervalle de seconde jusqua la gamme de deux
octaves. Triolets. Notes rebattues. Batteries ¢l
arpéges. Gammes chromatiques et modes mineurs,
1l y a encore d’autres combinaisons;mais déri -
vant toutes de ces formules fondam(,nmlva jene

* 1és ai point €crites. A I'appui et comme l-mulm&

de ces exercices, des HIOrCeaux de vocalisation
lo'rere ont éte composcs ils sont d’une exdeution
trop difficile pour les voix graves et fortes qui de-
vront s'en tenir simplement a I’étude des tableaux,

Dans le chant d’expression nous avons ddmontre
quiil fallait savoir chanter fort pour saw»ir'(huul« r
Ilein et doux. l)(mb le (hdlll dagilitdil fdutuu COIi-
traire arriver peu a peu a un certain degré de for.

"ce oen commencant par le piano.

I faut pre ndre pour le passage des diffirents lnn_
hres de la voix, Ies lllLIllLb précautions dont il-
ét€ parld dans la premiere lecon; ¢rest a dire qu’ll
faut dtendre autant que possible les limites de la
voix de poitrine et de la voix mtenuedmu'eou mis
te, afin d'obtenir plus de foree et d'éclat et éviter les
dlspdl ates d,ms le (.hangemeut des registres.

Le c}mm d’agilité, exige la grau: le charme,
la 1dgeretd, Ja v1va01te la précision, PPaccentu=
ation et le rhythme. - '

Il vy a:beaucoup de personnes qui remuent la
machoire inférieure en exdeutant les traits d’a.l
zilitd, cela peut aider le chanteur, mais ¢’est un
défaat disgracieux qoil faug éviter .Le mouve_
ment nerveux qui donne la précision dans ce genz
re doit s"opérer dans l"'u-rwre bouche et dans le
gosier. : . :

5 3238, . Berlin, Propriété de Ad.MtSchlesinger. |



CEBLE\’Q;%FN,‘;UM GELALFIGKEIT ZU ERLANGEN.

IATONISCHE TONLEITERN. GRUNDFORMELN . WORAUF ALLER BRAVOLRGESANG BERI HT.

Schuler Werden wohj daran thun, _bei diesen Uebungen Anfangs die einzelnen Notenabzusto:
s und sich na,cl; und nach daran zu gewohaen, sie zu binden. Auch miissen sie selbe genau
akte singen, Der Gebrauch ¢iies Metronomk kinntedabei von Nutzen sein.

R T T AT G Y \ % g ha :\
. EXERCICES B’AGILITE. ,

GAMMEN DIATONIQUEN. BASES DE TOUN LEN GENREN DAGILITE,

P

Les éleves feront bien en étudiant ces exercices de commencer par detacher chague pote

- b . - - . ..
el de s*habituer peu a peu a les licr, ils chercheront aussi 4 les fuire en mesure, L'usa.

- . . A .
d’un Métronome pourrait étre utjle.

-

Diesebrste Uebung istauch die des Trillers; sie‘muss allmiihlich bis zum #ussersten Grad der Geschwindigheit gebracht wierden . ‘ - :
Cette premiers Erside est ﬂllfih‘i'(!(’:ﬂe du Frille: il faut s'exereer 2 la faire graduellement jusquan plus grand degre de vitesse . ' k

Will man diese Uebungen auch in absteigender Fulne-machen, so Reprt man die Zellen wm, und gebt oA Tari-
vom Ende derselben zu ihrem Anfange zurver : '

N . . - 3 < . N i .
Les Eleves qui soudraient faire ees exereices en descendant prendreont toates Ies Hnes an rebsurs

Zur Vermeidung von, fiir meinen Zweck unnutzen, Takthruchen habe ich gegen die Regeln der Solfeggie
auf den ersten Zeittheil der zu sehr eomplivirten Takte die Zah! der in demselben enthaltenen Noten grserzt

Afin déviter dey fractions de mesure inutiles s mon hut ie me suis permis contre les regles dy Sol-
tege de puser des divisions numériques sur le premier tess des nesures irop craupliquées.

Z 27,
. & i3
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Do GELALVIGK 1T ; PREMIERE MORCEALU D’AGL
IV DIATONISCHEN TONLEITERNY, l SLR LES GAVMMES DIATONIQUESN.
Die hredtze =" an zweifelhaflten Stellen Zeizen an, Les eroia -i- dans les endroits douteux indrquerant
wo nmai Athem holen mus, ©ooit il faut prendre la respiration.,
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UEBUNGEN DER (xl‘.LAbFHxK EIT IN TRIOLEN.

Auch in Triolen miissen die Tonleitemgeiibt wer,

den Biese rhythmische Formel ist schwer. Auf _

wirts stosst man oft die Noten zu sehr,abwiirts
ist man geneigt sie zu schleifen .

‘

DEUXIEME TABLEAL .

“TUDES DPAGILITE EN TRIOLES,

I est encore necessaire d° vtudier les tHnes
en triolets, cette formule rhythmique est ditlicite,
€n montant souvent on deétache trap les notes, en
descendant on est purté a les couler,

‘ . Allegro. — ”w\\w\

: A 'P“"o & ] |
PIATONISCHE TONLEITER . | /i — e g e e !
I ~ _g' e ey —!

FAMYE DIATONIGUR , e S et S - "ﬁL__r ""!“.t,j:"i’"" =

'\/” [4 g =
i?l.&g‘} A\ < :j Z :é:m T

PILANO. R
R 12 5 o5

/2}*6 77 - - : [~ i

\ gy L7 ] -

< “=

Diese Uchungen muss man so gleichmissig alg
~miglich machen, ohne einer Note vor der andern
einen grossern Nachdruck zu gehen, und nachund

nach den hochsten Grad der Geschw indigkeit zuerrei.
“then suchen. .

Allegro. .

II faut taire ces exercices le plus également -
possible sans accentuer une note plus que Pautre
et arriver au plus grand degre ie vitesse,

0
.

PIANO,




YA EITES GESANGSTUCK ZUR LBUNG XIhME MORCEAU DAGILITE
DER GELAUFIGKEIT, DL i A GILITE
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TABELLE . \

WIEDERHOLT —\MJ"\(,HLA(‘FN}'N NOTEN. GFL-\l -
kl(:H}'lT

) DRITTE

L ERUNGEN IN

Diese Luhunrren sind schwer, und 1hre Formel nicht

- ehr so gebrau(.hluh, als sie es vor 25 oder30 Jah-

ren ire der Musik Rossini’s, und andercerComponisten

aunsderselben Schule war. Da man jedoch vor kei-

ner Schwierigkeit in der Bravourﬂfesan"sgattunw Zu-~

rickschrecken darf, so ist esmothwendig, folgende
Formeln fleissig zu uben.

Man muss die ganze stelle vom tiefen € bis
zum hohen A, ohnc Athem zu holen, vollenden,
('}*‘ul die erste hote eines jeden Takttheﬂes durch

“einen kleinen Kehlstoss' aecentu]ren Auch gehe
man nach und nach bis zum ausserstenGrad von
Geschwindigkeit tiber, nachdem man ungefihr mit
N? 188 4 des Metronoms angefangen hat. ‘

Die Sechzehntelpausen zwisehen den Takttheilen
hitten zwar weghleiben kénnen; allein sie wurden
darum hingesetzt, um den Schiilern die Wirkung -

.Zu zeigen, die man von dieser Formel erlangen

s

‘lhuss_, wenn sie in einer. Bravourpassage vor -
komat. ‘ :

Iohleiter in wiederholt ungeschlagenen Noten., Man

Allegro vivace. = : : i

THOlbth s TABLEAL .
.

ETUDKES DEN NOTES REBATTUES. AGILITH.

Ces études sontdifficiles et leur formule 1mest
pas aussi usitée aujourd’hui quielle Iétait ily a 25
\ou30 ans daus la musique de Rossini et des -
tres de la mémeé école. Cependant, comme on ne
doit reculer devant aucunes difficultés dans le
genre d’agilité, il est nécessaire de travailler les”
exercices suivants. . .

1l faut. parcourir de 'Uf d’en bas jusquau La
d"eu haut sans prendre sa respiration et accen.
tuer par un petit coup de gosier la premiére no-
te de chaque tems. 1l faut également progresser
]uu[u"a,u dernier dqsrre de vitesse. en partant a
peu pres du NO 188 ¢ du métronome.

On aurait pu éviter de¢ mettre de demi sou-
pirs entre chaque tems, mais ils y ont é€ placés
afin de montrer aux é€leves Peffet qu’on deit
obtenir de cette formule quand elle se présen _
te. dans un passage d’agilit€. '

'

cernnuire jedes Mal die erste der beiden Noten.

eamnmes en notes reharrues, accentuez la premir‘:re

de qleux en deax .
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VIERTE TABELLE. . v b ~ QUATRIEME TABLEALU.

§ VTTERIEN UND HARPEGGIEN. UEBUNGEN DER GELAUFIGKEIT ’ BATTERIES ET AKPEGES. . EXERCICEN DAGILITE.
N .. . - . . . ., i .
- Anfangs ube man sich,)jede Note zu markiren, !

_ 11 faut d’abord s’exercer a pointer chaque
spiter aber suche man sie zu binden. !

note puis ensuite a les lier. o
“Man suche allmahlich zum huchsten Grad der Arrivez graduellement a votre plus grand
Geschwindigkeit zu gelangen .

degré de vitesse.
BATTERIEN. ¢ liATIﬂﬂRIES.

Allegro,

4

1" FORMULK

20 FOR'MULE .

B FORMVIE.
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24 . , o - . .
o , HARPEGGIEN. , P ARPLEGES. . ,
Mewmmees die erste Note dahalicher Stelienso viel als - | 1 faut autant que possible accentuer b prowiere

anoslich aecentuiren,und leicht und schnell zur Schluss— note des traitsde ce genre quon veul exdécuter, g
note ubergehen,ohbne sich bei irgend einer Zwischen- ’ ser légerement et rapidement a celle. qui les termine
. . . C A b . : tldinag

note aufzuhalten. - : ~ | sans s"arreter ‘a aucune autre note intermediaire.

Allegro, , o ¢

I FORMULE .

2" FORMULE.

PLANG
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Bie Schiiler thun wohl darun,
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AULSWAHL VON PASSAGEN ODER
FERMATEN.
N AL’L_’HN GATTUNGEN UND FUR ALLE

: STIMMEN . .
Eigentlich misste man in einer
them holen. Tritt aber die
so darf es nur bei anhalien
oder nach-einer langen N

[0
Fermate nicht A _
Nothwendigkeit dazn ein,
den Zeittheilen, d. h .vor
ole geschehen .. -

FUR DEN SOPRAN .

\ . Durch TFrans
oder Tiefe anch. fie

u H ponirung nach der
ie andern

¢ Hihe
Stimmen anwendb
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CHOIX DE TRAITS DE CHANT 0

POINTS ID’ORGLE. ,

DANS TOUS LES GENRES EI" POUR

‘ LES VoOIX.

11 faudrait autant que possible éviter de

dre sa respirationA dans un point dorgue;

quand il y aura né

pirer que sur les tems d’arr
apres une note longue.

¢

TOUTES

mais

ét,autrement dit avant o

POUR SOPRANO. Par transposition en, dessus ou
les autres voix pourront s’en servip.
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cessité absolue, il sera bonge neres.
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it KUNST ES UESI\L\UED.
Votlstiindige theoretisch - pr
’ vun

DUPREZ.

e

actische, Gesangschuile

- INHALTSVERZEIGHNISS.
ERSTE ABTHEILUNG.
BREITER VORTRAG. AUSDRUCK,KRAFT.

Vorwort..... ...
Voa der Stimme

P Lection, Ansatz und RBildun
Yom Athemholen..,

2% Lection, Secundenintemall. B
~Melodisches Ue

3% Lection. Tevzintervall ... b ap st se s e
M*;ludisr:hos.l,'c‘hungssti'u:k im TQ:I’Z;D!&PV&IIL.
3 LectionQuartenintervall .
Melodisches Lebungsstitck jm Quartenintervall .....
5'% Lection. Quintenintervall ..,
Melodisches Uebungsstiick im Quintenintervall
6" Leetion. Se xtenintervall oo
Melodisches Urbungsstiick i Sexteninter

g des Tons.

indung der T'éne..
bungsstiick im Secundenintervalle .,

........ ST PN

A : vall ..
T Lection . Svptiumnin(m-vall_4‘........'...........,......... _—
Melodisches Uehungsstiick . jm Septhnenintervall

8'" Lection . Octavenintersall ...

Melodisches Lebungsstitek im Octzwt:n.iul‘ﬁ:erv&ﬂl.,.‘.. ..............
Vo Vorscldage .

Melodisches Lebungsstiick in, allen Gattun
Vom Doppelschlage (Murdmt,l:rup)netto')
Tubelte zup Lebung des Doppelschiags
Melodisches Uebungsstick im Doppelsehlag - oo
Vom Trifler..... %

gen Vorschliigen

Fabelle fire die Uchung des Trilldrs..
Melodisches Lebuugsstiick im Triller
VYoo der Fermate o
" Gessngstitek fite den Ausdr
'V Gesangstiick Fine d.Ausdpruck
3 M resangstiick £ d. Ausdr

1ck (Andante, anmuthsyoll) Vokalise.........
(Agitato, Leidcnsehaﬂlicher\'nrtmg‘.)‘bkédise....
uck.(Martisle. Kriftiger Vortrag, ) Vokalise.......

v

ZWEITE ABTHEILUNG.

SEN UND DES

VORTRAG DES GRAZIO
: SANGES.

BRAVOURGE -

Tabelle der diatonischen Tonleite

rn.LebungumGeliufigkeit zu evlangen.
™ Bravou rgesangstick in den diatonischen Tonleitern......
Fabelle, Uebunyg der Triolen, um Geliwfigkeit zu erlangen....
2" Bravourgesangstiick in Triolen
Tabelle Uebung in wiederholt
eriangen.,. ...
S Bravourgesangstick in wiederholt angeschlagenen Noten...
Tubelle, Uehung in Batterien und Harpeggien _
' Bravourgesangstiick in Batterien und Harpeggien..
Tubelle, Uchung der chromatischen Tonleiternund derMolitonarten....
47" Bravourgesangstiick in chromatischen Tonleitern wund.)..
Molitonarten. T .

GCharaktergesangstiick (Bolero) Bravourgesangsgattung..........
Uharaktergesangstick ( Polovaise ) Bravourgesangsgattung.........
Thema mit Variationen. Recapitulation der 5 Tabellen fiir....
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