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Vorwort.

Fir den Viola, Viola - altaspieler ist es von hochster
Wichtigkeit, sich_ da man auf der Viola, Viola-alta tech-
nisch weniger hervortreten kann- einen guten, allen An-
forderungen geniigenden Bogenstrich anzueignen, vermé-
ge dessen er im Stande ist, einen grossen, schonen Ton
hervorzubringen.

Vorliegendes Werk, welchem ,die Kunst der Bogenfiihr-
ung von E. Kross“ zu Grunde liegt, bietet dem Violaspie-
ler ausgiebige sichere Mittel, sich in den genannten Eigen-
schaften kiinstlerisch auszubilden.

Schwerin 1/M., im Herbst 1893. Clemens Meyer.

Yon dem Bogen,
dessen Einrichtung und Fiihrung,

Preface.

As there is little opportunity of giving prominence to
technique on the Viola or Viola Alta, it is of the wimost
importance that the player on the Viola showld acquire
a good style of bowing fo meet all the demands mede on
him, so that he may be in a position to produce a Jull,
beautiful tone.

The present work, which is based on the <«Adrt of
Bowing” by E. Kross, offers the Viola player copious and
reliable material for attaining artistic perfection in the
above-mentioned qualities.

Schwerin, Mecklenburg, Autwmn 1893. Clemens Meyer.

The Bow: its Parts and Management.

. g e eckigerVorsprung ausgeschabt
oberes Drittheil Schwerpunkt des Bogens CEile o f1 e prereet iy e ule
wpper third I { '/I/'r'//l/ profeeting aryle

e o e

N )

. halber Bogen oben
“Aaly bow above

Die erste Bedingung einen schénen Ton zu erlangen ist,
dass der Bogen stets parallel mit dem Stege gefiihrt werde.

Die Haare miissen die Saiten genau im rechten Winkel
durchschneiden und diirfen nicht zu scharf angespannt sein,
sondern die Stange muss sich bei missigem, starken
Druck mit ihrer Mitte auf die Saite niederdriicken lassen.
(Abweichungen von dieser Regel bieten nur einige Strich-
arten z. B. viele Noten im geworfenen Staceato auf einen
Strich s.d. Art pag. 39.)

Der Bogen muss sich so sicher in der Hand befinden,
dass er ihr nicht entriicken oder gar entfallen kann._ Man
schabe den eckigen Vorsprung im Froschausschnitt heraus,
da er ganz unnothig ist, so dass man die Daumenspitze
nicht an, sondern in den Frosch legen kann. Hierdurch wird
der ganze Griff viel sicherer, und man verbraucht auch leich
ter die ganze Bogenlinge (bis dicht an den Frosch).

Die Stange ruhe in der Mitte des zweiten Gelenks des
Zeigefingers, der Mittelfinger stehe dem Daumen gegenii-
ber. Der vierte und kleine Finger liegen lose auf der Stan-
ge und soll letzterer in gestreckter Lage mit seiner Spitze
so auf derselben ruhen, dass er weder vor noch hinter dem
Bogen abrutschen kann. Auch ist er eine wesentliche Hil-
fe, den Bogen beim Herunterstriche, wenn dieser sich dem
Stege néhert, zu stiitzen, ferner aber auch bei Saitenither-
gdngen. Nur ausnahmsweise bei einigen springenden Ar-
peggio - Stricharten darf er aufgehoben werden; (s.d. Art:
pag. 89 und 40).

Die Stange des Bogens neige man etwas dem Griffbrett
zu. Die Haare miissen nur mit dem Rande des Bezugs
aufliegen, (Letzteres gilt ganz besonders fiir Mezzavoce-
und Pianospiel) denn der Ton klingt bei Gebrauch der gan-
zen Haarbreite gedeckter, als wenn man nur mit moglichst

Verlag und Eigenthum von C.F. Schmidt, Heilbronn &/N.
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The first condition for acquiring good. tone 1s alwwys
to keep the bow parallel with the bridge.

The hair must cross the strings exactly at « right
angle. The hair should not be screwed up too tight; it
should always be possible to press the middle of the bow
down on the strings by exerting a moderately strong
pressure. This rule is only to be depurted fromin certain
styles of bowing, such as a number of notes in springing
Staccato with one bow: see p. 39.

The bow must be held in the hand firmly enough
to prevent its slipping or even jalling: The angular pro-
Jection of the hollow of the nut is quite useless and shovld
be filed away, so that the point of the thumb may placed
not on, but in the nut. This gives a much firmer hold
and makes it easier to use the whole length of the bow
right wp to the nut.

The stick showld lie in the middle of the second joint
of the forefinger, and the middle finger should be exactly
opposite the thumb. The fourth and the little finger
Showld lie loosely on the stick, and when the lLittle finger
18 Stretehed, out its tip showld rest on the stick in such a
way that it cannot slip either before or bekind the bow.
1t also qffords a valuable assistance to support the bow
when the latter approaches the bridge in down bows, and
also when passing from one string to another. It may
only be raised exceptionally in certain Springing  ar-
pesgio bowings: see pp. 39 and 40.

The stick of the bow showld be stightly inclined towards
the finger board. Only the outer margin of the hair showld
lie on the strings, (especially when Playing mezzavoce
and piano) for when the whole breadth of the hair is
used, the tone sounds more muffled than when as Jew

Stich und Druck von W.Benicke in Leipzig.



wenigen Haaren spielt. In letzter Streichmanier vibrirt
die Saite leichter, der Ton Kklingt schoner, idealer und
tridgt weiter. Allerdings ldsst sich beim Forte,bei crescen-
di, bei gewissen Stricharten (hiipfenden) der Verbrauch der
ganzen Haarbreite nicht vermeiden.

Wenn im Spiele Kraftaufwand néthig ist, so darf die-
ser nur durch Zeigefinger, Daumen und Handgelenk be-
wirkt werden. Der Unterarm gehorcht dieser Kraft, in-
dem er vom Oberarm ganz unabhiingig ist._Der letztere
und die Schulter diirfen sich nie direkt bewegen.

Alle Finger miissen sich der Bogenstange so ungezwun-
gen wie moglich anschliessen und von jeder Steifheit frei
sein; auch soll die Hand mit dem Bogen ihre geschmeidig-
sten Bewegungen ausfithren konnen, ohne vom Arm di-
rekt darin unterstitzt zu werden.—

Die tiefen Saiten sind schwerer als die hohen in
Schwingung zu setzen, und diirfen sich daher die Bogen-
haare beim Streichen auf den tiefen Saiten dem Stege
nicht so nihern wie auf den hohen.

Da sich herausgestellt hat, dass sich in vielen Féllen
der Mangel an Elasticitét in den Fingern und im Hand-
gelenk durch Anwendung von Gymnastik wesentlich ver
bessern lisst, so ist zu diesem Zwecke ,die Finger- und
Handgelenk- Gymnastik von Jackson“ zu empfehlen.

Die Haltung des Rorpers und Instruments;
Bewegung der Finger der linken Hand.

Man stelle sich so, dass das Hauptgewicht des Kor-
pers auf dem linken Fusse ruht, den rechten setze man
leicht auf, und befinde sich derselbe etwas vom linken
entfernt, so dass er schriag nach auswirts gesetzt ist. Durch
diese Haltung hat man freie Bewegung fiir die Bogen-
fithrung. Der Oberkirper stehe gerade aufgerichtet, den
Kopf halte man ebenfalls gerade, nie nach rechts geneigt,
eher etwas nach links.- Die Viola stiitze man auf das
linke Schliisselbein und halte sie durch Kinndruck auf
dem Kinnhalter und der linken Hand derart, dass der
Hals vom ersten Gelenk des Zeigefingers und dem zwei-
ten des Daumens gehalten wird und den Handballen
nicht beriihre. Der Ellenbogen muss sich unter der Mitte
der Viola befinden. Die Viola stehe alsdann in horizonta-
ler Lage so,dass der Wirbelkasten_ ungefiihr der Schul-
ter gegeniiber_ nach links gewendet ist. Man komme ei-
ner guten und sicheren Lage der Viola noch dadurch zu
Hiilfe, dass man ein kleines Kissen oder zusammenge-
rolltes Tuch unter die Weste legt.

Die Hand halte man hohl, und miissen die Finger _ in
beiden Gelenken gekriimmt- so liber den Saiten schwe-
ben, dass sie wie ein Himmerchen fest auf jede Saite
niederfallen konnen.. Auf festes Aufsetzen der Finger auf
das Griffbrett ist streng zu achten, da auch hiervon die
Schonheit des Tones abhingt.

Anmerkung fiir den Lehrer.

Der einsichtsvolle Lehrer wird aus den in diesem Wer-
ke gewiihlten Uebungen und Uebungsstiicken sofort er

5

hairs as possible are used. In the latter style the string:
vibrates more easily, the tone is more beautifiul and ideal,
and travels jfarther At the same time, the use of all the
hazrs is not to be avoided in forte and crescendi and in
certain springing bowings.

When additional force is required in playing, tf
should be exerted only by the forefinger, thumb and
wrist. The lower arm obeys this force by being kept
quete tndependent of the upper arm. The upper arm
and the shoulder should never move directly.

Al the fingers should lie as loosely as possible on
the stick and should be free from any stiffness, the
hand showld be able to execute the most flexible move-
ments without being directly supported by the arm.

The low strings are more difficult to set in vibration
than the high ones, for which reason the hair may not
approach so near the bridge when bowing on low strings
as on kigh ones.

It is known that in many cases the want of elas-
ticity in the fingers and wrist may be alimost entire-
ly removed by the use of gymnastic, for which purpose
we recommend the use of Jackson’s “Finger and wrist
Gymnastic”

Attitude; Holding the Instrument;
Motion of the Fingers of the Left Hand.

The player showuld stand so that the weight of body
rests principally on the left foot, the right joot should
be set down lightly and at a little distance from the loft,
so that it points slantingly outwards. This attitude gives
the player freedom of movement for bowing. The trunk
of the body should be perfectly wupright and the head
too, mever inclined to the right, or, ¢f af all, a lttle fo
the left. The viola showld rest on the left collar bone
and be held by pressure of the chin on the chin rest and
by the left hand, so that the neck is held by the first
Joint of the forefinger and the second of the thumb and
18 not touched by the palm of the hand. The elbow
must be under the middle of the viola. The viola showld
then be in horizontal position, so that its head-- almost
opposite to the showulder--is turned fo the left. It is an
assistance to holding the viola properly and firmiy to
place a little cushion or a folded handkerchief wunder
the waistcoat.

Keep the hand hollow, and let the fingers, with both
Joints bent, hang over the strings in such o way that
they may drop firmly, like little hammers, on cach
string. Great aftention must be paid to setting the [fin-
gers firmly on the finger board, as the beauty of the
tone is dependent on this.

Note for the Master.

A competent master will see at once that the exer
cises and pieces for practise given in this work are

C. F. 8. 110
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sehen, dass dasselbe fiir Violaspieler sehr verschiedener
Stadien passt, denn es finden sich Uebungsbeispiele aus
den allerersten Kreutzer'schen Etiiden darin, aber auch aus
sehr schwierigen Etiiden und Concertstiicken. Bei denje-
nigen Schiilern, welche noch auf der Elementarstufe ste-
hen, kann der Lehrer die Bogenfiihrung nach den im
vorstehenden Werke auf’s Genaueste gegebenen Regeln
lehren. Die angefiihrten Uebungsbeispiele selbst kann
mit Erfolg derjenige Schiiler in Angriff nehmen,der ein
Elementar-Schulwerk resp.ein Elementar-Etiidenwerk
iberwunden hat und bei den Kreutzer'schen Etiiden an-
gelangt ist.. Nun giebt es aber eine Menge sehr vor-
geschrittener Schiiler und auch practicirender Violaspie-
ler, in deren Ausbildung gerade die Bogenfiihrung resp.
die Tonbildung vernachldssigt worden ist. Diese finden
ebenfalls passendes Material in diesem Werke, wm sich
in dem ihnen Fehlenden zu vervollkommnen.

Is™ Die in diesem Werke angefiihrten Studien und

Stiicke sind durch die Verlagsfirma C. F. Schmidt, Heil-
bronn &/N. zu beziehen.

Erklirung der Zeichen.

™ = Herunterstrich.

vV = Hinaufstrich.

gB. = ganzer Bogen.

h.B. = halber Bogen.

h.B.o. - halber Bogen oben.
h.B.u. = halber Bogen unten.

Fr. = Am Frosch des Bogens.
M. = In der Mitte des Bogens.
Sp. = An der Spitze des Bogens.
ob. Dr. = oberes Drittheil.

Détaché Striche.

C. F. 8. 110

suited jfor pupils in different stages, containing, as
the work does, pieces jrom the very simplest Studies
of Kreutzer, and aiso very difficult studies and com-
positions. Pupils who are still in the elementary stage
mey be taught bowing in accordance with the rules
given with the greatest minuteness in this work. The
pieces Jor practise themselves may be succesfully at-
tacked by pupils who have worked through an elemento-
ry school or an elementary work of studies and have
got as far as Kreutzer’s studies. There are, however, a
number of very advanced pupils and even professional
players, in whose training the art of bowing, that s, the
production of tone, has been neglected. These too will
Jind suitable material in this work jfor perfecting
themselves where they are still defective.

LS The studies and compositions quoted in this

work may be procured of the publisher, C. K Schmidt
Heilbronn @/N.

Explanation of the signs.

m = Douwn bow.
V = Up bow.
gB. = Whole bow.
h.B. = Hulf bow.

h. B.o. = Zif dow above.
h.B.u. = Haif bow below.

Fr. = With the bow-heel (frog).
M. = With the bow middle.
Sp. = With the bow tip.

ob. Dr. - Upper third,

= Detached bows.

[P G PN



Die Bogentechnik.

1. Ganzer Bogenstrich mit weichem Anschluss
ohne Accentuirung.

Man ziehe den Bogen vom Frosch zur Spitze und wie-
der zuriick ohne iiberméissig starken Druck auf die Saite.
Beim Heraufstrieh stiitze der kleine Finger den Bogen,und
runde man den Strichwechsel wohl ab, so dass bei demselben
kein Abbrechen des Tones bemerkbar wird; dieses Abrun-
den geschieht durch Nachgiebigkeit der Gelenke auf der
‘Stange, nicht aber durch Verschiebung im Handgriff. . Man
iibe nun zuerst diesen Strich auf den vier leeren Saiten,als-
dann auf der Tonleiter. Dann nehme man als Uebungsbei-
spiel die erste Etiide von R. Kreutzer. #)

Ausfiihrung mit der Bogenliange A—B, ebenso hinauf.

The Technique of Bowing.

1. Whole Bows softly connected
without accentuation.

Draw the bow jfrom the nut to the point and back a-
gain withowt immoderately strong pressure on the string
In the wup-bow let the little finger support the bow, and
round off the change jfrom one bow to the other well, so
that no interruption of the toneis audible. This roun-
ding off is effected by the yielding of the wrist on the
stick, not by shifting the hand. Practise this bowing first
on the four open strings, then on the scale. Then take
Kreutzers First Study as an an exercise. %)

Played with length B—d and also upwards.

B A
v 4 -
1. Etiide von Kreutzer. (Heft IL) (s. dieselbe pag. 15)
Allegro moderato.
A mny R L, n & 5 - 0 0 e _oP 7
e} 77 | <4 7. — 7 77 & - g 77
12143 1 1 I A0
| LA W] 1 I
1'e¥ V - ! '
b)ﬂ' Das erste Mal forte, das zweite Mal piano. -
The first time forte, the second time piano.
Herunter-und Heraufstrich mit der Bogenlédnge B —A. l Down and up bow with the length B—A.
V IA BI‘
D Nefte o0 o ofe ,» Lo L o® o .
ﬁ)ﬁf—-r } 1 : —t i IT
N7 Q7 | 1 I
iey 1 ] 1
h) VvV TT T T
Das erste Mal / das zweite Mal p.
The first time [f, the second time p.
Ausfiihrung mit der Bogenlinge A —B. | Played with the length 4— B.
20. Etiide von Fiorillo**®) (s.dieselbe pag. 22.), P A
a mV ‘ . 3
D —— = o # f‘ } e
—9 13— (3 o — g — ; i—
| | | ] - !
h) Jt‘\/Dar;l erste Mal /£ das zweite Mal p. #i
The first time [, the second time p.
; Il ! | ! ! |
[] 1 I ha h 1 i I
i} T v vV _' —6IC
ﬁ» . P o ! { o "I "t:Fj'_lq:
-

Diese dreisaitigen Griffe der Fiorillo'schen Ettide iind These stops on three strings in Fiorillo’s Study are at
sofort vollstdndig zu bringen und festzuhalten. once to be taken completely and retained.

2. Der abgebrochene ganze Bogenstrich 2. The Discontinuous Whole Bow
mit Accentuirung. with Accentuation.

Der Bogen muss vor dem Erklingen des Tons an die Sai- Before the tone begins to speak the bow must be
te angedriickt werden, so dass ein Ansatz horbar wird, dann pressed down on the string so that the attack is audible.
werde er schnell zur Spitze gezogen, woselbst man ihn an- The bow s then drawn rapidly wp to the point, where.
hiilt; ebenso klinge der Aufstrich. Gelangt man mit letzte- it 1s held; the same takes place with the up-bow. Whenthe
rem an den Frosch, so halte man den Bogen wieder an. Der up-bow has reached the nut, the bow must again be held.
Accent muss im Ab- und im Aufstrich ein starker sein, je- The accent must be strong in the down and up bow, but
doch nur mit dem Handgelenk ausgefihrt werden. must be played with the wrist only. Do not lift the bow

Man hebe den Bogen nicht von der Saite,auch iiberwilti- Jrom the string, anddo not exercise too much Jorce on 7.
ge man dieselbe nicht. Die Ausfithrung soll folgenderma- When played, the effect should be as follows:
ssen klingen: ' o -

m.}‘[fj:'f:::{j:ﬂ R | |
i i 1

#) Man beniitze die von Prof. H. Ritter bezeichneten Kreutzer-
Ettiden.

*%) 20 ausgewithlte Fiorillo-Etiiden fiir Viola,Viola alta. Be-
arbeitet und genau bezeichnet von Clemens Meyer.(Riihle, Leipzig)

¥ Use the “Kreutzer Etiiden” with marks by Prof H. Ritter.
*%) 20 select Etudes by Fiorillo for the Viola, Viola Alia.
Edited, with fingerings, by Clemens Meyer.

C. F. 8. 70
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Ferner iibe man diesen Strich auf der Tonleiter und den nach- l Now practise this bowing on the scale and the next

folgenden Etiiden und zwar das zweite Mal im Aufstrich. studies the second time with up bow.

¥ a . S » £ = »
2 ) } £ 7 ) j 1
i) ) ] ) - S o— —
el st il v p e Ly et ey rpy ey vy
Ite
WFV N

20 Fiorillo-Etiide.
m Vv

=) - =

T i e A B A A e 7 e o
b) V R A—A * ——] -

+) Anmerkung: Gleich jetzt will ich bemerken,dass es-bei allen der- ) I will remark thus early, that in the case of @il similar ex-
gleichen Strichiibungen fiir den besseren Spieler intressanter ist an- ercises on bowing, the advanced player will find it more inferest -
statt der ersten Kreutzer-Etiide das ,Moto perpetuo® von Paga- ing, instead of Kreutzers Study, fo take the “Moto Perpetuo”
nini (s. dasselbe pag. 38) zu beniitzen. of Paganini (see the same work, p. 38).

3. Weich anschliessender Unterarmstrich, 3. Softly Connected Bows with the Lower Arm,

auch détaché genannt. also called Detache (Detached).

Bei demselben ist die angegebene Bogenlinge B — A The indicated length of bow, B -—— A, is to be employed
zu verwenden. Dieser Strich ist demjenigen bei 1 ganz dhn- here. The bowing vs similar to that in V1, except that here
lich; nur dass hier der Oberarm noch ruhiger bleibt. Man the wpper arm remains morve at rest. Practise first on the
iibe ihn auf den blanken Saiten,dann auf der Tonleiter, open strings, then on the scale,and then on Krewtzers 15 and
alsdann in folgender Weise auf der 1. Kreutzer- und 20. Fio- Fiorillos 20% studies in the manner here shown: (@) forte,
rillo-Etiide: a) forte, b) piano, ¢) am Frosch mit dem Ab- (b) piano, () beginning at the nut with down and up bow.
und Aufstrich beginnend. ob]egre BogcnhA

A
e ——— am Frosch.

Anmerkung: Obgleich die eigentlichen Ton-Studien im Cre- Note. Although the regular studies of tone in crescendo
scendo und Decrescendo erst spiter (auf pag 24) eintreten, wenn and decrescendo do not appear until later (p. 24) when arm
Arm und Handgelenk geniigend locker und geschmeidig geworden and wrist have acquired the requisite looseness and flexidility,
sind, so kann doch zur Erlangung eines schionen, markigen, weit- still, with the view of aftaining a good, wigorous, far carrying
tragenden Detaché-Striches schon bei dieser Stelle darauf hin- detache stroke, the lunt may be given thus early to practise cre-
gewiesen werden, Crescendo und Decrescendo wie hier angegeben, scendo and decrescendo in all keys as here indicated.
auf allen Tonarten zu liben.

Sehr langsam.
3 —r 2 1 ! I I -
— 1 t  — — b © =)
S > O hd

——Spitee fplE—=P P——f S p——S f=>

segue - 0 o 9 o o
B+ e tats T+ T+ 1
M 1) i | 1 | 1 I o | 1 | i 1 1 | 1 ~ 1 ¥y 1 o 1 T 1 Il
= > < > = > < > < > < > S >< ¥FE Oy < ¥iies
Man setze den Bogen moglichst zart am Frosch an, lasse den Begin the bow as softly as possidle at the nuwt, let the tone
Ton bis zur Spitze allmihlig anschwellen, vonder Spitze ab lasse gradually swell up to the point, from the point let the fone
man die Kraft im Heraufstrich bis zum Frosch allméahlig wieder gradually decrease again in the up-bow up to the nut.
abnehmen.
m 0 ® 29,9 L9 , 9
IS Bt mi : o m—
] 1 r — .r i IP_ . 1 u - ud e
A 1 1 L | L 1 - ! ] } 3
V
(| ﬁ —T
p— —T
&) 1 [
ID {’ e ® Bfe
i) > i ] . o L o9
W sm— -
Bk
Alsdann in schneller auf einander folger;den Strichen zu- Then in quicker successive bows [first f and then p;
erst f dann p; alsdann wird die Strichmanier nur durch ei- then the bowing is executed merely by o swinging motion
ne schlenkernde Bewegung des Handgelenks ausgefiibrt. of the wrist.
Allegro.

Meglks : -
— . ?pf_:f_—l:f_pj
3 —]
(sieche Anmerkung oben)

see notexabove

IEX S—— - —9- 1 ' —

= [aacl

BHt—s oo o A £ E==E P e
=== === - — o ===
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Denselben Strich auch im Triolen-Rhythmus auf folgen-
der Etiide. Jede erste Note accentuire man ein wenig, zu-
erst f dann p.

3. Etiide von Kreutzer. (Heft I1) (s.pag. 18.)

Allegro moderato.
m segue

The same bowing in triplet rhythm on the ,followi'ng?
study. Accent every [first note a little, first f then p

i I

rfreseas, afe.

?_ =
T - —|E L'| I T T elc

2
(24 9
A4

b2 )
s

Der Triolen-Rhythmus ist sehr geeignet, den Herunter-
strich mit dem von Natur etwas schwiicheren Aufstrich
auszugleichen, weil der Accent der ersten Triolennote das
erste Mal auf den Herunterstrich, das zweite Mal auf den
Aufstrich fillt._ In der Praxis kommt dieser Strich am
meisten am obern Drittheil des Bogens vor; jedoch iibe
man ihn auch in der Mitte und am Frosch. Gewdhnlich
wird dieser Détaché - Strich nicht besonders durch Zei-
chen angedeutet.

Breiter Détaché-Strich.
4.Caprice von Rode.® (Heft I.)

Allegro. (d = 139)

: —

The triplet riythm is well suited to equalize the down
bow with the naturally rather weaker up bow, because the
accent of the first note of the triplet jfolls first on the
down bow and then on the wp bow. In actual practise
this bowing usually occurs on the wpper third of the
bow, but it should also be practised in the middle and at
the nut. This détaché stroke s as a rule not indicated by
any special sign.

Broad détaché stroke.

 pfef i fefef f f.f pfL.f22hef0f £ £ £
4 4 P ._4)_’* ,,l*i 'n; -‘Ag bi |
—® P,F i F » ;‘}_JMI-M_—‘ aie
é_ﬁ__=— I— = ]
7 S S S

4. Abgebrochener Unterarmstrich;
derselbe wird auch Martelé genannt .

Es ist rathsam, nicht die vollen Bewegungen des Un-
terarms fiir diesen Strich zu verwenden. Alle Noten miis-
sen kriftig und scharf, doch sauber mit der Spitze ange-
strichen werden und von ganz gleicher Zeitdauer sein.
Der Strich darf nicht zn kurz sein,da hierdurch die Klang
wirkung leicht rauh und trocken wird. Nach jeder Note las-
se man eine kleine Pause eintreten, welche dadurchentsteht,
dass man den Bogen nach jedem Ton einen Moment auf der
Saite anhilt und dadurch die Schwingung derselben plotz-
lich hemmt. Die Tone miissen auch in der Stirke ganz
gleich sein und muss man daher beim Hinaufstrich einen
kréftigeren Druck ausiiben. Die Klangwirkung wiirde folgen
de sein: (S. 1. Etiide von Kreutzer) Am gleichméassigsten
und besten wird dieselbe am letzten Achtel des Bogens (an
der Spitze) klingen, wo dadurch, dass die Haare durch das
Verlaufen der Stange in den Kopf weiteren Abstand von
derselben haben, mehr Kraft erzielt werden kann.

4. Discontinuous Bowing with the Lower Arm,
also termed Martelé.

It is advisable not to use the jfull movements of the
lower armn for this stroke. All these notes must be played
vigorously and sharply, yet neatly, with the point,
and also be of uniform duration. The stroke showld not
be too short, as the effect is then apt to be rough and
harsh. After each note make a little pawuse by letting
the bow rest a moment on the string after each tonc
and thus suddenly stop the vibrations of the string.
The tones must also be of quite uniform loudness, su
that additional force must be used in the up bow. The
effect will be most uniform and best at the last eighth.
of the bow (at the point) where additional force can
be derived jfrom the fact that the hair stands Jarther
off from the bow where the hair enters the point.

Erste Etiide von Kreutzer.

Jegf e

20. Fiorillo-Etiide.

[eLC

(s. erste Anmerk p. 8)

™ ] 4 Y, o ] ] 0} & &7 ) ) 7, ) 7 i %7
B o o o ok T s/ ) s s/ s/ 2 3/ s/ X — | 0
133 < i 7 —®—7 81— —‘7’"_;"‘#"'—*—‘—‘%' 1 —®—7 —

%) Man beniitze die von Cl. Meyer herausgegebenen Rode’schen
24 Violin- Etiiden fiir Viola, Viola alta.

*) Use “Rodes 24 Violin-Etiiden fiir Viola, Viola alia” edi-
ted by Cl. Meyer.
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Alsdann iitbe man den Martelé-Strich auf der 1. Etiide
von Jos. Merk ® und zwar zuerst im Moderato.

Agitato con brio.
Vo=

\'

1L ]

Then practise the martelé stroke on the 1% study of
Jos. Merk ®) taking it first Moderato.

& I

3 & ey |
CRESICA AL SL S

5. Abgebrochener Unterarmstrich
(Martelé) am Frosch.

Derselbe wird ebenso wie der vorige ausgefithrt. Nur
hat man sich bei diesem noch mehr wie bei dem vorigen
vor Rauheit und Trockenheit in Acht zu nehmen. Das Sto-
dium desselben ist zur Lockerheit des Handgelenks von
grosser Wichtigkeit.

Man hiite sich beim Ueberspringen einer oder zweier
Saiten die dazwischen licgende zu beriihren.

. >
ﬁ - > > > > > >‘#~‘
___4‘“ ut L :fﬁ I ET¢
5/‘5 ;>T‘>I'
>;> = > ——
segue

5. Discontinuous Bowing with the Lower Arm
(Martelé) at the nut.

This 1s played just like the preceding, only that
here the player must be still more on his guard against
roughness and harshness. The study of this bowing is
of great importance for loosening the wrist.

When passing over one or two strings be¢ careful
not to towuch the intermedicte Strings.

5. Etiide von Kreutzer. (Heft IL.) 1_—____—::_2_—:51"
v v b ) - p———
.I 1_ {9 "4'-'7‘4.'. ‘In [ Y] .hg‘{__ o [ r ! oie
e e e as SRS ’ = e
==
> > > >

6. Etiide von Clemens Meyer. ¥%)
Moderato. (Jﬁuz)

Ty oV ﬁ - —
I3 —— qﬁ'.’- e Ile o 'J' Ej = r—J— oIc
S WA WA A . B > Y s A
7 - L= =9 "'*e;e . < 4 o o ¢
7)¢Zf = bseg 7){}"4 Em——— 4 ?}Q&fl ——

Um diese wichtige Manier der Bogentechnik an ande-
ren Beispielen zu itben, suche man aus Etiiden ete: die
derart bezeichneten Stellen zum Studium heraus. . Be-
zeichnet werden dieselben gewchnlich mit spitzen Stri-
chen iiber den Noten ''7, durch das Zeichen >>> oder
auch durch Punkte ..._

1. Caprice von Rode. (Heft 1)
Moder%to. (d=120)

To practise this important style of bowing on other
examples, the student showuld look out in studies and
so on the passages which are so smarked and study
them. Such passages are usually marked by wpright
Strokes """ over the notes, but sometimes the mark
> = and sometimes dots ... are found.

. ) :ﬁu . - . )7. . @ . . .« * . hd ﬁ' . < 4
] . S —"——— o — ﬁ&; v
et s s e T s vesl o e S e
g = —
segue
Variation 29 von J. Tartini.%**)
4
N Y e e i
A Y o, o2 = Ty *
V & #s2o02C , "@02%e g ., L » »2% 2C- 2 =
» ¥— . F‘—t——# ; ¥~ w ¥- r )
2 - i £ = ~ 9 - J’ F '
f as—— ——
segue
- -
R et Fr P e ot
0
o= = o d f o » T o 1‘0 —
== L == — = ==
*) 14 ausgewdhlte Etiiden von Jos. Merk, fiir Viola iibertra- Neue Werke fiir Viola mit Pianoforte.
gen von L. Pagels. (C. F. Schmids, Heilbronn a/N.) Duport, J. B, Beriihmte Romanze (eickt)..................cco..— 80
*%) 16 Etiiden fiir Viola, Viola alta v. Cl. Meyer (Haake, Bremen.) ‘Weissenborn, E.,Op. 226. Liecd ohne Worte (Zeicht)..............—. K0
**j*) 50 V’Lx"l‘atlonen ither eine Gavotte von J. Tartini. Piir Vi — Op.RRY. Romanze (Teicht).......coeevviireiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiams 80
ola, Viola alta iibertragen von Cl. Meyer. Thadewaldt, H.,Op. 20. Abendstiindchen........................oo. 80
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6. Der schnell durchrissene Strich
mit ganzem Bogen.

Derselbe ist der ad 2) beschriebenen Strichmanier in der
Ausfithrung ganz dhnlich. Nur ziehe man den Bogen (A—B)
mit noch grosserer Schrelligkeit von einem Ende zum an-
dern als bei 2).— Er ist ein hiochst vorziigliches Mittel, das
Handgelenk sehr bald locker zu machen und dem Spiele

1
6. The Quick Stroke with Whole Bow.

This is exactly similar to the bowing described wnder
No 2. Only the bow (4—B) must be drawn from one end
to the other with still greater celerity than in N° 2. This
is a most excellent means of rapidly loosening the
wrist and giving grandeur to the style. Practise jfirst

Grossartigkeit zu verleihen. Man iibe ihn wieder zuerst on the open strings and the scale and do not be dis-
auf den blanken Saiten und der Tonleiter und stosse sich couraged if the tones appear harsh at first.
nicht daran, wenn man zuerst raihe Tone hervorbringt.
Y - _ng
- N B A
&) (7] (7] NEK Y] NI} & (7] ] &/ &y
7 4% e & @& %/ & & J_ ¢ & & N & & lglauu e o e o/ & & erc-
A W] A} &/ &f L A& "eof Vi 1% af Vi i & &f Vi & of / ] & e L e & ]
e ¥ § LI J N Tr 7 LA | e T 1 Vl LAY | T I 1
¥ ¥ 2
\ N
) (7] (] [¥] ey \ WK} (7] Ay &/ &
re) e a/ (Y] e e & &/ ¢ & & & e A} &/ e/ [ 7] e &7 [ V] 1 & af Qy e &/ & CRe
3 Y \EL 7Y ) Vi & & VA AN &/ e Vi LY~ VA Y& o Vi & 7Y & [ &Y o 7
ey \ LA J LA i Y77 ;v 7 LA A A LA | Pl T 7
,..) &/ 7
Alsdann auf folgenden Etiiden in der Bogenlinge A—B. | Then on the following studies with the length 4—B.
. B A
5. Etiide von Kreutzer. (Heft I1.) iz —
. e -
v ; \ & £
o N A— . - N T ] v, 7]
TN g [ o & & N A YA ] o & & N & & e/ & & & & & e/ & & o/ & & BIT
ls) L W] } .,4 [¥4 I & ¥ VA T & & L & & VA ] & &f Vi (YY) A 4 ef 1
7 7 7 7 yA 4 i T yi 7 yi 4 i
11. Etiide von Merk. (im Original %4 Takt)
n [ \z N N
| IC2 Y TS (7] N7 &/ & A&/ ) &/ (Y] (Y] [ 7]
b 2 { hN_¢&/ &7 & Ay & &/ % J & &/ & e & & i &f & e J e & & e a; &
Y 2 / & & VA &/ ef L T8 &f VA ¢ &/ 7 & &/ 7 Y& &7 / %7 &f L
ey r 1 w77 7 17 T I LA A | i T 1 AT 1 L i
7 T‘ p ¢
2 - \
%) 5 (Y] (Y] o7 (Y] s (2] ? (7] " (7] e & \X (7]
<7 L ey 7. o~ TR e S 7, . A i . . o
e 1 L i L | 7 77 LA | /. A | V 717 LA

. 7. Verbindung des ganzen Bogenstriches
mit Détaché-Strichen
an Spitze und Frosch.

Man ziehe den Bogen schnell vom Frosch zur Spitze,
spiele darauf sechs weiche Détaché-Striche an der Spitze.
Darauf ziehe man den Bogen wieder schnell zum Frosch
hinauf und spiele in der Nidhe desselben sechs weitere Dé-
taché- Striche.

1. Btiide von Kreutzer.

7. Combination of Whole Bows
with Détaché Strokes
at the Point and Nut.

Draw the bow rapidly from the nut to the point and
then play six soft deétaché strokes at the point. Then
draw the bow rapidly up fo the nut again and play
stx more Soft détaché strokes near the nut.

Vv v oM Vv v o
n o LR OP, #»» n toee, »p»
12 e —— — —— = — — oI
RY ] 1 ©
&) — — ] :
schnell Sp.................iseh;oell Fp schnell Sp. . ..............ischoell Fro

durchziehen durchz. durchz. durchz. - (3. Anmerk. pag. 15.)

draw quickly draw quickly draw quickly draw quickly

Durch folgende Etiide wird das Handgelenk durch den
fortwihrenden Saitenwechsel noch mehr gebildet.

The continuous change of strings in the jfollowing
study will still further train the wrist.

8, Etiide von Kreutzer. (Heft I1.) - V
schnell Y schnell /@ schnell _‘_. ] schnell [}
durchz durchz. T— 'F . durchz. T 1T -IF' » durchz. -
Y sl ﬁ ; 1 IP‘ '?4 —® . IP JP P~
Do . %l S :
B P g.]i Fror™: 8B ‘P gB. Frood
2 . re s ﬁ::,t,f 2 e
7 = menm————— — g ] I g F } i el
~ < §'~‘= = %
segue
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8. Der schnell durchrissene ganze Bogenstrich
in Verbindung mit Martelé-Strichen
an der Spitze und am Frosch.

Man spiele 7 Noten im Martelé an der Spitze und ziehe
die achte im schnell durchrissenen Strich zum Frosch hin-
auf. Darauf spiele man 8 Noten in Martel¢-Strichen am
Frosch. Alsdann die erste und letzte Note des folgenden
Taktes durchrissen und die andern in gehimmerten Stri-
chen an der Spitze oder am Frosch gemiss der Stellung des
Bogens nach der durchrissenen Note.

8. Quick Whole Bows,
Combined with Martelé Bows
at the Point at the Nut.

DPlay seven martelé notes at the point and draw the
esghth quickly up to the nut. Thén play eight martelé
notes at the nut. Then the first and last notes of the
Jollowing bar with quick whole bows and the others
with hammered Onartelé) strokes af the point or the
nut according to the position of the bow after the whole
bow.

sehnell
durehz. schn}el:ll (SI'Chn}P;U . schnell
draw Quicki, . dure X chz. 5 ;
Martelg. e "’Ma‘rteile. . ure Z’Ma;rtcile. . “.“ z - fﬂ‘ﬁflzl durchz. o
U.F.,t....o r:loﬁ_._-_...i_r:\ il.'_-.... R < s, l':i . P 4 ™. o J‘.
1 — T ! I — 7] T el | Y1608
AN 1 e/ +/ : I
7 [ - i - 1 - . - T
Speeerrreen i@ B Fro i @ BOSpe g B B gB.Spe B Fre

9. Ganzer Bogenstrich bei Doppelgriffen.

Derselbe ist ebenso wie der Strich ad 1)  auszufiihren.
Die Bogenhaare miissen gleich fest auf beiden Saiten auf-
licgen. Die Bogenstange sei wie immer, etwas dem Griff-
brett zugeneigt. Nachfolgende Sealen in Doppelgriffen
sind zuerst im forte, dann piano zu studiren; letzteres ist
in diesen Strichen schwer. Das Doppelgriffspiel ist iibrigens
eine Hauptitbung, grossen Ton zu erlangen.

Terzenginge durch zwei Octaven.
(s. Ritters Viola-Schule II.Theil.)

(s. erste Anmerk. p.&)

9. Whole Bow with Double Stops.

This is played like the bowing in N 1. The hair maust
lie with equal Jfirmness on both strings. The stick, as
always, must be inclined a little towards the finger
board. The following scales with double stops showld be
practised first forte, then piano; the latter vs difficelt
in this bowing. For the rest; playing dowdle stops is a
main exercise Jor acquiring a grand tone.

Intervals of thirds through two octaves.
(see Ritters Viola-Schule Part IL)

0 4 4
(§]
s pptf AFCC B ot
. i I A
R — T S - =
ﬁlﬁL'. P T T  —
T e e e T e
P : t £ : [ 2 ! . X
P !ﬁg ffﬂt— p_g_j_g ﬁ—## x
1 7 173 1 ] _%
I T —T 7 R O R 7% — T T x oI
B R AT T—— T T T B B 1 7
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10. Der schnell durchrissene ganze Bogenstrich
bei Doppelgriffen.

Man ziehe den Bogen(wie ad 6) seiner ganzen Lénge nach

mit grosser Schnelligkeit durch und halte ihn an der Spitze

und am Frosch an. . \

10. Quick Whole Bows
in Double Stops.
Draw the bow its whole length (as in N 6) with
great rapidity and hold it at the point and the nut.
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11. Die Handgelenktechnik

fiir den Saitenwechsel bei gebundenen Noten.

Gebundene Noten auf zwei nebeneinander liegenden Sai-
ten miissen sauber und mit Behendigkeit nur durch eine
leichte Bewegung des Handgelenks ausgefiihrt werden. Mit
vollig mechanischer Précision muss die Handgelenkbeweg-
ung in Verbindung mit einem leichten Druck des Zeigefin-
gers so vor sich gehen, dass nie zwei Saiten zugleich er-
klingen. Die Tone miissen in Zeitdauer und Stérke vollkom-
men gleich sein und man hiite sich vor tibertrieben plotzlichem
Ueberkippen des Bogens._ Zuerst iibe man diese Bogeniiber-
ginge ganz leise an der Spitze des Bogens, alsdann in der
Mitte. Spiter ibe man Beides auch forte, mit 1ingeren Strichen.

BNANK

2

11. The Technique of the wrist

for Changing Strings with Slurred Notes.

Sturred notes on two adjacent strings must be
Played neatly and quickly, solely with a light motion
of the wrast. The movement of the wrist in combination
with a Lght pressure of the fore finger must be exe-
cuted with such perfect mechanical precision that lLivo
strings never sound together. The notes must be perfectly
uniform vn duration and lowdness, and the player showld
be on his gaurd against a sudden exaggerated tipping
over of the bow. Practise these changes first very softly
at the point of the bow, and then in the middle. After-
wards practise both jforte with longer bow.

D C
Bogenlinge A—B. Length 4—B. 5 i
J&) L 1 7 I 1 Py B -
e — e | En e e ﬁ: :
: i ‘ t T T & 1 -
v e v \F\F I\ A ’

zuerst p, dann /
JiErst p, then S
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Bogenlinge C—D. Length C—D.

e_p @ @ e e oy R m— 1
- R =t e
B o e e e e _—— R ]
20. Fiorillo-Etiide. v ’
Moderato.
5y = A=A ST = = 5 —
3o \ o _o o9 i{—\ s g N : e —
: a4 o y R —— — 5 i ]
zuerst p. dann £ Bogenlinge A—B inp. firstp,then f. Length 4—DB, p.
12. Der Legatostrich in schneller, 12. The Legato Bow, played in rapid,
wellenartiger Ausfiihrung. wavelike style.

Dieser Strich mit derartigen Saiteniibergingen verlangt, dass This bowing with similar passing from string to string
die Haare fast gleichzeitig auf beiden Saiten liegenund soll die requires the hair o lie almost simultaneously on both strings.
wellenartige Bewegung mit ganzer Bogenldnge und nur mit The wavy motion should be executed with the whole length of
dem Handgelenk in lebendigster Weise piano ausgefiihrt werden. the bow and with the wrist alone in the liveliest style piano.

B A :
WB Aufstrich ebenso m/’\hngﬂz ﬁ:Bup\bowﬂze same
- == DN~ = P == -
: 5 b9 9o o o pi e —
B — g ot s — 9
P === === = === ===
13. Verschiedene zum Studium zu empfehlende { 13. Various Legato Studies
beriihmte Legato-Etiiden. recommended for study.
16. Etude von Kreutzer. (Heft II.)
Moélggtg. 1 - . 4
W‘ L __Peo. . pe Lol Po 0, 4 m e e 2o
—C ot tou ' A ~ |
T — ;: = ?“ —
P N —]
2.G Etiide von Kreutzer. (Heft I1.) 5 3
rave. 3 3 : 4 X% o A 4
28 o ® 14 rE - L 2% @ .o A T 3R 3.
~ = q!n._ﬁ .}:l#@ #'-'/-r-_\--,;—/'_#\z o i .}'...i.r_i .!1 b 1.’!._1 3 .21 -
@—'ﬁ;{l—i ® # ! P:F'—ﬁ —‘FEF&F—' f —ngt T ——P_g#'?rro‘
P :

3. Btiide von Rode. (Heft 1.)

o, Atz ———— 2 73

3 2 1

e e popatelt ££2) -

: @ %’—‘ = — m
legato 2% position.. % ” . ¥

st oy ‘ — e,

e e e =

:

> 0 0 3
12. BEtiide von Rode.(Heft 1)

7 > = .
T - 5 = < 4/’/:"————\r" ferfe -1 :
el = B 1 e
e Z b T T b ‘?—
U R R o — . —— [ ;
13. Etide von Rode. (Heft II)
Grazioso. (J-22)
F A ) I L L 1 TSSO S USSP PP PPPEP PP
B YW rs WS e S
7. n- L f P et 7D 4% —
=W 9] ] 1 T [ -
ey | Py *__;ﬁ:ﬂ— I
5. Etiide von Merk.
Piu mosso. ]
mn N 2 >4 1 pnas - 2
} (£ WS Y o 1 4 1 { 1 T [e—— ‘Mqﬁ_m
n_¢e i I b o | X & T i b o |
M L s - 32
#-c- . ‘ #‘ 1
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14. Mehrere aus den vorigen 14. Several Bowings combined
zusammengesetzte Bogenstriche. from previous ones.
Folgende Stricharten ithe man tiglich. Practise the following bowings daily.

1. Etiide von Kreutzer. (s. Anmerk. pag. 8 u.15.)
&) mit Verwendung der oberen Bogenhilfte. wsing the wpper kalf of the dow.

hB.Sp....cococoe. KB Mo, m v
Pats ¥ R o » v
I= ] - ! efc
| : i —
b) g.B.Sp. g.B. Fr.
20. Etiide von Fiorillo.
hB.Sp...co.c.o....... hB.M ...
' ~ ﬁ = e ﬁ = =
S — eI
- v . o——a—;—a—»c &
~ - L/ L L |
¢.B. Sp. g B.Fr. ~ e ./ * *
&) obere Bogenhalfte. wpper half.
2P e Tale s A T IO R P

b) g B.Sp. 2B Fr. ¢B.Sp. 2B.Fr. segue

in derselben Strichweise saeme dowing — = - = - - ~
== ==
I ‘4 1. 9 i —~ — - i IT BT
i swm o o ’ —e -0—# — o — &
-~ = = ./ s L v/ -/ -/ o/ </
Zwei Ausfiihrungsarten. Two styles.
@) am cheren Drittheil @) with the wpper third —
> = S e = B, = F, =
! ] = el
| 1 T L
b)SpgB.Fr. g.B.Sp. Fr. Sp. segue -
ebenfalls die beiden vorigen Ausfilhrungsarten__both the previous styles —__ _ . — —
‘ I () Tr ] ] fl / T ] ] = e e eLe
IL: \ 72 // p~ i Vi yi Z ‘}_‘_J_‘ Vi Vi @ ?1_.,,___‘
[ >y 3
Sp.g.B.Fr. g.B.Sp. Fr. Sp. segue * * *
V. vnH VA
'T‘/]_./‘\V/‘ S~V SRR o \ .
' D I
m Vm VYV Vm WV =
e o i y v f 7 .:'7 '/ i = .Ji v T _/,zl_ —
* —@ — 7 @ 7 AdV’A @ 7 & ¥ @ 7 @
A — e TR o< &7 47 &
Am oberen Drittheil; dieselbe Strichart auch mit dem Aufstrich beginnend.
With the wpper Vt/n’r(l; and the same bowing beginning with the up bow.
Vg~ m J— D P I e
a n - 2 N N Ve N o P
¥ o .
Bret e e e et =
S
T = o~ = === _— = = = ~ e — - T —
b gB Sp. gB. Fr. segue — ~ N
mV—~nV— —~ o e e p— e e S
o = f — =? o ——
I = ¥ — — = NN - [ = r 3 -
Y eo—e e ' — e N R B e o— o
- == - ®&_7¥="= - 4 +- — 4 *— =
b) g B. Sp. g.B I"‘P. J_ J —_

ebenfalls am oberen Drittheil. also with the wpper third.

=
] /\f?/\ at '>F‘1£/\F L7 PV S T >~ >
— 1 [0

M. Sp. M. Sp.
€) 3
T 49 ) / ] ] JI & - [T
- _/QZL“;-‘ /- ‘—‘—‘ - @ — — —|
3 ~— A ; 2
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1. Ettide von Rudolph Kreutzer

mit 75 Stricharten zur hoheren Ausbildung in der Bogen-
technik (Taglich 4 bis 6 Stricharten zuerst sehr langsam,
alsdann immer schueller zu iiben.)

with 75 bowings for attaining higher excellence in the
technique of bowing. (Practise 4 to 6 bowings daily very
slowly at first, and then quicker and quicker.)

0 0 4 240 5 08 g0 4 4 4 4
1Y R £ N F T g i |
AL W) L]
o)  — =
6 o - 4
1) 1 o] >
aw/i ! I 1} ] !
e — =
- 0 4 0 o £ e 1
V'\ 7 — - ] I ] I |
£ 4 19

I:é:'
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ll_i
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Iy ﬁ%
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Eiefief 20 0i0e s

2
i e Ple®, o2 22

E - 1 F“ ] ! !
V"Q -
g

4
4 -
) 3 0@0 o’ ‘o o
1 L3 | g
71 T [ |
St e L.ﬁ 2
4,
2. . Sp. Sp. S Fr. g.B. Sp.
1. __—-—___..__ = = %B-'p.t}'}i‘?n. 'po Ij‘r" %p/‘ s oL . . I R
| |
]

a) mit halber Bogenliinge. %alf bow 315‘1‘. 2B. Sp‘ g B. Fr’ - .SP‘ =~ b Dr
b) mit ganzer Bogenlinge. whole bow Diese beiden Stricharten iibe man aucham ~ &.
oberen Drittheil.
Practise both these bowings with the upper
third too.

| ‘;/E':A/E'Q7/\/-\/\/—\8/E>/—\/\ﬁ'!/:'—

— M. Sp.

9, —~ —~ - 102 . . . . . T . e .
- E é -ii E \ hd . l# o . . - L g .
| I /\ H
i " H

‘J [

lOb . L] L) L \' e L] . - L) NI
) <L T T e e h . . R - D =
l‘/\;\’\,\/\fﬁ‘:\;is/_\ .°,\'/"ﬁ..°"\'i/%/\/\.'° /\_.’.-\..0
) A w }¢ et ) |
: . s = ® ~=r ®& e = = S~ .
ob. Dr. 132 : ob. Dr.

#) Anmk: Anstatt der 1. Kreutzer-Etiide, kann man auch die %) Note. Instead of Kreutwers Study, the first study &y CL.
1. Etiide von Cl. Meyer beniitzen. (s. %) pag. 10.) l Meyer may be used (see p. 10).
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16 am Frosch auszufiihren
at the nut g B. g B.

15. TR o r,\,\,m/-\/—-\/‘\/‘\Sp/'\.-,/'\:,'.F-
‘{lb%:&&w“l ' —=
) A

- - fz J&

FI’ ~ 0‘ B'
8 e T Jaaa e 20 ey i /\“'M
19, — ¢ R— " " T35 o B Fr.  gB

Y - 26. /.’i—."—r—\' P P/f/‘:ﬁ-\

G, Fr.

27 £ oo ~
l‘% g r "W| i I?ﬁ ] - e

nach jeder der gebundenen Noten von 29 bis 32 den Bogen etwas liiften
raise the bow a little after each slurred note from 29 to 82

2. 778 55 o, o

1

Bei Strichart 33, 34 setze man den Bogen am Frosch In bowings 33 and 34 begin with the nwut end of the
an und verbrauche zu jeder Quartole ein Achtel der Bo- bow and take an eighth of the length of the bow to ecvery
genldnge, bis man zur Spitze gelangt ist, indem man zur quartole untyl the point 1s reached, when the staccato
gestossenen Note einen ganz kurzen und nur durch Hand- note 1s played with a soft, short up bow by the motion
gelenk - Bewegung ausgefiihrten weichen Aufstrich ver- of the wrist alone. From the III bar on, start with the
wendet. Von Takt III ab setze man an der Spitze an, point, and play as before, only in the reverse wny.
und spiele wie vorher in umgekehrter Weise.

Takt 1. 1L.
33-/“;”{;\5 E. /‘;e;,ﬁ\, i el ey s e .
1 | 1 I I 1 ]
| | | ]
Takt III. — v
. . . " . . /-\ . P N paa—
| == e,
bt —— : ———
31” l—c._.._.—.io'_'_ogs. ‘- -
'3 "—. [F '- A + L4 o H ’_] I 2 F %"_. F__M
. — .
V

wohl mit M als mit V beginnend, zu iiben, und nur durch nut, beginning both with M and V, ana’ o be played by
Handgelenkstrich auszufiihren. the wrist stroke alone.

36.7— }’F/“/«/-\E’\;/\;/\ESS/—?. F/\°./_?-’f

37\

v
An der Spitze, in der Mitte und auech am Frosch, so- I To be practised at the point, the middie and the

9 '__
y Wy /|
—-E-"-=E=f'=-n=—-=-n=-um ]

] i‘-——"'""‘
M. ———

martelé a) an der Spitze, b) am Ende des oberen Drittheils, ¢) am Frosch
zu iben

martelé: to be practised (a) ot the point; (8) at the end of the upper thirdy
(¢) at the nut C.E S 70



45. A>/~:f,r.g§é7,;;4me PSS Vet PNy 26 S oW a WA e Falry
]
a) die beiden staccatirten Noten mit festem sogenannte Viotti'sche Strichart; (iiber
Staccato, b) mit geworfenem Staccato zuspielen die Ausfithrung dieser Strichart s. Pag.32)
(@) the two staccato notes fo be played with so-called Viotti's bowing, on playing this
Jirm staccato (B) with springing staccato see p.32.

48. g i_i = 72 s 9
12 Y——
7 32 A0 N ot |-
I\i‘_;/’ .

VN - - J&

o | Y
[] .« &/ e s o

o= S \/. '\:/ :
N S SP SP

festes Staccato
Jirm staccato

Ie

im Schwerpunkt des Bogens spiccato

spiceato af the cender of gravity .

66.'. .o F."_co -"'_: e . . #‘.'._ e O .« *° 67: e “'ou._..._...oua...aoo e
I ,

P o cse

1

auf jedem Ton R Striche spiccato, auf jedem Ton 3 Striche
2 bows to each note spiceato, 3 bows to every note

7HY..#Q<7\~¥77:pTT\ AT
-rFF[P'PPPP# : .

* saltato, mit Aufstrich und Herunterstrich beginnend saltato %)
#) saltato, beginning with up and down bow

2
A~

in der Mitte und am Frosch (spiccato mit hiipfendem Staccato)
at the middle and the nut (spiccato with springing staccato)

1B 2y e c @5 e 2 -
. ey rF - - < 4
P E; et e o frirse r
— = - _ — —
i;)genar_mze bP:'mgftmmsche Strichart 75. i AT Stumpfes Staccato
aganints bowing a kind of dull staccato

1. Etiide von Rudolph Kreutzer

mit Anwendung von Accenten und Niiancen. Man verglei- l with accents and shading. And compare bowing 42,
che auch pag. 16 Strichart 42, um speciell das Accentui- page 16 Jfor specially practising accent with up bow.
ren im Aufstrich zu iben.

v % 4 4 4
OF. 4 0 4 0 0 4 0o %
v - WM

%) saltato oder springendes Staccato (s. pag. 39)
*) saltato or springing staccato (see p. 39) C.E S. 710
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3. Etiide von Rudolph Kreutzer (Ritters Ausg. Heft II)

mit 46 Stricharten fiir den Triolen- Rhytmus. |

Allegro moderato.

with 46 bowings for triplet rhythm.

2 .
1P —— i '1"—1 T w® e '_l_'
o> —— I — — ; — i
f ] -
L2 9 ”
O wa: T - i e 1;" ; P P_'_C.—_Fl:
BAEE e aaeemiE S —Sus
(3 '__,. J—— — IN
be
. s -0 0 0 —
5 e e l = e — —
= T = ——
3 — 0 } 1 t | '__r o
i%gﬂhr IPL‘ 1 - o i f 1
— !
0 be
it it? Oro we il e al® aef Pee 000, ,ee
e e e L L T e
. ol » P
\ — - £ 0
i) w——ca xF";, 1 i Tf‘\"f fr ! f i R f
LAY 1 i o I ] | 1 I i 1
1e id e | I — I ]
—— — S
» £ 4
o — - . > 2T 2
e = e EEa E e
o o —— | R — e s
~—=

CES. 710



2h.r. 3ob. L. N b. Dr.

. .o s > v

sso_ * S I T PPy 265

K2 Y o T i T o5 T -

j =4 ' ] N = - ud e ] O T

e = ]
6..p 7 . @ 8.

15 1 t .
= Tl ; — o 1 ==
) KD b~ é—l_
10.. g 1o M) 12295
] CE . 28 2
- 5] et lea, £ Ree
) | *| } ] 1 L._J;_I 1 i ;
e’
14ob..Dr. . h,];_o,\ 16 h.B.o.>S ,
. >~ ot > Telke . TN )
= = =~ > 2 L aa g . gt
- T s FEESEEESsSEs sy Epertess
1£3] | ——— — — ——
M.
. B. Fr. 18 ] 19> 9 o >
TPy . RYESE Ryey y  LTELresres

-
e
=

22.
#_-

[
A

¥
L

| S -

2 pﬁpﬁpﬁm

25,2\ —
PPeilPin (aks
|

1] eLC
——

S of pfrf pSfP

29

|-

d

£

1 Fas——

man betone die erste Note jedes Taktes
accentuate the first nole of each bov

S
2)

with firm. stacearo
T

mit festem Staccato (s.pag. 32)

: 32.Y g~ ~

M
/‘——\ Fl‘. Sp. g. B- Fr, 31- b o hd :—} :‘\. o -
., M s M .' > Pel - ,F: #'_ 6_{;\(\-
i I L 1 T — 2
REESCEEEEE el e e e e e
| 1 —a T pe— . 7
T festes Staceato

&)

e

b) hiipfendes Staccato mit

Aufstrich beginnend
springing staccato, be-

ginning with up bow

Jirm staccaro

[

er

festes Staccato
Sirm staccato
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42,
40. ‘/_\ o, — P
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_ BEPRNSs N ACPES L el afse . efee,s o
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Bei Strichart 44 setze man am Frosch an und verbrau-
che zu jeder Triole ein Viertel der Bogenldnge, bis man
zur Spitze gelangt ist, darauf in dhnlicher Weise von der
Spitze zum Frosch zuriick.

|

In bowing 41, start at the nut, and take a quarier
of the bow fo each triplet till the point is reached, then
back again in the same way.

43.
/‘.‘?.'/-\/'\ ..Oo. .
1 F ‘F el b L] >
o) b | I 1 I
krmu: | i + 1 I |‘l'
Y S S

A5 2o
2 T PSPPI

Lo

S - —— e i ~
b — ] —— 'l T Irr — | - . L 1R r
(3.4 - - - _i.‘
6. Etiide von Rudolph Kreutzer.  (Ritters Ausg. Heft IT.)

Diese Etiide ist a) in ganzen Bogenstrichen (mit wei- This study s to be practised (@) with whole bows
chem. Ansechluss), b) in abgebrochenen Bogenstrichen (mit with soft connection, (b)) with discontinuous, accented
Accentuirung), ¢) im Détaché-Strich, d) im Martelé-Strich bows (¢) with detaché strokes, (d) with nartele strokes
an der Spitze, e) Martelé- Strich in der Mitte, f) Martelé - at the point, (€) martele in the middle, (f) martele at
Strich am Frosch, g) in leicht schlenkernden Strichen in the nut, (g) light swinging strokes at the middle, (k) with
der Mitte, h) in dem auf pag. 87 beschriebenen Spiceato- the spiccato described owu p. 37.

Strich-durchzuiiben.

Allegro non troppo. *p Jh

gl Lo 1 o2 CEE 1 o4
Sefre, I=aa! Ereeiefee

1 ,__'_f ’ I
fa) g. B, b) h. B. 0,, ¢) in der Mitte, d) Martelé an der Spitze, e) Martelé am Frosch.
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mit 37 Stricharten und Varianten.

20. Etiide von Fiorillo (s.pag 7++)

with 37 bowings and variations.

Moderato.
_ W Ll% L
[P, Z hidi 74 4 3 13 N W4 Z
{9 x P - 24 4 L ¢ = el ]
A WA ] T o Pa L = b .\ [ Y
LM [ Vs
RO & 6 L ha [d Jr & 7
2 4
Z N A = 7 Y
[P, b 24 I Lo rl -
PRy 114 oS U 2 q " ﬂ
4 74 174 ) a1 4
L - & & T T ¥
4. 6"&. N/—\ i
F£) A 3 ?
9 —-¢ ‘ : o —o—o—0 ¢ —0—6—#
1.~ ~ 2
TN S
. . . L.@ » b . .
- ¢ — o9 o —%«‘ ——-‘—‘—&T‘—"H \
e ¥ : K] . . [ . O r 4Aa . ¥ . .
f martelé an der Spitze und am Frosch
zu iiben
practise martelé at the ‘point and, nut C.ES. 10



auch am Frosch zu iiben Kein Martelé, sondern springender Bogen (s. dessen Ausfiithrung pag. 87).
practise at the nut too Not martelé, but springing bow (see p.37 for this).
13.34_?
0 \ :'L (Y] & &4 :{L e L Y] :L :;l [] &f L7 o (Y] v (] (Y]
@ 1T g1 ® v i T4 1 7
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L’t.,\ 16.
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7 | o ® 0 - * ¢ o
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¥27)
M O e e e o
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2. Nﬁ:ﬁ ks ﬁ T
12 . 1)
1 1 I | '(_')‘/ . Y . L o » \ .
/S edeeessee o 00880 eg
N~— . o .

peEEe e e e L F R e

M \/ * . . L] \. /. - . 7 L] \ - L)
Sp.
mf
Fr. M

Hh 29 B T — o .
: : l ‘ l Man suche die mittlere Saite mit dem Bogen gut zu fassen, damit
) v alle drei Téne moglichst zugleich, jedoch nicht gequetscht klingen.

[ V]
—¢— ’—L——’:’:’:’: Try to seize the middle string well with the bow, so that all three

in energischen Accorden (wie S notes may sound as much together as possible, and yet not squeezed.
Schluss-Accorde) in getragenen Accqrden
in enecrgetic chords (likefinal A" sustained chords
chords)
a = = > > >~ =~ >~ M = >~ >~ >~
30.2I = 31
. - { . a | |
1 .o o | e .o « e
%T‘———‘ — ¢ = ‘ —& .‘ ?—T———f‘? S - ‘.? ‘f T‘? .“T“—"‘_.—!_
Vin der Mitte und auch am Frosch zu iben
practise at the middle and the nut foo
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15.Das Studinm des Tonziehens.

Zum Herausziehen eines schonen, edlen und sympathi -
schen Tons sind drei Bedingungen unerlasslich.

Die erste ist Reinheit der Intonation und festes Aunfset -
zen der Finger,die zweite die richtige Haltung und Fih -
rung des Bogens, die dritte die Gleichméissigkeit im Zie -
hen des Bogens.

Letzteres ist es,was die eigentliche Schonheit des Spie-
les ausmacht. Wir unterscheiden zwei Arten von Gleich -
missigkeit, eine absolute und eine relative.

Absolute Gleichmiissigkeit vernehmen wir, wenn auf
einer Note wihrend ihrer ganzen Dauer ein gleich starker
Druck des Bogens ausgeiibt wird. Im Piano istein Druck
des Zeigefingers auf die Stange gar nicht nothig, und
wird hierbei der Ton nur durch Ziehen des Bogens her-
vorgebracht. Im Forte findet ein gewisser Druck des Zei-
gefingers statt; jedoch soll stets der Ton mehr durchZie-
hen als dureh Driicken erzeugtwerden. Relative Gleich -
miissigkeit vernehmen wir, wenn man einen Ton allmih -
lich anschwellen oder abnehmen ldsst.

Wir geben zuerst Beispiele,welche die absoluteGleich-
missigkeit des Tons erzielen. Jede der nachfolgenden
Secalen in halben Notem,Viertel, Achtelnoder Sechzehn -
theilen kann man auch in den angegebenen Ton-Contras-
ten in ganzen Noten in jeder Lage iiben. Der Bogen-
wechsel darf nicht gehort werden. Auch darf man beim
Forte die Stirke des Tons nicht verringern,um zum Pi-
ano iiberzugehen; vielmehr muss letzteres hochst pricis
naeh dem Forte eintreten, indem man plotzlich aus der
Nihe des Steges indie Nidhe des Griffbretts mit den
Bogenhaaren iibergeht.

Der umgekehrte Fall gilt vom Piano zum Forte, in-
dem man plétzlich die Haare vom Griffbrett entfernt.

Secalen in verschiedenen Ton - Contrasten.
(auch im 64 Takt zu studiren.)

Sehr langsam. Very slowly.
ganzer Bogen. whole bow.

15. On Bringing out the Tone.

To draw out o beautiful,noble and sympathetic tone,
three conditions are imperatively essential.

The first is purity of intonation and the Jirm placing
of the fingers; the second, the proper holding and man -
agement of the bow; the third, evenness in drawing the
bow.

On this latter depends, strictly speaking, the beauty
of the playing. We distinguish two kinds of evenness,
an absolute and o relotive.

We hear absolute evenness when the bow exercisesan
evenly strong pressure during the whole duration of @
note. In piano a pressure of the fore finger on the stick
is quite unnecessary,and the tone in this case s pro-
duced simply by drawing the bow. In forte there is a
certain pressure of the fore finger; but here too the fone
should be produced more by drawing than by pressure.
We hear relative evenness when a tone gradunlly swells
or dies away.

We first give exercises for acquiring absolutecvenness
of tone. Bach of the following scales inminims,crotehets,
quawers or semiguavers may also be practised with the
indicated contrasts of tone in semibreves i any posiion.
The change of bows must not be audible And in playing
Jorte do not diminish the loudness of the tone in orderto
pass to the piano; on the contrary, the pianomustenter
with the utmost precision after the forte, the hair of the
bow being suddenly shifted from near the bridge tonear
the finger board.

The same holds good for the reverse passage from pi-
ano to forte,the hair being suddenly removed from the
Jinger board.

Secales in Various Contrasts of Tone.
ralso to be pratised 1n 6‘/8 time.)
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16.Von den Niiancen (Abstufungen in
der Tonstirke) oder die relative
Gleichméssigkeit des Tons.

Das Crescendo und Decrescendo.

Um durch Niiancen auf den Zuhérer Eindruck zu ma-
chen, miissen solche mit vieler Sorgfalt studirt werden
und geschieht dies am besten auf der Scala. Grossere
Schnelligkeit im Ziehen des Bogens in Verbindung mit
einem grosseren Druck des Zeigefingers und Daumens
verstirken den Ton,bringen ein Crescendo zu Stande,wo-
bei- man sich zugleich dem Stege mehr ndhert. Abneh -
mende Schnelligkeit in der Bewegung des Bogens und
verminderter Druck des Zeigefingers und Daumens ver-
mindern den Ton und bringen ein Decrescendo zuStande,
wobei man sich dem Griffbrett allmihlich nihert. - Auch
das Anschwellen und Abnehmen auf einem und demsel-
ben Ton in einem Strich muss mit Ausdauer und grosser
Accuratesse. geiibt werden.

Das Crescendo ist im Heraufstrich und Deecrescendo
am leichtesten im Herunterstrich herauszubringen..Die-
selben Regeln gelten auch fiir eine Folge von anwach-
senden oder abnehmenden Ténen. (s. Beispiele.)

Eine lang andanernde Note in einem Crescendo oder
Decrescendo schon durchzufiihren ist eine der grossten
Schwierigkeiten des Tonziehens.

Sehr langsam. Very slowly.

16.0f Shading (Gradations of
Loudness of Tone)or Relative
Evenness of Tone.

The Crescendo and Decrescendo.

To make an impression upon the audience by shading,
the gradations must be studied carefully,and thisis best
done on the scale. Increased rapidity in drawingthe bow,
combined with increased pressure of the fore finger and
thumb, render the tone louder, produce o crescendo,thebow
at the same time approacking the bridge. Diminashed ra-
pidity in the motion of the bow, combined with diminished
pressure of the fore finger and thumb s diminish the lowd-
ness of the tone and produce a decrescendo,the bow grad-
wally approaching the finger board. The swelling and dy-
ing away of one and the same tone in one bow must also
be practised with perseverance and the utmostaccuracy.

The crescendo is most easily brought out with an wp
bow and the decrescendo with a down bow. The Same
rules hold good for a succession of swelling or dyingno-
fes.(see the examples.)

To play a long sustained note in one erescendo or de-
crescendo is one of the greatest difficulties inthe produc-
tion of tone.
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17.Verschiedene fiir das Ton-und Vortrags- 17.Various studies etc.important for
Studium wichtige Etiiden etc. the study of tone and style.

Etiide von Xreutzer.
Adagio sostenuto.
n
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- *) Anmerkung: Es ist wichtig,dass der gleitende Stiitzfinger erst %) Note: It is important that the gliding supporiing finger should

an seinem Platze stehe, bevor der den klingenden Ton greifende

4 : stand on its place before the finger which stops the note is dropped;
Finger auf soinen Platy fallt 2 efore the finger which stops the note is dropped,

David,Violin-Schule, Ausgabe fiir Viola von €1 Meyer,enthilt ge_ |
naue Anleitung iiber Verbindung der Téne. " C.FS.710



5.Etiide von Fiorillo.
Largo.
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6.Caprice von Rode.
Adagio. (=88
V. B o o e Lo oL - - L.
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Vorziigliche Studien fiir Tonbildung sind ferner sammt-
liche getragene Einleitungen der Rode’schen Capricen.

Adagio aus der 1.Sonate von J.S.Bach. ®

excellent studies jfor forming tone.

l Al the sustained introductions to Rode’s Caprices are
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#) Sechs beriihmte Bach - Sonaten fiir Viola,Viola alta iibertra -
gen von Cl. Meyer.

V)

Garbe, F., Vier Stiicke fiir Viola solo ohne Begleitung. N91.
Allegro. N92. Andante. N23. Allegro. N?4, Variationen iiber
den Sehnsuchts -Walzer von Schubert in 1 Heft n. .1, —.
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Sarabande ausder Suite von J.S.Bach. (Folgende Piécen sind simtlich v. H.Ritter iibertragen.)
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18. Das Staeccato.

Das Staceato besteht in zwei oder mehreren martelé-
artig auf einem Bogenstrich in grosster Gleichméssig-
keit abgestossenen Noten.- Man iibe das Staccato zu-
erst sehr langsam, stosse jede Note durch eine seitli-
che Bewegung des Handgelenks in Verbindung mit ei-
nem gewissen Druck des Zeigefingers auf die Stange
scharf, mit wenig Bogenverbrauch in vollkommenster
Gleichméssigkeit ab und halte hinter jeder Note den Bo-
gen plotzlich an.

Das Staecato betrachte man als Martelétone unter
einem Bogenstrich,und es ist zur Aneignung eines scho-
nen Staceato unbedingt nothwendig, zuerst ein wirk-
lich schones Martelé hervorbringen zu kionnen.

Am leichtesten ist das Staccato im Heraufstrich
und bei den meisten Violabogen am besten die obere
Bogenhilfte dazu verwendbar. Eine besondere schwie-
rige Staccato-Manier ist noch diejenige, bei welcher
Staccato- und Legatonoten auf einen Strich auszufiih-
ren sind. (s. Pag.s6.)

Bedeutend schwieriger ist das Staccato im Herunter-
strich. Man beginne in der Nihe des Frosches gehe a-
ber _ namentlich bei kiirzeren Gingen _ nicht iiber die
Mitte des Bogens hinaus, weil dort die Stange zu zit-
tern anfiingt._

Eine Ausnahme hiervon macht jedoch das Staceato
im langsamen Tempo, das man auch von der Mitte bis
#ur Spitze ausfilhren kann._

Eine besonders effectvolle staccatirte Strichart ist
die sogenannte Viotti’'sche Strichart. Bei derselben
staceatirt man je zwei Noten auf einen Bogenstrichab-
wechselnd im Herunter- und Heraufstrich in der Nihe
der Spitze, von denen man die erste abgestossene No-
te schwach und kurz, die zweite aber mit starkem,
scharfen Druck und lingerem Strich angiebt. - Man
erlernt diese Strichart am besten,wenn man sie zuerst
anf den blanken Saiten mit moglichst langenBogenstri-
chen iibt,dabei die zweite Note recht energisch heraus-
stosst und hinter derselben eine Pause durch plétzliches
Anhalten des Bogens eintreten lisst. (siehe Viotti’sche
Strichart, Beispiel 1.) Darauf verkiirze mandie Striche,
bis man diese Strichart scharf an der Spitze zu execu-
tiren im Stande ist.

18. The Staccato.

The staccato consists qf two or more notes detached
with the wtmost evennessin hammered style on one bow.
At first practise the staccato very slowly, detach each
note sharply and with the wutmost evenness by a sideways
motion qf the wrist combined with a certain pressure of
the fore finger on the stick,using as little of the bow as
possible, and stop the bow suddenly after each note.

The staccato must be considered as martelé notes on
a single bow, and it is absolutely indispensableto acquir-
ing & good staccato that the player should first beable to
produce a really fine martelé.

The staceato is easiest played on an wp bow,and inthe
case of nost viola bows the upper half is bestused forthis
purpose. A specially difficult style of staccafo is that in
which staccato and legato notes are to be played on one
bow. (see p.36.)

The staccato on a down bow is much more difficult.
Begin near the nut, but- especially in short intervals —
do not go beyond the middle of the bow,as the stick then
begins to tremble. The staccato in slow time,however,is
an exception, as here the staccato may be played from
the middle to the point.

A very effective style of staccato bowing is that known
as Viottis. Here two notes are taken staccato to every bow
alternately in down and vup bow near the point, the first
detached note being played weak and short,but the se-
cond with strong, sharp pressure and with a longer
stroke. This bowing is best acquired by practising ¢t
Jirst on the open strings, detaching the second mnote
very energetically, and making a pause after it by
suddenly stopping the bow (see Fiotti’s bowing, ex -
ample 1.) Then shorten the bows till you are able to
play this bowing sharp at the poind.
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8. Etiide von Kreutzer. (Heft III.)
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Bogenlinge E-T.
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Boée.nléinge G-H.

Das Heraufstrich- in Verbindung mit dem Herunter-

strich - Staceato.

Durch sémmtliche Dur-und Moll-Tonarten zu iiben.
(s. David’sche Violin-Schule fiir Viola, Seite 43.)
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The Up Bow combined with a Down Bow Staceato.

Practise in all major and minor keys. (see Davids
Viola, p.43.)
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20.Wichtige Etiiden und Concertstiicke fiir 20. Important Studies and Pieces for the

das Staccato. Staccato.
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Staccato mit Legato in Verbindung.
Aus d4. Etiide von Cl. Meyer.
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Herauf- und Herunterstrich-Staceato.
7. Etiide von Rode.
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21. Der Springbogen.(Spiccato.)

Der Springbogen wird im Schwerpunkt desBogens,
(also etwas unter der Mitte desselben)ausgefiihrt und
dureh ein leichtes seitliches Schlenkern des Handge-
lenks gemacht, bei welchem man den kleinen Fingervon
der Bogenstange abhebt. Schlenkert man in dieser
Weise das Handgelenk hin und her,so springen die
Haare von der Saite ab,welche dieselbe bei diesem
hiipfenden Schwunge nur leicht zu beriihren haben. Das
Spiccato muss zuerst sehr langsam geiibt werden, so
dass man jeden Ton rund erklingen hort,und dahinter
eine kleine Pause wahrnimmt. Bei Erlernug des Spic -
cato - Striches ist es von Vortheil,die Bogenhaare etwas
schirfer anzuspannen.
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21.The Spiccato or Springing Bow.

The spiccato is played at the center of gravity of
the bow,that is to say, a little below the middle, and is
effected by a light side swing of the wrist, the little fin-
ger being lifted from the stick of the bow. If the hand be
swung to and fro in this way, the hair will jump from
the string, which is only slightly touched by the hair
during this swinging movement. The spiccato must
Jirst be practised very slowly, $0 that eachione isheard
to sound round and after it a slight pauseis perceted.
When learning the spiccato it is advantageousto tighten
up the hair a little more.

Schwerpunkt.
center of gravity.
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(s. Anmerk.Pag.8.)

Ferner iibe man diese Strichmanier in Triolen,
drei Striche auf einen Ton.
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l Practise this bowing in triplets, three bows to anote.
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Durch simmtliche Dur- und Moll-Tonarten zu iiben. Practise in all the major and minor keys.
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Auch auf C-und G,sowie D- und A-Saite zu iiben. l Practise also on the C and G,and on the D and A
s strings.
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Ausfithrung: hinter jeder Note eine kleine Pause.
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22. Das springende Staccato.

Fiir dessen Ausfithrung gilt im Wesentlichendasselbe,
was fiir das Spiccato vermerkt ist. Es ist dabei vortheil-
haft, den kleinen Finger von der Stange zu heben und klei-
nere Notengruppen im Schwerpunkt des Bogens durch einen
elastischen Stoss aus dem Handgelenk zu spielen. Ist die
Bewegung eine sehr schnelle, und sind viele Noten auf ei-
nen Strich im geworfenen Staccato zu bringen, so wéihlt man
gewthnlich den Aufstrich, wirft den Bogen ungefihr am
zweiten oberen Viertel desselben mit Schwungkraft auf
und lasst ihn weiter springen. Der Sprung und die
Kraft des Aufwerfens muss jedoch genau nach der Anzahl
der beabsichtigten Noten bemessen sein, damit man ihn fiir
andere Strichmanieren sofort wieder in der Gewalt hat.
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22. The Bounding Staccato.

What has been said of the staccato holds good here.
also in all essential points. It is of advantage to lift the
little finger from the stick and to play smaller growups.
of notes by an elastic stroke from the wrist at the center
of gravity of the bow. If the movement is very quick
and a great number of notes are o be taken in bounding
Staccato on one bow, the up bow is usually selected, the
bow 1s thrown with a swing on the strings at about
118 second upper fourth and allowed fo spring jfurther.
The swing and the force with whick the bow s thrown
must, however, be accurately colculated for the number
of notes to be taken, so that the player may at once have
the bow vn Ais power again for other bowing.

Erst langsam zu {iben und die erste Note etwas betonen. Practise slowly at first, and accent the first note a little.
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1. Kreutzer Etide.
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23. Das Springbogen-Arpeggio.

Man fange wieder mit Vorstudien in langsamen No-
ten auf den blanken Saiten an und streiche mit ganzer
Haarbreite und ausnahmsweise steiler Haltung der Stan-
ge in der Mitte des Bogens im Herunter- und Heraufstrich,
abwechselnd auf zwei Saiten, jede Note sehr scharf im
Moderato - Tempo an, als wenn solche mit einem sforzato
verlangt wiirde. Darauf gehe man (s. Beispiel ) in dieser
Strichweise in ein Allegretto -Tempo iiber. Alsdann 3) in
cine Sechzehntel Bewegung im Moderato-Tempo und zwar
s0, dass man ganz plotzlich von der tieferen auf die hohere
Saite, und gleieh darauf von dieser auf die tiefere iber
geht. Darauf gehe man wieder 4) zum Allegretto 5) zum
Allegro-Tempo iiber. Alsdann binde man 6) je zwei
Sechzehntheile bei diesen Saiteniibergéingen.

Ist man nun dieser Bewegung Herr, so giebt man der
Bogenstange dadurch, dass man die erste Note stirker
bervorhebt, mehr Schwung, hebt dabei den kleinen Finger
von der Stange, so dass man den Bogen nur noch mit dem
Daumen, Zeige- und Mittelfinger hélt, und man kann die
springende Bewegung iiber zwei Saiten ad %) ausfiithren...

Gelingt diese Strichart iiber zwei Saiten gut, so kann
man das Springbogen-Arpeggio auch bald iiber drei und
vier Saiten ausfiihren. Man betone aber so lange, bis man
es wirklich kann, immer die tiefste Note im Herunter- und
die hochste im Heraufstrich. Hierdurch wird die Schwung-
kraft des Bogens hergestellt. Nach und nach werde aber
diese Betonung immer schwécher, bis man das Springbogen-
Arpeggio in grisster Gleichméassigkeit ausfiihren kann.

Das Handgelenk halte man bei diesen Arpeggien sehr
locker, und bewege den Ellbogen sowie den Oberarm nie
direet.— Sollte der Bogen wihrend langanhaltender Spring-
bogen- Arpeggien schliesslich zu stark hiipfen, so lasse
man nur fiir einen Moment den kleinen Finger auf die
Stange sinken, und es wird durch diesen sofort die rich-
tige Balance wieder hergestellt.

C. F. 8. 110

23. The Arpeggio with Bounding bow.

Begin again asa preliminary tn slow notes on the
open strings, and play with the middle of the bow in
down and up bow on two strings alternately with the
entire breadth of the hair and with an exceptionally
wpright position of the stick, taking every note sharply
in moderato time, as if ot were demanded with sforzato.
Then pass (2) with the same style of bowing to an alle-
gretto time (see example). Then (3) to a semiquaver
rmovement tn moderato time, passing suddenly from the
lower to the higher string and then at once from ihe
higher to the lower. Then proceed agwin (4) to the alle-
gretto and (5) to allegro time. Then (6) slur every two
semiquavers when passing jfrom string to string.

Having mastered thes movement, give the stick of
the bow more swing by emphasizing the first note
more, lifting the little finger from the stick, so that the
bow s only held by the thumb, fore and middle finger,
and the bounding movement can then be carried owt
over two strings (7).

When the student can execute this bowing well over
two strings, he will soon be able to extend the arpeggio
with bounding bow over three and four strings. But
wuntil he is really perfect, he should always accent the
lowest note in the down bow and the highest note in
the up bow. This will give the bow ts swinging force
The accent should gradually be executed with the
greatest evenness.

In playing these arpeggios kAeep the wrist wvery
loose, and never move the elbow or the wpper arm
direct. If the bow showld eventually become too
strong in long sustained bounding arpeggios, let the
little finger fall on the stick just jfor a moment,
which will at once restore the proper balance.



1. Moderato.
Auf allen Saiten zu tiben. Practise on all the strings.

2. Allegretto.

41

o R i

#

Jifed

- ree 1
- W] i

S

|

re

4. Moderato.
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5. Allegretto.

3. Allegretto.
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7. Allegro.

6. Allegro.
— fo———
- o~ P 3 | s s o
. S —
In folgender Weise auch iiber alle Saiten. On all the strings too in the Jollowing manner.
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Ciaccona aus der 4. Sonate von Bach. (s.pag30.)
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Allegretto aus der 16. Etiide von Cl. Meyer.
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