9 charakferistische Studlen und Etuden
22 fechnischen Vorstudien

(in allen Dur—und Molltonarten)

<:zur hisheren F[u&hxlhung?

in der RhyihmlkTedmlk und anorhag LD
Anhang
Tagliche Ubungen zum Ausglelch (egahsnerm) derfechnik.

- SiGrRID K@mﬁfm

0p4-1 lc) '\ /’\ ﬂ 9

Eigentum des Verlegers.

LEIPZIG, CARL MERSEBURGER

Louis Rouhler. Musique Carl Fischer, Musikalienhdlig.



Pidagogische Winke.

Die Etuden-Schule ist als Erginzung und Fort-
setzung zu jedem beliebigen Schulwerke gedacht.

Jede einzelne Nummer fithrt eine bestimmte tech-
nische Form (Bindung, StoB, Spriinge, Wiederholung
usw.) folgerichtig durch. Unerla8lich ist das Uben
dieser Besonderheiten in sorgfaltigster Weise vor dem
Studium der jeweiligen Etiide, bis der Ausfithrende
den technischen Kern beherrscht, also bevor er die
Etiide selbst in Angriff nimmt.

Die ,,Voriibungen* geben gedringt den Grund-
gedanken in verminderter Schwierigkeit wieder, und
hieran ist zuerst die erforderliche Fertigkeit zu bilden.
Das Studium der Tonleiter — gleichviel fiir welches
Instrument — bedeutet die Hauptsache zur Forde-
rung der Technik, weshalb mit Nachdruck auf ein
gewissenhaftes Tonleiterspiel hinzuweisen ist; es be-
ginne téglich in auBerordentlich langsamer Bewegung
(etwa jeden Ton 8 langsame Viertel aushaltend,
pp beginnend, bis ff anschwellend und zum pp
zuriickkehrend); darauf folge eine méiBige Viertel-
bewegung und Tempo-Steigerung. Sind irgendwo tech-
nische Unebenheiten zu bemerken, so beweisen sie un-
triiglich, daB die Grenze der Beherrschung, bezw. der
hochste Schnelligkeitsgrad erreicht oder iberschritten
wurden. Das Zeitma8 wire demnach zu vermindern,
die betreffende Stellein Bindung, StoB usw., solangein
ruhigerem Tempo zu iiben, bis die letzte Schwierig-
keit iiberwunden ist. Erst dann steigere man wieder
ganz allmiahlich das Tempo.

Diese systematische Bemiihung (Ausbildung) birgt
das ganze Geheimnis aller technischen Erfolge.

Uberaus wichtig zur Bildung exakter Technik ist
auch die sinngemiie Anwendung des Metronoms, ob-
gleich dessen Gebrauch bei Stiicken rein kiinstlerischer
Art nicht ohne weiteres empfehlenswert erscheint.

Selbst die denkbar schwierigste Passage oder Epi-
sode (Einschaltung) zu beherrschen, lafit sich ermog-
lichen, wenn ein der Fiahigkeit des betreffenden Spielers
entsprechendes ZeitmaB gewihlt, d. h. diese oder jene
Stelle 2- oder 3 mal langsam und eine Temposteigerung
erst ganz allmihlich genommen wird. Ein kaum
merkliches Beschleunigen des ZeitmaBes ist aber selbst
dem groBten Kiinstler nicht in der Art moglich, wie
es rein mechanisch das Metronom anzuzeigen vermag.
Gerade diese dem Spieler kaum zum BewuStsein kom-
menden Temposteigerungen sind das sicherste, schnellste
und griindlichste Mittel, die technische Féhigkeit in
iiberraschend kurzer Zeit zu ungeahnter Hohe aus-
zubilden. Was die groBten Pidagogen durch diese

— ebensologische (sinngeméaBe) alsradikale(griindliche)—
Methode auf dem Gebiete des Klavier- und Violin-
spiels, sowie des Koloraturgesanges erreicht haben, ist
darum bei Blédsern, unter gleich strenger Befolgung
des Lehrganges, ebenso mdglich.

Zusammengefa8t ergibtsich als Ubungsplan: Lang-
gehaltene Tone (an- und abschwellend); Tonleitern in
ruhiger bis miBig rascher Bewegung; ,,Vorstudien* in
zundchst langsamem Tempo, allméhlich gesteigert nach
dem Metronom, bis technische Glitte in bewegtem Zeit-
mafe erreicht ist. Dann erst ,,Etiide“! Die heiklen
Stellen (durch Anstreichen auffillig zu kennzeichnen),
werden bei langsam schlagendem Metronom so oft
durchgespielt, bis eine durchaus deutliche Geldufigkeit
erreicht ist, dann wird das Pendelgewicht eine Zahl
weiter geriickt und in dem, vom Spieler kaum bemerk-
baren, nun schon beschleunigteren ZeitmaB geiibt, bis
auch in diesem Tempo alle Schwierigkeiten gehoben
sind und so fortschreitend die Schnelligkeitsgrade ge-
steigert werden koénnen.

Bei spiter eintretender technischer Ungleichheit
breche man ab, vermerke jedoch die héchst erreichte
Metronomzahl, beginne tags darauf wieder ganzlang-
sam und steigere ebenso allmihlich wie vordem. Ist
die vermerkte Metronomzahl erreicht, so beharre man
energisch in diesem Tempo, bis alle Schwierigkeiten
bezwungen sind. Dieses niitzliche Verfahren macht
es moglich, in kurzer Zeit das Tempo taglich steigern
und eine peinlich genaue Kontrolle iiber die gemachten
Fortschritte fithren zu kénnen.

AuBer den Studien nebst Vorstudien sind taglich
die Ubungen zum Ausgleich (Egalisieren) der Technik,
wie sie der Anhang bietet, langsam und mit Nachdruck
zu erledigen. Neben rein technischem Ubungsstoff sind
aus padagogischen Griinden auch Vortrags- und rhyth-
mische Studien eingeschaltet, deren, auf anderen
Gebieten liegende Schwierigkeiten hier nicht unter-
schiitzt werden durfen.

Vorgeschrittene werden sich die groSen Vorteile
des Transponierens*) mancher Etiide nicht entgehen
lassen. '

Leipzig, Weihnachten 1905.
Sigfrid Karg-Elert.

*) Vergl. Franz, Osc. Transpositionslehre fiir alle Instrumente.
2. Auflage M. 1.20.
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Etuden-Schule fir Hoboe oder Englischhorn.

Sigfrid Karg -Elert, Op. 41.
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Voriibungen
zu Etude 1.

ETUDE I (€ dur).

Einfache und kombinierte Tonleitern in verschiedenen Phrasierungen. Gebundene Spriinge.
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ETUDE IL
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ETUDE III

Leichte Beweglichkeit und Sprunge.

Allegro giojoso. . . . : —
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Voriibung
zu Etude 4.

ETUDE IV (E moll).

Tonrepetition; punktierter Rhythmus im unteren Register.
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Voribung
zu Etude 5.

ETUDE V (D du)

Leicht hingeworfenes Staccato.

4 f\llsgrett‘o giocoso.
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ETUDE VI

Tonrepetition bei kurzer Phrasierung. Sequenzbindung.
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ETUDE VII (A dur)

Doppelschlige von unten und oben.

Andantino amabile.
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Voriibung
zu Etude 8.
Al o 4o
ETUDE VIII (Fis moll).
StoB bei repetierenden Sechzehnteln in verschiedenen Gruppierungen.
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ETUDE IX (E dur).

Rhythmische Studie.

Allegro bizzaramente.
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ETUDE X (Cis moll).

Breites,tenutof grofier Ton.
Allegro energico.
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ETUDE XI.

An:und Abschwellen auf gehaltenen Noten.

" Larghetto, eon molta espressione.
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Voriibung
zu Etude 12.

ETUDE XII Gis mol).

Portamento.

Andantino comodo.
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ETUDE XIII (Fis dur).

17
Vortragsstudie.
Adagissimo con sentimento.
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ETUDE XIV (Es moll)..

Komplizierter, zusammengesetzter Rhythmus.

Allegro burlesco.
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ETUDE XV (Des dur).

Zartheit des Tones im oberen Register.

Sostenuto e tranquillamente.
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Vorubung =
zu Etude '16. f)ﬁ

ETUDE XVI (B moll.

Vorschlage.

Allegretto agevole.
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* ETUDE XVII (As dur)

Verzierungen aller Art.

Largamente e sonoramente.
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Voriilbung
zu Etude 18.

staccato und legato in manigfacher Phrasierung.

ETUDE XVIII(F moll).
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Vorubun £ 3
zu Etude 19.‘ —

ETUDE XIX (Es dur).

. Chromatische Passagen.
Vivace veloce. 8
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ETUDE XX (C moll).

Leichter RepetitionsstoB. sogen. ,TrompetenstoB:*
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ETUDE XXI (B dur).

igthmus.
I —
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Scharfpunktierter Rhjjthmus.
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Andante con moto
(auch schneller zu iiben.)
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ETUDE XXII (G moll).

Gebrochene Akkorde; dynamische Unterschiedlichkeit.

Moderato veloce (spiter adeh schneller zu iiben).

jor"() pzano
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ETUDE XXIII (F dur).

Wallendes Tremolo.

Allegretto leggiero.

C.M.1208



Voriibungen
zu Etude 24.
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ETUDE XXIV (D moll).

Roulladen,leichthingeworfene Bindungen.

30

Allegro con fuoco ed energico.
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ANHANG.

Tagliche flbungen zum Ausgleich (egalisieren) der Technik.

Jeder Takt ist so lange zu iiben, bis seine Schwierig-
keiten voll und ganz iiberwunden sind. Besonders heikle
Stellen merke man an und blase sie ausnahmslos taglich
in langsamen Tempo, dann systematisch schneller nach dem
Takte des Metronoms. Auf das Durchblasen je einer ganzen
Serie kommt es durchaus nicht an; ohne Schaden konnen
Unterbrechungen und Atempausen an jeder Stelle erfolgen.

Die groBen Sonderstudien umfassen samtliche Tonarten,

alle nur denkbaren Akkorde, Tonleiter - Fragmente u.s.w.
und erfordern ein iiberaus gewissenhaftes, energisches Ar-
beiten. Gelingt alles nach Wunsch, dann iibe man die Son-
derstudien in den ihnen nachfolgenden Varianten, wie sie
dhnlich von allerersten pddagogischen Gew#dhrsleuten
(Tausig, Pischne, Kreutzer, Paganini, Concone u.a.) auf
instrumentalen und vokalen Gebieten mit hervorragenden
Erfolgen angewandt wurden.

'NO1. Jeden Takt langsam so oft wiederholen, bis zum vollstindigen Ausgleich jeder Unebenheit, dann das
Tempo allmihlich steigern und endlich je 6 Takte (ohne Wiederholung!) zu einer Phrase vereinigen.
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N2 2. GroBe Arpeggien. Jeden einzelnen Takt zuniichst langsam so oft iiben, bis jede Unebenheit ausge-
glichen ist. Siehe auch die StoBarten und Phrasierungs - Varianten dazu!
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bungen, mit besonderer Geduld und peinlicher Ausdauer; die schw
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Ne 8. Fiinff
langsam und durchaus

sorgfiltig, beschleunigtes Tempo erst nach Uberwindung aller Hindern

.

staceato,legato, sowie in gemischter Phrasierung zu iiben.
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Griffe gleich wie in
der unteren Oktave.
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N? 4. Triller. Sehr langsam beginnen, nach und nach schneller und endlich in Triller iibergehen.
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Wichlige Werke fiir die Cboe

Original-Kompositionen, Bearbeltungen, Orchesterstudien usw.

aus dem

Veriag Carl Merseburger » Lelipzig

Bechler, L., und Rahm, B., Die Oboe und die ihr
verwandten Instrumente nebst biographischen
Skizzen ihrer bedeutendsten Meister. Mit An-
hang: Musikliteratur fiir Oboe und Englisch
Horn. Zusammengestellt von Dr. phil. Philipp
Losch. geb. M 3.50

Biittner, M., op.27. Improvisationen fiir Oboe und
Klavier. M 350

Cords, G., op.53. Suite fiir Oboe und Klavier.

1. Romanze. M 250
2. Bourrée. M 250
3. Rondo: Tempo die Tarantella. M 3.50

Goepfart, K., op. 27. Zwei Charakterstiicke fiir
Oboe und Klavier. M 2—

Hofmann, R., op.58. Zehn melodische Obungs-
und Vortragsstiicke fiir Oboe und Pianoforte.
M 2—

Karg-Elert, S., op.41. Etiidenschule fiir Oboe oder
Englisch Horn. 24 charakteristische Studien und
Etiiden nebst 22 technischen Vorstudien in allen
Dur- und Molltonarten. M 250

Karg-Elert, S., op.49 Nr.1. Trio (d-moll) fiir Oboe
Klarinette und Englisch Horn oder Waldhorn. In-
troduktion, Doppelfuge, Sarabande, Rigaudon u.
Musette. M 250

Mille, K., 15 Etiiden fiir Oboe. M 3.—

Mille, K., Andante religioso fiir Oboe und Orgel.
M 250

Mille, K., Elegie fiir Engl. Horn u. Pianoforte.
M 250

Milller, Bernh. Ed., op.12. Abendempfindung im
Gebirge. Solo fiir Engllsch Horn mit Pianoforte.
M 150

Schubert, F. L., op.66. Praktische Oboeschule.
M 250

Tillmetz, R., op.17. Nocturno. Alpenreigen und
Rondoletto pastorale fiir Oboe und Pianoforte.
M 3—

Voigt, G. B., Kurze melodische Obungsstiicke in
allen Dur- und Moll-Tonarten zum Gebrauche
beim Unterricht fiir Oboe und Pianoforte. Heft 1
und 2 jeM 2—

Bechler, L., und Gumbert, Fr., Orchesterstudien fiir
Oboe. Eine Sammlung der bedeutendsten Stel-
len fiir Oboe aus Opern, Symphonien und an-
deren Orchesterwerken. Heft 1, 2, 3, 4, 5, 6

je M 180
Heft 1—6 komplett M 9.—

Inhalts-Verzeichnis aus L. Bechlers und

Heft 1.
Adam, A., Der Postillon von Lonjumexu.
Bach, J. S., Kantate Nr.52. ,Falsche Welt, dir
trau ich nicht.”
Beethoven, L. v., Entr'Act Nr.3 aus ,Egmont™.
— Fidelio. Oper.
~— Quintett far Pfte,, Oboe, Klarinette, Horn und
Fagott. op. 16 in Es.
Brahms, J., op.45. Ein deutsches Requiem.
Haydn, J., Sinfonie Nr.2. B-dur. (Nach Sim-
rock Nr.9.)
— Sinfonie Nr. 2. D-dur. (B. & H. Ausgabe.)

— Sinfonie Nr.6. G-dur.
— Sinfonie Nr.1l. B-dur. (B.& H. Ausgabe.)
— Sinfonie Nr.12. D-dur.

(Nach Simrock Nr. 23.)
-— Sinfonie Nr.14. D-dur.
Mendelssohn-Bartholdy, F., Sommernachtstraum.

Mozart, W. A., Die Entfihrung aus dem Serail.
Schumann, R., op. 61. Sinfonie Nr.2. C-dur.

Spohr, L., Jessonda. Grofle Oper.
Heft II.
Beethoven, L. v., op.2l. Sinfonie Nr.1. C-dur.

D-dur.

op. 36. Sinfonie Nr. 2.
Es-dur.

op. 55. Sinfonie Nr. 3.
op. 60. Sinfonie Nr.4. B-dur.
op. 67. Sinfonie Nr. 5. c-moll.
op. 68. Sinfonie Nr.6. F-dur.
op. 92. Siafonie Nr.7. A-dur.
op. 93. Sinfonie Nr.8. F-dur.
op. 125. Sinfonie Nr.9. d-moll. Mit SchluB-

P

chor iiber Schillers Ode ,.An die Freude".
Mendelss«l)hn-Butholdy. F., op: 56. Sinfonie Nr. 3.
a-moll.

— op. 90. Sinfonie Nr.4. A-duw.

— op. 107. Reformations-Sinfonie Nr.5. d-moll.

Mozart, W. A., Sinfonie mit Schluffuge.

Schumann, R., op.38. Sinfonie Nr.l. B-dur.

~ Quvertilre zu ,,Genoveva”.

— Ouvertre zu ,,Manfred”.

Weber, C. M. v., Ariec Nr. 7 aus der Oper
wDer Freischilts™,

— Nr. 6 aus der Oper ,,Oberon™.

Heft IIl.
Bach, J. S., Matthius-Passion.

A"k: l:l.r. 19. ,Ich will dir mein Herze schen-
N.
Arie mit Chor Nr.26. ,Ich will bei meinem
Jesu wachen.”
~— Duett mit Chor Nr.33. ,So ist mein Jesus
nun gefangen.”
Arie mit Chor Nr.36. ,Ach, nun ist mein
Jesus hin.”

Beothoven, L. v., Trio fir 2 Oboen und engl.
Horn. Nr.63. 0p.87 in C.

— Ouvertdre zu ,Ksnig Stephan”.

— Ouverttire zu ,,Dic Weihe des Hauses™.

Heft IV.
Bach, J. S., Kantate Nr. 55. ,Ich armer Mensch,
ich Sondenknecht.”
-~ Kantate Nr. 56.

gerne tragen.

Arie: ,,Endlich, endlich wird mein Joch.”

olch will den Kreuzstab

— Kantate Nr.57. ,Selig ist der Mann.”

Fr. Gumperts Orchesterstudien fiir Oboe:

Bach, J. S., Kantate Nr. 58. ,,Ach Gott, wie man-
ches Herzeleid.”

Duett: ,Ich hab’ vor mir ein' schwere Reis’."”
— Kantate Nr.60. .0 Ewigkeit, du Doaner-
wort.”
Duett: ,Mein letztes Lager will mich
schrecken.”
Beethoven, L. v., op.43. Die Geschspfe des
Prometheus.

Ballett. Nr.9. Adagio. Nr.14. Solo zwi-
schen Oboe und Bassetthorn.
— cp. 61. Konzert far Violine. (D-dur.)
— op. 103. Oltett fir 2 Oboen, 2 Klarinetten,
2 Horner und 2 Fagotte.

Cherubini, L., Ouvertire zu ,,Anacreon”.

— Ouvertire zu ,,Die Abenceragen™.

Haydn, J., Die vier Jahreszeiten.

— Sinfonie Nr. 13. G-dur. (B. & H. Ausgabe.)

Melull. E. H Entr'act aus der Oper ,,Joseph
in Agypten”.

Mndeluohn—Butlmldy. F., op.32. Ouvertiire zu
,,Miarchen von der schénen Melusine”.

Mozart, W. A., Siofonie Nr. 1. D-dur.

~— op. 7. Sinfonie Nr.5. D-dur.

— op. 34. Sinfonie Nr.6. C-dur.

— Sinfonie Nr.13. g-moll.

Schubert, F., Sinfonie. C-dur.

— Sinfonie h-moll (unvollendete). Andante.

Weber, C. M, v., Euryanthe. Cavatine. (Nr.5.)
Finale. (Nr.9.)

— Ouvertiire. ,,Der Beherrscher der Geister.”

Heft V.
Bach: J." S., Sinfonie aus dem ,,Weihnachtsorato-

rium®,
Cherubini, L., Ouvertire zu ,,Medea".

Liszt, F., Die Legende v. d. hl. Elesabeth.
— Christus.

Wagner, R., Rienszi.

— Der fliegende Hollinder.

— Tannhiuser und der Singerkrieg auf Wartburg.
— Lohengrin. ’
— Tristan und Isolde.

Die Meistersinger von Nurnberg

~— Das Rheingold. (Ringd es Nxbelungen. 1)
Die Walkire. (Ring des Nibelungen, 2.)

Heft VI.
Bach, ). S., Alt-Arie. ,,Von den Stricken meiner
Stinden” aus der ,,Johannes-Passion”.
Beethoven, L. v., Ouvertitre zu ,,L.conore” (Nr. 2).
— OQuvertiire zu ,,Leonore” (Nr. 3)
— Ouvertire zu ,,Ruinen von Athen".
Bizet, G., Carmen.
Cornelius, P., Ouvertiire zu ,,Der Cid".
— Ouvertiire zu ,,Der Barbier von Bagdad”.
Gluck, C. W. v., Orpheus und Eurydike.
Wagner, R., Siegfried. (Ring d. Nibelungen, 3.)
— Gbétterdimmerung. (Ring des Nibelungen, 4.)
— Parsifal.
— Grofler Festmarsch,
— Siegfried-IdylL
— Eine Faust-Ouvestére.
Huldigungsmarsch.
Kaisermarsch.
Der Venusberg (Bacchanale). Nachkomponierte
Szene zu ,, Tanshauser”.



