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TEMPLOS 

 
Obra para Flauta alto, Corno inglés, Clarinete bajo, Violín, Viola, 

Violonchelo, Percusión y Piano/Celesta!
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Escala “Baruch” y  el uso de alteraciones: 
 

La escala “Baruch” es una escala heptatónica como la mayoría de las escalas que desde la antigüedad 
han impregnado Oriente Medio y Europa. Su principio es el de recrear una  escala  donde  las  
distancias  interválicas  no se supeditan   al  tono  y  semitono;  recreando  una  mixtura  de distancias 

interválicas como  si  de  una  mezcla  de  distintos  tipos  de afinación de tratara - recuérdese: la 
afinación  pitagórica,  mesotónica,  werckmeister,  vallotti...- pero sin  abandonar  el temperamento  
igual.  Para  ello  los  cuartos  de  tono  temperados se usan  aquí  para "dilatar" o "contraer" la 

distancia interválica entre los grados de la escala temperada a placer. 
 
Esta escala se va transportando en paralelo a las dos interválicas principales del acorde “consonante” de  

la obra. Estos intervalos son el de “una 5ª justa temperada + ! de tono” y la “4ª justa temperada”. 
 

 
La escala transportada nº 4 está a distancia de una “4ª justa  temperada” de la nº 3; la nº 5 lo está a 

distancia de una “5ª justa temperada  + ! de  tono”  de  la  escala nº 4; y así sucesivamente. Da lugar a 
31 escalas donde se repiten la 21 y la 2, la 23 y la 4,  la 25 y la 6, la 27 y la 8, la 30 y la 10, y la 31 y la 1. 
La razón de que se repitan es que no es lo mismo la escala nº 4 supeditado interválicamente a la 2 y 3 

que a las 22 y 24, por poner un ejemplo. De ahí que se halle repetida como nº 23. Las 31 escalas se 
hayan desarrolladas a lo largo de toda la obra. 
 

Todas las alteraciones están tratadas como alteraciones accidentales, incluido el becuadro. Se han 
suprimido  por  enarmonías  tanto  la  alteración  de  tres cuartos  de  tono descendente como 
ascendente limitando el uso de alteraciones a: 

 
 
 

 
Aclaración sobre algunos términos: 
 

Vib. prog.: Vibrato progresivo libre desde poco Vibrato a Molto Vibrato según la duración de la nota o 
notas sobre las que está escrita. 
 

Vib. regr.:  Vibrato  regresivo  libre  desde Molto Vibrato a poco Vibrato según la duración de la nota 
o notas sobre las que está escrita. 
 

Vib.: Vibrato normal 
 
No Vib.: No Vibrar. 

 
nat.: Técnica normal o habitual del instrumento. 
 
 

Sobre la afinación de las cuerdas de Violín, Viola y Violonchelo: 
 
La afinación especial en la cuerdas atiende a las sonoridades, armonía e interválicas abordadas en la 

obra. El Violín afinará la I, III y IV C. un !  de tono ascendentemente y la II " descendentemente. 
 
Las   “partichela”  está  presentada  como  si  de  instrumento  transpositor se tratara para respetar  la 

digitación "convencional" del instrumento, facilitando así su ejecución. 

Sobre la afinación de las cuerdas de Violín, Viola y Violonchelo:

La afinación especial en la cuerdas atiende a las sonoridades e interválicas abordadas 

en la obra.  Cada instrumento guarda igual relación en la afinación en cada una de las

cuerdas  con la afinación original salvo  en  una  de  las cuerdas  que  siempre  sonará  

al  aire.  Las  otras tres cuerdas están afinadas un cuarto de tono ascendente.

Las   partichelas  están  presentadas  como  si  de  un  instrumento  transpositor  para 

respetar  la digitación "convencional" del instrumento, facilitando así su ejecución.

Sobre el uso de alteraciones:

Las alteraciones usadas atienden al plan de trabajo  de  la  obra:  sus  sonoridades  e 

interválicas, utilizadas según una escala concebida para la obra; sus transposiciones 

y las relaciones armónicas establecidas como consonancias básicas.

La   escala  "Baruch"   recrea   una  escala  donde  las  distancias  interválicas  no se 

supeditan   al  tono  y  semitono;  recreando  una  mixtura  de distancias interválicas 

como  si  de  una  mezcla  de  distintos  tipos  de afinación de tratara - recuérdese: la 

afinación  pitagórica,  mesotónica,  werckmeister,  vallotti...- pero sin  abandonar  el

temperamento  igual.  Para  ello  los  cuartos  de  tono  temperados se usa  aquí  para 

"dilatar" o "contraer" la distancia interválica entre los grados de la escala a placer.

Aclaración sobre algunos términos:

Vib. prog.: Vibrato progresivo libre desde poco Vibrato a Molto Vibrato según la 

duración de la nota o notas sobre las que está escrita.

Vib. regr.:  Vibrato  regresivo  libre  desde Molto Vibrato a poco Vibrato según la

duración de la nota o notas sobre las que está escrita.

Vib.: Vibrato normal

No Vib.: No Vibrar.

nat.: Técnica normal o habitual del instrumento.

Aire: Sonido de aire solo.

Smorzato: 70% aproximado de aire y 30% de sonido normal.

Sonido y aire: 30% aproximado de aire y 70% de sonido normal.

Sonido: Sonido normal.

Pizz. guit.: "Pizzicato guitarra", arpegiando a modo de guitarra. según dirección de 

la dirección de la flecla que acompaña al acorde.

Todas las alteraciones están tratadas como alteraciones accidentales, inclido el    .

Afectan a las notas de misma altura y nombre dentro del compás, repitiéndose en 

un nuevo compás si hiciera falta. 

Se han suprimido  por  enarmonías  tanto  la  alteración  de  tres cuartos  de  tono 

descendente como ascendente limitando el uso de alteraciones a:

  : bemol;   : 1/4 de tono descendente;   : becuadro;   : 1/4 de tono ascendente  y

  : sostenido.

  

Violín

Viola

Violonchelo
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La II C. siempre sonará al aire.
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La IV C. siempre sonará al aire.
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La escala transportada nº 4 está a distancia de una 4ª justa  temperada  de  la  nº3;

la nº 5 lo está a distancia de una 5ª justa temperada  + 1/4  de  tono  de  la  escala 

nº 4; y así sucesivamente.

El arcorde  donde  nace  o  descansa  las  secciones  es  el  formado  por una nota 

fundamental + "una 5ª justa temperada + 1/4 de tono" +" una 4ª justa temperada",

en diferentes combinaciones e inversiones.  Con  lo  que  obtenemos  una  textura

especial  con  una  5ª  más  abierta  que  la  "justa temperada" más cercana a la 5ª

pitagórica y una  4ª  temperada  -más  abierta  que  la  4ª  pura-  superponiéndose.

Esta  sonoridad  actúa como el acorde consonante.

 

Sobre el uso de determinados instrumentos de Percusión:

La Percusión comienza con un  Cuenco Tibetano Afinado en D  5 . De no disponer

de  él,  puede  sustituirse  por  otro  afinado  en  una  frecuencia  que  en uno de sus 

armónicos resultantes  más  inmediatos  se  encuentre  dicha  nota.  También puede

generarse artificialmente con un sintetizador o similar.

Así mismo, de no disponer Litófonos afinados en Bb5 y C7,  pueden  ser sustituidos

por Temples Blocks afinados, de no disponer de ellos.

!

"

$
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Sobre la afinación de las cuerdas de Violín, Viola y Violonchelo:

La afinación especial en la cuerdas atiende a las sonoridades e interválicas abordadas 

en la obra.  Cada instrumento guarda igual relación en la afinación en cada una de las

cuerdas  con la afinación original salvo  en  una  de  las cuerdas  que  siempre  sonará  

al  aire.  Las  otras tres cuerdas están afinadas un cuarto de tono ascendente.

Las   partichelas  están  presentadas  como  si  de  un  instrumento  transpositor  para 

respetar  la digitación "convencional" del instrumento, facilitando así su ejecución.

Sobre el uso de alteraciones:

Las alteraciones usadas atienden al plan de trabajo  de  la  obra:  sus  sonoridades  e 

interválicas, utilizadas según una escala concebida para la obra; sus transposiciones 

y las relaciones armónicas establecidas como consonancias básicas.

La   escala  "Baruch"   recrea   una  escala  donde  las  distancias  interválicas  no se 

supeditan   al  tono  y  semitono;  recreando  una  mixtura  de distancias interválicas 

como  si  de  una  mezcla  de  distintos  tipos  de afinación de tratara - recuérdese: la 

afinación  pitagórica,  mesotónica,  werckmeister,  vallotti...- pero sin  abandonar  el

temperamento  igual.  Para  ello  los  cuartos  de  tono  temperados se usa  aquí  para 

"dilatar" o "contraer" la distancia interválica entre los grados de la escala a placer.

Todas las alteraciones están tratadas como alteraciones accidentales, inclido el    .

Afectan a las notas de misma altura y nombre dentro del compás, repitiéndose en 

un nuevo compás si hiciera falta. 

Se han suprimido  por  enarmonías  tanto  la  alteración  de  tres cuartos  de  tono 

descendente como ascendente limitando el uso de alteraciones a:

  : bemol;   : 1/4 de tono descendente;   : becuadro;   : 1/4 de tono ascendente  y   : sostenido.

  

Aclaración sobre algunos términos:

Vib. prog.: Vibrato progresivo libre desde poco Vibrato a Molto Vibrato según la 

duración de la nota o notas sobre las que está escrita.

Vib. regr.:  Vibrato  regresivo  libre  desde Molto Vibrato a poco Vibrato según la

duración de la nota o notas sobre las que está escrita.

Vib.: Vibrato normal

No Vib.: No Vibrar.

nat.: Técnica normal o habitual del instrumento.

Aire: Sonido de aire solo.

Smorzato: 70% aproximado de aire y 30% de sonido normal.

Sonido y aire: 30% aproximado de aire y 70% de sonido normal.

Sonido: Sonido normal.

Pizz. guit.: "Pizzicato guitarra", arpegiando a modo de guitarra. según dirección de 

la dirección de la flecla que acompaña al acorde.
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La escala transportada nº 4 está a distancia de una 4ª justa  temperada  de  la  nº3;

la nº 5 lo está a distancia de una 5ª justa temperada  + 1/4  de  tono  de  la  escala 

nº 4; y así sucesivamente.

El arcorde  donde  nace  o  descansa  las  secciones  es  el  formado  por una nota 

fundamental + "una 5ª justa temperada + 1/4 de tono" +" una 4ª justa temperada",

en diferentes combinaciones e inversiones.  Con  lo  que  obtenemos  una  textura

especial  con  una  5ª  más  abierta  que  la  "justa temperada" más cercana a la 5ª

pitagórica y una  4ª  temperada  -más  abierta  que  la  4ª  pura-  superponiéndose.

Esta  sonoridad  actúa como el acorde consonante.

 

Sobre el uso de determinados instrumentos de Percusión:

La Percusión comienza con un  Cuenco Tibetano Afinado en D  5 . De no disponer

de  él,  puede  sustituirse  por  otro  afinado  en  una  frecuencia  que  en uno de sus 

armónicos resultantes  más  inmediatos  se  encuentre  dicha  nota.  También puede

generarse artificialmente con un sintetizador o similar.

Así mismo, de no disponer Litófonos afinados en Bb5 y C7,  pueden  ser sustituidos

por Temples Blocks afinados, de no disponer de ellos.
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Paritura transportada

David Ruiz Molina

Violín

(Obra para Flauta alto, Corno inglés, Clarinete bajo, Violín, Viola, Violonchelo, Percusión y Piano/Celesta)

TEMPLOS

!
Afinación especial

"! "! "!

La  afinación  especial  en  la  cuerdas  atiende  a  las  sonoridades,  armonía  e  interválicas  abordadas  en  la  obra.
La I, III y IV C. se afinarán ! de tono ascendentemente, y la II, -que siempre sonará al aire-, " descendentemente.  
La  partichela  está   presentada  como  si  de  un  instrumento  transpositor  se  tratara  respetando así  la digitación
"convencional"  del  violín,  facilitando  su ejecución. Las I, III, y IV C. sonarán !  de  tono ascendentemente de lo
que se lee, y la II C. sonará siempre " de tono descendentemente de lo que se lee.
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