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PROLOGO DEL EDITOR.

T

'La justa celebridad de que goza el Método de Violin compuesto por el Sor. Delphin Alard como fundamento
de su escuela, es debida sin duda al buen guste que domina en todas sus lecciones, lo enal atenta. la arided de los
largos “estudios que es indispensable hacer para llegar 4 ser un buen violinista. Por esta razon y por otras no me
nos atendibles fué adoptado bace aiios y continia sirviendo de base para la ensefianza de dicho instrumento en
Ia Escuela de Misica y declamacion de Madrid,

Las indicaciones que el Sor. Alurd hace en varios pdrrafos de la segunda edicion de dicha obra dutorizando 4 los
profesores para que anticipen ¢ retrasen el estudio de algunas materias, y las circunstancias especiales de la meneio-
nada Escuela, 4 la que concurre gran numero de alumnos y en la que para regularizar Ja marcha de la ensefianza
se divide esta en aiios escolares, hun decidido al 8¢ Don Jesus de Monasterio, profesor numerario de la clase de
Violin,  invertir el orden en ciertos casos y & establecer el que, fundado en su larga experiencia ¢ incesantes obser-
~vaciones, ha creido mds couveniente y progresivo, determinando las materias que deben estudiarse en cada afio esco-
lar sobre las que versan los exdmenes respectivos, € intercalando oportunamente el estudio de ¢iertos ejercicios de
escalas y de otros geéneros reconocidos umiversalmente como utilisimos, y algunos de que no se hace mencion en.
los métodos. . | |

Habiendo yo presenciado durante muchos afios los brillantisimos resultados que ha dado la esmerada € inteligente
direccion del Sov. de Monasterio, y deseando que tambien aprovechen de ella los que, por residir fuera de Madrid
-0 por otras causas, no pueden recibir directamente lecciones "de tan concienzudo profesor, he resuelto hacer la pre-
sente edicion dispuesta en la forma que prescribe el programa adoptado en la antedicha Escuela y aprobado por la
-Direceion de la misma, dividiendo esta ensefianza en ocho afios escolares; y deseando dar al autor una prueba de con-
sideracion he conservado el texto francés y hecho por mi mismo la traduccion espaiiola, con la desinteresada y eficaz.
~cooperacion del 8or. D. Rafuél Perez, profesor ausiliar de violin de dicha Escuela; indicando en los sitios comvenicn-
tes, bajo el epigrafe de Recomendacion los estudios que deben intercalarse en el eurso del Mitodo, por enyo medio
los que estudien con esta nueva edicion tendrdn como guia de sus futuros adelantos la obra'completa del eélebre

- Alard segun se practica en la Escuela de Mdsica y Declamacion de Madrid.

(

ANTONIO ROMERO Y ANDIA.
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PREFACIO.

Al inesperado éxito que obtuvo esta obra 4 su apa-
ricion, debio el ser traducida al Aleman, al Italiuno, al
Espanol al Ruso ete, ete. Por lo tanto, nuestro primer
deber, al publicar esta nueva edicion, es dar gracius i-los
8.8, Artistas y Profesores por el eficaz concurso que
han tenido & bien prestarnos poniendo nuestro método en
manos de sns diseipulos.

- Durante nuestra larga carrera de Pl'nief-;m‘ en ¢l Con-
servatorio hemos podido juzgar de los buenos resultados
obtenidos con su aplicacion, por el gran numero de alue
nos premiados que hemos formudo. Sin embargo, reco-
nocemos que en nuestro primitivo trabujo existin algu-
Nas omisiones, impuestas en cierto modo por los estre-
chos lfmites que nos habiamos impuesto.

Desde 'un principio sabiamos que . la parte elemental
no estaba bastante desarrollada, y que se Hegaba dema
siado bruscamente d dificultades que detenian al discl-
pulo obligandole 4 dejur. 4 un lado momentaneamente su
guia diuria y progresiva. Pura remediar este inconve -
niente hemos dadq 4 la mencionada parte elemental todo
el desarrollo de que es susceptible, colncando en ella di-
ferentes clases de escalas en todos los tonos, ejercicios,
estudios y una coleecion de melodias ficiles. En cuanto
4 los estudios concernientes & lus posiciones, como po-
drian muy bien tacharse de demasiado - dif ieiles y no iy
bien graduados, hemos intercalado en ellos algunos nuevos
] y elementales hasta la sétima posicion. En fin,hemos in-
troducido en el curso de la obra varios capltulos, segni-
dos de estudios inéditos pertenecientes al mecanismo de
los dedos y del areo.

Nada hemos descuidado, segun se vé, para que este
Niievo Método sea verdaderamente completo. Ciertoes que
el artista concienzudo descubrira sin cesar nuevos recur-
s0s gque ensancharan el campo ya muy vasto que hemos
recorrido haciendole, por decirlo asl, 111m1md0, pero por
nuestra parte habremos procurddo hacer prdetlco el resuk-
tudo de una larga: esperiencia, y nos eonsideraremos fe-
lices si hemos podido difundir alguna nueva luz sobre el
arte que ha formado el honor y la dicha de toda nuestra
-vida.

PREFACE.

Le suceés inespéré qwa obtemn cet ouvrage a son ap-

parition; lui a valu & &tre traduit en Allemand, en lia-

lien, en Espagnol, en Russe, ete, ete. Aussi notre pre-
mier devoir en publiant cette nouvelle édition est-il de
remercier MM. les Artistes et Professewrs du concours
efficace que’ils ont hien voulu nous préter en placant notre
méthode entre les mains de leurs éléves.

Pendunt notre
servatoire, nous avons pu juger des bons résultats de son
application, parle grand nombre de Lauréats (ue nous

longue earvitre de Professenr an Con-

avons formés. Nous reconnaissons toutefois, qu'il existait

dans notre travail certuines omssions imposée en quelque

sorte par le cadre restreint dans lequel nous noms étions

renfermé,
Deés le pl’mmpe, nos nlgnorloncs, pds, que la partie

Clémentaire n’était pas assez develnppee et qu 0N dm‘wlut

trop brusquement & des difficultés; qui- arrétaient Iéléve et
! obligeaient & laisser momentanément de eité leur  guide
progressif et journalier. Pour remédier & cet inconvenient,
nous avons donné a la partie émentaire tous les déve-
loppements qu’ elle comporte. Elle contient & present diffé-
rentes sortes de gammes, dans tous les tonSt, des exer-
cices, des dtudes et une suite de mélodies faciles. Quant
aux {tudes concernant les positions, on pouvait lear re-
procher d’étre trop difficiles et pas assez graduelles. Nous
eNn avons d]Ollle de nomelleq, d mtermedldlres d’ €élémen-
taires Jusqu a la septleme pomnon, Enfin, nous avons
introduit dans le cours de Pouvrage plusieurs chapitres
suivis d’études inédites concernant le mecanisme des.
doigts et de Varchet | '
Nous n'avons rien néglige on le voit, pour que cette
Nouvelle Méthode soit tout & fait complite. L artiste con-
sciencieux il est vrai, découvrira sans cesse de nouveaux

.

aprecus qui agrandiront le champ déja st vaste que nous
avons parcouru et le rendront illimité pour ainsi dire.
Nous aurons du moinscherché a rendre pratique le ré
sultat d’une longue espérience, et nous nous estimerons
heureux, si nous avons pu éelairer d'un jour nouvean:
T art qui a fait Phonneur et la joie de toute notre vie.”

: D. ALARD,



DE LA POSTURA EN GERFRAL.

El cuerpo debe estor devecho y aplomo.

‘Su peso debe descansar ligorsmerte sobre Iy pierna
izquierda,

Es preciso tener el pie derecko un poco adelantado y
vitelto hacia fueras ke cubeza devechi, los hombros ecaidos na-
turalinente hdein atras y Ia tabka udel pecho redondeada.

Se tendrd euidado de colocarse frente al atril para no

-perder la postura a cada p::“ind de miisica, pl'ocurando es
tar lo bastante upartado de él para que el mango del violin-
conserve siempre su pnsmon horizontal. (Vease Ia fig.1.)

MANERA DE TEKER EL VIOLIN (1)

POSICION DEL BRAZO Y DE LA MANO IZQUIERDA.

El violin se colocard horizontalmente sobve la clavi-
cula izquierda un poco inclinado hacia® la derecha, para
que. el arco pueda pasar sin dificaltad de I prima ol
hordon. Véunse las figuras (1. €. 3.)

Se le debe mantener en esta posicion spoyando lige-
ramente la barba sobre el lado izquierdo del cordal, sin
colocarla demasiado adelante ni hacer la menor presion,

El codo ha de estar enteramenté debajo del Violin,

cuidando de que no se apoye contra el cuerpo. (Vdase la-

figura 1.)

El violin se cojera por el mango con la mano izquier-
da, en el centro de la primera falange del dedo pulgar y
Ia tercera del fndice. De este modo se evitu que el man-
go descanse sohre la purte que separa el pulgar delin-
dice. (Figura 8.)

Slendo preciso que por dicho eapdcm se pueda pasar
facilmente la punta del arco.

Es menester tener el mango sin esfuerzo alguno evi-

tando la dureza & contraccion de la mufieca, pua poder
pasar facilmente de una posicion 4 otra.

MODO DE TENER EL ARCO

POSICION DEL BRAZO Y.DE LA MANO DERECHA.

Se debe coger el arco con todos los dedos dando 4
la mano wna forma redondeada (Figura 3.) colocando-
los de modo que apoyando el pulgar en la nuez, se halle
al mismo tiempo en medio de los otros cuatro (Fig.7.)

DE L ATTITUDE.

wLe corps doit. étre droit et & aplomb.

»oon poids doit reposer légérement sur la jumbe
»ngauche.

Il faut tenir le pied droit un pen avancé et . en
witehors; le téte droite, les épaules effacées et la pui-
h,mue omerte.

»0n aura soin de se placer vis & vis de pupitre, afin
wde ne pas se deranger a chaque page de musique; et
wA'en étre ussez éloigné, pour que le manche conserve
wtoujours sa position horizontale, (\nyez fig. 1.)

TEXUE DU VIOLON (1)

. ET POSITION bU BRAS ET DE LA MAIN GAUCIHE.

Le Violon doit se poser horizontulement sur la cla-
vicule, inclinant legel ement vers la droite ofin que Tar-
chet ne soit point géné en passant de ln chanterelle 3 fa
quatriéme corde. (Voyez fig. 1. 2. 3.)

On doit le maintenir dans celte -position en appuyant
Kgérement le menton sur le ¢ité gaunche de la quene,
sans le porter trop en wvant, ni lni douner lu moindre
pression. :

Le coude doit étre tout-a-fait rentre sous le le(m,

et il funt prendre gdrde qwil ne porte sur le corps.
(\oybz fig. 1.
" Le Violon doit étre tenu par le manche avee la mel:
gauche, au miliew de la premiére phalange du pouce
et la troisiéme phalange de Pindex. De cette maniére
on empéche le manche de reposer dans la partie qui
separe le pouce de I'index. (Fig. 8.) '

Il fuut que dans cet espace, on puisse passer aisément
la pointe de Parchet.

Il faut tenir le manche sans y mettre de foree, pour
ne pas donner de la raideur au poignet et pouvoir de-
mancher facilement.

TENUE DE LARCHET

ET POSITION DU BRAS ET DE LA MAIN DROITE.

On doit soutenir Y archet avee tous les doigts en den-
nant a la main une forme arrondie (Fl 3.) et dispo-
ser les doigts de muniére, a ce que le pouce qui dmi
toucher la hausse, se trouve en meéme temps..

des quatre doigts. (Fig. 7.)

. .
(1) 81 el :disefpuln es muy joven ¢s ahsolutamente necesario gue ¢l Vielin ¥
el arco sean proporcionados & su cverpo.

A
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Los dedos no deben nunca desunirse, ni al c’ul:»n- ni
“al bajar ¢l arco.

El areo se COlOCdI'd un poeo inclinado hicia el dldpa- |
501, (Floura 2.) Sin embargo, esta poswlon esta suhor
divada o las diferentes drtlculacmues que tienen mas )
menos necesidad de que'se empléen todas las cerdas, ta-
les como el Staceato ¢ Destacado, el Md]’tl“dd(), el Sal
tado ¢ Saltillo, el Trémolo, ete.

El arco, tanto al subir como al bajar, debe estar en
Iinea paralela con- el puente (Figuras 1 y 3.) Para ob-
tener tal resultado es preciso, al subir el arco, doblar-
poco & poco el brazo redondeando la mufieca dirigién -
dola progresivamente hdeia lu barba, asl como al bajar-
lo se debe estender gradualmente la muneca hasta que
vuelva & su primitiva posicion.

Es indispensable hacer tomar dichas posiciones 4 la
mufieca y ejecutar los mencionados movimientos sin rigi-
dez, si se quiere llegar & ohtener un sonido puro y potente.

El brazo debe conservar siempre gran flexibilidad, y
para conseguirlo se ha de cuidar de no levantar el codo
mas qué la muiieca, debiendo al contrario caer sin  es -
fuerzo alguno. | ,

Encuanto al grado de intensidad de sonido que se quie-
ra obtener, no habrd mus que apretar la vara del arco
con ¢l dedo pulgar y el indice acercandola al puente pa-
ra producir un somido fuerte y penetrante, y al contrario
llevando el arco hdeia el dispason el sonido se duleifica-
ra y resultard suave y pastoso.

Biendo la primera condicion del Violinista .adquirir
una postura elegante y natural, es indispensable no ol-
vidar ninguna de las mdicaciones expuestas. (Flgurd L)
Nohstdnte la molestia que al principio St‘]ltll‘d el disci-
pulo, debera conformarse rigorosamente 4 lo prescrito,
pues la menor negligencia podria impedir en adelante el
desarrollo de sus cualidades naturales, sin que despues
le sea posible vencer por completo los defectos que haya
contraido.

- No insistimos mas sobre este punto cuya importan-
cia eréemos haber demostrado bastante. Los ejemplos
presentados serdn suficientes para que el discipulo ad-
quiera una postura comoda y natural.

A, R.

Les doigt‘s' ne doivent jamais se désunir, soit enp‘é;ls—
sant, soit en tirant Parchet.

On doit poser Varchet, en Vinclinant un peu du cité
de la tonche. (Fig. €.) Cependunt cette position est su-
bordonuée & différents eoups d’archet, qui ont plus ou
moins besoin de tous les crins de la baguette, tels que
le Détaché, le Martelé, le Sautillé, le Trémolo, etc. -

L archet soit qu’on le pousse ou quon le tire, doit
étre en ligne paralléle au chevalet.- Fig. 4 et 6 Pour.
obtenir ce résultat, on est forcé, en poussunt 1’ archet,
de plier pen & pen le bras en arrondissant le poiguet
et en le fuisant ‘monter progressivement vers le menton;
comme en-tirant 1’ archet, il ést néeessaire détendre le
pownet et de 1o ramener par degrés a sa position pre»

llll(:‘l te

Il est essentiel de fuire prende ces positions au por
gnet, et d exdenter tous ces mouvements sans  raideur,
si on veut obtenir un son pur et puissant.

Le bras doit toujours conserver une yrande souplesse,
Pour arriver a ce résultat, il faut se garder soigneusement
de lever le coude plus haut qie le poignet, il doit an
contraire retomber sans. aucune force.

Quant au degreé d’mtensite qu'on voudra obtenir, on
Daura qua presser la baguette avec le pouce et Vin
dex prés du chevalet pour produire un son puissant et
mordant, au centraire en jouant du cdté de la touche,
le son s’adoucira et deviendra suave et moélleux.

Une attitude élégante et naturelle étant la premiére
condition du Violiniste, il est done trés-essentiel de ne
rien laisser échapper de ces indications. (Fig. 1) Mal-
gré la fatigue momentande qu’éprouvera I’ €leve; il de-
vra s’y conformer rigoureusement, car la premiére ne-
gligence tolérée duns son maintien, pourrait I’empecher
de développer par la suite les qualités qu’il tiendrait
de la nature sans méme qu’il fut possiblé de vaincre
entidrement les mauvaises habitudes qu’ il aurait con-
tractées.

Nous avons, je crois, fait assez sentir I'importance de
la Tenue pour que nous insistions davant_age sUr ce pm'n}.
Les exemples que nous avons donnés suffiront pour don-
ner 4 I’ lve une attitude aisée et naturelle.

4980,



derecho.

Posicion viciosa del arco
y por consiguiente del brazo

. . Figura 5.

Position viciense de Varchet
&t par conséquent du

Posicion dela mano derecha
euando la punta del arco esta
apoyada sobre las cuerdas,

Posicion de 1a mano dere-| Positicn de la wain droite - j\

cha cuande ¢l cento del ax-{Varchet étant au milen, - ”éﬁ | Position de 1a main ganche
¢0 estd apoyado sobre las e ' ! chaque doigt etant fixe surla
cuerdas. Posicion dela mano izquierda (gt corde qui tni correspond.

cuando ¢ada dedo estd eolocad:

sobre 1a cuerda quele covres- ox B
N . ponde.

Figura 4.

Pusieionquede || Position necesaire de
k)
betener el arco :ﬂ Varchet sur la corde.

stheelas emer- |y
das, . U]

Modo detener el
HECO.

de perfil. Posicion de la mu-
fieca y del brazo derecho con
el arco arriba.

Hﬂniére e tenir
Y grchet.

Conjunte de la actitud vista | Esemble de Iattitade vae de

b

/ Iﬁ e
Wi ] “‘ 7
Py ] !

rofil, Position dn poignet et da
ras dreit en tivant Vaechet.

Posicion vicigsa.

- enatrq cnerdas,

Figura 3.

Position de la main droite
\W P'archet etant a la pointe.

Position viciense

Figura 8.

Buena posicion de los

Banze position des
delos dedos sobre las

doigis sur les 4 cordes.
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CUADRO DE LAS PRINCIPALES PALABRAS ITALIANAS

QUE SE EMPLEAN EN LA MUSICA.

. TERMINOS ITALIANOS, SIGNIFICACION. TERMINOS ITALIANOS. SIGNIFICACION.
Grave .« + . Grave (el maslento de losmo- | Presto . . . . . . . Vivo, animado, rdpido.,
Largo .. .. vimientos.) _ Prestissimo . . . . .+ Muy vivo, impetuoso.
R . . . . . Severo. Dolorvso . . . . . . Doloroso.
Lento Lento Con espressione , . . . . Con expresion.
Larghetto . . . .  Menos lento que el Largo. Moderato . . . . . . Moderado.
Adagio Despacio, reposadamente. Comodo . . . « + Gdomado.
Sostenuto . . . .  Sosteniendo el sonido. - Non troppo . . .« « No demasiado.
Maestose . . . . Majestuoso. Quasi e« « « o o CQCuas , ‘
Affettuoso . ~. .. .  Afectuoso. Con brie . « +« « o« Brillante,con unpetu.
Cantabile . . Coutar con gusto y sin ace- | Brioso , ... « « . VNivo,con brio.
- e e - lerar. Agitato, . . . . . . Agitado. '
Tempo di Minuetto . .  Aire de Minué -Scherzando . . . . . .  Jugueteando,
Tempo di Marcia. . Tiempo de Marcha, Mosso . . . . . . . Movido, animado.
Andante . . . .  Movimiento gracioso. Con moto . . .  Con movimiento.
Andantino . . . . Un poco menos lento que el Molto . . . « + + Mucho
, . 3 . . Andante, Assai . . . . . . Bastante.
Tenmpo giusto, .+ Tiempo justo ni muy lentoni | Piamoop . . . . . .  Débil,dulee, snave.
, .. . muy vivo, Pianissimo-o pp . . . . . Muy débil, muy spave.
Grazioso . .7 . . Gracioso. Apimato. . . . ., . . Animado :
Allegretto , . ' . .. Mencsvivo que el Allegro. Pocoapoco. . . . . . Poco 4 poco. .
Allegro e Alegre, vivo, - Attaccasubito . . ., . . Empieza de seguida. .
TERMINOS ITALIANOS, ' ABREVIACIONES, - ' SIGRIFICADOS, ¢
Dolce . . . S .. Dol, e« « « « « Dulce, suave.
Forte . . . . . . .. _ . . . . f . . . . . . . Fuerte.
Fortissimo . e e e e e e . o .o ... Muy fuerte.
Mezzo Farte, ., .. . . .. .. mf. . e e e . . Medio fuerte,
‘Sforzato . L . L L L . L . L e, . L .+ Esforzado.
‘Rinforzando. . . . . . _ . . . . Rmf . ., . «  Reforzando. :
Crescendo . . ., . . . _ . . . . Cres. . . . . . . Aunentandola fuerza. .
Decrescendo. .. . . . .  _ . . . . Decres. . . « + + Disminuyendola fuerza.
Diminiendo. . . . . ., _ . . . . Dm . . . . . . Dis;isuyendo.
Smorzando . . . . . . _ . . . . Smorz . . . . . . Apagando,
Morendo. . . . . . . _ . . . ., Morem. . . . . . . Muriendo.
Legato. . . . . . . _ . . . . Leg. . . . .+ . Ligade.
Staceato, . . . . . . . . . Stace. . . . . . . Suelo. :
Portamento , . . . ) . _— e o Portam. . e e « « Arrastrando el sonido.
Ritardando . . . . . . _ . . . . Ritard. . . « + + Retrasando.
Ralentando . . . . . . _ . . . . Ral. . . Atrasando,
Ritennto. . . . . . . _ .. . . Rit.. . . . . . . TRetener.
Accelerando, . . ., . . _ . . . . deeel. . . . . . . Acelerando.
Stringendo . . . . ., .  _ . . . ., String. . « « « « Apretando.
Atempo o tempo I' . . . . _ . . . . . 0 . . +« « + Movimiento anterior,
Espressivo e e e — « « v .  Espress.. . . . . . Expresio.
Leggiero . . . . . . _ . . . . Legg. . . . .. . . Ligero.
Con'agima . . . . . . _ . . . . .70 . . . .7 . . Con alma.
Con spirito. . . . . . . . . . . . . . « . . . Coneslri.
cCon grazia, . . . . . _ ... . . . . . . . . . . Congriia
Con gusto’ e e .. b0 . . e« o <« w o . Con gusto.
Con delicatezza . . ., . L _ | « + « « « « o+ Con delicadeza,
Con allegrezza . . . . . _ . . . . . . . . .. . Con alegria.
Con fugco . . . . . . _ . . . .+« « . - Con fuego.
Gon calore . . . . . . _ . . . . . . « + + . Con calor
Con forza . . . . . . . . . ... < « +« . Con fierza.
Galnde. . . . . . . _ . . . . Cd. . . . . . Debilitando.
Adimate. . . . . . . _ . 0 L dmim. . .. . Apimado. -~
Ben mareato, . . . R . - . . . . v e e . .  Bien marcado,
Deciso . . . ) . .. — . . . .. . . . . . Decidido.
Ad kbitom . ., . . . _ . . . Adu. . . . . . . A voluntad.
Apiacere . . . . . . _ . .- . ., Apiee. . . . . . . Aplacern
L T Y _
C_nll’.arco . . . . . T . . . . Areo. . . . . . . Con el arco. /,""M .
Pizzicato -, . . . . . .« o Pz . . .. Punteado; herirla cuerda conlos dedogs” o
S - S § * octava. ST Sy
Sciolte.. . . .. . . . _ . v v e e v e Sueltas, S AT s
‘Sopra uua corda. . o . — . « + .+ « « _+ Sobrela misma cue_r.da. o ,
. . i L .

A, R. 4980, : r, X
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AFINACION' DEL VIOLIN
EL VIOLIN SE AFINA POR QUINTAS JUSTAS.

ACCORD DU VIOLON. .
LE VIOLON S’ACCORDE PAR QUINTES JUSTES,

. ' . 42 Cuerda 3% Cuerdn
: A 4£Y Corde FCorde
1 | T4
|ﬁr\ o RE:
v U e
‘ Py — O
o

No hay mas reglas para afinar bien el violin que ejer
citar al discipulo en oir una quinta justa. El ejercicio si-

guwnte repetido con frecuenciu delante del profesor con
ducird 4 este buen resultado.

27 Cuerda Prima . ;
2¢Gorde Chanterelle .
12
.2 ML
LA,

Il n’y a d’autrés regles pour bien accorder son ins-.
trument que d’ exercer ’#léve a entendre une qumte jus-
te. L exercice suivant, souvent repete en presence du,
professeur, pourra seul amener a ce bon resultat.

. A ML ML,
- Ly L® ] L LA —E— —H:E—ﬂ
[ 4 ] S ] L) L)
o 1A A (> O o )
A : RE. KE, S
SOL. SOL.

() EJERCICIOS PREPARATORIOS

PARA COLOCAR BIEN EL ARCO.

Se empezard 4 bajar lentamente el arco sobre la 42
cuerda (Sol),llevando la vara-un poco inclinada hacia el
lido del diapason y paralela al puente, colocando todoslos
dedos sobre ¢l arco y ddndolos una forma redondeada, La
parte superior del brazo debe permanecer inmobil siendo el
antebrazo solo el que hace mover el arco. A medida que ebare |
‘co llega hdcia el médio se adelantard un poco el brazo 4 fin
de que conserve siempre la misma direccion,

Despﬁes de haber bajado el arco desde la

EXERCICES PREPARATOIRES

() poUR PLACER 2 ARCHET,

On commnencera & tirer lentement 1” archet sur la4
Corde (Sot), la baguette ¥gtrement jnclinée vers la tow-
che et parellele an chevalet, en ayant soin.de laissertous
les doigts sur I’ archet et en leur doonant une formear-
rondie. Le haut du bras doit rester immobile, Vavantbras -
seul fait mouvoir 1’ archet, A mesure que P archet arri-.
vera vers le milien, on avancera un peu le bras, afin que
I’ archet copserve t0u]011r s la méme direction,

Aprés avoir tiré jusqu’a la pointe, il faudra

. (4
nuez hasta la punta,se dejard sobre la cuerda,y i@_‘
v

j Lnsser Parchet sur la corde, et on commence-

se empezard 4 subir siempre lentamente,y 4 me- 1

dida que se llegue al medio se doblard la mufieca hnjundo
al mismo tiempo el codo, para que el arco marche siem-
pre paralelo al puente.

Pura el ¢jemplo siguiente se empezard ti-

ra 4 pousser toujours trés lentement & mesure
que la baguette avancera vers le miliew,il fuudra plier
le poignet en baissant le coude pour que I’ urchet soit.
toujours.parallele au chevalet.

Pour I’ exemple suivant, on commencera

en tirant et en poussant alternativement P'ar -

/)
rando el arco hdeiu abajo y hdcia arriba al- % A ]
ternativamente conducieddole con lentitud so-  of p
[s)

bre la cuerda, siendo preciso detenerle al fin de cada nota,

pero sin levantarle ,para dar tiempo al brazo decambiar de
cuerda. :

chet, en le faisant marcher lentement sur la cor-

de. I faudra Parréter 4 lafin de chique note, pour donner au.
bras le temps de changer de eorde, sans toutefois le lever.

A Ml. MI.

LA L% ] L% ] LA, .
55n 56 —HE: i — e L —‘ﬂ
i — © O — P

. 4;,2_1.(!.. 32 Cuerila 27 Cuerda Prima Prima 22 Guerda 32 Cuerda 4‘..'-CUIM da H
E R Corde . 3¢ Corde 2. Corde Chanterell: Chanterelle 2% Corde 3% Corde lg": Cnrdc:

(‘l} Los movimientos del arca se designan por, Areo ahajo d Tirar desde Ia nuez has-
ta Ia punta,y Arco arriba ¢ Empujar desde la punta hasta la nuez,
(2) kd Areo abaju A Arco erriba.

(3) Para acostumhbrar al disclpulo 4 subir ybajar el arco hien derecho el profesor selo con-

dueird por si mismo en las primeras lectiones.

('1) Les mouvements dv I’ archet se designent par Tirez du talon  la pointe, el Poussez
“de Ta puinte au talon, s sont reprisentis de cette maniére.- .

(2) WTirezs A Pousser.

(3) Pour habituer ¥’ élive & tirer P archet bien droit, le Professeur le dirigeralui mé

1 ey
mie sur les cordes pendan les premiéres lecons.

LINEA DIVISORIA DE COMPAS,

BARRE DE MESURE.

Esta barra perpendicular sirve para indicar la separacion de los compases. .

Barre perpendiculaire dont on se sert pour indiquer Ls sépnration des mesures. .

BARRE FINALE.

BARRA FINAL.

S

Esta doble barra se emplea para indicar el fin de wn trozo,

Ce signe s? emploie pour marquer la fin d'vn moreea.

AR, 4980,
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En este ejercicio se empleard el arco de un estre- ~ On emploiera I’ archet d’un bout & I autre galement
wo al otro con igualdud, parandolo 4 cada. ot como en dans cet exercice,en P arrétunt @ chaque note comme dans
el ejemplo anterior, . I exemple précédent.

Pa) L ! ] | ] 4 I )

* 1 1 I | 1 T i i I : , :
12y a2 I 1 o T I -
U e e ‘_d ] ] : —

7379 73979

Es preciso empezar desde la nuez del arco y parae 11 faut commencer du talon de I archet, et 1’ arretér |
lo en el medio, destacando con fuerza y viveza cada no- au miliew én détachant fortement et vivement chaque no-
ta, es decir, dando 4 cada tirada de arco un impulsocon te, ¢’ est-a-dire en donnant & chaque coup d’archet une im-
el pulgar y el indice, sin que tome parte el brazo ni el pulsion avee le pouce et le premier doigt, sans qu’ elle,
hombro. , vienne aucunement du bras ni de I’ épaule,

Fal H * b § ]
] 1 1
e = e =
e B J s ] | I . ) ) J
‘J - - ~ - . » | I » . = ren 'S —
L4 7 77 T
EFECTO. —f i A
. EFFET. 4#;' 2 j‘,7 \'f';ﬂ' : y
A T A &
E JERCICIOS PREPARATORIOS EXERCICES PREPARATOIRES
PARA OLDCAR LA MANO IZQUIERDA. - POUR PLACER LA WAIN GATCHE,
DEL. MOVIMIENTO DFE LOS DEDOS. DU MOCUVEMENT DES DOIGTS.

Es necesario que al eaér ¢l dedo sobre la cuerda se Il faut que le doigt en tombant sur la corde se pré.
presente redondeado sin que la fuerza proceda de la mo- sente arrondi, suns que la force vienne du poignet, mais
fieca sino.sclamente de la 32 falange, La mano debe conser seulement de:la 3%° Phalange. La main doit toujours
var siempre und grande elasticidad y levantar los dedos conserver une grande souplesse, et lever les doigts suf-
lo suficiente para poderlos imprimir un nuevo impulso. ‘fisamment pour leur imprimer une sorte d’ élan.

EJERCICIO " EXERCICE =
PARA EL EMPLEO DEL 1 DEDO. POUCR L2 EMPLOI DU 1Y DOIGT.

Moderato. (1) :

' & Cuerda- - - - - - -3Cuerda. - - - - - -%Cuwerda. . - _ -
.m 4% Corde - - - - - - =8%Corde . - - - - - - 2% Corde - _ - - | - - -
i F.n WHEL. W Ld d L -~ [, (&
x = - = P 1
V) 4 4 4 4 4 444 o 9 2 2 ?

z % 2z ¢ 2% 77T ¢
0 0 0
Pri 23 Cuerda - - - - - = 32 Cuerda'_ - - - - =& Cuwrde. o o
Ay e e e = = = g0 Cerde - - - -3Corde -~ . . o . L& Corde- - o
- T o i — . T—
= s S ' ]
o/ 0 3 = v : ' YT 7 U 4 44 49 4
Chanterelle - - - - - : : ] v ' ' % ‘? T TDEC TD

1

. (1) Lis dedas se-marcan con los mimeros 1,2, 3, 4, cmpezando por el indice ¥

concluyendo por el mefiique. El O significa cuerda al aire. et finissant au petit doigt. Le O signifie corde 4 vide.

A, K. 4980.




EJERCICIO
PARA EL EMPLEO DEL 1°Y DEL2:DEDO.()

EXERCICE

27 Cuerda -

POUR I’ EMPLOI DU {T ET DU 2% DOIGT."

EJERCICIO
PARA EL EMPLEO DEL 1:2:31Y 4% DEDO.

POUR

- 33 Currda _

EXERCICE

-

L’ EMPLOI DU {7 2 3. ET 4% DOIGT.

42 Cuerda - - - - - - -7 Cuerda = - - - - - - - -
42 Corde - - - - - - 3 Corde - - - -~ 2¢ Corde - - - - -
. 1 . .
: ﬁ ¥ A ) 1 1) } %4 | _ &
N L W Gt = 77 &)
- :DV 73 (21 7 7 | | i n
- — — — = . '1 1
+3 & 7% 37 7 0 ¢
'?'rim.'l. - - — 92 Cuerda_ - - - 52 Cuerda . - - - .-4".‘ Cuerda - - - - -
Chanterelle. . - - 2% Carde o - - - 3% Corde - - - - - 4% Corde - - - - -
#‘ r— 2t ﬂ 1 .
v 7 mi I
) ’j il = 77 /) 1
v " ) " 7 R g = =
o T roo 2% 9% 7 7
o 1 1 ¢
- EJERCICIO EXERCICE
PARA EL EMPLEO DEL 1. 2°Y 3V DEDO. POUR I’ EMPLOI DU 1, 2. ET 3% DOIGT.
4} Cuerda _ - - - - - - ~ 3% Cuerda o - - - - -
4% Corde _ - - - - - ~ 3% Carda - . - - - _ -
%l 2 B O 1 q
. L W) | = - :
3 = eyt
. 2} Cuerda_ - - - _ Prima . - - - - - 21 Cuerda. —. - - - -
_ 4 5. 5 n B o 1, 5 o
Py 4 ] L H—u =4 ) ) = 1; i &
: 1=~ —trm— 1 ——177
o/ 2 Corde o _ _ - Cll - | Ch:znterellt.’ - - - - 0 _ -2 Corde - - - - - -
3% Cuerdaa - - - - - - - 4;3 Cuerda - - - - - - - C
31'! Corde — - - o - - - - 4. Cnrde .. - - - - - - - ’ -
i 1 ﬁ
XY rs u_—-i-.5 (9; = O z ] ’% 5
1 Q : 1 o — . N — o
ZeF 7 i ¥ 7 7

& Currda - L) - - - - - - - - - - - - -
4% Corde - - - - - - - - - 32 Corde - - - - - - - -
f?'; 5 ¥ 3 ﬂ " i
. z LY ¥,
. by o 12 - 1, —= ? ; T. p= 7 ﬁ
p— — 3 - T —— - — 2 3 2
E = —— o r”) = > Ur i 1 1 0
Qi Curdal_ L - - = Prima 1 _ o - &2 o - - - o7 Curda] - s~ 4-3 -~ - ) - -
o el {L k] 4 il i 71 rs 1ol & i p] 4 o
r O—— 77—~ = = T II LIk = o I =
mny [P | N [l [#) = P [ B ol '] L
XY 1 ] 1 : y— | M r— ™% e 1 I 1
</ U I bt [T o [T
2% Corde - - - - - « Chanterelle - - - - -~ 2% Corde - - - - - -
3% Cuerda - - - - - - - - - 4% Cuerda - - - - - - - - -
E " 3¢ Corde - - - - - -~ - - - 4% Corde - - - - - - - - -
’1’ ! -
XV 7] = 14 __ﬂs; ; ; fg P 7 - /i
b4 NG P -— Qe . — —t— n
1 1 - 3 = -3
0 1 i o

. (1) La cejilla estd eclocada en la parte superior del diapason y sirve para sos-

tener las euerdas.
El lﬁ tono se indicard con este SIENG o=
En los intervalos ascendentes se cuidara de dejar los dedns sobre las cuerdas,

cordes,

Le }é ten sera indiqué par ce trait ew—

Dans les intervalles montant on anra soin de Inisser les doigts places,

~ A, R, 4980,

{1) Le sillet se trouve piacé sur la partie supirieurr :'u manche et sert 4 reposer les,
. 5 ) '
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EJERCICIOS PARA LOS INTERVALOS. . EXERCICES POUR LES INTERVALLES.

42 Cuerda . - ‘- - - - = . - 8 Cuerda_ - - - - - -

N=- i A# 4 Corde - - - - - - - - - 3% Corde - - - - — - -

* * 17 PR PR 1
Intervalo de SCEGUNEDA. 1’}]} A } e e e = ——t—1 111 1
Intervalle de SECUNDE. - = d—H—J—
o ! 1 * -
_ - - 27 Cuerda . - - - - - - - - = = Prima . - - - - - -
- - - 2% Qorde . - - - - - - - - ~  Chanterelle~ - 1- - - -
s | 1. i
1 I ) o F - [
___'_‘PH F 1 T { | 1
5 et — — —
3 1 2 2 3 3 %
= - = = = :l = ot = = =2? Cuerda . _ - - - - - - - -
J » .'.. . g o @ P-4 2% Corde - - - - -, - - - -
i i I —T—1 - i e =5
o e e & s e o i et o
WA 74 %k i L . Q - X - t t —
Py o 1 5 4 T s I I W R

32 Cuerda - - - - - - - - - - 47 Cuerda . - - - - - - - -

5% Corde _ - - - - - - - - - 4% Corde . ‘- - - - - - - -
& ] e e ——+ =
R S » = S e 1

1 ® — — o —
U

.

N2 ' .
Intervalo de Ttacm:ﬁg—(fﬁ _ 1 —

A | ] j
} 11 I i ~1 1
. Intervalle dé. TIERCE. —XfD ; T 1 3_‘;{1;:# . 1
. p - 2 Q — 0 * i
T vttt
U 1
1
‘ =1 o 22, » 2 "
ol 1 — | S | T ——
% | — - A o W S w—— - + -
U (') é l z é 4 % 0 - T L3 - E ] k] - oF & O ) § 5 4 2
A# 1~ II t I { - 1 ; g
= < [P By i RS RS e , =
a { | 1 e
J 5 ] ] 4 £ 3 ¢ L @ % g » e g -4 —
1 0 0 3 i ? 5 5 .é ? ..g o
: N-Q 5- #g ) | | ‘ F
Intervalo de CUARTA. A e e - - ! :
Intervalle de QUARTE, SH—>< i J_ ——1 ' i — - i z
: </ — & = 1 & ¢ _d 3 ¥ 2 3 | r 4 e T = T 0 v ‘
1 1 0 5 1 2 3 _
¥F 3 f 4 9 3 0 0

ﬁ » — _IF » [ 1; 1 i i ——t T ﬂ
1 . M— I ! i
== S R R e R =SS
J l 0 e 4 | s 19 T} @ 1 55 ¢ 1 13493 3
0 3 ¢ ¢ 3 Lo
0
(=3
No 40 ya) : ¥ +— | 1 d F '
Intervalo de UINTA, o i ——————r—" T o T~ — i o ]
- . . W) 1 ! f i [ L I —— i '
- Tntervalle de QUINTE. _\'jV ! -_ - — I et — F_ S — Y x
- - 1 t & 5 # ° ‘1'_" ¢ o 5 35 | 0 t 1 s 7
7O ? 5 0 2 0 1 :
0
~ g __
A S S R : ]
i fan I M M | i |
e e s —— e A==
J 0 0 3 ) 0 5T ¢ ¢ 5 3 & ¢ g 1 4 8 g7 =
! 0
* {1} Pora las quintas perfectas se colocard el dedo sobre las dos cuerdss & la (1) Mettez le duigt sur los deux cordes a la fois seulement pour les. quintese” (S0 -
vrz, Para las qlintas disminuidos que estdn marcadas asi e—="eg preciso atrasur perfaites. Quand aux quintes dimirudesqui sont marquées imr—-" il faut r«:el}f:l_'-'
6 avanzar un semitonoe el dedo. a ou avancer lv doigt d’un demiton. ,—““ -
. : ¢ .

T

A R, 4980,
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\
. . 2 i
N 5.{1) - ; | | 3 3 4 1 e 5 B
Intervalo de SESTA. #&g—h’ e j:_.r—fp_t__pi“%'!:l:
huitede SIXTE, =g t‘“‘f T TR S s !
T 2 3
i 5 e .
ﬁ £ s 2 —p e - S = j r
T | ' ‘ 1 ! I
o | b S S R = |
3 g bt Lo}
U
N? ‘;0(2) | 1 - 1 ’
Tntervalo de SETIMS. -1&#:1'—5 i — F » i T{ = ﬁ ——
Intervalle d= SEPTIEME, @AL_——J_  N—1 I I 1 ) & : p=
_ 4 ¢ 4 ° 3 | e 5 s 4 5t 3 5
S S A |
£ £ > | e - . I .
: — . ! . 19— 1 ﬂ
- A 0 A A1 1] . 4 | L I i
O —+—+ ﬁ; St Y5 1 9 3 41' @ 4 T & 3 = 2 o
0 2 (V2 3 ¢ ‘ H 6
Nf 7. - A | | ' F P ’
Intervalo de OCTAVA." c— j_ ; J—-——,-——F— — = ! = } ; » }
Intervalle d* UCTAVE. o % + il L 'i—l' - : gt: 2 1 5 E— 4
: . et -t ‘ ‘
' [ - 2 5 2 o 1 0 1
o 1
At - - i
o——F—7+ : —F — s =
* 9o o 3 1 2 4 3 R R o
1 0 ! A SR . ¢ 7 ©
1 U
‘ ( No levantar los dvﬂos)
N? 8. ‘ (Ne levez pas les duigts
EJERCICI0 que contiene todos los intervalos#‘lﬁm —- : : T H
EXERCICE renivruint tous les Intervalles, ANY 4 1 — o
- .—' — i — -‘ y— U - I. 9 ; 5 ---llL
¢ 7 % ¥ 3 ¥ 7 7 7
0 0 0 0 0 0 0
ia_bl_ ] — A 4] 1 #3 ;
th—F T+ e aamd e EETEe m e s
: -, I . — [ 1 ] [
o1 o0* §°0 01 &2 i0 3 ¢ L o ! ’ ! !
i 1l T —— } i pog —® e T { Jl
o — T o m— > I : T 1 - >m
1 0 0 0 0 0 0 7 S #39¢° % =@ X 4 Yo
0o 1 0 0 0 0 0 0 0
N? 9' 7 i i : . : —+— ! : 1
ACORDE  PERFECTO. ﬁrJ\ 13 i 7 p— , r— » # — 4H
ACCORD PARFAIT. 3= —ﬁ—g T —— t ?-_ 1 .'L 4 ! ! — j— —
? 0 (No levantar ¢l ifrderln) 0 g > 7 E

{Ne pas lever le¥Fdaigt)

. (l) Puara acostumbrar al discipulo a las dohles euerdss se le hardn rjeeutar  en

vste ejercirio las dos notas & un mismao tiempo.

. (2) En los dus ejercicios siguientes se encontrardn algunos easos en que deuna

uota d otra hay una cuerda intermedia, prre no por eso debera levantarse el ar

co de lus cuerdas,

. I . L4 .
Al Negar a das extremidades del areo se parara el sonido para cotocarlo

sobre Ta otra cuerdo.

denx notes ensemble.

sur la corde,

r :
a 1’ arrhet de se placer siir Paulre eorde,

A, R, 4980,

(1) Pour habituer 1’ éleve saux Doubles Cordes on lui fera jouer cetexcrcice les

{2) On rencontrera dans les deux exercices suivants, deux notes spardes quel-.

yuefois par une corde intermediaire, ndamnoins I archet devra toujours rester.

Arrivd anx extremitds de la baquette, on srritera le son pour denner lotemps



ESCALAS MAYORES Y MENORES
CON SOSTENIDOS.
Debe hubituarse al discipulo 4 dejar los dedos so-
‘bre las cuerdas para que se haga cargo de las distan-
cias de los intervalos y llegue asi mas prosto d afi-

nar bien.

Lento.

DO ‘mayor.
s DO mcqjem‘.m

GAMMES MAJEURES ET MINEURES
AVEC DES DIEZES.

11 est essentiel d'habiteur Félive & haisser les doigts
sur la Corde & mesure qu’ils se placent, il se rendra
compte de cette maniére de la distance des Intervalles
et arrivera plas promptement a la justesse. -

*

- O -2
: s [ & ] —
2 — > o O © " 1 2 5
T — : — O - 3 = s
Y 4 by g 2 3 4 i B
3 ) .
"97 L3 - - 1) ey
oy z : : e
1) - o 5 2 - — © u) S :H
3 t 0 E 2 by S ©
LA menor, (2) 5
4 LA mineur. ) . R 3 4 Y td a
g — ¥ T = = [ & ] g“’
ﬁ" 1 o i o [ & ] hd
18, 4 P’ . 3 = el P [ %) —_—
\OX T L T - P2 ]'.!.l) g\.!
— k .
PN T
—9 o = fo hes
T . L L B 1) £ -
P o ] rl ™ - £) 5
k] b il = L — (& ] P
s A B A S A
° T T 3
SOL mayor, :
SOL majeur. . o  ©
' () © i —
5 — >
> o0 =
- = T ©
(o) =
g O - a o n
F -
Ty ~ © L ] P
£ =S
e —_ -
o] = S
A MI menor. :
A e M mincur. -~ 0 e QO e
Erai oY 7 L% ] hd © Ty E,-\. ™
py Ty e bl Is[ & ] =
A\S oo+ — 1 - — ——— Ty i |
Jg—° ©
RE mavor. '
RE maj
, E majeur. L o0 ©® Y2 e o
25 e e o
B o W) STy To oot :ﬂ
e == Sttty
S1 mencr. :
i - N 4 ’
He S{ wmineur. 1 Lt te Qtehsy o
iﬁn m =T 1< 4+ : —11© U. PN
%5" = oy TR — — ot —T.
O
o o Y e o
LA wmayor.
_Aut LA majeur. ~o e 5
- ST L% 1 WP
A W Y 21— — S [ ] “
i Siote e S=SS i
vV 8 T 0T g
FA # menor.
wit FA § minewr. 40 o 2 o o
: P S 2 L A = o = ~— blt) o i
-y Wil W] 3 3 [ & ] B - o c [ § ] . 1 ]
.J -~ [ & ] H

L N 14
(1) Se empleara el arco de mn extremo a otro sin interrumpir el soni-
dos evitande tode sacudimiento nervioso producide por el cambio de direccion.
. . r . ¥
(g} sia diseipulo no tiene la mano bastante grande para emplear ¢l 47

. » . . " .
ity debera sustituirlo cou las notas al-aivee.

A.

(1) Employez Parchet d’ un bout 4 1antre, sans interruption dv son, oo

dvitant toute scepusse nervewse produite par le changement & archet.

. ’ » . v
(2} 81 Pélive n'a pas Vieart ~de Lo meain assez grand pour poser Lo 4%

doigt, il faudra i substituer les netes & vide.

R. ‘4980,




1t

' ESCALAS MAYORES Y MENORES
CON BEMOLES.

FA mayor,
A FA wmajeur

o
]
¢

GAMMES MAJEURES ET MINEURES  °
AVEC DES BEMOLS.

L)

hiw S
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A Re mineuwr, o
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0-99-‘90,
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ESCALAS DESTACADAS O SUELTAS.
Pura acostumbrar al diseipulo a adquirir fuerza y
vivacidad de arco se le hardn ejecutar las iismas esca-
las destacadas de un extremo al otro del arco. Es pre-
ciso bajar vivamente el arco desde la nuez hasta la Pllllﬁi
atacundo la enerda con el pulgar y el indice, despues de
cada nota se dejurd sin fuerza ¢ inmobil apagando el so-

nido, haciendo lo mismo al subirlo desde la punta hasta

la nuez,

GAMMES EN DETACHE.

Pour hsbituer Péléve & acquérir de 1a foree et de L
vivacité d’archet, on lui fera travailler les mémes gamimes
en détaché d’un bout de larchet a Pautre. I fant tirer vi-
vement Varchet jusqu’a la pointe en attaquant la corde avec
le pouce et le 47 doigt. Aprés chaque note le luisser sans
force et immobile en éteignant le son; ainsi de.méme, en
poussant ’archet.

DE LAS EXTENSIONES.
Se llama extension la separacion o vsfuerzo que se hace para llegar con el
4% dedv a la primera nota de la posicion siguiente sin que la mano cambie de
sitio.  Asi en la 12 posicion se concluye la eseala en el Bi del 47 dedo, y
sin embarge se puede llegar al' o alargando el dedo un semi tono. Para que
1» mano no bacile y tenga mas fuerza, se dejaran los otres tres dedos co.

lurados sobre las cuerdas.

Frta extension s llama superior por que el dedo sube uno & mas grados.

. Véase la extention inferior pagina 66,

DES EXTENSIONS.
On appelle extension 1"Ceart au moyen duquel sans  changer 1a  main
de place, oo atteint wfee le 4% doigt la pote suivante de la positim ae
pericure,  Ainsi, 4 la 187 Position la gamme se termine su $i du 4.
doigt, on peut malgrd cela en avangant le doigt d'un  demi-ton arriver ;.!
¥ Ut. Ti faut laisser les trois autres doigts places sur la corde, afin qut%
la main ne vaeille pas, ef pour lui denner plus de force.
On P appelle Extension supérieure porce que le doigt monte dwn eu
plusicurs degris,

Voyer Puge 66 I’ Extension inférieurec,

A« R. 4980.
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Cantinnad lo mismo las escalas en todos lus

cé%:» el
»
k!

ESCALA CROMATICA
0O POR SEMITONOS.
La escala eromdtica s¢ compone de intervalos

de

semitonos. Se emplea dos veces el mismo dedo (excepto el

4% que es mds corto que los otros) para subir o bajar ta no-
ta. Asl enla escala sigulente, despues del Sol al aire,se eo-
loca el 17dedo junto 4 ta cejilla y se obtiene el Sol §; en
seguida se adelanta un semitono y se encuentra en su sitio
ordinario que es La. Viene luego el Sib, y como tampo-
¢o hay mas que un semitono, se eoloca el 21 dedo junto al
17 Para el 8i natural se adelanta igualmente un semitonoy
se encuentra en su sitio ordinario. De 81 natural al Do
(un semitono) se coloca el 37 dedo junto al 22 De Do 4§
Do # se adelanta tambien el 3% dedo un semitono. De

Do £ 4 Re (lm semitong) se coloca el 49 dedo junto al 3.

. - t
siguiendo ast en las otras cuerdas.
et

N, A N tonos.
Y ) TS -
3, . A — L7
- ) 1} d L f P F)H 17 ‘.__M_?‘ y ,’ '\' )—H }’I—?—'—H
. .‘-

s

Continuez de méme lesGummes dans tous les tons,

GAMME CHROMATIQUE
OU PAR DEMI-TONS.

La gamme chromatique west composée que d'intervalles
de demi-tons. On se sert deux fois dn méme doigt (sanf le 4,
comme étant plus eonrt que les autres) pour monter ou bais-
ser la note. Ainsi duns la gamme suivante, apreés le Sola vi-,
de,on pose le 17 doigt contre le sillet qui fait entendre Sol §;
on avance ensuite dun demi-ton il se trouve & sa place or-
dinaire qui est La. Vient le Sibémol,comme il w’ya de mé-
me qw'an demiton, on place le second doigt i coté du premier.
Pour le $i naturel, on lavance également d’un demi-ton, et
il se trouve i sa place ordinaire, du Si naturel 3 Ut (un
demi-ton,) an place le 3% doigt contre le second. D’Ut &
Ut #, on avance également le 3 doigt d'un demi ton. D'UL #
a Re un demi-ton,) on pose le 4 doigt a coté du 37, ei
ainsi de suite pour les antres cordes.

(.
o)
o e e
ko = il = il hid hid ey O [ ] e ] ~

— — — s o §o © *

= = s W = , | 4
A 2 2 3 3 X 1 1 A 2 & t& [
é k] 4 1 Ih L5 e [§ ] C #e b [ : ﬂ
. e =5 [ & ] ald ~ e

(&N LY @ ] — -
N
d .

DE LOS ACCIDENTALES 0 ALTERACIONES,
Lps accidentales son sig’nns inventadas pira alterar la entonneion del sn;
nide de las motas naturgles; es decir para ‘hacerto subir, bajar y volver £ su

‘.iug:lr. Ellos son cinco, # saher,

El Sostenido it
El doble Sostenido x
El Bemol b
®E1 Joble Bemol bh
ET Becnadeo - h

El Sostenids simple delante de una nota la hace subir un semitono. El

doble sostenido la haee subir dos semitones (4 un iono,)

DES ACCIDENTS.

Les aceidents sont doslsi'gnes' inventds pour altérer Ie son paturel des.
notes; o est-A-dire pour le faire housser, bhaisser et remetire 4 sa plaes,
s sont am nombre de eings

Le Dieze simple
Le dooble Ditze
Le Bemol simple
Le donble Bemol

Le Becarre

== § ¥ x -+

Le Diéze simple, placé devant une note, la fsit manter d'un 1/.2 ton. L.

double Dieze, 1a fait monter de: deny demitons (ou 1 tan.)
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Para saber si la mano izquierda estd bien colocada,
y adquirie el habifo de su posicion, s¢ colocardn los cus
tro dedos sobre las eiiatro cuerdas que les correspon-
den y uo se levantard mas que uno cada vez dejando

Pour sassurer si la main gauche est bien placée, et
pour lui donner I'habitude de sa position, on placera les
quatre doigts sur les quutre cordes qui leur correspondent.
On n’en levera qu’'un suceessivement en laissant tou.s Tes

los otros colocados. autres pOSﬁS-
. Prima. £ 2 § A0 ; 4% i 5 P gt Prima.
A . i Chanterelle, § 27 i 3 Y b5 8 Chanterells.
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4  Tous les doigts poses. 2 o 2 o - 4 s 4 0 0

. 0

Se hard este ejercicio hasta que la mano y los dedos
se afirmen bien en la buena pnsicioxl. Si las cuerdas al aive
o vibran bien, es que la mano no estd bien colocada. Serd
pues preciso repetir lo mas posible este ejercicio, hasta
llegar 4 obtener dicho resultado. g

CAMBIO DE ARCO ‘

Cuando L ultima nota de una frase y la primera de la
siguiente deben ejecutarse arco abajo se suele aprovechar
de un silencio para volver 4 colocar ¢l arco,

On fera cet exercice jusqi*a ce que la maiu et les doigts
soient bien affermis dans la bonne position. Si les cordes a
vide ne vibraient pas bien, Cest qu'alors a main ne serait
pas bien placée. Tt faudra done prolonger le plus possible Te-
xercice ci-dessus, jusqu'd ce qu'on ait obtenu ce résultat.

' CHANGEMENTS D’ ARCHET |

On est quelquefois obligé, pour se trouver en tirunt an
commencement d'une phrase, de profiter dun silence pour
reprendre Parchet,

[ -
A L ] 7] '9" )
) = 7o
(2 e ) [ ]
4 n L W2 — - - 5
WAL

ESCALA EN DO

PARA APRENDER A FILAR LOS SONIDOS.

Filar los sonidos significa el modo de awnentar y dismi-
ntir gradualmente fa fucrza del sonido eon T misma arque-
ada. Para esto se debe empezar lo mas piano posible, an-
mentar el sonido por grados hasta el medio del arco, y
disminuirlo del mismo modo hasta la punta. Esto se ob-
tendra por medio de la presion de los dedos sobre lava
ra 4 medida que el areo avanza, y dlsmmuyvndu]a en la
misma proporcion hasta el fin.

GAMME EN UT

POUR APPRENDRE 4 FILER DES SONS.

Filer des sons signifig la maniére denfler et de di-
minuer graduellement le son dans le méme coup &’ archet.
Pour cela il faut commencer le plus piano possible, augmer-
terle son par degrésjusqu’an milien de_l’a_rchet, et le dimi-
nuer de méme jusqu’ & Lu pointe. On y parviendra au moyen
de la pression des doigts sur la baguette 3 mesure que Lu-
chet avance, et en la diminuant dans la méme proportion

yor

msan’ a la fin.
Jusq

El Bemol 1n hace bajar un semitong.  El1 doble Bumal 1a hace bajar
dos semitonos,
" El Becuadro 'destruye o} vfecto de un sostenido o de un Bemol ¥ vuelve

14 k] « e - - N .
Ia nota a su primitiva entonacion. 8i el Sostenido es dohle se vuelve sencillo por

wedin de’esth sigin hﬂ- Bi ¢] Bermel s doble se restublece sencillo por medi de este hl‘). .

8in embargo del eambio dv sitio de los dedos, Ia mane debe eonservar siem-

o . . r ’ -
pre su posicion, para lo cual se cuidara de que al adelintar 6 al retivar cual -

quiera dv aquellos no pierda esta su buena posicion.

" A,

La Beémol la fait descendre d’un demni-ton. Li double Bemol 1s furit .
centdre de deux demi-tons, ’

Le RBécarre détruit Veffor d’un ditze
“a sa 15% Place.

le bémol est doulle, on le rétablit pareelui ci hb.

oun d@'un hemol et remet Lo note

. . r . - . -
St le didze est double, on I retahlit simple par ce signe hh 1

Malgre le déplacement. des doigts, la main doit toujanrs censervéer sa po-
sition, il faut done ohserver qu’en avancant oeu reeulunt le doigts la main ne se

dérange pas.

R. 4980,



Se debe evitar que se oiga el cambio de una ' arquea-

dtl e Otl‘d.

Tomese el movimiento de esta escala may lentamente.

Prenez le mouvement de cette gamme trés lentement..

19
11 faut éviter de faire entendre le changement d’archet.
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TRES LECCIONES EN DO MAYOR
GON REDONDAS Y BLANCGAS:

r . )
Empleese ¢l arco en toda su longitud, tanto en las re-
(londas eomo en las bluncas.

O

3 LECONS EN UT MAJEUR

AVE(C DES- RONDES ET DES BLANCHES.

Employez I'archet dans toute sa longueur, dans la’ Ron-

-de comme dans la Blanche,

1% vez,

P Andante.. N. 1. | 17 fois. ” : '::w.
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-—— El sonido filade se indica asi —~====—, La palabra Sigue, significa que
se debe continuar del mismo modo.
DE LA TONALIDAD

Los -Sostenidc‘)s y los Bemoles se colocan inmediatamente despues de ia elave,
Ellos determinan el tono en que debe ejecutarse la pieza,

Los Bostenidos se colocan de quinta en quinta subiendo.

Son Fild e’mdlque de cette manitre —== 2= Suivez, signifie que’il faut

continuer de la nafmee munidre,
DE LA TONALITL‘

Les Difzes et les Bemols se posent inmédiatement aprés la clef, Ils déler-
minent le ton dans lequel doit s’exéenter le morceau.

Les Didzes se posent de quinte en quinte en montant,

B O $ # i
H—m - 7 s 8! ";I S =
} ] [ ] 1L i A 12
5 —4 ‘ : ¥
_ Do mayor. La menor. Sel may, Mi men. Re may.- §i men. La may. Fa § men.
Ut majenr. La minenr. - 3ol maj. Ni min. Re maj. $i min. La maj. Fa # min.
ﬁ_ﬂﬁn TY 55 —q# © -
i~ ®) . = H" & S ¥ra Y |
AN — — © i— —3-= o i
v Mi may, Do & men. Si may. Sol 8 men. Fa § may. Ke § men. Do % may. La ¥ men,
Xi ma. Ut # min, Si maj. Sol # min. Fa ¥ maj. Re ¢ min. It ¢ maj, La § min.
¢ CALDERON ' @ POINT D’ORGUE
~ El'Calderon es un reposo que:puede temer lugar sobre una mota ¢ sebre un Le point d’ergue est un repos qui peut s¥oir licu sur une note ‘ou sur
silencin, Se puede prulnnga‘r 4 T.olunl.ad,pero gtnurulmente se le da dohle valor silence, On Peul le ‘prolonger 4 volontd mais en thése ge'ne'rale., on lui don g it
del gue corresponde a la nota @ silencio a que afecta, dvuble de sa valeur réelle
\ o
Ejemplo.
Eremples ——f——
v A. R. 4280.
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EJERCICIO DE NEGRAS.
Es preciso emplear el arco. de un extremo ul otro

_atacando cada nota solamente con la mutieca,

a Moderato L, 5

EXERCICE DE NOIRES,

Il faut employer lurchet d’un bout i Vautre, en ut-

taquant chaque note seulement avee le poignet.

21
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LECCION LEGON 7.

CON REDONDAS DBLANCAS Y NEGRAS
Empléese toda la extension del arco para lus Blan-
.6as, ¥ la mitad solamente para las Negras,

Andante

AVEC DES RONDES, BLANCHES ET NOIRES

Emplover toute la longueur de Parchet pour les
ploy g P

Blanches, et la moitié senlement pour les noires.
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Los Bemoles se colocan de quinta en quints bajando.

Les Bémols se posent de quinte en qrinte en deséendint. E
L|

ﬁr;_.—ﬂ P ' Rj'ﬁ;; wr— bty 5
" B B P>—o P %’I‘El — Y Ilb!;l-. — S B —— %:#l
- 3 - 111 - ‘A - 1) Y | - - )ia O - ro - 3 - :
Fa mayore Remenor. 8i b may, Solmen. Mib may., Domen. Lab may, Fr men. Rebmay, Sibmen. Sl bmay. Wibmea. Dodmiy. Laswa.
Fa majenr. Re mineur, §i b majs Sol min, Mib maj,  Utmin. Labmg. Famine  Rebmaje Sibmin. Stlbmgj, Wibmin, TUtbmg. Labwin

Para conocer a la vista de un troze de musica si estd en el-modo

. muyor'o’ “en su relative menar, ,basla examinar si la quinta del modoe ma-
yor esta aumentada de wun semitono. 8i'la quinta es perfecta el modu es

mayors si es aumentada el mode es menor. Por ejemplo, cuando no hay ni

sostenidos ni bemoles en la elave puede ser DO mﬁgor ¢ LA rﬂ:.:nur, pues

-bieny si el primer SOL que se emcuentra es sostanide el modn wrd LA

menor, mientras que si es natural ¢l modo sera DO mayor.

R.

&

|

A 1) 1 - .
Pour connaitre a la sue d'un morceau de musique %I
mode mujenur ou sen relatif minene, il suffit de s assarer < 'l%___.q‘m:r_mﬁ- dha

mode majeur est augmentde, 4" un 1/9 tan.  Fi ls guinte 1 pﬁﬁit\tn H . */-‘
est majeur; si efle est augment’e it est winewr., Par cxemgle. oo ik u’a'_t )
a ni diezes mi hémols a la clet. on est en Ut majenr oe en LA uumuunr'*-ri _::“":-
bien, si le premicr SOL accidentel est dirzé, on est en LA wincr, Gumlis
que, s'il est uaturel, on est en Ut majour. o . X X
4980, oo
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DE LOS LIGADOS.
EJERCICIOS

PARA APRERDER A LIGAR VARIAS NOTAS
EN UNA MISMA ARQUEADA.

DES COULES.

EXERCICES

POUR "APPRENDRE A LIER PLEUSIEURS I_WTES

DG MEME ¢OUP B’ ARCHET.
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* * « e . - .
(1) Se pasarn' di- wna enerda a otra sin sacudimiento de la muneea, evitan-

. r
do que se oigan Ias dos cuerdas a Il vez,

(9) Emplead tanto arco para las dos negras ligadas nomo,purrn Ia blanca.

A,

k., 4683,

de fuire entendre les deux eordes 4 la fois,

(2) Employez autunt d’archet pour les deux nates lides gue pour la blanche.

t . LNl
1) On passera 4 une corde & Yautre sans secousse du poignet, en évitont,
P :



EJERCICIOS

PARA APRENDER A LIGAR VARIAS NOTAS
EN LA MISMA ARQEADA.

-

ESCALA EN LA MENOR
RELATIVO DE DO MAYOR,

Emplead tanto arco pora las dos notas ligadas como

para la blianca.

25
EXERCICES

POUR APPRENDRE A LIER PLUSIEURS NOTES
DU MEME COUP I’ ARCHET.

GAMME EN LA MINEUR
RELATIF I’ UT MAJEUR.

Employez autant d’ wrchet pour les @ notes Hices,que
pour la blanche.
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A e e e S S ===
EJERCICIO DE NEGRAS EXERCICE DE NOIRES
LIGADAS DE DOS EN DOS. LIE:'ES DE DEUX EN DEUAZ.
‘ o Employez toute la longueur de Iarchet.
Emplead 1 arco en toda su longited. _ _
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El modo menor es aquel en que I 32 nata de 1o escala formn una tercera me-

.
nor con la fontea,

Lo mode mineur est celui dans lequel 1o 33 note de la gamme forime unie tire

ce mineure avee,la tonigie.

A tuhion, .
i 4 ]
Tercera menor, Tierce mineure,
W 4
re) uli tana.
En la esrala ascendente se aumenta un sostenido & 1la 62 y otro 4 1a 7i nota, ‘ Dans la gamme en montant on ajonte un dieze 3 la 67 et 3 1a 7% nate,
A g #O0
% =Feper e g
TY =
.
[~
En 1a escala descendente dichas notas vuelven 4 su entonzeian patural, ’ En redescendant on les remet dans leur ton naturel.
\
A = | Ty
| ") [ 4 | =
% SEfet]
i S
[
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LEGON |
AVEC UNE BLANCHEET DEUX NOIRES LILES

LECCION |
CON UNA BLANCA Y DOS NEGRAS LIGADAS
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, LECCION LE(;ION .
'CONTENIENDO EL RESUMEN DE LOS EJERCICIOS CONTENANT LE RESUME DES EXERCICES
ANTERIORES Y CORCHEAS LIGADAS. PRECEDENTS ET CROCHES LIEES.
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9t LECCION ' LE(}ON
PARA LAS CORCHEAS LIGADAS. POUR LES CROCHES LIEES,
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EJERCICIOS
PARA LIGAR Y DESTACAR 0 SOLTAR.ALTERNATIVAMENTE MUCHAS NOTAS.

ESCALA EN SOL MAYOR
(ON UN SOSTENIDO EN LA CLAVE.
 No se debe emplear mas que la mitad del arco para

27
EXERCICES

POCR LIER ET DETACHER ALTERNATIVEMENT PLUSIFLRS NOTES.

GAMME EN SOL MAJEUR
UN DIEZE A LA CLEF.

Il Faut wemployer que la moitié de l’archvt_ponr

para las notas destacadas ¢ sueltas. les notes détachées,
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EJERCICIO EXERCICE
DOS LIGADAS Y DOS SUELTAS. DEUX LIEES, DEUX DETACHEES.
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LECCION ‘ LECON
CUNTENIENDO DOS NEGRAS LIGADAS Y DOS SUELTAS. ‘ - CONTENANT DEUX NOIRES LIE,ES ET DEUX DETACHE’ES.
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EJERCICIO EXERCICE
LAS TRES PRIMERAS NOTAS LIGADAS TROIS PREMIERES NOTES LIEES ET LA
(1) Y LA ULTIMA SUELTA. ) DERNIERE DET.ACHEE.
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ESTUDIESE EL MISMO EJERCICIO - TRAVAILLEZ LE MEME EXERCICE AVEC
(2)  DIFFERENTS COUPS 1) ARCHET.

(2
CON DIFERENTES ARTICULACIONES.
La primera nota suelta y las otras fres ligadas., La premiére note détachée et les trots antres lides,
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La primera y L ultima nola suelta y las dos del

La premiére et lu derniere note détachdes, celles da

milien lides.
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(1) En el medin del areo. (1) Pu milien de Pacchet.

(2) Poujours du milien de 1srehet,

(9) Siempre en el medio del arco.
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LECCION LE(;‘ON
PARA FAMIEIARIZARSE CON EL PUATLLLU POUR SE FAMILIARISER AVEC LE POIRT
COMPAS IE TRES POR CUATRO, MESURE A TROIS TEMPS.
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ESCALA EN MI MENOR GAMME EN MI MINEUR .
RELATIVO DE SOL MAYOR. RELATIF DU TON DE SOL MAJEUR.
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OTRA LECCION PARA EL PUNTILLO. AUTRE LE(,ION POUR LE POINT.

Moderato '

iy
r.d
’F

L e — i
SV 1/ | [ -
vopn | ~
] _‘I ‘I ] . .I T ] _‘l = T 1T Ijl { 1 T 1 £ ‘]—
: - rm = 4
d - ‘ - - fd - . . .? l;? - ti,é?.d.

y"
o
td
i
-
TTe
»
o
L 1AE
1
E
[‘? ‘
RENIG ‘
wt!

:)

- ——— - — ——————
| 1 I | ] 1 1 | | | 1 L 1 1 || Ll i I ) |
i I o I 1 ~ - & 1 |
5 ‘—q#' P - - g t¥ - g0 & ‘h_‘,._.
L vy ¥ ¥ ¥ [ K
“ e 4 L \
: e —— , '
o~ ] ] - »
—F D e A e e —a—— :
Py ] I P .( I i 1 T — i ]
———
é # I A | ] ]
i ! S i & 1— 11 T
Iy hod I 1 __‘__ 1 ‘ 1 I d ‘ | 1 1
= *—+¢ —+¢ = —to 1o @ — -
r 2 A 7 ¥ T ¥
F 7 S — —
11 AN - - X ] F ¥ AN
| on. IR ¢ 4I _;_‘L_i_‘_‘"‘ * - t : /] T I
) - m . 1 —— | ] ! H
— VY T - — 4 V-
-2 1T '—%— :
11 H | |
[ ¥ .n) |I I — l 1 1 o — 1
J — ma - T ——
J 77 ’ s v 3 ¥
4 f\
—— — e —— e E——
i || [
'—P—t‘ I — ]
O —T 1 T T —r—1 1 & i -
— = p—— ma— ===
l' .
1 i : ﬂ' —— T i I
| 1 » I . ? JI_ } T % % ] 4 i E 1. }
S5 > ¢ : ] —— - : ¢
7 @ ¥ v ? " ¥ 3
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DE LAS SINCOPAS, | DES. SYNCOPES.

Sincopa es la union de dos sonidos, de lns que el La Syncope est la lisison de deux sons semblables
primero se encyentra en el tiempo debil y el cegundo dont le premier se trouve an temps fuible et le second
en eltiempo fiterte del compas, .. - au temps fort de la mesure,

ESCALA EN RE MAYOR : GAMME EN RE MAJEUR
CON DOS SOSTENIDOS EN LA CLAVE., - 'DEUX DIEZES A LA CLEF.
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CONTINUACION

DE LAS ESCALAS |

MAYORES Y MENORES.

CON SOSTENIDOS,

CONTINUATION DES GAMMES

MAJEURES ET MINEURES
AVEC DES DIEZLES.

RiconixpAiloN. El estudiode estas escalas y de lus anteriores se alternari con fo que sigue hasta la pagina 36,
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DE LA APOYATURA DE L APPOGGIATURE
0 PEQUENA NOTA. OU PETITE ROTE.

. dpoyatura, paabra italiana que quiere decir apoyar, Appoygictura, mot Ttalien qui veut dire sppuyer sig-
significa que la pequeiia nota debe apoyarse mas que la o nifie que la petite note doit étre un peu plus appuyée que
dinaria. La apoyatura se coloca-un grado mas arriba 0 la grande. Elle se trouve placée un degré au dessns  ou
un grado mas abajo de la nota ordinaria y toma gemeral- un degré au dessous de la grande note. Elle prend gene-
mente la mitad del valor de dicha nota. ralement ta moitie de la valeur de In note dont elle est suivie,

Cuando estd colocada delante de una nota con pun Quand elle est place devant une note pointée, elle
tillo toma indistintamente un tercio 6 dos terciosdelve | prend indistinctement le tiers ou les deux tiers de la va—
lor, segun el caracter de la melodia. Cuando estd atravesada leur, suivant le caractere de la melodie. Lorsquelle est
por wia barrita (ih) se debe ejecutar con rapidez, traversée par un petit trait (&%)l faut la briser ot Pextar

' ter avec rapidité. '

LECCION PARA LAS APOYATURAS. LECON POUR LES PETITES NOTES.
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DEL GRUPETTO,.
.0 NOTAS DE ADORNO,

El Grupetto es, como su nombre 1o indica, un grupo de
tres y algunas veces cuatro notas, que se ejecutan mas ¢ me-
nos répidamente, segun el movimiento de la pieza. Siempre
debe formar una tercera menor ¢ disminuida, por lo cual al-

‘gunas veces va acompaiiado de los signos accidentales § 6
b, para subir & bajar la nota superior ¢ la inferior.

Ni al mordente formado de dos notitas, ni al grupetto,
s¢ les puede asignar un movimiento preciso pues siem-
pre deben estar en relucion eon el de la pieza, -ejecu-
tandose de un mode mas amplio en los movimientos len
tos que en los vivos.

ESCALA DE LA MAYOR

DU GRUPETTO

OU NOTE D'AGREMENT.

Le Grupet(o est, comme son nom lindique, un grupe de
trois et quelquefois quatre notes, qui s’exéeutent plus owmoins
vite selon le mouvement du morceau. Il doit tojours former
une tierce mineure ou une tierce diminude, ¢est pourquoi il
est sonvent accompagné de signes accidentels, # ou b powr
hausser ou baisser la note supérieure ou infériewre.

Il en est des doubles petites notes comme du Grupetto,
on ne péut leur assigner un mouvement preécis, il faut o

elles soient toujours en rapport avec le caractére et le mow

9 .
vement du morceau, en s'exéeutant d'une maniére plus Lirge
b .
duns les mouvements lents que dans 1 Allegro.

GAMME EN LA MAJEUR

CON TRES SOSTENIDOS EN LA CLAVE. TROIS DIEZES 21 LA CLEF.
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LECCION LEGON
PARA LAS NOTAS DE ADORNO. POUR LES NOTES D’AGREMENT.
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(1) El grupeto se marca casi' siempre por abreviacion representindolo ean
psle signn oo ¢ con este .

(‘l) Le Grupetto se marque presque toujours par abreviationy il est repréaentit

par ce signe ce ou par celui-eiz -

3
El primero que tien:: el estremo encorbado hacia abajo indiea — Le premier, qui a le bout courbd en basy indiguequ®il fuut
gue s¢ debe empezar por Ja nota superior, =y T o - .eommeneer par la note supdrienre. )
‘ v Lbreriatora, Jecacion. :
Abreviation.  Exveution.
! * . rd
Cuando el signo estd en sentido inverso, el estremo encorbado = Quand e signe est dons le sems inversey le hout courbé . en

L - -
hacia arriba, se debe empezar por la nota inferior,

1 - - »
f hanty i fout commencer par la note inferieure.

Alg_revialion .

A. R,
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EJERCICIOS EXERCICES
PREPARATORIOS PARA EIL ESTUDIO DEL TRINO POUR PREPARERA I ETUDE DU TRILLE 0C GADENCE
“La primera condieion para obtener un Trino brillan- La premiére condition ponr obtenir un Trille brillt,
te consiste en adquirir una grande igualdad en el ba- consiste 3 aequérir une grande égulite dims les botlements,
tido. Ks pues necesario estudiar primero lentamente Il est done néeessaire de travailler dabord lentement ces e-
estos ejercicios para llegar por grados 4 un movimicr xercices pour arriver graduellement £ um mouvement plus
F f . . : . 4 . r
to mas rapido. Mus adelante se“encontrardn Estudios rapide. On trouvera plus loin des Etudes pour le Trille ou
' ] . . . . , . .. .
para el Trino y alli se explican lus diversas termina- sont explignées les diverses terminaisons qui eomple—
ciones que lo eompletan, tent le Trille,
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: Continuad del mismo mado la eseda anterior.
] . = Coutinvez de la méme nanicre la gamme ci-dessus,
(1) Dejad cuer los dedos desde bastante alto sohre las cuerdas con gran (i) Laissez tomher les doigts d assez haet rer la eordie, 3vee wme graedte
flexibilidad, souplesse =

A. R. 4880,
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'LECCION PARA EL TRINO.

Moderato.
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LEGON POUR LE TRILLE.
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DEL DESTACADO SENCILLO.

'E! destacado sencillo se hace con el medio del arco,es de-
ciren el espacio que se encuentra entre el punto A yel punto B,
corriéndole sobre la cuerda-sin interumpir el sonidoy sin sacud
mientos nerviosos de muifleca 4 cada arqueada, Al principio se ejur
citard & un movimiento moderadoy sobre las cuerdas al aire, y
despues se acelerard el movimiento gradualmente,

0 EJERCICIOS DE CORCHEAS.

, . 37

DU DETACHE. -

Le Détaché se fait du milieu de 1’archet,c’est-h-dire duns -
'espace qui se trouve entre le point A et le point B,en laiscinit
tratver ou glisser I'archet sur la corde sans interruption-de son

et sans secousse nerveuse du poignet 3 chaque changement d”
archet, On Pexercera d’abord duns un mouvement modéré et sur
les cordes 4 vide,ensuiteonaceélereri I mouvement graduellement,

(0 KXERCIGES DE CROCHES,

" Moderato 4 4
A . 0 - 4 0
] i A 0 T
o == )
4 4 4 4 0
1 1 |

N
4 »
! o v | 1 1

EJERCICIOS DE TRESILLOS.

Para llegar 4 vencer la dificultad de este ritmo contrario

4 FEET ) .
a la marcha diel arco, se acentuara ligeramente la primera
nota de eada tresillo.

Sy
EXERCICES DE TRIOLETS.
Pour arriver & surmonter la difficulté de ce rhytmne eon-
trariant pour ¥ archet, on accentuera légerement la pregmiire
note de chaque Triolet..

(@ vModm;ato.a 3y >, 3 3 —3 >3 =3 1’ 3 3 3 3
A = Ssees SSesroiisdchid i esss
' == el e =
= =3 e
=3 =3 = B
3 ~3 goe >3 .3 3 .
ek
2
NTQ' . 2 lﬁ” I
' - — Ry o
| ' .r#s#pEz
J - -
g 1 r T TN
Mo o r— e FT T Tt e d s feidedavsa]
3393 533 S S S L R R ki
I_iL,.:'II.Il]""II . | I_

: (9) El tresillo es un gru-lm ile tres notas iguales que se distingen porun 3 colo-
cado encima d dehajo de cllas,

(2) Le Teoilt est un groupe de trois netes dgales,que Pon distingue parun 8 plaé

au dessuson an dessius de la note.

[ ]
4 ;
T y
/,\
A—3—
1 1

Tresillos,

1 |
L] T 0 T

RAA
I:P:Ftﬁﬂ:cq:!tpr—ru:% Triolets.
— ]'I

7
L4

3 ¥ 3
Tresilios con sileneiog. tm:ﬂ ' :TZVEH?Q:QLa ﬂ Triolets avec des silences.

Tresillos formados con una negra y una curchea,

3 T 2
111 . » . -
h o — = ﬂ Triclets eomposes d une goire et d" une creche.
1 i 14 14 AI'I I N
1 14

RECOMENDACION. Seo estudiardn escalas en todos los touas en la @ posicion, en blancas & un movimiente moderado, alternando con lo que sigue hasta la preparacien

o A.R. 4880,

de Jas doble cuerda inclugive,


http://iijjjiJ.Hl

38

SEIS MELODIAS. SIX MELODIES.
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N: 3. PLEGARIA.
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FEN
.

DE LAS DOBLES CUERDAS
EN LA 1} POSICION.

Al estudiar las dobles cuerdas es preciso asegurarse
de la afinacion de cada nota separadamente, consultando
enunto sea posible las cuerdas al aire, y cuando se presen
te una sucesion de terceras ¢ de sestas ascendentes, dejar
siempre los dedos colocados. El arco no debe apoyarse
mas sobre una cuerda que sobre la otra, debiendo colocar
s¢ de manera que pese ignalmente sobre lus dos.

DES DOUBLES CORDES

»

A LA {17t POSITION.

Il faut en travaillant les doubles cordes, s assurer sé-
parément si chaque note est juste, en consultant, autant,
que possible les cordes a vide, et quand il se présente une
succession de tierces on de sixtes en montant, laisser tou-
jours les doigts placés. Quant & Varchet, il ne doit pas ap-
puyer sur une corde plas que sur lautre, il fuut le placer
de muniere quil pése €galement sur les deux cordes.

EJERCICIOS EXERCICES
PREPARATORIOS PARA LA DOBLE CUERDA'- POUR PREPARER A LA DOURBLE CORDE.
Moderato. ' '
en la 19 Posicion. : -
a la 1%¢ Posite .
A lIt | l b Oy ,—/;‘ 5
E : s G » —— a " 7
1 | fl | F ’l
ol F/ 7 [, T Z ] " { [ 1
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- t %F < — - —* = r “ ' 7 : '/41' -
- : I — 1 ] — N T 7
ry)j 1 \ | 1 i r T
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ADVERTENGIA.

Alllegar § este periodo de la ensefianza, deberd el pro-
fisor reflexiopar sobre lo que convedra hacer estudiaral dis-
cipulo. Es probable que mas de una vez se halle paralizado
por las nuevas dificultades de esta obra; por lo que paradar
variedad al estudio y no fatigar al diseipulo, deberd alternar
las Escalas ylas posiciones siguientes con una eleccion jui-
ciosa de Melodias apropindas 4 sus facultades, Nosotros re-
comendariamos muy especialmente las 24 Melodias Ttulianas
que hemos eserito para Violin solo, asi como 8 Fantasias
muy filciles en lu 1o posicion, con acompatiamiento de Pianos

No siendo iguales todas las organizaciones, es evidente
que el profesor es quien debe dirigir al discipulo segunsus
disposiciones.

2. POSICION,

Se [lama Posicion 4 Ja posibilidad de ejeentaruma fira-
se 0 un puso sin descomponer o mano.  Los ejercicios q‘ue
‘hemos presentado hasta ahora no conciernen mas que a la
1. Posicion, es decir, el espacio comprendido entre el Sol

..+ AVERTISSEMENT.

Le Professeur,” arrivé a cette periode, devra juger
avec discernement ce quiil convient de faire travailler a
1 éléve. 1l est probuble quil sarrétera plus d’wne fois par
les nouvelles difficultés de cet ouvrage; il devra done, pour
varier et ne pas fatiguer U'éléve, entreméler les Gamnes et
les Positions qui vont suivre d'un choix judicieus de Mclo-
dies subordonaées a sa force. Nous recommanderions plus
spécialement, les 24 Mélodies Ttaliennes pour Violon seul
qué nous avons €crites, ainsi que 8 Funtaisies avee aceom~
pagnement de Piano trés faciles & la 42 Position,

Toutes les organisations nétant pas les mémes, b est
évident que c'est au professeur 4 diviger Példve progres -
sivement et suivant ses moyens.

2: POSITION.
On appelle Position, Ja possibilité de fuire sne phease
ou un trait sans déranger la main. Jusq’a présent les exer-
cices que nous avons donnés ne concernent que la 13 posi-

tion, ¢ est—a~dire, Pespace compris entre le Sol en

- . F : . . I - . £
de abajo o grave y el Si de arriba o agndo % has et le 81 en haut E /
. g 9 . . ' .
La escala del Violin posée, nobstante, mucho mayor ex- Léchelle du Violon posséde pourtant une plas grands:
tension, pues abraza lu distancia de cuatro octavas. ctendue, car elle embrusse e distance de quatre octaves!
5 .
[®]
" ezt 2 gt EEE =
b3 ' f— — f— e f— f— f— —
A 1 2 o ¢ C = EE - =
g - T—— iﬂ
Ny —_— !
3 ' ESES
. — e L '
s +7
. . . A v r . ]
Para llegar 4 las notas agudas ha sido preciso cre- Pour wrriver a ces notes élevées,ila done fallu creer
P : . . I . ) ,
ar lus posiciones, ust avanzaudo la prano wun grado,es decir des positions, ainsi en avancant la main-dwn degré, c’est-
P ) 8 ’
sustituyendo el A% dedo al Q2 se enceentra naturalmen- a-dire substitiznt le 1.7 doigt an 2} on se trouve naturel-
. ’ .. h " e
te la 27 posicion. lement a la Q- position.
g g i +—— —2 ;4 e » £ £
! ROSICION. 2 — : T —F !
Q% POSITION. P r " ! T | '
v/ ‘ % 1 2 5 % 1 =
1 2 . 3
Para pasar d Ja 3% posicion se snbe tamhien un grado. .
1 en est de méme pour la 3% Position; on remonte d'un degre. ' . P 1 2 ;. 2
a d - N ] L | 1 2 . % L o p— L
3" POSICION. = T ; 1 ! ! . ¢ ﬁLl } j
3% poSITION Y 't y a— — ¥ = — . —
v 4 4 5 [y 2 *
i %
Lomismo sueede para pasar & la 42 posicion. s
| P .- =
De mitme pour la 4% Position, 4 1 2
. 2 3 2 L F
. A . . i y (S-S B - + E
. | 1 P = 4
4;7 POSICION, p—— : , " — a l.' i I ﬂ
4% postTioN, X9 | #  — u 1 | ¢
i I 1 ;
: g e |
Se sigue del mismo modo para las otras pasiciones.
_Ainsi de suite pour les autres Puositions.
A. R.
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ESCALA

EN LA 27 POSICION.

GAMME
A LA 27 POSITION.

. 5 B
Lento. 4 1 2
o (1) ) o 5 4 Q. © 2
= 4 1 oy [ % ] T
#" > T A— - O © — — -

AN 74 L - é") < [ 4 ) © L
v & ;2 2 4 "

= 8 © o & & 2 4 _

E -~ Fay - 4 v T
Lt — 2 o — g -y i - 4
K © -

EJERCICIOS. EXERCICES. 3
I
o 2/—.1 P
4 1 1.
A o118 et 1 % 23 32 Lo g ® # f }. T
f = e x 3 =
L e e e e e e
¢ j:t[‘_:'_ ] T I ; —
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A 3
& 2 9 1 2

g —» £ o # 2 ¢ L o 3. o . L T T SV .

1 ] | - L A 1 ] ] ! L [1 £ (4] P Py
eSS =t e — e |

7 - l . - Lmm— ] I I ! *— [

v L ’ j » # <

4os 1 8 2 9 } 1 4 EEE
2 2 : z e of P o T 9 3 | 2 | ¢ g
3: e P e e e 1
- it : e — St Ee oo =
' . - T - 73 ©
3
: » . #
o T " N 3 y ™ -y 5 2 - ) !-' ,
¥ X s
o e : s===ccte =
. - . | 1 T _‘ ) A -
g e ¥ ! T < , = <
() EJERCICIO (*) EXERCICE
PARA FABITUAR LA MANO A SUBIR A LA 2°POSICION. PUUR HABITUER LA MAIN A MONTER A LA 27 POSITION.
A Posicion, - - - - - .2 ' . .
Q) arr e me Pos: - - 17 . - - - - . - -
__ﬁ() 1T Peositions - - - - - -2 T
] - . 1 N 1 U
55 L . | . 1 . ] i 1 | I I | 1.
Lt == e e g 5
‘ ’
V393 3°93 7 F ¢ it e N NI
DE LA EXTENSION. DE I? EXTENSION.

(#) Se llama extension al esfuerzo qus se hure para l]égar con el 47 (1&) Qn appelle Extension, I’ €eart au moyen duquel, sons changer la
dedo & a primera nota que sigue en la posicion superior sin cam- miin de place, on attvint avee Je 4% doigt la note suivante de ki pod’
biar de sitie la mane. Asi en la 13 posicion se termina L eseala en rﬁ ‘F F - sition supéricure, Ainsi 4 In 15%position la gamme se termine au 8i
vl 8T del 4% dedo, ¥ sin embargo de gsto,' alargands el dicho dedoun E"?'-,,T n : - i L_j du 4% doigt, on peut malgré cela en avancant e doigt & un demi-

v oF ki 3 ¢ A

semitono, e pucde lebar al DO,

Para que la mino no vicils y tenga mids fuerza es precisy dr-jnr

los dedos 10y 37 culocados sohre la ecuerda.

La extension se hace tambien en las demsds posiciones, (Ve'ale en

e pdgina

le

exfension inferior,)

(l) Dejad siempre los dedes caluemlas.

() Emplad todo ] aren en endn compas.

Se rmpezard par estulisr este ejereicio destacado.

A, RO A9K0,

ton arriver 2 ’Uts

In main ne variile pits, t gqu’ elle ait plus de forces

[l faut Taisser 1o 157 et de 3% doigt placds sur la carde, afin que

12 extension s fait dgalement aux autres positinns-(\’oyez pag:

U extension i1})"f,>.'ﬂ'eure.)

(I) Laissez toujours das doigts placdss

(2) Fmployez I areliot 3 chagne mesures
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ESCALAS EN MI MENOR -

RELATIVO DEL TONO DE SOL MAYOR,

COMPAS DE TRES TIEMPUS.

. Lientog

37 ANO

4

GAMME EN MI MINEUR

RELATIF DU TON DE SOL MAJETR.

MESURE A TROIS TEMPS, .
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ESTUDIO g ETUDE
CON EL PUNTILLO POUR SE FAMILTARISER AVEC LE,POINT

PARA FAMIL TARIZARSE
'Y LAS LIGADURAS A CONTRATIEMPO.

. La ultima nota de un compsis ligado con las 17 del compas

ET LES LIAISOANS CONTRARIEES,
La derniere note lide avee celles de la mesure suivante.

s1guwn}e.
LA moderato. . /’-"?’ TN -mn- TS TN 4
] )| L] AN 1 1
2 ; - IP ]'o EFL 1 ?I'— F “1‘1'4 ) AR - 1 ‘_f__@;.l{
d PP Emplead & areo de n extremo sl etrg | , " % T . -
- ere. scen do.
— — et cnt - T ] [
2 i—i “_i ! I T ] o
</ '-_-wr S ’ F\__ (— - ] — pot ——
* Empleyez 1’ archet d’un hout 3 I autre, "VE \_,'6 N \_/ 1
P /-—-\EIF /'_';‘-\ : ; ¥ _d = f/_\%ﬁ
L4 — —— '.;r#r* e : > X . .'#T'4ﬁ Sre=|
) - T = 5 I g #.:hﬂm
| CTCunrrrearesn gcendo, | M | T : P : ’
! 1 1 —J——— g
@r z_'j = ' = ra i d[ J]q; o= frs W2
SRS we ¥ ¢ f9 § Wit e (5 o
i
2 ] ) /‘-:l[-_\\\ 1 1 N ﬁ\\ /-—-h\ /-—\X /—\. ! Y :- Sk
1 {[_I——J. t“ —— T T -‘ ‘11*#' Y
' == == —o— | . ! w—-—-——{-ﬁ-‘—
Q_I] i 1 { : " F L 1 i
- F= Sl e
_ S = P § D’F I
A e e e e
=3 %:—'Ew '—i‘ ___;ro "& "“'_g:# [ Ll i
. - t ~ | i T i 70,
/’n\ llllllllllllllllllllllllllllllll »
. . L H [l w
e e e e e e
- - e e et e gL e g
Gt Grr pr e o — — F%
— o s = 0 I 1 5 - o E
! i T : e r i » 1 ‘# |
— |~ |PP ere scen
) - = [ q_l =,
‘ ¥ 7 - = I
T Py P A
| "__‘L - '-%'T t T h._'_ - \ ! :
o SEER4guSSSasa =+ ' e
P do| === cres — | bd
—r a 1 T -
— F’, e ey ;.;LL otz -ﬁw jI—c—‘ .
: pa— # e 7 it "J ?\___/. e e \?-—-'/ -
e T e e —— O
#f—r T e -L._;_ﬂ * e S S S
A _#_—_TJF#‘ d’l"" ~2 = ' o1
. '“ '.-f. , L (K . ¥ ) . d”m i ﬁ_ /f\ T
e e e e e e e e o =eccoriE
g v e % et
_ S— . . _ \—/ ST~
4980, P Y
WL e



DE LAS NOTAS CON PUNTILLO. | DES NOTES POINTEES.

Hiy muchos modos de hacer este ritmo: el primero Ilya piusieu’rs mani¢res de fuire ce coup d’archet:
consiste en hacer arco abajo la nota con puntillo y ar la premiire consiste @ tirer la note pointee et pousserla
co arriba la nota breve. El segundo es al contrario, note hréve. La seconde est le contraire de celle_ci,cest
es deeir, arco arriba la nota larga y arco abajo la bre a.dire pousser la note longue et tirer la note bréve; cette
ve; este segundo modo es preferible y el que se emplea seconde maniere est préférable; ¢est eelle qu’on emploie
con mus preferencia. El tercero consiste en hacer en le plus sonvent, La troisiéme consiste & tirer du méme
la misma arqueada lus dos notas, y se emplea en los coup &’ archet les denx notes;on en fait nsage quand mn pas-
pasajes de fuerza, sage doit se faire avec force, . ‘

En el estudio siguiente se emplean dichos diferentes modos, Dans Tétude suivante ees diffirentes manieres sonemployéis.

ESTUDIO | - ETUDE |
~ PARA LAS NOTAS (ON PUNTILLO. - POUR LES NOTES POINTEES.
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o/ K
Para v mosarento @ este ritine deben separarse Jas des nofas per un silencin, { Pour dommer plus d’aeccent 3 ce rhythme, il faut séparer les denx notes par un silin-
prro sin ahondonar Ja cnerila, er sans toutenfois quitter la cordes

't

Paru «| 1.7 ejemple es precise empezar con el medio del areo, y cundo se Hoga Pour le A7 exemple, il fant commencer tn milien de 1 archet, ot quand on estax
cerea de oopunta se sube vivamente en la nota breve, & modo que vielva al mis- rive & pen prés & la puinte, on ponsse vivement la note brine, de manidre gue I’ ar
mo sitin de que partid, rhet s trouve B Lo meme place,

e el
: ] - P . .. . . : 1 . .
En este ejemplo se debe empezar casi con la punta del aren y bajar rapidaments E Itms eelui-el, 1} fant commencer presque i Ta pointe de I archet, ef iirer rapide,
¥ o |3 ’ P s
en la nata breve para eondneirlo 4 su punto de partidae ment 1a noe hreve, qui ramenera Parchet au point de depart,

A. R. 4980,
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('1) En este ultimo ejumplo es preciso empezar easi desde la muez del arco ¥ le- (\) Dans co dernier exemple, il faut commencer presque du talon deParchet —_—
gar hasta cerca de Ia punta sin absndonar ln ruerds segun se ha reromendadoenlos et arriver 3 pon pres b la painte; camme dons les exemples preeédents il ne faul pas.

gjemplos precedentes, que Varchet quitte la corde.
o . N
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ESCALA EN RE MAYOR. i GAMME EN RE MAJEUR.
CON DOS SOSTENIDOS EN LA CLAVE. N 'DEUXLDIEZES A LA CLEFF.
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ESCALA EN SI MENOR
‘RELATIVO DEL TORXO DE RE MAYOR.
La nota sensible es La §.

GAMME EN SI MINEUR
RELATIF DU TON DE RE MAJEUR.
La note sensible est La 8.
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GAMME EN LA MAJEUR

CON\ TRES SOSTENIDOS EN LA CLAVYE. .TROIS DIEZES A LA CLEF.
Lento. a0 o0 o '
H v i oS [ & 1 ~14) © O
s BT Ao toT ; TOToIS J
JF—— S R oo - Ololg Fet—
# - ESTUDIO . ETUDE
PARA 1L.AS NOTAS ]J_E ADORE\‘Q.. POUR LES NOTES D’ AGRI‘EMRNT.
Larghetto. © L ke . TN
e | et e el >
7 bt Al I [ N 5 ; g - .
d ./ )¥ —r h | 1 r\\—-/. .:" I —ﬁ I = !
dolee, —
T i | p—
. ’0/«-“"_‘*}?7) J el | I 1 ! I =, } il
: " v i ] . -
= Z g ——a
\J f _— === c\p\“—'/
eres. B ——
I ——
\pi=re = — e e
GRS R R e =
A [ \_{-’/ c | | [’




N

L
b

A

!

\_.,/L

poco rall.

=

) 5
oME ol &

~ ¥

e

[
]
o3
1
J‘I
-
| |
. 1 1
& =
\__.'.'/

|

= ely
S~

T
]

|
}
p
7
=i
i
3
i

LJ

~.__2

-

T
4
"
~
B A
'k\H___"//
—
'\-
i
Etmi——
L
K J

[

b

3&/

a1

—,
F_
o I
il JI H 1
S
e

S
I

0

rd
cres.
4

)

1}

Antt
(]
Y
ANy
v/

-
™
o/

iy

{7
('Y,

, %ﬁ"—w
1/

1
fu
'y

{ry
o
</
vy
{2y
a4
</
™"
Y
)

\—/

4980,

R.

A.

- "

L]J‘lll

[ J

o‘ﬁ-‘l—o—d—;
\_,//

<

e




60
DEL TRINO O CADENCIA. _

El Trino 0 Cadencia se indica con ¢l signe t; que se eolo-
ca sobre la nota que debe trinarse, En realidad no es s e
una sucesion de notas ligndas~ la distancia de un tono ¢ de

“un semitono, segun la nota sobre ln que estd eolocado el tri-
no. Asi en ¢l primer ejemplo no es mas que.de un semito-
uo yen el qegtmdn de un tono,

Para Hlegar 4 alcanzar un trino igual y brillante es nece-
sario dejar caer el dedo. a plomo sobre la cuerda sin 1‘1g1dez
¥ levantarlo de manera de darle impulso.

La gran diticultad del Trino consiste en obtener una per-
fecta igualdad en el movimiento de los dedos; para llegar a
este resultado se deberdn estudiar los trinos lentamente al
principio y 4 un movimiento bien' medido.  Los ejercicios
que daremos alternativamente facilitardn ul diselpulo este
“trabajo.

ESTUDIO PREPARATORIO PARA ELTRINO.

1] TRILLE OU CADEXCE. S

Le Trille on Cadence, Sindique parle signe tr, il se'met,

an dessus de la note qui doit &tre eadencée, Ce n'est en reali
té qu'une suite de notes lides, a la distance d'in ton ou d’ un
demi ton, suivant la note on est posé le trille;ainsi dans le Pre-

- mier Exemple il nest que d’un demi-ton, dans le secorfd,dm ton,

.- Pour parvenir a avoir une cadence égale et brillate, il
faut laisser tomber le doigt d’aplomb sur la corde et suns
raideur, et Iélevant de maniére 3 loi donner de 1'élan.

La grande difficulté de la cadence est d’obtenir une par-

fuite €galité de doigts; pour arriver & ce réstltut on devra élu-

dier les cadences lentement h i dbO] d et dans 1m mouvement bien

mesuré. Les exercices que nous donnerons allernativement tia-
-ye s1 % 1T 3\

ciliteront ce travail i Veleve.

" ETUDE POUR PREPARER A LA CADENCE.
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Abreviaciones.

E‘."ﬂ;:j}empln.# ot E'.lf:'Hmp]u.

Abreviations, % — e -E:
ieenci e
EJ?CHHOH. I rrrr
. FiFr N FEFy>Fr Py Fmp
Exeention, r v 7 L4 Y

La Cadence doit lou]ours ¢tre terminde, elle ne ifrall pas

Para que ol trino gea completo de lm ddrsele nna terminacion, A2 Manera, % 4; Manidre. 20 Manera, & Q¢ Manitre,
la euid pueds hacerse de dus muneras 4 gusto del ejecutante, sin’ —= i —— 58 oompletc sans cda. Op peut la terminer do dou:: mmnres dlavo-
~ que sea obligatorio ¢l éscribirlas, : lonté delexeeutant sans gwon soit oblige de ¥ eerire,
' 17 Eyemplo. 22 Fjemplo.

Sin embargo; 1a 1% es Ia que con mas frecuencia se em-

o
plea. 1% L:em,le.

. Cepéndant la 1%® maniére est eelle dont on fait le plus
soyyent usage

% E!emple.

Quind on veut gwelle soit formée differemment cn Pé-

. e
H » - - k h‘ . . L] x r

Cuando se quiere que 1a terminacion sea diferente de las ﬁﬂ ' : o :

indicads ; & i erit «n petites notes apres la cadunee.

dos indicadas, se eseribe en notas pequeiias despues deltrine.

. 4980,
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El semi-trino es un trmo corto al e no
e dat terminaeion cuando esta coloeudo sobre una
sueesion denotas deseendentes, y se marea con el
mismo signo que «l trinn it por este 0tro e

Cuando esta vo]nr‘atll) sohre notas aseen —
dentes es preeiso b rming |r1n anadiendo la nota
inferior,

E1 Mordente se marea tamhien del mismo
:

moda, pero como solo su emplea en los movimieny .

‘tas ¥ivos uo se compone mas que d¢ dos notasd

_ EJEMPLO .
’ Abretiaclon.

B ——
SIMNrz.
q ] ! ] _
SRS XS PR 2 :
— = ‘ ) I — 9 . \_"-/
EJEMPILO, ) EXEMPLE.
Abreviacion. Ejecnrion.

Ejvcuuion.

Exirution.

Fjecucicn.

EXEMPLE.

R.

Ezer ution.

4980,

L~ Brise est un prtit trl!e yu I’ on n*a-
chive puint quand il est puse SUr e suite
de notes desecendantes, on le marque par e
meme ~igne, ou par celui o~

. ,

Quand il este pos+  sur Jes uotiy aseen -
dantess il faut I teeminer en vy sjoutant la no-
te infeérieure.

wen -
minicrey wais copme 11 ae s ey toie q\Ul ol
Irs monvements pre r}pltes 1l one s u.]rln, s
de 2 notus.

L mordant se margque ansst Ao s
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§ DEL CRUZAMIENTO DE LOS DEDOS.

Con frecuencia hay necesidad de cambiar la digitacion:

'hixhitunl,por ejemplo, cuando se encuentran quintas disminid-

das, 4 fin de evitar un trastorno en la marcha ordinaria de

los' dedos, lo enal perjudicarfa la di'mdcmn ¥ hdsta serla'

imposible en los pasages rdpidos.
. ESCALAENFA § MENOR
RELATIVO DEL TONO DE LA MA] (JR
la nota. senqlble es Mi¥,

DU CROISEMENT DES DOIGTS-_
On est souvent obligé de changer le doigtd hdbﬂuel

"-qulmd on rencontre des quintes diminuées, afin d’ eviterun

deplacement de. doigts qui serait nuisible 3 1 intonation, et

- qui dans la vitesse du morceau serait ‘méme impossible, |

" GAMME EN FA 3 MIN_EU"R‘
_REL%TIF DU TON DE LA MAJEUR.
- lanote sensible est Mi §. ‘

B Lt‘llf,d. ™ 4 ‘ ~ L ’ - 7
- iv = [® ] ge ﬁgn — —D‘U E_“"} (9] e ]
< P= [ ) < = (@] S
AN L @] o - - h=d L® ]
ESTUDIO - ETUDE
PARA EL CRUZAMIENTO DE 108 DEDOS. POUR LFE

Allegro- assai.
wd

CROISEMENT DES DOIGTS.

: T -
{ rp — — T _
i

= _ =
esaens SOETL .. do,
=

A1) Nunea dehe levantarse el dedo que precede al que cruzag al eonfrarin este dehe
colorarse enteramente junto al que yau estd colocado.

. 2) Esir signo > quiere decir que se aceniue la nota 4 que se aplica,

(1) I ne faut jamais lever-le doigt qui précide celui-qui creise; il faut su contraire plv
crr celui-ed tout-a-fait & cdte’ dn celul i est déja plucé,

(9) Signe qui vent dire d’ appuyer un peu plus sur cette note.

, - A. R. 4980
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NoTA., Cuando el diseipule [legue 4 esta parfe del metodo podrd alternar
¢l ejercicio de lo que sigue con los 10 Esiudios melddicos del mismo autor.
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10 Etudes melodiques du mcme anteur,

N, B. Arrivd & estte pirinde on pourra faire jouer alternativement i 1 elivedés - | -
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64 % POSICION =~ | 5" POSITION

ESCALA y GAMME
’ . 1 2 3 A 2 1 '
3 1 e 2 glquﬂgﬁhgbn.e.g) S 2 1 4 .

- A 0 g 1 5 [ %] — o~ [ % ] L0 2 Q 4
%?{'cho" e
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EJERCICIOS. EXERCICES.
e 1 4o g 1 e 1 e 3
* 9 s ¥ F L 35 9 s ¢ ¢ 1 o D R 2 A N S
1 1 _ b )

e === Zi=— ===
™y f ’ ' 1

1 . 1 Ho. ,:. 1 el @ 2,
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ESTUDIO ETUDE
Andt PARA LA 3, POSICION. . POUR LA 37 POSITION,
nd.
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EJERCICIO PARA ACOSTUMBRAR LA MANO A RECORRER LAS POSICIONES 1.2, Y 3%

Empléese tado el arco en cada compas.,

% POSTCICION: 50 Q! 3¢
p N° POSICICION _, TN _— i S
A L Al L
+ 3 = P 2
vy e
: : P > g
kY v S N g he e L ts 2 _/::\5
| v Lid - ! -r
i ane 4 —T1
</ i} EXTENSION
. a a
., ~ s 8 o % /’\,._ — 1
. 5 <
Fim !
o -t —t——1 — 1
o T P
1
5 ] 3
) s | . 0 o~
- - | | 1 | 1 M ) T4 7 H
o ———y = — : - —

<

Destacado en medio del arco.

LE % LA W)

T =TT
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e e

b
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1
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F 4™
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LS ———u

e
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. _
1 ] TI ﬁ
& g

& o . .
(ﬁ) Enla 3% Pisicion se puede hacer la extension en arnonicos sobre las cus-
iro Querdus,els decir, tpue en lugar de apuyar el dedo cormo es rastumbre, solo se

. '
AproXInG A 1a enerda,

b 3
Y effleurer sur la corde. -

FIN DEL 3" ANO.

(f:) A3 Positian, on peut faire swr les uatre cordes Pextonsion harmo- o .

. . . . ) . . e
nique, ¢*est-a-dire qulau liew dappuser le doigt vomme d hahitude o ne fait gne’ L

A~ R. 4980, po



PARA LA 3. POSICION.

Alls moderatn.
A Q

66 ESTUDIO S ETUDE
' ~ POUR LA 3™ POSITION.
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v dimn | pg; dolce
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S — 12 tempo. OTE8 e

{4
;
|

5

ii8
1%

M e o
#*u"-
#ﬁ: I " T
{ L 1 _ I 1

. Y .
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ey e gt et 5
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{1} Tembicu se buceuso deotra cluse de extension que es {o contrario deesta, lo cwal (1) On fait usnge également d’une autre extension qui est lo contraire de cellu-,
consiste en gue sin cawbiar Is mano de posicion, se retrasa’un semitono «] primer  deda ciyelle consiste, en restant toujours ala position, 3 reculer d'un demi-ton e premicr
paga evitar un cambin de’ cuerda, lo cual perjudicaria d lu ignaldad del senido. . duigt, pour €vider un changement de corde qui nuirait a Pegalite du son,

Volane el comjiees Te e este wstinding ’ VD)‘PZ 1;; ‘18?‘2 mesure de cetie etude, .
. \ ‘ )
A "‘P' LY P PR
Esta extension s [lama Inferior. e i Cettr extension se nnmme Inferieure.
J

A. R. 4980,
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68 h
RecogexsctoN.  Se estudiardn esculas en todos los tong
ternando con lo que sigue hasta la eseals cramética.
. ESCALA EN SI b MAYOR.
(CON DOS BEMOLES EN 1L.A CLAVE.

. Posivion.
15" Pusition,

4 2

4. ANO.

s en la 4% posicion, en negras & un. movimiento moderado al-

GAMME EN SI b MAJECR.
2 DEMOLS 4 LACLER

»
I
]

""c_.

I

Ol

T : L
| L 1

.ﬁLTi:?' -- ;' ]

. .
S/ | | |
¥ —d I
S S L
DEL PORTAMENTO.

Se llama portamento cuando dos notas separadasuna
.de otra por diferentes posiciones se deben ejecutar en la
misma arqueada sin interumpir el sonido. Para producir
bien este efeclo es necesario, en general,arrastrar el dedo
- que estd colocudo hasta la posicion en que debe hacerse la
‘nota siguiente, sobre todo si esta es en armdnico, (Vease el
37 compas del estudio siguiente,)

No hay mas que un solo caso en el que puede arrastrap
“se el dedo que se va d colocar,y es cuando la nota 4 que se
-quiere llegar se halla’ separada por una omas cuerdas, Tam-
“poco se toman las notas armdnicas con el 1% dedo.

. La viveza del portamento se regula segun ¢l movi- .

" miento del trozo que se ejecuta. Asi en el Allegro debe
hacerse con franqueza y precipitadamente. En el Adagio,
sin embargo que debe hacerse menos rdpido, se ha dé
‘evitar que se oigan las' notas intermédias. Tambicn seob-
servard que cuando se haga el portumento d una nota sw
‘perior se debe aumentar la fuerza,y cuando se haga &
‘una nota inferior se debe disminuir. (Veanse los compases

70y 90 del estudio siguiente.)

] ESTUDIO |
PARA LA PRAGTICA DE LAS POSICIONES 1727y 3

4 -
DU PORT DE VOIX,

On appelle port de voix 1 effet de deux notes separé
es 'une de I autre par différentes positions devant sefur-
re du méme coup d’urchet et sans interrompre le- son.
Pour bien rendre cet effet, il faut en général, smtoutqu-
‘and celte note est harmonique, glisser avec le- doigt quiest

os€ jusqu’a la position oit doit se faire I autre note.
Voyez la 37° mesure de I’ étude suivante.)

Il n’ya qu'une exception ou I on puisse glisser avec
le doigt qui va se poser, ¢’est lorsque la note qu’ on veut
atteindre se trouve siparée par une ou plusieures cordes.
On natteint pas non plus les notes harmoniques avec ledy
doigt. ‘ _ -

La vitesse du port de voix se regle d apres le mouve-
ment du morceau qwon exéeute. Ainsi dans I Allegro,il doit se
faire avec franchise et précipitamment, Dans I’ Adagio, mal-

- gré qu'il se fasse moins vite on doit éviter de faire entendre
les notes intermédiaires, Il faut €galement observer quand on
portera le son sur une note supérieure,d’en augmenter la fore,
et du contraire la diminuer quand on portera le son sur une nio-
te inférieure(Voyez la 7: et 1a 9% mesure de Pétude suivante.)

ETUDE
POUR L EMPLOI DES {2 ET 37 POSITIONS.

1-J
i 2

nﬂ"aiestosm

i = - :ﬁr@ g ]n : T

n' J I 2 r
[(aim = ¥ i ‘ T . W
v L B R I B i il

e | o P -

. e peigf P B = > W -
, EEa=S e ————
v g Jhil-a!&‘_ ’ _— i

. =

e = —
T T e ;Qf/

L1 L ¥ 1 17]
Ld _} ¥

1 =
ST N
e J L

Eff'gi.

DE LOS €CAMEIS DE DEROS.

8¢ riplea €] cambio de dedos cuando s pr‘asr;ntnn dos notas repetidas sohro una
risma cuerda, y tanbien para pasar de wny cuerda 4 otra. El cambio de dedos s so-
bre todo necesirio cuando una sucesion de notas se hace en la misma arqueada, En
Hicho casn se imity al cantante fue camhia de sflaba en wma misma nota. Dicho efec
to se fibtiene sustituyendo ua dedo por otre ateasands & wlelimtando I mano,

Tales combios de dedos dehen verificarse con rapidez, afin que no se oigan no-
tas intermedias,

(Veanse los conpases 6% 119 y 197)

DES CHANGEMENTS DES DOIGTS.

On se sert du ehingemint de dnict, quant il se présente deur notes rripitles sur
une seule eorde, ou également pour passer d’une corde & P autre, Clest surtent el
une suecession de nates se fout de mime eoup d” archet que le changement de deigt
es néressaire. n imite en cela le chonteur qui change de syllave sur Ia méme no-
te.On obtirnt cet effit an substituant un deigt par 1’ zutre en reculant on avaneatla
main.

Ges changements® de doigts, doivent se faire avee rapidité, afin qu”on n’ entende pas do
notes intermddiatres,

Voyez ]a GT€ flme gf qyin u;!-survs‘.)

A R, 4980,
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DE LA ESCALA CROMATICA.
“Ademds de lus escalas mayores qué conlienen cmco
_ tonos y dos SBmltOllOb, exisle tambien- la escdla ClOllld-
tica que. cdiitiene doce semitonos.
~ Segun lo hemos explicado ya en el c.spltulu (h los in-
tervalos, es preciso resvalar bien el dedo hista el inter-

~valo slguwnte, conservando blt‘mlne la muno en la mis-
ma posicion.

EbCALA EN SOL MENOR
com DOS-BEMOLES EN LA CLAVE
. RELATIVO DEL TOXO DE sﬂa uuoa.

_ DE LA GAMME CHROMATIQTE,
Outre les gammes majeures et mineures qui contien-
‘nent cing tons et deux-demi-tons, ontrouve encore la gam-
me chrotaticque, qm contient douze de ml-tons.
. Comme nous Pavons dejadit duns le clmpllle des In-

B telv.alleq., il faut que le doigt ghsﬂe h1en 4 Pintervalle su-
péricar en conservant toujours fa main a la méme position,

GAMME EN SOL MINEUR

2 BEMOLS A LA CLEF

h

RELATIF DU TON DE SI b- MAJEUR.

%g%entoo -i— ; T L g! rl . m— _;ﬂ
- \-{‘ '-: T~ y — T {  —— — T — —
' " ESTUDIO ETUDE
PARA LA ESCALA CROMATICA. - POUR LA GAMME CHROMATIQUE.
. AL moderato. - . - _ . ‘ = h
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4 POSICION £2POSITION

ESCALA EN MI b MAYOR GAMME ENM] b MAJEUR
CON 3 BEMOLES EN LA CLAVE. 3 BEMOLS A LA CLEF.
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EJERCICIO. EXERCICES.
i3 Destacar en ¢l medio del arco. 4
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v Destacado en ¢! medio del arce.
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Reconespacton, Se estudiardn escalas en todos los fonos en ld 5% poqmwn €n negras. a un mowmlento moderado,
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ESCALA EN DO MENOR —BELATIVO DE MI 5 MAYOR CON TRES

BEMOLES EN LA CLAVE.
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5. POSICION.

5.° POSITION.

23 |

ESCALA EN FA MAYOR GAMME EN FA MAJEUR
CGN UN BEMOL EN LA CLAYE. ) ‘ UN BEMOL zi 1LA CLEF,
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ESCALA EN FA MENOR ‘ GAMME EN.FA MINEUR

RELATIVO DE LA b MAYOR RELATIFF DU TON DE LA b MAJEUR
CON 4 BEMOLES EN LA CLAVE. 4 BEMOLS A LA CLEF.
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ESTUDIO ETUDE ' 85
PARA MEZCLAR LAS POSICIONES 1.2. POUR LE ‘ME’L‘ANGE DES 17 9% 3¢
3.4.Y 5. 4. ET 5% POSITIONS.
. Allegretto. /——\ -

1 . . o~
” F g # — ® 1 . %_' g.’. » \
ety =
] i

Lia fosa mny-breve. —_— ﬁ

La triple croche. hien bréve.

_ B

”_» £ £ i £ »~ .
{%;g:;:r—-,#\w'ébﬂnrmﬁ_h_g_ﬁ
— @ UV £ 3 % 77 5 -

cre scen do ! J
lk\ . J-k\ r._#k\ ﬂi\\ h‘
7 3 1 ’ 7 - —1—X— - ¥ un
T ’ = ; S - S

A. R, 4980,



_51/.\

‘} \ . 4..
. A - . - - e O
:%? Ef’l—g 7 ﬁ?? ::_5; :; %lli

’. -
‘.u

i3

LA+

\ ¥

e

RecourxpactoN. Las materias de este alio se estudiardn alternadas con las escalas en todos los tonos en la 1% posi-
‘cion en semicorcheas 4 movimiento moderado y compas de 2, haciendolas ligadas empezando arco ahajo desde lu noéa
mas grave, y cambiando arco arriba en la mas aguda. Tambien se alternard con el estudio del pizzicato (mano derechq)
el que se hara en los ejereicios de intervalos (pagina el ejercicio de negras (pagina -y los de corcheas y tresi-
llos (pagina  Dichos ejercicios se estudiardn primero haciendo pizzicato todas las notas y despues alternando un

compds con el arco y otre pizzicato para adquirir la costumbre necesaria.

FIN DEL 4% ANO.
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'EL 5. ANO.

-~ Rrconenpacion, Estudiense esealus en todos los tonos en la 62 posicion, en corcheas 4 movimiento moderado.
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~ 6:POSICION ‘ - 8™ POSITION
) ESCALA4 EN SOL MAYOR GAMME EN SOL MAJEUR
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REconennacoY. Se estudioran escalas en todos los tonos en la 72 posicion, en coreheas 4 movimiento moderado.

"

7: POSICION.

ESCALA EN LA MAYOR
CON 3 SOSTENIDOS EN LA CLAVE.

7% POSITION,

GAMME EN LA MAJEUR .
3. DIEZES A LA CLEF.
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DE LA MEDIA POSICION. DE LA DEMI—POSITION.

Para la média posicion se colocard Ia mano jonto § la’ Li main se place pour la demi-position, d ¢6té dusillet,
cejilla, es decir, medio tono mas abajo que la primeraposicion, | e?est__dire un demi-ton plus bas que la premiere position.
Se émplea con frecuencia pura no descomponer los dedos & On en fuit un usage fréquent pour ne pas deplacer lesdoi-
cada momento, lo enal perjudicaria mucho & la igualdud de gts & tout moment, ce- qui nuirait beaucoup a Pégalité de Pexé
lx ejecucion. Por poco familiurizado que se esté eon la 4.po- cution, Pour peu qu’on soit familiarisé avec la 42 Position,eel

sicion, no parecera muy dificil la de que aqui se trata aten- le-ci ne puraitra pas tres difficile, attendu que ¢’est le méme
diendo & que es la misma dijitucion, sin mas diferencia que el doigte et quil 0y a de change que la position de la main.

cambio de sitio de la mano.

ESCALA EN MI MAYOR GAMME EN MI MAJEUR

CON 4 SOSTENIDOS EN LA CLAVE. .. 4 DIECES"A LA CLEF.
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(1) No se cambiard la posicion de la mann que en estr signo &, | (1} On ne chingera la main &- positinn qu'i e sigue <,
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Rrcodexoacioy. Todo 1o anterior de este afio se estudiarg alternando con lus esealas y estudios de la doble cuerda.
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DE LA DOBLE CUERDA.
ES( ALAS EN 3¢ 4 5° 6°7°8°Y UNISONOS

o

DE LA DOUBLE CORDE.

GAMMES EN TIERCES, QUARTES QUINTES, SIXTES,
. SEPTIEMES, OCTAVES ET UNISSON.

RECOMENDACION. Las Escalus y estudios de doble cuerda se dltundl an eon todo lo que antecede en este ato.
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ETUDE
- - POUR LES DOUBLES CORDES.

ESTI.'I)IO
PARA LAS DOBLES CUERDAS.
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tes de dobles cuerdas, son enteramente distintas una de lien d’étre simultandes sont tout 4 fait distinetes 1'une de I-.
otra. Esta variedad de dobles cuerdas se emplea espécial- antre, Cette varicté de doubles Cordes est specialement .
mente en las piezas de Violin solo. employée dans les piees de Violon seul. |
3 3 | 2 . ' 5 3
44— — E 7] — : : ] .J /— 1 1 I 1 1:
- e ——— - N \\-j #‘J W santil ‘—"'--\ A

o |

2NN A AN A AN AN AT 0 AN

L
i
i

‘ A. R. 4980,



94 -
ESCALAS DE DOS OCTAVAS. . GAMMES DE DEUX OCTAVES.
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Rrconennacioy. Estas escalus se estudiardn tambien de siete en siete notas, en cuyo caso se considerard como una

corchea las dos semicorcheas repetidus. Dicho estudio se alterard con lo que sigue hasta fin del aflo.
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DES “DIFFERENTS COUPS D’ ARCHET.
LE GRAND DETACHE.

Jusqu’ & présent nows n’avons fait travailler que le dé-
“taché traind, sans chercher & lui donner le mordan etle bri-
- Tlant qui constitue le véritable détaché. Il se fait du milieu de
I’ urchet,en attaquant vivement la note avee le pouce et le pri-
mier doigt. Ib archet,une fois luncé de la sorte,doit sarréterun
| peu avant gue la &aleur de la note ne soit expirde. On le laissed
la méme place sans force surla corde, et on pousse de la mé- :
me manitre la note suivante. On doit eviter surtout la sechere-
sse; il faut que chaque note soit portée oun ondulée.

DE LOS DIFERENTES ‘GOLPES DE ARCO.
| GRAN DESTACADO.

Hasta ahora solo hemos hecho practicar e} dEStdCddO B
" commw, sin tratar de darle el vigor y brillantez_que consti- |
tuyen ¢l verdadero destacado. Se ejecuta en el centro del
arco atacando vivamente cada nota con el pulgar y el indi-
ce. Una vez lanzado el arco del modo indicado debe parar
- se un poco antes que termine el valor de la nota, dejundole
en el mismo sitio sin fuerza sobre lu cuerda € impulsdndole
de} mismo modo en la nota siguiente. Se debe evitar sobre to-
-do la aspereza procurando que cada nota sea pura y ondulada.

ESTUDIO

ETUDE
(1)PARA EL GRAN s’rmcuo.

(1) POUR LE GRAND DETACHE.
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EL MARTILLADO. _

El martillado se hace con muy poco arco y cerca de la punta,
debiendo acentuar cada nota con el pnlgar y el indice lo mismo

. que en el destacado. Una vez dado el impulso, se dejara coneluir

¢l sonido, pero sin levantar el arco, haciendo lo mismo en la

nota siguiente. (1)

Cuando dos notas estan separadas por una cuerda interme -
din, es preciso pasar el srco rdpidamente de una 4 otra pero sin
levantarlo y sin que suene la cuerda del medio.

- Para esto se debe dejar obrar 4 la mutieca sin que €l brazo
haga fuerza alguna.

ESTUDIO

7 PARA EL MARTILLADO.
A Moderato. :

3

LE MARTELE,

Le Martelé se fait avec trés-peu d'archet et vers la pointe. Ain-
si que pour le détaché on doit accentuer avec vivacité chaque note
avecle pouce et le premier doigt. Une fois queYimpulsion est doo
née, laissez expirer le son sans pour cela lever "archet, et pgys_-
sez de méme la note suivante. (1) ' o

Quand deux notes sont séparées par une ¢orde interme'diaire;
il faut faive passer subitement Y'archet d’une corde & Vautre sans le
lever néanmains et en évitant de faire entendre la corde dumilieu.

11 faut pour cela ne mettre ancune force dans le bras, et laisser
manceuvrer seulemeunt le poiguet. - '

ETUDE
POUR LE MARTELE.

: | e J = Jl
S ea e e e e
T g - E— Ty . 2 ety s asn
s o jo . 2 A& 43¢ .
- — — ——
S = 7 1' j 4
#\/ . "\__._J/V » ~—— . O
E“[?ctu.
A .. — wt,
WOF F==croie= e
) pEEEEER T A 2=
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EL SALTILLO. L ' LE SAUTILLE. | .
Kl Sattillo se hace en el medio del arco dejando la e - Le Sautille se fait du milien de Parchet, en kiissant le
neca libre, sin rigidez y sin fierza. Abandonando la vara poignet libre sans raideur et sans force. En abandomnant
4 su propio movimiento se obtendrd el saltillo del arco Ia baguette a son propre mouvement, on obtiendra par ce
producido par su peso natural. Se cuidard nobstante de moyen le bondissement de I'archet, produit par son poids na
moderar esta elasticidad involuntaria oprimiendo un poco turel. On aura soin pour tant de modérer cette lasticitd in-
ta vara del areo con el dedo indice, lo enal evitard que va- volontaire en serrant un peu la baguette avec le premmier doigt
~ cile de derecha 4 izquierda. ce qui Fempéchera de vaciller de droite § gduche. .
Sera conveniente empezar 4 estudiar este golpe de arco - Il faudra ddhord travailler ce coup d’archet sur une seule
sobre una euerda sola, y cuando despues de algum tiempo de .corde, et aprés quelque temps d’étude leleve w’ayant plus
estudio o tengw necesidud el discipulo de ocuparse del arco, | & & oceuper de larchet, on commencera & mettre les doigts
empezara 4 colocar los dedos poniendolos en relacion con él. en rapport avec I'archet.
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EJERCICIO DE SEMICORCHEAS EXERCICE EN DOUBLE CROCHES .
PARA EL SALTILLO (1) POUR LE SAUTILLE.
Moderato ' : i
—— .l .
et g Ve ei e eaje — ]
- o
En ¥1 medin del aree,. = = = =
Du mitivu e Purchets - - )
3 ﬂ;_.m
1] u 11
P oot ot et To s SESEEmEETT ’
I } 1 ‘ ; - - -
- = 5 A
. - —— —— mj cresvn-f---ce‘ndo ...........................................................
blo-F E
Eﬁ;w 5o : > EEr smums EEFa:
v e Dg_ -
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EJERCICIO DE TRESILLOS ! - EXERCICE EN TRIOL]}TS fﬁi‘ 1%4}
PARA EL. SALTILLO. l POUR LE SAUTILLE. 1-?/}%@«
_» Moderato . Y
¢ Y T S ) - — 1
+ - -_‘_.- { 1
Er ¢l medio del arco :
Du milicu de Iarehets
1 1 1 i ’ ' 1 II 1 —+- ’_
. ! & T e 1]
- > |— | H “
»
- Eim===rr: 2 te
| | ] _' 11 : 4 } = I 1
[ i) i i1 ] 0 e
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4 - £ — - 2 -
. é | qg ] 1] W!’ I 1
| I I | 7 - T 1 | I I I I — i =
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I i 2 I —r T — : —
v + L — - e B e
(1) RECUHENDACIGN. Seril convenivnte que estos ejereicios se estudien al 'ﬁriu(‘ipio haciende dos veees eadu nota. R
o OTRL Durante este ann se empezurz;'a' repentizar y i trasportar trozos fieiles tanto impresos como manuserito. e RS !'
-~ . -‘/7,. - \\\;_:_\ .-__k;
FIN DEL & ANO Ry,
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ESCALA.

No nos cansaremos de recomendar el estudio dlaruo de lds esta
las, pues sin emhargo de su aparente aridez, hay que recono-
cer que sin su estudio seria imposible adquirir un buen mecanis--
mo. Ellas darén o los dedos segundad de afinacion Y facilidad

- para recorrer todas las posiciones cuyo trabsjo serd tambiempro-
vechoso para el arco, Terminaremos pestras obs'evv_aciones s0-
bre este punto presentando por modelo, digno de ser imitado los
myis grandes artistas que, sin embargo de su talento,no deJanpasar
un solo dia sin e]ermtarse en las escalas. . - :

Estas Escalas y Ejercicios deben estudiarse tambien en staccato,

BRAGY

Reconexpacion. El estudio de ldS Sngentes escalas se dlterndrd con lo que s1gue }ldbtd el ligado alterno inclusive.

GAM‘I!ES.

Nous ne saurions trop recommander I’ étude journaliére des,
Gammes. Malgré leur appareiite aridité, il faut bien réconnaitre

“que sans. ce travail il serait impossible d’ acquenr un, béau meca

nisme. Elles donneront aux dmgts une sureté d’ intonation ain-

-8t qu’ une grande aisance & parcourir le manche. Ajoutons que
I archet profitera également de ce travail. Nous termineronsnos

observations sur'ce sujet,en donant pour modéle & suivre les
plus grands. Arustes,qul malgre leur talent, ne se crment paste-
nus de les négliger un seul jour,

Ces Gammel et Exercices doivent se travalller aussien Detache.

: ' . o 5 shacete
'N‘Z’l./-}é é Ex] g

_;_.p--hr]'f_#. u..a..i-—ﬁ
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ESTUDIO B ‘ ETUDE

PARA EL SALTILLO, ' : ' POUR LE SAUTILLE.

ReconexnicioN. Antes de ejecutur este estudio tal como estd, se estudiard haciendo dos veces cada nota,

Allegro moderato.
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EL SALTILLO. MEDERADO, N . - LE SAUTHLLE MODERE,

Hay otra clase de Saltillo para los movimientos mode-
rados, el cual se obtiene sujetando mas el arco con los -de-
dos y produmendo con el mdlce un- saltillo imper ceptlble.

. Para pasar de una cuerda a a afra no debe hacerse movi- . |

miento alguno con el brazo, procurando que la elastl-
- cidad proceda de la mufieca.

Il y a aussi une autre sorte de .mt}lle pourles MOolve-
“ments moderes. Dans celui-ci, il faut tenir Varchét plus fer-
mement avee les dmg‘ts, et moycnndnt un'sautillement imper-
ceptible occasionng par le plemler dmgt on obtient ce coup.
d’archet. Pourle passage d’une corde & Pautre il faut ne.
faire ancun mouvement du bras, et que la souplesse vienne
. : P . . de la jointure du poignet.
Este saltillo se hace cerca de la nuéz del arco. Ce Sautillé se fait presqu’an Talon de V'archet.
ESTUDIO

PARA EL SALTILL() MODERADO
Moderdto

ETUDE
" POUR LE SAUTILLE MODERE.

N~
e, o B L, e, o £ 2y
- r r
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_‘ AN ’J ~: e [ I L] T . = 0 TA o .
I 2 =. o+ Z v 3 -
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[ 2P 'y = '.-:!:.- te # X '} = o 2s te # [ 1
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DEL LIGADO ALTERNO. 109
Se llama ligado alterno & una série de notas ligadasen
* diversas ¢uerdas y en una misma posicion, procurando ha-
cer oir las mds notas al aive que se pueda, Esta mezclade
notas pisadas y «l aire obliga & una grau 1gualdad en el ax
‘¢0, la cual se obtendrd dejando al brazo y 4 la miifieca mucha
flexibilidad en sus movimientos.

DU BARIOLAGE.

On appelle Bariolage,une série de notes faites sur plu-
sieurs cordes,et qui s’exécutent en restant sur une positionen
cherchunt a fuire Entendre le plus de notes a vide. Ge melan-

» 3 . - .\ ” .
ge de notes appuyées e a vides, oblige a une grande égali-
t¢ d’archet; on I obtiendra, en laissant au bras et au poignet
beaucoup de souplesse dans les mouvements,

ESTUDIO.
PARA EL LIGADO ALTERNO.

ETUDE.
POUR LE BARIOLAGE.

Bmplead todo eb arco ea vada compds,

‘Moaderato. Employez I archit pour chaque mesure. /d :
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poco ritard.
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BEGOME’GMCION Todas las eSOdldS en 8a se allerndran con los ssgmentes estudlos del dIlO.

R

0 GTAVAS-

.

v -

OCTAVES.

ge

’ (‘l) En las actavas se (!;:jnl‘:l'[l siempre los dedos evloradds, Siendo las dis-
tancias menores 4 medida gue la mano adelanta hicia el puente, se aproxima- -
rdn simultaneamente los dos dedos resvolandolos de una actava « la otra sin
,IeV'\nl'lrios de las cuerdas, Para evitor ¢] cansancio en la mufieea se ln dejara muy

flEIlblbu

< Albunas veees se wmplis uma dlgl‘tdcmn partienlar para los pases de octavas

eus m:lo se i lastn arriba del dlupasnn, L cenal se hace can el 17yl 5'T dedn L

(1)

Fe-main avance vers 1é chevalet, les distunces clant moins grandes, on rapprache

. ;
Dans ]Es nctaves, on laissura l.nujours Tes dnigts p!;més. A mesure que.
ra sinsttandment les deux doigts en dos glissast d'une octave a Vautre sans les
lever di dessus Fa Corde.  Pour dviter Ia fatizue dans le poignet Lussez lui wne
grande flexibilitd,
- + . . . A
On fait qllelquf Suis wsage dun doigtd particulior ponr les pas<ages &' octaves |

alluni Jllﬁqu all h.ml. (Iu itniche, do]gh, se fult '\\et' Ie 5% wt kL dnlgt au Hen
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Diferentes modos de estudiar las esealas anteriores. ' Maniéres différentes de travailler les Gammes en Octaves,

Nl 14 08
4 ]

"‘8 -------------------------- y ?
(o8 (BB E " ek B o (EE (2R, 3

nc—= ‘,L;“.}J: e P e T S e

"

RECOMENDACION. Se estudiardn escalas diatdnicas en todos los tonos en 82° de las distintas maneras antes indicadas y des~

' . v 3 . ; . s s . »
pues la escala cromdlica en tono de Sol tambien en 82*subiendo desde Ia 12 posicion hasta la 63 y descendiendo de esta a aque-
lla, todo lo cual se alternara con lo que signe hasta terminar el aho.

EJERCICIO PARA LAS OCTAVAS. EXERCICE POUR LES OCTAVES.

. Este ejercicio se estudiara primeramente destacado paraase- | Travaillez d'ahord cet exercice détaché pour assurer la justesse.
gurar la afinacion,
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, ETUDE
. .POUR LES OCTAVES.

- ESTUDIO ,_
PARA LAS. OCTAVAS. | -

- Al1® moderato,
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DEL PICADO.

El picado se compone de una sucesion de notas articula-
das en una sola drqueddd Areo arriba debe empezarse des-
de Ia punta dando 4 las notas un ligero impulso de muileca
empleando en cada nota la menor cuntidad de arco,sin levan-
tarlo de las cuerdas y pardndolo encuanto se ha dado el impuk
s0. Arco abajo se empezard el picado desde la nuez y se
procederd del l'[l]SI]‘l{) modo que arco arriba,

Pura llegar 4 dominar dicho golpe de arco serd necesario,
como para todos los ejercicios en general estudiarlo al prineipio
lentamente yno acelerar el movimiento si no por grados,

EJERCICIOS

PARA EJERCITAR EL PICADO.

Moderato.
1.1l A

LE STACCATO.

Le Staccato se compose d’une suite de notes articulées .
dans un seul coup d’archet, En pomsant il doit se faire.
de la pointe, en employant le moins d’archet possible.Don-
ner' chaque note un léger eoup de poignet sans lever Parchet.
dela corde,et I arréter subitement,une fois que l’1mpulsmn est
donnde. En tirant,on commencera le staccato tout a faitdu ti-
lon,et on le travaillera de la méme maniere qu'en poussant.

Pour parvenir & se rendre maitre de ce coup d’archet il fau-
dra,comme pour tous es exercices en géndral,I'étudier d’ abord
lentement ¢t n’en aceélerer le mouvement que graduellement.

EXERCICES
POUR TRAVAILLER LE STACCATO.

== == =
R i\___/'# e

Arvo abaje y areo arriba,
En tirnnt ol en poussants

EAERFAFAE
w
sique.
e m——m———
1 ' ' i_.lj[‘ | ET¢

\.._____/
Moderato.

#ﬂru A o _ = :

- _ﬁ EIII_r s s 8 _ e ¢ 4 v ¥ @
M E e R ik i ki ki M Ak Ry =

Tontinuez de mitmie,
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Ejeutese este estudio de los dos madus .

Travaillez eet exereice des deuxr manieres

El Picado arco ahajo se hace generalmente empezando
desde la nuez del arco; sin embargo serd conveniente que .
el diselpulo se ejercite en' el estudio siguiente haciendole
desde ¢l centro hasta la punta,

+ . L ] -
Le Staceato en tirant, se fait geveralement du talon de e
’ g
. ’ . vl 0 .
chet; il est bon neanmoins d' exercer Péleve duns 1 exercice

suivant a le faire de Ja pointc avee tres peu darchet.

1 1 | ]

. EJERCICIOS
PARA EL PICADO ELASTICO 0 DE REBOTE.

_Estos ejercicios se estudiardn arco-abujo yarco arriba.

EXERCICES )
POUR LE STACCATO ELASTIQUE OU RICOCHET.

On travaillera ces exercices en tirant et en poussant. .

- "F“P." S B

. (I) Huv otew especie de picado llamado eldstico, por que dejandn caer ok wreo sohre s
:f‘ll‘.‘l‘d:l,, rebota ¥ artieula varias natas con el inismao gh'llae.

Lo mismo s hace areo abaju quearco arribaj perb vs precisn tenerlo sin fuerzo b
cerlo cacr de un poco alte sobre La ewerda, y sobre todo euidar de que los de-dos de Tymans
izquierda caineidin hien ron los saltos 6 rehotes del areos pues en ello consiste realmente
Ta difieultad.

Aglles‘de emplenr los dedos sera” bueno estudinrlo sohre una euerda sl uires

A B, 43880.

(1) H3 yaune autre sorte de Starcato |1|i'uu nppl-”-.' ﬂu.\liquu, parce gquten lubsant tomber
’arehet sur la earide, i rebundit of articule plusienrs notes du m+ine eoup .

Il se fait ansst birn en tirant guien poussant Parchety mais il faut 1o tenir suns for-
cey le faire tomber sur ta cord- dun peae hant et surtout avair soin gue s doigts eoinei -

dent Bien ssee L honds de Uiechety car etesten eola qu consiste réellement Ia diffienltd,

A\':\H!d‘-'u::..l--y-r Jes ety 1l sera hon de teavailler surune eorde & vidve i / o



s ESTUDIO ETUDE
PARA EL PICADO. a - POUR 'LE STACCATO.

Muestoso. - - m .

A el
7 Pty

d » g I ? -- - ’.. - . i,_/ .

¢

. 11 ] A W—
'YE i B ——— ' ——— :

: - omer : N . ites frava) Come Tl 3@ A
Hagasd estudiar mi 35" lhre de Estudios Faites travailler mon 37 Livres d' Etudes meld

melddicos ¥ los earacteristicnss _ A, R. 4980, digues amsi que les Caracteristiques.
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‘ EL PICADPO VOLANTE, : ) LE STACCATO VOLANT
Huy otra especw de plCddO que pwduca mucho . efecto ~1lya une autre sorte de staccato, qui produit beau-
cuindo se emplea & propdsito y corivenientemente, é cual | ~coup & effet. qu.md il est convenablement plucé et qu’on
llamammos picado volarite, por que en lugar de sostener el | saitV employer A propos. C’est le staceato volant quenous
aren “sobre la euerda, como en el staccato ordinario, se le - | nommons eijisi, parce qu’ au liew de tenir Iarchet sur la cor-
im) prime un movimiento eervioso de la mulieca que hace sal- |° de, comme duns le. staccato ordinaire,on qumpl ime un mou-
tar la vara, Este golpe de arco,que exige delicadeza,se adap- ~ vement nerveux du pmgnet qui fait sauter Ta baguette, Ce
“ta perfectamente 4 los pasages vivos y ligeros, -~ . ', .coup d’ archet; qui exige de la délicatesse, s* allie par{'alte— '
Cuando hay muchas notas que hacer con dicho picado | ment-aux passages vifs et légers, : _
se empieza casi 4 la punta; en los demds casos .se hace Quand il y a beaucoup de notes & faire,on le commence.
en el medio del arco mediante un pequelio movimiento | presque d la pointe; autrement il se fait du milieu de Varchet,
nervioso y con el ausilio del dedo fndice que | levanta lige- .} . - moyennant, un petit mouvement nerveux et & Faide du pre-
*. ramente la vara de la cuerda, FRRR | mier doigt qui enléve légerement la baguette de la corde. *
", Pura no confundirlo con el picado ordinario se mar- Pour ne pas le confondre avec le sttaccato ordinaire on
ca con puntos prolongddos. le marque avec des points allongés,
o FSTUDIO P . . ETUDE
" PARA EL STACCATO VOLANTE S .POUR LE STACCATO VOLANT,
Scherzando, ' ‘ - _ |
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DE. LOS SONIDOS ARMONICOS.
La extension de esta obra no me pérmite tratar a fondo
los sonidos armanicos dobles, por la razon de que exigen
un tmbajo especial, y por que en la musica actual (excep-
tuando la de Paganini) no se encuentran con freeuenela

pasos de esta naturaleza. Me limitaré solamente a indi-

car los sonidos armdnicos simples, que son los mds usa-
dos hoy dia. '
Los sonidos armdnicos son naturales o aftg'ficiales;los pri
.meros se obtienen apoyando suavemente el dedo sobre ciertas:
partes de lus cuerdas al aire yson los que tienen mas sonoridad.

Lis notas negras representan los sonidos reales del viol, -

lus b]mcas indican las notas para lus que se debe dpoydl‘ el
dedo suavemente sobre la cuerda al aire.

DES SONS HARMONIQUES SIMPLES.
- Létendue de cet ouvrage ne me permet pas de traitera
fond les sons harmoniques doubles, par la raison qu"'ilv.
exigent un travail tout spécial, et que dans:la musique . ac-
tuelle (eelle de Puganini exceptée) on ne rencontre pas sou-

- vent des passages de cette nature. Je me bornerai .seule—~

ment a 1nd1quer les sons harmoniques simples, enfin,. cenx
dont on fait le plus d’usage actuellement.

Les sons harmoniques sont naturls ou artificiels; les pre-

- miers s’ obtiennent en efflevrant avec le doigt certaines par-

“ties des cordes a vides, ce sont ceux qui ont le plus de sonorife.

Les notes noires représentent le son réel dn violon, les

blanches indiquent les notes eff leurées sur la cord® & vide.

 EN LA CUERDA -SoL. £ - A A e £
Sonidos harmonicos que pueden —» 1 g - : |
od T Se unda mltad ha&ta i :
producirse partiendo del mediodela fF ! g i
cuerda hasta. la cejilla. T el puente. J
Effet. Y PR n £
CORDE SOL. . /I P— Deuxiéme moitié juse /I ¢ =
~Sons harmoniques, quon.pent | [y—] ——24 au chevalet, i — 5 i
duire & partir du milien de la ©F Z ' 3 Y ke
('orde Jusqu” an sillet,
' e Lin B e ote £
| Y X5 3 e ottt £
. . e e e e e B . n . - fom. — —
EN LA CUERDA RE. . T 7 . L e
“Desde el medio de Ja cuerdahas = ' Segunda witad hasta [ [} T
ta la cejilla. o/ %i;'%fttu 1‘ el puente. | o ” -
. T, ‘ 2 L&
SUR 1.4 corpE RE {*. . 4 3 9 2 Deunxieme mottic jusqm’ = £ E E
? L] 1 - g
Du milien de la corde jusqu™ - U CA— E———— an ‘_3}_1‘3"?13'5- - £ :
an sillet, Ny e : — - ' J |
ﬂ'— : . C 8 e >
" E e 85 s . 8 » b2 E
+EE S E g FEF 2 EEE
- : b
o/ Efecto. o Efecto.
S | X
Qg - . . 5 = -
_9 pal A3, g _9 L e %0 ho
1 s 2.7 1 = —
s  — o
o Effet. ‘ ' Eitet
Los sonidds armdnicos artificiales se obtienen en toda Les sons harmoniques artificiels, sobticnuet sur toute
la extension de la escala, por medio del primer dedo pisan- | Détendue de la gamme an mayen du premier doigt. fortement,
do con fuerza la cuerda, sirviendo de cejilla movible, al ‘appuye sur la corde et qui sert de sillet wobile, tandis qu'un
d Ppuy corae el qui ’ q
mismo fiempo (ue otro dedo no hace mas que apoyarse li- autre doigt ne fait qu effleurer la corde,
gemmente sobre ella, |
YEASE EL CUADRO DE LAS NOTAS PISADAS, APOYADAS . YOICT EE TABLFUI DES INTERVALLES EFFLEURES
Y DEL SONIDO REAL QUE PRODUCEN. ET DU TON REFEL QU’ILS PRODUISENT
La octuva apoyada ligeramente da su nnisono. L octave effleurée donne son unisson.
SONIDOS REALES ARMONICOS.
/) BONS REELS HARMONIQUES. e Con los intervalos cromaticos. Esta di-
ﬁ—ﬂ 54 ,-F ] gitacion se emplea muy poco & causa de sn
' YV T ] 1 ' X . :
EJEMPLO. Y I PR 2poyate. graude extension.
4% doigt efflevrant la corde. p
_ . )
EXEMPLE. | -{}—+ 4 C ; 7 Avee les intervalles chrmatiques. Ce
- doigté est fort peu usité a cause de sa .
Y & )
J + 4 1 1 grande extension.

|
15" dedo pisado.
1% doigt appuye’. -
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La quinta apoyada produce su octava alta,

SONIDOS REALES ARMONICOS.
SONS REELS HARMONIQUES.

127

La Quinte efflenrée donne son octave haute.

,.'_' F.
, - £ ] — s .
- “o _f : ; §  Esta digitacion es mas facil
‘ \5" : :r : 11 gque la precedente. '
EJEMPLO' - 47 dedo apoyado.
EXE_MPLE, . 4% doigt effleurant la corde, . | .
' = = Ge doigté est plus facile que
l@ = ¥7. 5 - le précedent.
J = = - [ 4B 1 1 1
v f 1 1 1
. A
127 dedo pisado.
. 1% doigt appuyé.
La cuarta apoyada produce su docena alta. La Quarte eftleurde dome sa douziéme haute.
SONIDOS REALES ARMONICOS. - -
SONS REELS HARMONIQUES: 4. -4 @ _—-o===""7"
> ?‘ o #l. 2 8 . ----
A .\ -' - L =N . — .: -’-
. _
1
E Ty
EJEMPLO. Dedos que deben apoyarse.
. Deigts effleurant 1a corde.
EXEMPLE. , PR R
- . ol 44 43 4 A | |
T — —
s e s e e - e s
:J.v e M/ r_ar »— r
v = ?‘ r [, g 1 ol
1 }

Pr

Esta digitacion es ka mas facil y la que débe.adop—

tarse con preferencia por que no hay necesidad de des-
componer la mano. '

La misma escala puede hacerse casi entera enlater
“cera Posicion, de cuyo modo es aun mas facil.

Ce doigté est le plus fucile, et Qest celui quon doit.

' . ’
adopter de. préférence, la main 1 €lant derangée par au--

cune extension.

La méme gamme peut se faire presque entierement.
4 . a bk v .
a la troisiéeme Position, elle est méme plus facile de
P -
cefte maniere.

_ e mmmm T - e 2 2* e 4 . T
8 o . : » £ ® C E = E 'E 2 e D
. & KT - =] j— B S & 2 . . TTTmEe—ll
A4 ‘ ey _
o = 1
n T { 4{ L
J ] 11 T
2 4y 4 & R 2
i_#ﬂ T3 ¢ 1 2 ., 4 12512‘9#&—? Hfé-4'21 i, 2 3 &
g = e
Y L I Ir] 4 4 4 T; T’l 1 M U7 .
J 5 . it lh ' I | & B3
A Docivion . 1 . o . e . 1
3 Pusicion 1.9 150 %5

3% Position

9.3

Reconenpacion. Durante este atio se continuara repentizando y trasportando trozos de piezas de mediana dificul-

. Ty - -
tad, estudiando ademas la que haya sido designada para el concurso.

FIN DEL 6° ANO.

A; R, 4980,
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PERFECTOS.

ACORDES

BECONENDACION. Estos arpegivs <o estadiaran con varios golpes de arco y alternando con todas las materias del aiio.
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- ESTUDIO -
PARA EL TRINO Y LAS NOTAS DE ADORNO. |* POUR LE TRICLE ET LES NOTES D’AGREMENT.

Ay neL oo

£ . * gr #
A ny
i 5 W

|

(1 Voyez le Chapitre du Trille pages

(1] Vease el capitulo del Trino paginas
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DEL DOBLE TRINO. - DU DOUBLE TRILLE,

Pura el doble trino se seguirzﬁl los mismos principios - Pour le double Trille, on suivra les mémes p]‘incipes que
que para el sencillo,prepurandole y termindndole del mismo pour le simple, il se prépare et se termine de méme, Sou-
modo. Con frecuencia un dedo trina 4 la distancia de un to- vent un doigt cadence dun ton, et Vautre doigt, ‘d’un demi
1o y el otro & la de un semitono. Esta esla dificultad del | ton. Cest 1 la difficult€ du double Trille;dubord de faire
doble trino, como tambien la de hacer caer los dos dedos al tomber bien également les deux doigts et de conserver leur
mismo tiempo conservundo su posicion mientras dura - el position pendant la durée de la eadence.
batido.

Lento. J— —— = ; '
e £ e
Y tr Beonomizad el aveo. r z \ "
Gardez hien ’archet.
Al : o

E
ce
¥
%

e e e e e e e

tr

A
h 1ty 3
Y =4 54
)
T .
-
Al b _
S Py 5 5
Y I e,
A e B - E—__—‘ o7 I ti
r ] ———— b
j—

'1:7-&-

3 .
a: = o
rd ’
=
Tambien se hace en dobles cuerdas otra especie de tri- Il se fait aussi en doubles eordes une sutre espece de Tril-
. . e . ’ ‘ . A .\ A A
10, que sin ser doble, produce casi el mismo efecto. le qui, saps etre double, produit a pen pres le méme effet.

b o g s o o i W/_H;_F g e 0
")

. , -
e —Fe 17— L G =, 5% :
S O 4 i I# 7z L g ’ I 1 ’ F 7] H
o NI = e IR -

Puede hacerse tambien el doble trino en octavas,
mediante esta digitaeion, '

3

On peut faire egalement le double Trille en octaves,
moyennant ce doigté,

-
Ls.g 5.3.3’;“;3 55‘ sﬁzg 5?55‘ sﬂ__ G:ﬁ‘_t/r nf .
o e —tetd -0 ¥ iy —— 5 Ho o -
e e 5 Tt
r~—_"_~ ?
DEL TREMOLO _ DU TREMOLO
DE LA MANO IZQUIERDA. DE LA MAIN GAUCHE.

El trino en doble cuerdd ha dado origend una com- . La Cadence en doubles Cordes a donné naissance it une
binacion muy rica en arionia y que produce grande efecto. | combinaison {rés riche en harmonie et qui produit un grand
Esta es, el Trémolo de Ya mano izquierda que por su apli- | effet. Clest le Tremolo de lu wain gauchb, qui par son ap-
cacion hace oir el canto asi como su acompantamiento. plication fait entendre le chant ainsi que son accompag- .
Este efecto exige wna gran regularidad en los bati- nement. Cet effet exige une gmnde regularité dans les bat-
dos y el canto bien sostenido. | tements et le chant doit étre trés soutenu. -

‘A- R,4980,.
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| ESTUDIO _ETUDE 133
PARA EL TREMOLO DE LA MANO IZQUIERDA. POUR LE TREMOLO DE LA MAIN GAUCHE.
Moderato. ' :

_dolee, .

. ! d
@iﬁ;@mm ¢ ‘
ya
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DEL -ARPEGIO. DE I’ ARPEGE.

El Arpégio es un efecto de arco pasando alternativa
mente de una cuerda & otra abrazando tres ¢ cuatro. Se ha-
ce en ¢l medio del arco teniendo la vara derecha,es decir
colocando todas las cerdas sobre las everdas. Los dedosno
deben oprimir el arco, por el contrario, para dar elasticidad
4 la muileca y al ante brazo, se dejard la mano enteramen-
te muerta. Kl codo no debe estar ni muyalto ni muy ba
jo, con el fin de 1o producir ningun sacudimiento d] Pi-
sar de un cuerda 4 otra. Antes de estudiar el arpégio en
saltillo se deberd estudiar ligado para comprender bien
¢l movimiento del brazo.

ESTUDIO

PARA EL ARPEGIO. DE TRES CUERDAS.

Frnmedio del arco.
Dua milisu dr 1" archet.

Allegro mogderato.
4

I Arpege est une batterie de I archet passant alterna
tivement d’une corde & Pautre, embrassuant trois ou quatre.
cordes. Il se fait du milien de- l archet,en tenant la baguet
te droite,c’est-a- dire en laissant tomher tous les crins surles
cordes. Les doigts ne doiven pas serrer.’archet,il fout ) au
contraire, pour donner de ¥ €lasticité au poignet et & I’ avant
bras,laisser la main tout-a-fait morte, Le coude nedoitétie
ni trop haut ni trop bas, afin de ne donner aucune secousse
pour passer &’ une corde ¥ autre, Avant de travaillerPas-
pege en sautillé,il faudra I’ exercer could,pour bicn  com-
prendre le mouvemeiit du bras, -

ETUDE
POCR I’ ARPEGE A TROIS CORDES.

. K.

e I - . — i 0 gt | I - R -
- ry r . ] 3 0 . . . 6 . ry . 0 0] "_‘ Y
\_// ‘k/ J 3_* 3 d (.) Tt tt T !
gumprp snbee tres ruﬂédas e
#1]GUTS suT trois cordes
A4 - : 1= i ]
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_ ESTUDIO
PARA EL ARPE(‘IO DE (.UATRO CUE’RDAS

En medio del ares.
Du milien de 1*archet,

o ETUDE o |
POUR L ARPE( 'E A QUATRE CORDES

Aare _ﬁ.ﬁ, ERESAERER=NAT
-’p 7 G \;-"/ \.;"‘ tIFZ4 "_.\Qt;_? NG r/ 737 \3

Este estudio se hara primero ligado y drspues camo esid indieado.

Travaillez 4’ abord eette “tude lide et ensnite comme elle est marquée,

=5

%-#_ 7 L'ﬁ/‘[‘;.i , ;\ | . & -
M ZEANF AN A D i ]
. igue, L = -

EE= s e R B
v

L ERESsmER BN AT ER

'-“LB > _ ) ; - - o e—o i:——l

v 33 39 77 33 . 33 73 '3 TJ
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DEL TREMOLO DEL ARCO.

El Tremnlo se hace en el medlo del arco, dos notas arco

ahajo y dos areo armba, temendo derecha la vara_como pa-

ra el arpégio.; Al empezar a estudiarlo serd preciso que,

despues de dejar caer el arco de un poco alto sobre la cuer

da, se d¢ un poco mas de impulso a la cuarta nota, cuyo mo-
. s e I L s . . . [

vimiento imprimira a la vara mas elasticidad, obligandola a -

rebotar sobre si misma. Sobre todo se debera evitar apre-
. tar los dedos contra el arco por que estp produciria dureza

» * g | - -

o rigidez en la muneca; solo'en caso de que el arco no salte bas

tante, se levantara ligeramente con el dedo indice. Estudiando

con paciencia ¢l ejercicio siguiente se obtendra con facilidad
este golpe de arco.

EJERCICIO

DU TREMOLO DE L ARCHET.

Le _Tremolo e fait du wilien de 1archet, deux motes _en
tlrant et deux em poussant. Comme ponr Yarpege il faut te-
" nir la baguétte droite, En commengant a Vétudier, il faudra, '

apres avoir laisse tomber I archet d'un peu haut sur la cor-
de domner un peu plus d'elan a la quatrteme note; ce mouve-
- ment imprimera a la baguette plus d'elasticité en la forgant
4 rebondir sur elle-méme. Il ne faudra pas surtout serrerlex
doigts sur Yarchet, ce qui donnerait de la raideur au poignet
senlement, quand Yarchet ne sautera pas assez, on le levera
- leg€rément avec le premier doigt. On arrivera facilement & ce

coup d’archet en travaillant patiemment Vexercice suivant.

, EXERCICE
PARA ESTUDIAR EL TREMOLO. POUR TRAVAILLER LE TREMOLO.
T A : : R : Ete.
ESTUDIO ETUDE

_PARA EL TREHOLO.
Allegro moderato

POUR LE TRE MOLO .

¥ eTers e i e r s j.ﬂ'ue.
M 7 g
~— 1 S+ —
‘ - 1 - —— f - F - 1
& ==  ——— - sigue.

A. R, 4980,
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TREMOLO DE TRES NOTAS. _ TREMOLO A TROIS NOTES.

‘Hauy otra clase de trémolo, que hemos sido los prime= | = - - Ily a'uné autré‘sorte de Trémolo’ dont nous avons “té
ros en usar, (véanse los Estudios earasterfsticos y la Fan-: |~ _les premiers & fdn*e usages (Vou' lés Ktudes: carasterlstl-
 tasfa. sobre la Favorita) el cual consiste en un Trémolo & | ques et la fantaiie sur la Favorite,) 11 consiste en un Trémo-
tres notas alternado con arpégios, para cuya ejecucionse | lo dtrois motes. alteyné d’arpéges, Cest le ménie systéme
observard el mismo-sistema que para el de dos,Paraestu- .| que le precédent,Pour le travailler il suffira de faire plusie-
diarlo bustard hacer muchos compases de arpégios y conti- urs mesures d’arpeges et eontinuer le méme va-et-vient. de

nuar el mismo m—y-wene del arco sobre una sola cuerda, Parchet sur une seule corde.
ESTUDK) ffr h | _ . ETUDE.
Allr,gro moderato (1) e |
* L) -.- c I‘"
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(1) CRERED T s e TR
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RecoxEnDAcion. Trémolo de orquesta 6 saltillo veloz (mano-derecha). Este golpe de arco se practicara con los esca-.

las de 3% 62y 7.° en doble cuerda (pagina 91) _ .

- OTis. Durante este afio se empezardn 4 estudior algunos de los 36 estudios de Fiorillo alternando con las otras mate—

rias; se repasardn las escalas de las paginas 102 y 141 se continuara repentizando y trasportando trozos de piezas ya mas
diffciles, y se estudiard la designada para el concurso. |

FIN DEL 7° ANO.
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LA TRIPLE Y CUADRUPLE CUERDA.:

En el estudio siguiente, la triple cuerda no. es mas que

una adicion 4 la doble enerda. Estando indicadas las no-

tas graves con notas pequefias en forma de apoyaturasc’;
mordentes, solo se les dard un corto valor, debiendo pues,
_pasar rapidamente el arco sobre ellas para no interrumpir
is dobles cuerdas que deben sostenerse biem,

Encuanto & los acordes que estan al fin,se ejecutardn
arco ahajo empezando desde la nuez hasta el centro.

ESTUDIO
_ PARA LA TRIPLE Y (CUADRUPLE CUERDA.

LA TRIPLE ET QUAIIRL'PLE CORDE.

Dlmsl étude suivante, la triple corde n’est qu’ une adjom
tion ¥ la double Gorde. Les notes graves étant marquicsen
petites notes barrées,on ne devra leur donner que leur va-
laur réelle, 11 faudra done passer rapidament 1 archet sur
celles 1 pour ne pas interrompre les doubles cordes qui_
doivent étre bien soutenues.

Quant aux aecords qui sont a la fi in,on les fera en tirant,en
commengant du talon j ]usqu au milicu de I archet.

ETUDE
POUR L4 TRIPLE ET QUADRUPLE CORDE.
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Todos los acordes arco abajo. : 4 Cuerda ) ]
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DEL PIZIICATO.

Hay imuchos modos de hucer el Pizzicato con la mano izquier-
da. 12 en las escalas descendentes, (con tal que sean bastante ra-
pidas,) 27 en los pasos mezelados de notas con ¢l arco y pizzicato,

* 32 en un canto sostenido con ¢l arco y acompanado al miswo tiem-

_ po por pizzicato. Para producir bien este efecto es precisoque al
retirarse 6 levantarse cada dedo tire'de la cuerda yla pongaen vi-
hracion. Teniendd el dedo menigue menos fuerza que los otros, se-
ra necesario darle mayor impulso. Encuanto a las notas que se
hacen con el arco, deberan ejecutarse ligeramente en el centro deeste,

Las notas marcadas con una cruz deberdn ejecutarse piz-
zicato.

ESTUDIO
PARA LOS SONIDOS ARMONICOS ¥ EL PIZZICATO CON LA MANO JZQUIERDA.
SIN ACOMPANAMIENTO.

Todus los pizieatos se hacen con la mano izqnierda.
Tous les Pizzicato se font de 1a main gauche.

157
DU PIZZIICATO.

Il y a plusieurs manierés de faire usage du Pizzicato ‘de lu
main gaucbe, 1% Pour des gammes descendantes, (powrva qu'elles
soint assez rapides,) 2% dans le melange de Varchet avee les notes
pincées: 32 dans un chant soutenu avee Yarchet, acompagne en me-
me temps par des pizzicato. Pour bien rendre cet effet, il faut que.
chaque doigt e se retirant arrache la corde et la mette en vihra -
tion. Le petit doigt ayant moins de foree que les autres, il fandra
lui donner plus d'élan. Quant aux notes qui se font avee archet, il
faudra les fairce légérement du milien de la baguette.

Les notes marquées d'une eroix, indiquent qu’ elles duivent
étre pincées.

ETUDE
POUR LES SONS HARMONIQUES ET LES PIZZICATO DE LA MALN GAUCHE.

SANS ACCOMPAGNAMENT,
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Recoxexoacion. Con lo que antecede y con lo que sigue en este aiio se alternard el estudia:lo:que a Fontimacion se ex-
presa: Conelusion de los estudios de Fiorillo = Repaso delas escalas de las pagines 102 y- 141. - Repentizary.
trasportar piezas cada vez mds dificiles =Pieza designada para el concurso = complemento de las reglas que deben ob-.

: . - . ) . ’ . . -
servarse para el buen gusto y propiedad en el fraseo, asi como todo lo concerniente a la manifestacion de la-expresion.
verdadera. | ' - o

A RS49R0,



g T
-
™ — T
N —
>

-r--r'-nr P Loadl

||
T ----—h.l
N = — A

W™ By T 1 T T7 1
. - g g W1 T Ll

- Il" T T T 1 o ey |
—==---—_-F— e |

| = "
AnEEEEELAN LT
———_-"-.---.J='

A, R, 4980,




T
o

13#13#& PE#

A .
AT — - I - ue
[ LT (T T 1 1 g

RAY — [ [ 1o [iF % g8 ™ |

AMAT AN L

w
!
\
1
1
1
1
]
7

2K,

s ____ - P 1 111
P o W ¥ Pt 1 1
LEAY BN Iy

T
® PR lr: PﬁgE&F:E%Q

——
————
-
-
-

A, R,




I.-'T
WEry it }.‘-‘_"f i i
(IRl W [Tl ]
T L. *-=_._

PR I §
SEreriT
rr -

.41
RN Y -4V ud
"'—---" Pl 11

., III_-FI Ar47 Jod -
S [ T l.J---—J—

1y

Eil]

164

Sl —
T T ) W iV o | |
[ et T | WL

163

R. 4980,

1 1
1
7 -
pon B -
: ~.
o .
. " -~ l 4 1
ful
i
v
o A



Ta

] -_---ri g
M ——r—g

[ ]
" 4~ Fdi N B Y

llI‘A'. - [ o 1§ I‘l']-‘ I wifl N D

12
ot o o P2 N SES P P
lhb_--—I - ‘.l-.--‘-----

Y L1174

9" 34
S el AN N R N O

-4 34
]-‘--‘

] .-51&1
?h—
v

F e B

Eb-F BB I.Lruﬂ---=‘--=

Fa ol
hf']-""l-‘--‘----
]'v'l"]‘--‘---

= i Bull ]—l--- o
" 2 oall 2 i N B R - S

n ﬂ
]

.

[, 1]




y "l ey

o
e el a
T bR

I
I o ]-1 ]J-J----'[ % ‘
el Mo M -———.| Kl

EEEEY Y - 1
{in DU - EPY 5-Y - . )
XV mo» w|-1=-x.‘---

A9 1 1
‘—‘T I e = ]
-4 I

----‘_"-J‘—W 1-1'

= X
Y o FY -9t 1N
(LY e g AN @t ST g W " W
N ] l_‘-ﬁ_—__

bl W Lo WF T ¥

| P g Wiy |
J-‘-.‘----.l( Ad-Y_1-9" L.l
— . )

A. R, 4980,

e
- T o
S 1 g e




164

' ESCALAS CROMATICAS, . ' GAMMES CHROMATIQUES.
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CASA EDITORIAL Y ALMACEN DE MUSICA, PIANOS, ORGANOS E INSTRUMENTOS DB T GDAS CLASES

DH DON ANTONIO ROMERO Y ANDIA

CALLE DE PREGIADOS NUM. 1, MADRID.

v

EXTRACTO DEL GRAN CATALOGO DE LA MUSICA PUBLICADA POR LA MISMA.

INSTRUCGION MUSICAL CGOMPLETA

ORBRAS TEORICAS Y TEORICO-PRACTICAS.
’ PRECIO F1JO.

Tiealea.

Andrevi.—Tratado tedrico-practico de armonia,
contrapunto, fuga, melodia, instrumentacion

F COMPOSICION. . e vvverrrnbanansasoensrnen,
Aranguren. ——Prontuario del cantante ¥ del ins-
trumentista. Segunda edigion. . .o....iii..
-— Tratado completo de armonia elemental. Se-
guads edicion. ... vveri e ‘
Berlioz.—Lag sinfonias ‘de Besthoven. Estudio
critico, por A, Blwart.. ... ..ot
Camps y soler,—Teoria mugical ilustrada, pars
uso de los eolegios. ..., . .
Castro.—Tratado de trasposieion...... Ceennas
Collet, —Tratado de armonia, traducido al es-
Pafol. o e

Elwart.—Manuuldearmonia, (ieldeO lllli]lf‘l'd.do
de reduceion de la par titura y de trazposicion.
HERNANDEZ {A).—Escuela de canto llano,
obra itil para formar un buen sulmista......
Nora. Existen muy pocos cjemplares de csta
obra.

H. Giner.—Mendelssohn, por C. Szlden. Tradu-
cido al castelland y precelhdo de una historia
de la misica.

Inzenga. — Algupos apuntes sobre el arte de
acorpafiir al piang. Begunda edicion. ... . ...

Le Couppey. —Conscjos 2 los pianistus sobre el
mejor método de estudiar.. ..o,

Melcior.—Diccionario enciclupédico de la mit-
sica.,

Romero,—Gramética musical & tuom de la
musica en forma de didloge. Tercera edicion. .

— Método infalible y facil pa:a, wfnar el piano
FelOrZano. ..o st .

Soriano Fuertes. -—H1$t01‘1& de la masica ebpn.-
£700) Y

— Memoria sobre las socisdades corales en Es-
PADR.  veivninrrranearaneaans s

— Pequeiio tratado de armonia.  ceenaiiaaa.,

— Culendario Historico- Mvsmul para el afio
de 1873, con tres piezaa do misica......... .

Yela de la. Torre.—La vOz, 81 mecanismo, sus
fenomenos y su educacion, segun los prineipios
de la fisiea, la unatomia y Te fsio logia, Un
tormo Je mas de 200 paginas......oiianin.

SOLFEQ Y CANTO.
METGDOS ¥ ESTUDIOS.

Fetis, Garaude y Gomis,—Métado completode
solizo, reformado nuevamente eon lecciones y
voculizaciones por . Antonio Mereé.........

Romero ¥ Valero.—Método completo de solfeo;
sexta edicion. Aprobado en las principales

.............................

escuelas musicales, Sexta elieioN.. cvrs s naen,
Panseron.—A, B, C musical. Metodo de scifeo
sin acompanammnto T\uLva edicion.........
— Continnacion al A, B, Ide;n, id....... o
— Solfe:g 8 d0S TOCBE. . v v verereaianrensrioan

— 36 ejercicios de solfeo para el cambio de lag
siete llaves, con asompafiamiento de piano,
complemento 4 los scifeos de artista, del mis-
mo auntor, ¥ 4 todos los métodos de solfeo. .. . .

Colla.—Método eompleto de canto, fraducido del
jtaliano por D. Agapito delGhO ............

Lamperti.— Guia tedrico-prictica elemental
para el estudio del canto.

Rossini.—Principios elementales de 1a musica..

Rossini ¥ Garcia.—Ejercicios y veeulizaciones.

Union artistico-musical. —Método complete de
canto. .

Bordogni. —Op 8.12 nuevasvocxhzacmnes para
medio tiple, en os libros; cada uno.........

— 36 vocalizacionses para tlple y tenor, en seis
cuadernos; cada uno.,..... e e

Lablache.—12 vocalizaciones para bajo.. .

Hiignez (B).—Tratado completo de canto- llano,
escrito para seminarios ¥ colegios de misio-
neros.

MUSICA DE PIANO.
MITODOS Y EsTUDIOS.

Aranguren.—Método completo de piang adop-
tado en el Reel Conservatorio de Madrid, Sexta
LY [ o) | TS R T
Lecarpentier. —Metodo de pm.no paralos mnos
Primera parte.
Secunda parte... ... i
Mir6.—Método de piano aduptado en el Conser-
vatorio de Madrid. . ..o vviiuie i
Union artistico-musical. —Método completo de

D S I

30

20

i6

"

13
4

60
12
40

80

40

18

110

36
16

15 -

40 -

50
70
10
14

69

16

40

BO

48
40

60

42 o
Valero.—Método ficil y progresive. ...... ’
Viguerie.—Método de piuno, nueva edicion es-
paiiola por Villalba . Cereirre e ceeas
Hunten.—Método completo, nuevu edicion es-
pafiola, por Ambite.... ... i
Bertini.—Método elernentul, edicion espaiiola. ..
Czerny.—Guia de lus madres. Método fdcil y
PrOgresi¥o. .. o reiir e e
Billard.-La hora de la mafiana. Ejercicios y
escalas para pinno por todos los tonos mayo-
PES ¥ MIEHOTCE o in v v inesean o ransananns
Bertinl.—Qp. 100. 23 estudios para manos pe-
cquedias, (Libeo primero)..o.ooooeiien
— Op. 29. 25 estudios, introduceion 4 los de
Cramer, (Lihro segunclo) ........ A,
— Op. 32, 25 idem, id. {Libro tercera}. .....
— Op 184, 25 ilem, id. (Libro cuarto).......
— *%% 35 estadios dedicados 4 Craper. {Libro
qumto] .................................
— Op. 23 estn lea earacteristicos, dedica-
dt)s a l L Academia Re: lde Paris...oviienn.
Bonamiei (F).—(p. 86, Preludios brillanfes en
todos los tonos mayores y menores, de una
mediana. fRergn. . oo i e e
Cramer.—42 célebres estudios. Primern serie,
divididos en dos libros; vadz uno.. ... .......
— 42 idem, id. ;SPU’LH]dd. serie, continuacion &
los anterio: oS, dividides en dos libros; cada
L 010
Chopin, —0p. 10. 12 grandes esiudios dedica-
dos & Liéz. Se dividan en dos libros; cada uno.
Concone [J).--Escuela melddica del piano:
— Op. 24. 25 estodios melodu‘os, manes pe-
quena:.. e e e e
— Op. 30, 20 estudics cautautes Nueva y .es-
merada edicion. .. il e ae e
— Op. 44, 15 idem expreawos Segundsa edicion
ean el dedeo, Orica ensuclase. ........... ..
— Op. 25. 15 idem de género y cxpresion.....
— Op. 31. 15 idem de estilo. Nueva edicion con
Jos dedos nimerados. ... . il
— Op. 37, 24 preludios faciles en todos los tonos
TAYOred ¥ THeNOreS. .. s e e et .
— Op. 47.76 estuding elementales ¥ 10 piezas
enracteristicas, 4 dos ¥ euatro manos........
-— Op. 57: 20 estudios sentimentales compues-
tos subre las melxdias de Schubert... ... ...
Czerny.—Op. 209. 40 estadios de la vslocidad,
dividides en enatro cuadernos:

Cunderno 1% cveeeineinn. .. P
» I Ceiriiaean.
» 2 S et
» 2. et it rae e araa e

— Op. 399 FEscuela de la inapo izquierda.
10 granles estudios especiales pars desarra-
Ylar ia fuerza y adquirir agilidad en la mano
izquierda, finica cbra en su Cla%E . aer e

— Op. 400. Celebre obra para el estudio de la
ejecuicion de lus Fugas, y de las compesicio-
nes en el estilo severo, compuesta de 12 pre-
ludios y 12 grandes Fugas.—Consta de cua-
tro libros, al precio fijo cada uno de. ........

La abra eompleta en un libra. ..o,

— Op. 553. 8 cjercicios especiales en octavas.

— Op. 559. El primer maestro de piano forte,
100 estudios faciles para los pringipiantes. .

— Op. 636. 24 pequeios estudies de la veloci-
dad, introduceion 4 la op. 209,

Cu: Ldev‘no L e

En un soIo CURBINO. . eeerriensans .

— Op. 699, Bl arte de dar soltura & los dedos.
50 ebtﬂﬂlOS de perfecvondmmnto, eontinua-
cion 4 la escuela de velocidud del mismoautor.
Obra adoptada en todos los Conservatorios de
Europa, dividida en dos librus, cada uno.

— Op rda 3 estudios eapecmle: para pmno ol
pam. L.° en tercerns, y los dos restantes pava
la mano izquierda T

— Op. 837. 40 estudios b ejercicios diarios con-

ueatos expresamente pava adquirir ina bri-
lante ejeCUGION. .. oo vt i i i

— Op. 848, 32 nuevos ejercicios d:arma escrites

- expresamente pdra manos pequedss. (Obra
POSELLITALY . ov vyttt e e e

Estos estudios sirven de introducciona lu op. 337
del mismo autor.

Diabelli, ——Op 149, 28 estudins melddicos 4 cua-
tro manos,jen la extension de einconotes, y que
tienen porobjeto dar 4 los dedos de ambas ma-
nos el mismo grado de faerza....oouiienn,

Duvernoy.—Op. 255, 12 estudios melédicos y
de ritmo, faciles y muy lindos, adoptados por
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50

80
30
30

36
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44

16

21

20

30
30

30
40

30
16
30
18
16

24

36

16
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13
40

20
20

50
16
32

30

28

los principales profesores de Espafia,........
~ Op. 276, Bscuela p]epalatona de la veloci-
dad 20 estudios sin octavas precedidos de 30
gjercicios. Obra preparatoriz & la velocidad,
de Czerny. Op. 299, ... ..o ieeinn-t,
Fassanotti.—El arte de preludiar. 50 preladios
faciles, en los tonos mayores y menores (fijo).
Heller. —-0p 18. El arte de frasear. 21 estudios
en todos los tonos mayores y raenores. Qhra
indispensablz parn el que aspire & ser eleginte
¥ correcto planisba. ... o .ol fijo).
H. Herz.—Op. 21. Preludios ¥ ejercicios por
los tonos maycres y menores, Obra utilisima,
contmudcmn a los celebus estm ios de Cra:

— Op. 216. L15 {llﬁcu]tadus lleJ piano resumi-
das en 10 estudious especinles.... ..., .. {fijo}.
Kalbrenner.—{p. 143, ©5 grandes eSt'll(‘lDS de

estilo ¥ perfecelon........ ..ol

Masarnau.—Llave de la ejecucion. 6 modelos
de ejercicios para plano. ..o ool

Moscheles.—2¢ grandes estudios 6 lecciones de
pelthlon«Im]ento con notas schre la manera
e esttar ¥ ejecutarlos, dedicados 4 Weber,

— Op 03. 12 nuevos ygrandes estudies caracte-
ristieos- para- el ds garrollo del estilo vde la
0 T o LT

Perni.—0p. 10. La escuela delas esculas.—Fs-
culas mayores y mencres en todos los tonos y
todas las posiciones. Obrade gran utilidad,

— Op. 13. La escuela moderna. - Coleecion de
estudios brillantes sobve los mas bellos moti-
vos-de las dperas de Perdi. oo oo

— Op. 111, La utilidad.-—Fjereicios diarios en
arpegios pars lag diferentes coiubinaciones de
108 Bet08. . vt vt it i

Ravina,.—0p. 14. Estudios de estilo dedicades
4 los artistas, .. ool e

— Op. 50. Estndios armopiosos dedicados 4
11 3 DR e

Rosellen.—{)p. 60, 12 estudios brillantes. ... ..

Sebastian Bach.— Célebre coleccion de Fugas
recopiladas y numeradas por Creray, divididas
en ocho cuaiternos.—Precio de eadd cuaderno.

La coleecion completa....... ... oes.

INSTRUMENTOS DE CUERDA.
VIOLIN,

PRECIC FIJO,

Baillot, Rode ¥ Kreutzer.-Gran métode de
violin traducide al espafiol. Censta de ocho
entregas & 10 reales cada una. El método com-

- 1

—pNuevo métedo slemental de violin dedicado
al eminente profesor D. Jesus de Monasterio,
por su discipulo D. Pedro Niguel Marqucs.

Alard.—Op. 10. 10 estudios melddicos ¥ proygre-
sivos en la primera y segunda posi-ion, con un
segundo violin ad lzbmam ﬂdDPtddOS en el
Conservatorio de PAriS. .. .. ev.oweeennon..

— Op. 16, 10 estudios brillantes en la tercera hi
cuarta posicion, con un segundo violin ed
BBItum . o i

Corelli. — Op. 5. Doce sonatas célebres para
violin con acempariiamiento de bajo numera-
do. 8. edicion.. (ﬁgo)
Estas utilisimas somatas sirven de comple-

mento al célebre método de Baillot, Rodey

Krentezer, ¥ se est-udiau en todas las escuelas de

violin conocid

Dancla.—Op. 82 L.ag recreaciones del violinise
ta. Esweh de la expresion, 18 melodias para
Violin 8010 . v ev i i e

— Op. 110. Escuela del aree. 13 estudios espe-
cinles con diferentes articulaciones. Obra de
suma utilidad.. ... oo o

—~ Op. 122. Escuela de las cinco posteicnes. Li-
bre I 20 estudios ficiles, precedidos de una
escala ¥ de uno 6 dos ejereicios.... ..o vnn e

— QOp. 90. Libeo II. I0estudios.............0s

Fmrxl]o —306 célebres estudios § caprichos. Obra
indispensable & toda buena esguela.da xiolin.

Beriot.—Op. 100. Fantasip.d~Bscens, de baﬁe{
paria violin, con mozgpﬁg'mmnte de’ piang, .

R. Perez.—Diorak tniniatura. 3 jzp,.taa.ms'
faciles y brillante, H‘a?u \'mlm al:cm;{w\aﬁ
miento de piano/ s cugles \cbmxenm\ S
los mejores motfvos de.edba 'p*ec‘@ﬂ npem?del
inmortal Meyerbegr: "

Num. 1.—La Lamp nillg e A
Nim. 2.—El SueBo..; anontsoaes |
Nam., 3.—La Sombra........ N
TIOLA,
Nuevo métedo elemental ¥ progresivo, por Don

.........................

48

40
48

a8

40

24
40
70
36

12
80

80

24

36

36

30
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VIOLONCELLO.

Nuevo método elemental y progresivo, por

D. Cosme José Benito........eccuvvneanaan.
CONTRABAJO,

Nuevo método aplicable al de tres y cuatro
cuerdas, por Juan de Castro.............. .

15 estudios de perfeccion, por Hiserich.........

GUITARRA.

Cano.— Método completo, con un tratado de ar-
11703 17 £ T Teaes

Damas, —Método por cifra compaseada. e

Giunliani,—Método practico por misica.......

Lopez. (J. F.) —Metodo elemental para ban-
durria por MUSIEA. ccvereneivvrinianrreren

Damas.— Método e]ementu] de bandurris, de
laud-lira y de octavilla, por musica. . .. (fje).

- Bl mismo método por eifra compaseada (ﬁJo)

INSTRUMENTOS DE VIENTO.—Mudera.
FLAUTA,

José Maria Beltran.-—Método completo de flau-

ta, de 1, 5 6 mas lieves.,

Nuevo método elemental ¥ proﬂ-reswo para ﬁau-
ta, porD.E. Gonzalez.....................

........ DIy

24

24

40
T4

80
16
30
12

16
16

60

Barblvuler —I18 célebres estudios para flauta

por Todos los tonos para el manejo de las 5
T
Remussat.—Escuels del estilo moderno, Ocho
melodias sn forma de caprichos, sobre motivos
de 6peras. .
Romero.—Eseala é instrueciones mdlspensables
para fluuta de una Mave. ............ . .o.ll
— Idem, para lade 5,6 y 8 llaves.............
Hugot.—Op. 13.25 rrmndes estudios de perfec-
clonamiento. . ... .. oviv el i
Gonzalez (Eusebio). — Fantasia brillante para
flaute con acompafiamiento de piano, sobre
I Purifani, de Bellini. . ..........cooviet,
— Duo brillante de salon para flauta y plano,
sobre Guillermo Teil, de Rossinl..........0e
OEOF.
Marzo.—Método progresive y completo, con no-
ciopes de corno inglés...................,
— Escals para el obae ¥ para el corno moles del

............................

sistema Boghm. ...... ... ... teaaee

— Idem para id. del sisterna misto, . .. ..ere.ss

— TIdem para el antiguo sistema............ .-
CLARINETE,

Romero.—Método completo, segunde edicion

aumentada. ,........ b ety eaares .

— Explicacion y ejercicios practicos para el cla-
rinete sistema Romero. ... ... 0 0iee e
— TEscala del clarinete de 13 laves.. .........
— Idem de! clurinete de anillos...............
— Tdem del clurinets sistema Romero con sus
explicaciones............. brraeasens veeaas
AGOT.
Romero,—Nueve mPtodo completo de fagot fijo).
SAXOFON.
Nuevo método completo y progresivo de saxofon,
aplicable & log de todos los tonos y formas,
por D. José Maria Beltran............ Cevens

INSTRUMENTOS DE METAL.

Romero,—Métodode trompa de pistones ¢ cilin-
dros con nocivnes de la de mano............
Beltran,—Nuevo métedo completo de cornetin
6 Biscorno....ooveiniiinan, Crreeaaaaes
Mllpa.gheer —Nuevo método elemental de cor-
netin ¢ fHiscorno..... s aaraaeas
Romero.—Escala é instrucciones mdlspeusa-
bles para cornetin & tres pistones ¢ cilindros.
— Idem id. parafliscorno...........covvnnts
Ferocei.—Nuevo método elomental de onnovene
& fliscorno en mi bemol, .............. ceae
— Nuevo método clemental de trombino en i
bemol agudo, con tres pistones 6 eilindros,..
— Nuevo método elemental de elarin 6 tromba
con tres pistones o6 cilindros...............
Fumnoll y Alpuente.—~Método completu de bom-
hardino bajo 6 baritono, 6 trombon & tres pis-
tones 6 eilindrose . .oovevnenv vl
Milpaghéer.~~Nuevy método prorrreswo debom-
bardino bujo & baritoso............
— Nuevo metodo progresivo de tmmbon en do,
sihemol Gen fu.. . iviiiiiiiiriiiiniie.,
Tomero.—Bscala é instrueciones para bombar-
dino bajo & baritono. ... ... 0 il
~— Idem id. para bombardiro con cuatro pisto-
nesGeilindrog... ..o ol
— Idem id, para trombon tenor en do 6 5i bemol.
Beltran.—Método completo de bombardon, he-
licon y hajg, profundo, aplicable & los instra-
mentos gra
Romero.—--Es

Y

---------------------------

as para Yombardon en Jja omi
bemol, con tv nes ¢ cilindros.........

— Idem id. para el Bombardon, en fa2 6 mi be-
mal, con eaatroid. id...........L ... ...l

— Idem id. para el bombardon en do 6 1 bemol,
egontresid.... ...l -
R.—Toques de ordenanza y nueva guernl]a para
corneta de infanteria... ... .ol il

— Toques de ordenanza para elarin do caballeria,

OKGAND DE IGLESTA.

Iaiguez (B).—Método completo de rgano tedrico

FPrActieo. vt N

18

16

36

24
16

10

70

36
84
16

18
18
16

70
16
16

Baltasar A. de Aguirre.—Juego completo de
versos para visperas, con las entonaciones

respectivas por los ocho tomos..... P .. 26
Baios.—Ofertorio brillante en md............. B
—Fuga orgénica para la comunion........... 6
— Elevacion endo..... Ceeeeaaae bt 6
Calvo.—Seis pequelios versos para organo, sobre

el himno Pange lingua......ccoiiiievirannnn 12
— Ofertorio sogbre motivos del himno Pange

T 8
Diana.—Gran sonata en si bomol. ... .. {m.d). B8
— Sonataendo............ et fl, 8
— Elevacion.............., Cieraeiaas y(m.d). 6
— Rondd polonesa........cooenueiaan (m.d). 8
Jimeneo (I.)—Gran ofertorio, meditacion y ple- .

garig, ........ e tra et ianas eeee 14

‘ ORGAND EXPRESIVO & MELODIUM,
Lopez Almagro.—Nuevo método completo de

harmoninm, érgano expresivo 6 mejodium... 60
Ruiz (E, )—Marcha funebre de Chopin, pala
pmno Y harmoenium 1 érgano expresivo...... 12

Brisson,—La Caridad. Célebre coro religioso de
Rossini arreglado en trio para piano, drgano
expresivoy VIOHD . e vt veinnaneen . 24

ARMONIFLAUTA.

Campano.—Método elemental de armoniflauta,
melodiflauta 6 anexopiano, & una sola mano.. I8

— Método elemental ¥, progresivo de armoni-
flanta, melodiflauta 6 anexc piano para dos
¢ B2 L - T 20

CONCERTINA.

Marin (H.)—Método completo. Contiene explica-
ciones muy utiles, ejercicios y lecciones para
llegar & tocar con perfeccion, Unico en su gé-

i 1) 3« P i rreeereasaiaaraeas 20
ACORDEON,

Aguado —Método elemental y progresivo (em

prensa).

MUSICA NUEVA DE BAILE PARA ORQUESTA

EN PARTES SUELTAS,
COMPUESTA POR FL MALESTRO SKOZDOPOLE.

Album astrondmico, coleccion de 8 piezas:

— 1 Jupiter. Tanda de valses....... . (fijo). 26
— 2 Vesta. Polka.. ... oveiiieniieranninnnns 8
— 3, Ceres. Mazonrka....oovuu.ne. erreeaaan 14
— 4, Saturnoo. Schottisch.........cco0vviivnns 14
— 5. Venus. Danza hubanera....... feniriiees 8
— 6. Marte. Lanceros....c.c.... Ceearsess vees 11
— 9. Lupa. Redowa.....cc.cvvvuens Cenaeraen 1l
— 8. Juno. Virginia. . cuveeeieiiiinnniniinnns 10

Cada parte suelta para duphcados lo gue mar-
can las mismas.
La escala del amor. Coleccion de ¥ piezas.

— 1. Primera mirada. Tanda derigodones. (fijo). 18
— 2. Billete expresivo. Redowa.............. 11
— 3. Cita en paseo. Polka mazourka.......... 8
— 4. Visita al pap#. Schottisch.............. 12
— 5. Coloquic animado. Tanda de valses...... 16
— 6. Himeneo. Habanera.....coovviivninn, . 8
— 4. Felieidad. Polka.... ........coovv.l. 8

Cada parte suelta para duplicadoes, lo que marcan
las mismas,

NOVEDADES MUSICALES PARA PIANO SOLO.
) MUSICA BE SALON.
Ascher.—Lasg Folondnms Segundo capricho-

estudio de salon (nueva edicion)............. 12
— Danza negra. Capricho brillante......... 16
— Op. 80. La cascada de Rosas. Capricho de

e L3 S 12
— Op. 8Y. Suefios del pasado, Meditacion. ..., . 12
A(}ev?s .—Célebre Ave Maria de Gounod, arreglo

acil. .o e 8

Breton.—Rajar ¥ Samjo. Linda tanda de valses. ' 16
Campano.—Dolor y esperanza, Preciosa balada. 12
— Canto amoroso. Melodia de salon..... s 10
Cebreros,—Op.". Mabille. Vals de salon. (fac:l) 12
~ Op. 4. Recuerdos de Andaluels. Fantasia so-

bre el jaleo de Jerez......... {media fuerza), 24
— Op. 11.El suefio de un dngel. Capricho.(m.d.) 12
— Improntu dedicado & Zahalza. . ... co.(mad) 14
— Op. 14. Las ondas. Vals brillante de salon... 16
Croisez.—Op. 4. El canto del poeta. Nocturno.

(Nueva edicion). «..vovivir i inininnannsn.s 8
Dholer.—Adios.” Célebre melodia de bchubert

variada. .. oiiei e e e 8
Flottow.—-Sinfornia de la 6pera Stradelln..... .12
Fumagalli (Adclfo). Op. 33. La péndola. Car

pricho. (Naeva edicien) .o..ovvniiionas, 18
— Casta diva de Norme. Estudio parala mano
izquierda sola. (Nueva edicion)............ 8B

—Andante de salon de la opera Polinélo (nueva

TN e ) o T 20
Gostchalk,—Op. I8, Pensamiento poético. Noe--
L300 4 4 T S 10
Hunten. —QOp. 128. Las esmeraldas. Célebre
£ L PO 10
Leybach.—Op. 86. Fantasia Oberon de Weber. 16
Lisberg.—Berceuse. Lindd melodia............ 10
Navas —Dinorah. Mazwrka. ... ...ooviionse 10
Osborne.—Op. 61. Lluvia de perlas. Célebre
vals {nueva edicion).. . ....ovivivrinneenns 12
Zabalza,—Op. 53. Fantasia brillante sobre mo-
tivos de Dinorak, de Meyerbeer.............. 24
— Op. 54. Tren-expres. Galop brillante....... 16

ULTIMAS PUBLICACIONES.
MlJ’SlCA DE BAILE PARA PIANO, POR EL MAESTRO

SKOZDOPOLE,
Album astronémico,

Nim. 1. Japiter. Tanda ce valses............. 16
— 2. Vesta. Poika.."r ....... Ceearieareaes 6
— 8. Ceres Mazurka!:. . ..oovviiiineniaa 10
~— 4. Saturno. Schotisch........... e 8
— 5, Vénus., Danza habanera............. )
— 6. Marte. Tanceros.............oi..hn 10
— 4. Luna. Redowa.........cvvvnennnen.. 8
— 8. Juno. Virginia....oovvvininnnnnia.s 6

El Album reunidw ..... Ceenanas Ceeienas (fjo). 36

LA ESCALA DEL AMOR.

Num. 1. Primera mirada. Tanda derigodones. 10
— 2, Billete expresivo. Redowa........... ]
— 3. Cita en paseo. Polka mazurka.. ... .o 10
— 4, Visita al papi. Schottisch............ 3
— 5. Coloquio animado. Tandsa de valses.. 16
— 6. Himeneo. Habanera....... e . 6

7. Felicidad, Polka,....... et 6

El Alhum reunido............ veeae-iaea(fijo). 38

A LAS MADUES DE FAMIEIA.

E! carnaval de los nifios. Lindo album muy
facil de muszica de baile con los dedos nume-
rados, por Enrique Campano:

Nium, 1. El magico. Vals........... Sereaienas ]
— 2. La pajarita, Polka..... Ceiieaeraaee.. 3
— 8, La tirolesa, Mazurka................ 8
— 4. El arlequin. Schottiseh,......oo...0 4
— 5. Los mosqueteros. R:godones.. ....... 8
— 6. La aragonesita. Danza.............. g 4
— 1. La ga]leguita. Danza....oeeencernnn.

El Album eompleto............ et 24

MUSICA PARA PIANO
A CUATRO M.ANOS,

Gebaert.—Gran fantasia sobre motivos de aires

BSPATIOIES. « vvivsv e iae e, {fijo). 24
Cesari,—La Coquetd Polka.....ooivivnaii.. 8
Mittiozze.—La danza de ameor. Precioso vals. {f). 20
— La voluptuosa. Mazurka................. 10
Meyerbeer.—Sinfonia de la dpera Diuoreh 6 el

Pardon, por Wolff.. . ... i iiiael 24
Klein.—Fresas en Champagne. Célebre vals. . 28

Osborne.—Op. 61. La lluvia de perlas. Célebre
valsde salon...............o0k oo (fheil). 16

GRAN JOTA ARAGONESA
CoN 5 caxtos Y 42 VARIACIONES,

COMIPUVESTA POR

FLORENCIO LAHOZ

Y ARRKEGLADA PARA PIANO & CUATHO MANOS

POR ENRIQUE CAMPANO.

O vv-..(fijo). 24
Auber.—Overtura de la opera Giralda......... 24
Beethoven.—Sonata en re . ..., ... (facil). 16

DON FERNANDO EL EMPLAZADO.

Novisima pera del maestro Zudiaurre, premiada
en certdmen ptblico y representada con aplauso en
esta corte. (Propiedad del editor Romero,)

Particion para canto y piano con texto italiano

Fespalioh. ... ..o i {fijo}. 200

ZARZUELAS MODERNAS

QUE HAN OBTENIDQ GRAN EXITO EN LOS TEATROS DE MABRID
Y DE PROVINCIAS, COMPLETAS PARA CANTO Y PIANO.

Acebes,—Sensilipa, en dos actos, sin coros. fijo. 100

Barbieri.—Robinson, €D tres actos. . .. ... {fijo). 160
Cereceda.—sPasmal Bailon, en un acto, sin
COTO. s v enuesssnansrosnsnsnnrtonsssans {fijo). 36
— ZTocar el violon, enup acto, sin coro... {fije). 30
— Mefistdfeles, en tres actos.....vuvunn fijo}). 80
— Eyperanza, en dog actos, 8in coro..... (fijo}. 70
Hernandez.— Uy sewillano en la Halana, en un
acto, con coro de hombres............. (fijo). 40
Molberg.—ZLa Modiste, en un acto, con eo-
T et e taa i an b e (Ajo). 24
Hernando (R.)— Colegwlas ¥ salcladas, en dos
BEEOS. L ot vsvrrntiareiaans veveeee- {fi0). 50
Nieto.— (. de L., en un acto, sin coro. . (fijo). 40
Soriano Fuertes. —El tio Camgﬂms, en dos
L T {fiju). 140

Caballero.—KE primer dia feliz, en fres actos

— Nuam. 8. Vals cantado por la sefiorita Mal-
donado. ..., iiieiiiiien, ceaane, (fjo). 18

Fernardez.—~—Travesuras amaroms, zarzuela. en
dos actos.

— Romanze ¢De su mirada amantes (tiple). fijo. 10

Inzenga.—Oro, astucia y smor, zarzuela en tres
actos.

— Lindo duo detiple y baritono «Si no es, her-
mosa nifia, indiscrecion.. .. (fijo). 16

Marqués.—Los kijos de lo costa, zarzuela en tres
actos.”

— DPoesia remtada y romanza «En esa fuente
gue gota & gotar (tiple)............... (fjo). 16
Esta preciosa poesia eetﬂ. acompanada de pianoy

dos viclines.

-~ Nim. 8. Bolere «como la noche es frescas

(temor)........ firerevaians bareaea. (fijo). 10

P R R



— Nim. 12. Duo «Tienda 1z noche su LegTo
mantor (biples).......ovivuiinns . (ij0).
— Perla, zarzuela en un acto.
— Bolero «Yo soy el ave puras (tiple).... {fjo).
Offenbach.—La vida parisien, zarzuela en tres
getos.

— Cancion de la viuda del coronel (tiple)......
— Cancion del baron «A esta cludads (bari-
tona..... et ee e ... {fijo)

— Barba Azul, zarzucla. en tres actos.
— Salida de Barba Azul «Yo soy Barba Azul,
chipé (tenor). . . cevrimneeiieann.s. (fij o}
MUSICA ESPANOLA PARA CANTO
Cu¥ ACOMPARAMIENTO DE PIANG,

14
10

10

12

Melodias, romanzas, barcarolas y ofras piezas sérias

pare salon, con letra espafiola.
Botessini, —La ingratitud. Rvmanza.—(Tiple

2T o R G 8
Campana. —(Por que’? Melodig. .. cvvvnvivunnan 8
Campano —La ausencia. Balada............. -8
Cappa (J.)—Doloras musicales.

— 1, Tu miradd,«..vvveeenens Seaens Cerrreaas B
— 2, Yoteamard.. ....ocovvivrradirniiiiaan, 6
— 3. Plegaria 4 la Virgen: «Oh Rema de los dn-
gelesy e e 12
— 4. Blrecusrdo.. ... vovivneanerenniininas 10
Cagares.—Asi no te querran Celebre melodla,

conocida por las Golondrings............ cee. 12
Cohen.—Ayer y hoy. Melodia.........ooovnvn B
Cruz. (A.})—La primavera. Canzoneta.......... 12
Donizetti, — jjMuerta!! Romanza dramética.

1512) ) O T T LT R R 8
— Amor Funesto. Romanza, {(_,ontraltoé ba-

B 1707414 ) R B
— Brilla el alba. Melodia (tiple 6 tenor)........ 6
— El suspiro. Arieta (tiple)..........oveel it 8
Fallola, (F.)-— La ausencia. Romanza (t:ple 6

L7310} o 8
Ferrer (B.)~ Recuerdos del pasado Romanza

{tiple 6 BEDOF). oL viiviin i 12
Gaztambide & J—Tres melodias de salon.
= 1. La huerfana. ....cvieinnsanocnonenions 10
— B AMOT .. sy bt 8
— 8. La florigtu.............. D D 1

Tres melodias de salon.
— 1. Laeselava......ooviiienniiinann, 12
— 2. El pasado y el presente (bamtono) ..... v 12
— 8. Una mudre {contralto)................ .. 10
Gomesz.—El natufrago. Pleﬂ'arla. b beeraeaiaan 8
Gonzalo.—En el mar, Barcarola. ...v..... ... 6
CGordigiani.—{Oh, Santisima Virgen! Melodin

=] g T 8
Gughelmo —Lacameha Celebreromanza(hple). ]
Inzenga.— La sensitiva. Preciosa romanza,.... 12
— {(usts hermosura. Romanza (baritono)..... . 6
Lahoz (F.)—Plafiidos de amor. Cancion........ F
BMarotta.— Bl vaticinio. Romanza |gtlpleo tenor). 13
Masarnau.—;iPobre Marja!l Melodia.......... £
Mata.—Ellumento. Melodia, ..covnveoon oo 3
Meyerbeer.—Vente al Mar, Linda melodia (C.) 8
Moderati.—El amor, Cancion {tiple}......... . 12
Monfort.—Amame. Caneion................. 6
Murphi.~—La serenata. Meladia (tiple 6 tenor). .
Nubez-Robres.—La ultima ilusion. Romanzai

LT ST !’ 8
Rossettl.—Espinas del alma. Romanzo (tlple;

O BBDOT) ., ettt ie e ie e aaeiaeand 12
Saldoni.—No me dejes. Romanza (tiple 6 tenor) 8
Bearlati.—Romanza de la Opera Blanca de Lar

(tiple)...... e et mer it e 8
8chubert (F.}--Coleccion de treinta melochﬁ

célebres con poesis espufiola de D. Antonio At~

n#0, de Ia Real Academia Espafiola. Dividids -
en tres series,
Primera serie.
— 1. La hija del pescador......... e B
— 2. jAdiosl.......... e esaaeaieeaa wee 8
23 L inforbunada. vees s a
— 4. Lz serenata «al claror de blanea luni».
— B, Ave Madia. ........... ... Ceeaeens . 8
— 6. Lamadre............. Sy caee 5
— 1. Elogio delas ligrimas, ........... veaes B
— 8. ILa campﬂna dela agonia. vierres. B
— 9. Pensamientos de AMmOre.....v.sonisr.nr 6
— 10. La religiosa..... Cereeaas . P (1]
beguuaa sarie.
— 11, Barearola.....coooviviviiniiaen N 8
— 12 La rosa... it i s 6
— 18. En la playa (Au!rmd delgmer)......... ©
— 14, Margarita........o.ovivuuinnn. e g 10
— 15, LaJoven ¥ la muerte. . Cereiaea.
— 16, Léjosdeti (Llattente)..ooovvoeiivnnns 8
— 17, El peseador....oovivivinninaeinnnnens ]
— 18, Latracha......c.cvvvieninen, R
— 18, Amor y misterio........... .0 e .8
— 20. Bl gattero............... heanaerieaas 6
Tercera serie.
— 2L Bl llanto,..oooovii v iiiininin, v... B
- 22. HElvigjero errante.......cviviienennas 6
— 23 Bl gecreto. .....o.iovuuis.. Ceavena vees B
~— 24, La maflana tempastuosa teitisersdi.. B
— 253. La invoeacion & la primavers.......... 10
— 3. Lailusion, coveniinenniieninnnn, 8
— 7. El rey del bosque (Le Roi des Anl;aes) 12
— 20, Meciendo la cuna................. e B
— 29, Huyode ti..o voviiviiiniiniiinnnan.. 6

!

— 30. Al partir 4 la caza........ Creaeiaraas
Cada serie en un libro................ {fjo).
— La serenata. Melodia con poesia dlferente de
laanteriorcoleccion: «Duleabien que en blando
lechon ...
— L serenata. Tdem con otra poesia: «Ya la no-
chie con su manton.,
- Ei adios. Melodia, «Adlos mi bien uerldm
Serrano.—Ldespedida. Romanza (tip eoteuor)
Taboada.—Dzsengafiol Romanza. .........~.
— jMuston! Idem....ooiuvnss e i
Album para canto de 6 melodias espanolas
— 1.-Tu candor. Melodia.........covuuion. .
— 2. El woribundo. Romanza ... ... ceeaes .
— 3. La }ja de 1z sicrra. Cancion....... Gaees

---------------------

© — 4, Pabre flor! Melodia.................., '

— 5. Bl Proseripto, Idem.... ... ... ...
— 6. A Margarita. Canzoneta................

Albun dé 6 melodias espafiolas para canto.
— 1. Trovas de amor. Serenatf..............

© — 2. Dus almas puras. Balada...............

— 8. La prisionera. Melodia................ e
— 4. Leflsjos del aima. Cancion.............
— 5. Flrizo. Melodia.......0o o vvininnns

Verdi—El ocaso. Melodia. {tiple 6 tenor).......
Vidalde la Rochete.—Miamor. Romanza (tiple
6 tenor).
Vital.— a ausencia. Romanza (baritono.).....
Zubaurre.—Lamelancolia. Linda romanza (me-
distiple). oo viennn i s .
CANCIONES EspafioLas.
A.cela Cruz.—La eoqueta................. .
— Laespomitadelasal............... ... ..
Alrarez (F.)—Recuerdos de Espafla. — Colec-
don de ocho preciosas cancinnes originales:
— L Lapartida......ooviiniiiniiinias
— 2. A unamorena......... it
c Pesares.............o..L Cerirennaraaas
. Amimadre.......... St aavaaeaean
. El celoso. Habamera...............oenn
. Los ojos negros (segunda edicion).......
. Bl deqpprtar del alma................. .
La fmAZeI oo v i ivieinnn i rairvnns
aballero.—Camina del cieto. Seguidillas (tlple
5T 5t L) TR .
Carnicer.—El chairo, Célehre cancion {seguuda
edicion)..ooeviivnn i i,
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© — Kl Caramba. Andaluza. ... .ovveenrnrnnnenns

Cansino.-—La malagueiia Alire popular.......

' Cereceda. — Cancion de la zarzlela Pascual

batlon (tiple) ....oooiii il RPN it o)
—'Beguidillas de la zarzuela Era yo (tiple). .
Corbian, —Juanillo el Tremendo. .............
— Currillo Fatigas. ..o iiianaaas, vevee

Garecia Rossetti—Un jaleo en Triapa. Mala-
gurBa (tiple).. . oo e,

Gaztambide (J.)—Jaleo de Sevilla (coreado). .
Gimenez.—Laausencia..........cvvoveennnnnn
Hernandez.—Flores de Andalueia., Album de
diez canciones andaluzas caracteristicas.....
— L. Malaguefta...........cciiiiiiniinn. )
T 1L
— 3, Bevillanas............. NN
— 4. Zapateado. ... i it i .
— 5. Rendefia. ...ooviiineiininn., Cieaaaere
- f. La gaditana......... b e, Ceeas
— 7. Laflameneca............ooiviint e
— 8. jAy, vete salerol..... ..l
— 9. José Maria. ... .viiiiiiiiiiaii e
— 10. Una nm0Sa MaCArenA. « oo vvuerriannans
Herran.—Pos enidiao eon las espinas. Cancion
andaluza.......... et raeaeaee et
Leiva.—La serranf......ooviivencennnnnnnis .
Le](;n (P.J—La viajera. Habanera y seguidi-
BE. e ettt a e e e
Mercé —El ¢halun. Cancion andaluza........ .
— Laspufialas y el parné. Id..... tieenaeaes .
Olabe.—El patafis. Cancion egpafiola.........
Oudrid.—Nueva jota valenciana..... e .
-— La macarena. Cancion espafiola...........
— Parranda murciana, con letra., ... ..... ‘e
— jTe acuerdas? Cancion espafiola......... v
— Me acuerdo, Td........ s
— El mareito. Id............ er e .
T.a pajarita. Id......... trveana
erez de Tudela.—Los ojos neﬂ'roq ben'uldx-
Nas (bipledtenor). .....veoiniennnirneine..,
nz (Manue!).—El mocito del barrio. Cancion
ndaluza . ......... B I aeeanaa

Lamozn. Id. id.......... .

1 terne TId. 1d ..... R

guill

. Los tores de Sevilla (Andaluza).......
. Bllechero, Ideoveiinvvvo vt
Elpescaero. Tdo.oovvuvnnniinnnnnns .
La earacolera, Id...vivviunnens oues
[l reo de muerte, Id.............. .
I maton. Id
oleeeion reunida.....
_ Seguila coleccion:
Nim. I. ¥ ramilletera. (Andaluza)..... ceanen

LTt

24

— 2. Elgayeé encalomao. Id.......... cever B
— 8. MichaiId.. ......iivun. .. veiviess B
— 4. La gachona Id.................. eer B
— 5. Diego Corrientes. Id................. 5§
— 6. El sentenetao. Id.................. .. 5
La coleceion reunida. .................. 20

. La Lira del Bétis:

Nim. 1. El primer billefe de amor............ 4
— 2. El desengafic........ v, ceeeas 4
— 3. La serenuta............ e 4
— 4. Eldesgracfado...................... 4
— 5. Mi SUe0..eitt it 4

6. Blesclavo. .......coovviiniiiineL, 4
La coleccionreunida........... 1
~— La jacw de terciopelo................... 68

Serrano.—E! si. Cancion polka............... 8

Seirietz.—Una caridad!! Cancion, {tiple)..... 10

Sequera. —Azicar y canela, Seguidillas 4 solo

Fyaduo..veeuiiaaan. Cr e e N -

Skozdopole —La abaniquera.........co0vun.. 10

Sopriano Fuertes S .J.—Los cantares de mi pa-
tria.-Coleccion de ocho nuevas:eanciones ss-
pafiolas:

Num. 1. Dejatequerer................. ceeeas 12
— 2. Bl calafies.................. vecrerss B
— 3. Bl cantuor de Sevilla................ 10
— 4. Lagplayeras......oovvenvvinannn. .. 10
-— 5 Lasgerenatu..................... e 12
-~ 6, El barquero...... e ererseetreaeanans 12
= 17, La revolucionaria...........ovennnn, 10
— 8 LamacareBa.......oouvvvuvavnne.... 8

Reereo espafiol:

Nam. 1, A los toros..... eveenaans .
— 2. Latos....iiiiei i N
— 3. Migitana....ooeiii i, e 4
— 4. La rabanera......... e 4
— 5. Nueva jota....., Ce e rraarea e 4
— 6. El preso y su maja {a duo} ....... vhae. 4

La coleccion reunida....... ... 000, 0., 20
Recuerdos de Anddlucla.

Nam. I. Las ligas é mi morena.........., er B
— 2. Lacantinera......... P, 5
— 8. El hermanaco.......ccvcvrevnciiann. 5

— 4. Joselito el cantuor................... 5
— 5. La cigarrera............ Ferierraanan 5
— 6 El calesero..oonenseeunnennninn. 5

La coleccion reunida..........c.vvuenn.. " 20

— Geroma la castaillers. .o..vevvaenvnnan.. 5

— LaPepa . ....oiiiiie PN 4

— El Vito gaditano...........cooivennnt . B

— Zapateado del Puerto......... N .. B

— Tl ole {coreado) .....ooviunannniaa.. 5

— Beguidillas gitanas en el 'tio Pinini.. .. .. ve. B

— Id. nuevas en la gitanilla de Madrid. . ... B

— Seguidillug en ;jFs la chacki!!....... veraaas 5

— La curra. Canclou ..... e aaea i, 5

— La salde Jesus. Hd..... feaeata i tiaaeaen 5

Valero.—Nueva jota valeneiana.............. 4

“Varios.—La sal de Espafia. Coleceion:

Nam. 1. El Currillo (maestro Carnicer). . ..... 5
— 2 Laeriada. (Id). ...oooev o, vees B

3. El poder de las mujeres. (Id}.......... 5
— 4. Polo del contrabandista. {Baltar)..... 5
— 5. Bl arenero. (Sobefanc)............... 5
— 6. Las quejas de Maruja.(Ser).......... 5
La coleccion reunida. .........ovviann, 20

Los bailes nacionales, Coleceion :

Nam. 1. Beleras del soifso. . ... eeraeeieaeas 5
— 2. Seguidillas manchegas....... veese.. B
— 8. Lacachucha.................. P 5
— 4, Lashabasverdes...... .. vvuiinnnas 5
— 5. Joba 4ragonesa... .....cc..... veainn 5
— 6, Fandango....... et e, ve. B

La coleccion reumida. .. .......v... vaee. 20
Los bailes y canciones espafivlas. Coleceion :

Nam. 1. Lasmollares...cco..ouoiniononn, ree &
— 2. Larondefia............ L R O
— 8. Lacaleta..........ovvviuui.. R
— 4 Laecafla................ heaicaoans 4
~ 5, SanAntonlo bendiga........ .. ... 4
— 6. El bajelito nuevo.,................oL. 4

La eoleccion reunida. o.vieeennnonenn. 20
Zabala (C.).—La maravillera. Linda cancion.. 10
— La madrilefia. (Td)........cconvts R U]

CANCIONES HABANERAS Y TANGOS.
Balart.—Mami! que me pongo mala.,........ 10
' Caballero,—Dos lindas guarachas americanas.

— 1. Lt matanzera. ..o, oeesesasnenss ... (fijo). 12

— 2. Bl giiinero eeloso.....c.covvvninn.n (Gjo). 8

Cagigal {J).—El Negnito cafetero Tango haba-
B0 .. sgenvera arrensnarsenrnss Cearenean 8

Campano —-\ecuaqua.m N reiaiaas 6

— La descontentadiza. . vuo.vv... Cretiressnan ]

Carcar.—Una lagrima de amor,.,............ . 5

—Mevovamnrlr veeses B

Carritio (I).—Los misterios de ia cueva. ...... 6

— LaPegajosa....coiveiiniioiniiiainienn.s &

L PATIEIR. + . v eeaeeenreeiaeaaneniaiese 8

Cereceda.—La indiana. Célebre habanera de la
zarzuela Mefistofeles. ....... haaes . o B

— El juramento...... deierieaaaaan Cieeeans .. 6

Corbian, —Luisita...... i rteaateieeraraaans ]

— El tallito de aljonjoli.....c..covieeienns ve. B

Espinosa.—Heos de Cuba.

Espinosa ((3).—La ingratited......... Geranen §

~— Americano amor...... teesinteans trrrianes B



— Elamoreslavida...c.veenenn.. . 6
— jDulce memorial,....... . eiu., .. carans ]
F. de T.—La barca del marino. Habanera po-

Pular. e et e B

Hernandez.—Cancionero cubano.
— 1. El guajfiro........... i e 6
— 2, Lo SOpIMpPEra. .ooveiniininnn iieinnian 6
— 3. Lafrutera mulata........... frba e 8
-—4.Amorescriollos...............,:....... 6
— 5. Bl negro sensible, .......... e 6
— B, Lacubang........... e 8
~ Cancion bayamesa (t1ple] ......... vo.. (fijo}. 8
— La Puerto-riqueiia.—Tango. Crenaer, 6
— El Primer amor, —Tango. ...... Perraaaes 8
Lahoz (F).~~Penas del corazon. «Yo te amé por-

QUE CPELP . uvenn e B -
— Los 0jos Degros. .. .uecvee.vus. P iree. B
Leon (P.)—El jay! de noa Nega,.............. 5
Llorente.—Querella de amor, ..vvviie i ven. 4
Lucas —La Lune. Canto americano........ ... 10
Manzochi.~—~A los trece afiog, . .ovuvvvninn. ... 4
Nufiez-Robres.—La cimarroncita. ...... (fijo). 6
Obejero.—Panchita. ......c....oiiiineriiann 6
Perlado.—Léjos de ti, Célebre habanera, (Se-

gunda edicion). ...l Ceien (fijo). &
Perez Martinez. —Ei lamento Tango......... 4
Rodriguez (M),—jjRecelosa!l . .o.oooiil, 6
Rossetti,— La mandinga y el guajire.......... 8
Serrano (E).—La flecha de Cupi=10 ............ 4
— Lapesca del pezmaride,...........co. 00 G
— Quiero yno quiero. ... i 6

— La vida madrilefia. Coleccion de seis eancic-
nes habaneras:

— L. Bl polisson. ¢Cuando veo par la caller... 5
— 2. Bl cigarro. «Yo soy de la Habanas.. ... .. 6
— 3. No goy federal. «Quiéreme nifias. .. ..... 6
== 4. (Erasu imigen! «Vi entre las ondas».... 3
— 5. Tristeza. «Nada dice & mi tormentos ... .. 6
— B, jAdios! «Brisa olorosar. ... .o ]
La coleccion completa.......... ..., R . 24
V.—Fl primitive tango, ¢Pobe negnitos. ., ..., 8
Zabala {C).—-La Cublanita..... Ceraaeraaenaa 8
— Mi perrito. .ol vt 6
— Asl..oashe..ooile, B 12
— Mi primer susbe.. ... 8
Zabalza.-—La negrita, Tango................. 8
—aslson tados, Hubanera popular.......... 8
DUOS CON LETRA ESP; afion A,

C. de Benito.— Vaivenes do Capdlm es. Duo
comico. (Tiple y tenor). ..o iovie ol 18
Lentisco.—Amor sin esprranza, Habdnem ..... 12
Llorens.—El besito. Hubanera........... ... .. ]

Moderatti. —Leoncio y Stellina. Duo de tiple y
L2153 ) oo 12
Pisani.—FEn géndola, Melodia., .o o0 .o L. 10

MUSICA COREADA PARA SALON,
DE OPERA, ZANZUELA Y ORIGINAL, CON LETRA ksraNOLA
Y ACUMPARAMIENTO DE PIANO.
Barbieri.—Rolinson, zarzuela en tres actos,
— Inlroduccion, acto seguudo y ecro de cavi-
bes. «Venid, venid, caribes.s (Tiple y coro
fijo).

general.). .o v i e j 18
— Coro de marincritas, «En busea del oro, de
Léndres venimos.» {Coro de mujeres so-
;) (8jo). 18
«— Coro y cancion del rataplan. «5i el hombre
pretende.r {Tiple y core de mujeres.) {tijo). 12
Campano.—IE1 20 de Setiembre. Himno putuo-
tico, para voces de hombre................. 12
Llanos (A).—La noche. Gran apndante coral,
pava tiples, tenores ¥ Dbujos, con acompafia-
miento de pianodsinél......o oo eal, i6

Mercadante.—Himuo a In liber tqd de la Opera
Cartiea. Coro de hombres, labra ebpauola... . 8

Moderatti.—Santa Muaria, para tiple y coro, con
acomprflumiento de v1u1‘n violoneello, 6rgane
expresivoy piano. .oceeviv v, (nJo) 16

Offenbach.-Coro-vals delas cartas de la opera
Graaduguesade Gerclstoin. (Votesdemu]el)ﬂjo 12

Wilhelm.—La goarda del Rhin. Hisme nacio-
nal aleman (letra espafiola). ... ..... {fijo). 8

Zubiaurre (V).—Don Fernands el Fmplmudo,
gran opera espafiola. Acto primero:

-1, Plegaria. Core de tiples, tenores y bajos.

cOye seflor, lus stplicusy....... (fjo}). 10
— 4. Coro general. <A las puertdb del templo
sagrados..., . ..., e arareean. (djo}). 16
Actn segundo:
— 5. Gran coro general. «Del suplicio el sitio es
este?. i e Cheaens {fijo). 18
Acto tercero
— 8. Coro de hombres. «jAh! por fin»... (fjo). 16
— 4. Core de hombres. «De Castilla el leon es-
forzados ..ol i (fjo). 14
MUSICA COREADA DE BAILE
CON ACOMPANAMIENTO DE DIAKO.
Arche (J, V.).—Capellanes. Mazorka, «De Cape—
\lanes en los sulones»......... ... .. ... &
— No seré yo. Danza. «(Enla Habana me vendi». 12
— Panchito. Habanera. «Panchito es mi duefios. 5
— Quiéreme nene. Cucuyé habanero......... S

iVuya por Dios! Habunera. «Una nifia se
perdlon ...... et ar b aeee e aat e 5

ji&d mi nifia!! Mazurks, (Cuando al bailar
CODLIZOY . o v vrie i iiratniiniiisaeaias 6

— Flor y amor. Mazurka. «Entre verde ramajen G

— Al carnaval. Polka, «Ya vibradelaorquestas 5
Campano.—El earnaval espafiol. Album dedi-
cado & lassociedades corales, voees de hombres.
— 1. RYideal. Vals. «Su frente SEreNar....... .12
— 2. Elamor. Polka. eAmor es dulce consuelos. 8
— 8. Le esperanza. Mazurka. «Sulozesel faror. 10
— 4, La ilusion. Danza. «Yo finjo celajes».... &
- 5. Kl desencanto, Idem. «Del sol dela dichas. 5
Cepeda.—Los Campos Eliseos. Album de ma-
siea coreada, voces (e hombre.

- — 1. jDon José, que se duerme usted! Haba-

a1 TN Verianaes 10
— 2. Manolita, Redowa .......... Ceeteianaas 10
— 3. Besitos al nifio, Polka, ....ivvvevenan., 12
Fernandez.—La revista. Danza, ............. 6
Llanos (A).—El deseo. Grun vals para ‘roees
de hombre... v, e ivisiieniianinae i.oae 16
Liorente.~~Un baile ca.'npeatae Mdzurka. e, 8
— Querellade amor. Danza.....co. .o, iivean.. 4
Perillan.—j; Flécheme usted!! Preciosa Ganza
habanera. . ...ovenmevie vveevnanennns R -
Llorens.—El beszbo Danza habanera. ... ...... 6
Reparaz.—La morepiila. Danza habanera...,. 4
MUSICA COREADA ‘-
PARA VOCES 30LAS.
Manotte.~La rosa. Melodia irlandesa para tu—
nor v coro de hombres..................... 12
Stradella.—Célebra melodia religiosa, arreglads
para voces de hombres, por el maestro Bar-
o3 -1 (tijo}.; 6
Rossini.—-0O salutans Hostla Celebre motete,
Para voees 80kiS. s iee. e i 112
REPERTORIO DE KUSICA ESPAROLA
BARA CANTU, CON ACOMPANAMIENTO D GUITARRA,
Avpesteguia. —Boleras teatrales. ..o . e.e.nns 6
Barbieri.—Pan y toros. Seguidillas mamhegas
cAunque soy dela MADEDAD . o eerenrnnenns 6
— Id. euncion de Pepe-hillo. <En Zeviya (Jostl- 3
T U 3
Caballero —Oammo del cielo. Seguidillas. .... .
Cerecvda.—Lna indlana. Gélebre capcion haba- |
nere en la zarznela Medsidfeles.. oooo ol . 6
Corbian.—Currillo Futigag. Cancion.’......... 64
— Ei tzllito de a]]mgoh Caneion Lubanera. 6y
— Juaniyo el Tremendo. Cuneion............. 8
— Luisa. Canecion habunera........ PR 6
Damas.—L# hechicera. Id....... I RN 4
= Lalinda. Id............. e 4
~— Fandango .. ...l eeeeeee e 6
— Rondefid.....o.ooene e et 6
— Jofa Aragonesa....o..iiiiiiieiin. o Ceniaes )
1) B A | s T 6
— LaSoled..v.vunnon.. b e 8
— Malaguefia...oovve v iiniiinenanne.s. 8
— xA.%l son todos! Habanera paopular, 4 solo,
dUuod om0, . ce e iaenen it ir s iiees-. B

‘Espinosa.—jDulce memoria!l Danza. R ¢
F. dle I.—La barca del marino. Habanera po-

T A .
ngrens ZEl besito. Cancion habanern & dua. 6
Offenbach.—Célebre wals de las cartas de la

Gran Dugresa. cAquel medallon de amor .

prenda flelr.. .o L 12
Oudrid.—La maearena. Cancion esp.mola .....
Perlado.—Léjosde ti. Célebre cuncion habaner
Sanz.—Lu jaea de terciopelo, Cancion.........
— Los toros de Sevilla. Id................ veee
— Michui. Id...... e i ereirraaaaas
— EBlsentencian. Td..........oo it
— BElpeseaesro. Td.. . ... vvi i, :
— Bl lechero. Tdoo.o ool
— Unreo demuerte. Id., .....oo o oi oot
— Kl desgraciade. Td........ e areaaaa
— La serenata, Id. ... 0iiie.ein.s s
— Tl primer billete de amor, Id. ............ .
— El tangoe americano. . ,
Soriano Fuertes.—Jota de la Catatumba. . . .

MUSICA DE CANTO

€ON LETRA iTALIANA Y ACOMPANAMIENTO DE PIAKO.

PiEZAS DE OPENAS TEATHALES ITALIANAS.
Gounod —Fausto, Ariade las joyas {tiple}... .. 16
— Romanza del torno (tiple}., ., . 10
— Romanza de las flores (eontralto). .
— Romavza de tenor. Safve dimora. . 8

Meyerbeer. —Dinorali § sea 77 Par dcm de Plaer~
#eel, dpern semiséria en tres actos.
3. Scena ¢ cavatina (Berceuse).

e A N R

RN

«Si, carina

caprebbinas (iple}.. ... b L
— 4, Melodin di CUI‘IJd.IIlllSﬂ. & Strofe «Dabha il
eielor {tenor). .. .oiiinieiiiiiienan, 2
~— 14, Scena e eauzone del capralo «Fancialle -
ehe il gores (contralto) . . ... Ceeeieras 12
— 15. Seenae romanza «L'ineantator della mon-
tagnar (tiple)........ coei B
— 18. Scena ed aria (Ombra leglamw (hpio] 16
— 19. Scena e leggenda «Triste orrondo f.xto
Pl e e 10
— 24, Canto del caccintore «I} so! silevdn (ba_]), ]
«— 25. Cunto del mietitore «Le spiche andiara
tagliars (tenor). . ... ool ins B
—— 26, Villanella duettino dei caprai «Sui pati
infior» (tiple y medio tiple)......... 8
— 20. Scena e romanza «Sel vendicata asais
(baritomo). .o ivvee e . 8

- — Rondd «Al poteaaw (contralt

Saldoni.—/permestra, dpera en 2 actos.
— Romanza «Ipermestra loti» (tiple).........- 10

.............

a
— Variaciones «Padre nell’ ora» gtxple)
Cleonice, dperaen 3 actos.
— Cavatina, «Ah! por fossi» (tiple)
MUSICA-ORIGINAL DE SALON
LLAMADA DI CAMERA.

Romanzas, melodias, barcarolas, etc., ebe.
(I*oesia ilaliana. )

Arditi.—L’Extasi, Vals brillante (tiple)..

— Kellogg. Vals brillante (tiple).............
— Bolero «Legiero invisible» {tiple)...........
Caballetti.—Barearola venegiana.. ... aiee .

Cruz (A, de la)—1Il lamento. Romanza (con-
tralto 6 baritono)..........coooiia il
— Il mio sospiro. Romanza (contraito ¢ bari-
fomo)e. il Seavaaaaas e

— L’ Estate. Canzonets. ... ovororoeee. .
— La primavera. Canzoneta..................
Donizetti.—Sorge U'alba. Melodia {tiple)........
— Armor funesto. Romarnza.........c...o..s,

— jiE Morta!! Romanza dramatiea (tiple}...... ‘

— Ilsospiro. Arleta(tiple) ... ... ... ......
Eward,—Lasuplica dePraed. Célebre melodia.
Fallola,—«Amo & te sola.> Romanza {tiple 6
BEROE) o e e e
Flottow.—Romanza de la Rosa, en la dpera
Murta (tiple}.
— Célebre romanza de tenor en idem {con el re-
eltada) o e e s
Franco.—Lorfana. Linda romanza (contralto).
Gabussi—TI triste pensieri. Arfeta............
Gordigiani.—;Ol, Santisima Vergine. Célebre
melodig,...vveiiiaiiiiiia.,, et
— Il tempo pasatto. Ide'n idem. ... Vel
Gounod.—Ave Muria, Celebre melodia, . .......
— Laserenata. Tem ......0..... ..o ii ..
- Il primo giorno di Mayo. Tdem........00
— Lasera, Melodia..........................
Guercia.—Non me amaba. Célebre melodia. ...
Luzzi.—Lia min stella. Melodia (ziple)..........
Maltarello.—La m{,ndmanﬁﬂ Celebre romanza
dramatica (tiple).................
Massini.—Il prato. Canzoneta... ..o
Mercadante. —Salve Maria,........ ...l
— De mille colpe reo. Célebre melodia para tiple
6 ienor, de las siete palabras (vratoriol..
— La prece de Porfana. Preciosa meladia (hp
Moderatti.—La partenza. Canzoneta...... ...
— Vieai @l mio sen. Melodia {contralto & ba-
\ vibane) . L e
‘\Pachlla {8l.)—Taci fanciulla. Romanza........
Palloni.—El sentimento. Alhum de eanto.
1. Vieni con mé, Romanza................
2. Yo t'amo. Idem ........ e
M rieorde. Tdem........ ... bt
o 4 Che brami. Tdem.......................
ﬁnsutl ~—Oh! donna amata. Linda romanza,
Fobaudi. —A la stella confidente. Romanza (Ll-
le & tenor)..... St e tetaceeieraner e,
Rigsini.—[l rimprovero, Canzoneta...........
—{.a Gita in gendela. Barcarola, .............
Sclira.— La reverie. Romanza. . ............
Sorano Fuertes (M.) Il Ruacelleto. Barcarola..
L partenza. Melolla. ..o ool
Straiella,—Célebre aria di Chiesa cpietd si-
gupre (tiple 6tenor).. ...l
Verdi,—Il transonto. Melodia.. ... ............
Vidalde la Fochete.—~Ii mic amore. Romanza.

R R R T

(BipR 6 $8nOT}. cu vt
DUUS
Campana.~—La serenata. Nocturno (dos tiples).
— Dinmi cham’ ami. Duo........ ....c.....
Cle]ve]u (V.)}-~Neeturno. Pevéuio amor. {dos ti-
ples

Donizetj.-~L’addio. Duettino para dos f:l])l(,‘s
- L’addo. Duetino para tiple y baritono, dife-

rente &l apterior,.... ... 0 i,
Manzochi.—Dos duettinos,

- Duet&no Con le forme sue divine. . ..... .

— 1. L’)mntu ..... b eeatea i aieraaaaian,
— 2. La Sera ...............................
Marchetti—La primavera. Duettino. ... .....
Moderatl.=Recuerdos de Lishoa. Barcarcla (t1—
ple ¥y bardtono} .. ... il .
— Leoneio Stelina. Duo (tlplB ¥ tenorh.........
Palleni.—Il sentimento. Alhum vocale.
— 5. Unaserain mure. Duo...oeveninnnuan,
— 6. El apuntamento. Duo..................
Fisani.—In gondala. Duo.......coo.vavns....

CANTO CON PIANO, VIULIN, \IDLOP\(ELLD ETC,
Braga.—1La serenata, Leyenda valaca. ('11ple,
piano, violin, & violoncello}...........c......
Mercadante. 11 sogno. Célebre melodia para
baritono, piano y violoneello obligado... ...
Moderati,—I] primo Bacio. Romanza para tiple
¢ tenor, con piane y armoniflauta...........
— La misma para voz dé baritono, con pianc y
violoneello obligado............co il
Robaudi,—A la stella confidente, Célebre ro-
m‘:jn;a para baritonoe, pianc y violoncello obli-
a0 . e i s
S1dorow1tch —Romanza para tiple, plano vio-
loncello ¢ violin ed liditum. ... . Creiaraaaaee,
Taboada.—La morte del naufrago, Gran ro-

manza dramatica. Tiple, piano ¥ vicloneello..
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