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2 TEIL I.
Das Notensystem.
Das Notensystem besteht aus fiinf Linien, welche

von unten nach oben als erste, zweite, dritte, vierte,
fiinfte Linie bezeichnet werden:

#
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4
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nnd aus den innerhalb derselben liegenden vier Zwi-
schenriumen, welche, ebenso von unten nach oben,
erster, zweiter, dritter, vierter Zwischenraum heissen:
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Z

P-4

1

Auf und zwischen den Linien stehen Zeichen, wel-
che man ,,Noten“ nennt. Diese zerfallen ihrem Werte,
also ihrer Zeitdauer nach in ganze Noten, deren Form
ein hohler Kopf o, halbe, ein hohler Kopf mit Hals
J,Viertel, ein voller Kopf mit Hals J, Achtel, voller
Kopf mit Hals und einem Schweif #); mehrere aunf-
einanderfolgende Achtelnoten werden durch einen

» Balken“ verbunden, z. B. deee. Jode weitere Gat-
tung, wie Sechzehntel, Zweiunddreissigstel und Vier-
undsechzigstel- Noten, erhdalt immer einén Schweif
oder einen Balken mehr.

Folgendes Beispiel gibt einen Ueberblick vom

Wert=Verhialtnis der Noten zu einander:
Ganze:

PART L

Musical Notation.

The system of notes consists of five lines, which
are called the first, second, third, fourth, fifth line
respectively, counting from the lowest:

&

w4

7]
) L
F 4

and of four spaces lying between the lines and
called the first, second, third and fourth space
respectively, counting from the lowest:

v 4

4

7

On and between the lines signs are written, which
are called “notes”. The value or duration of the
notes is as follows: the whole note, semibreve, in
shape like an oval ©; the half note, minim,anoval
with stem &; the quarter note, crotchet, a dot with’
stem #; the eighth note, quaver, a dot with stem

and tail

thus: m The sixteenth note, semiquaver;: the
thirty - second note, demisemiquaver; the

; a series of quavers is joined together

sixty-
fourth note, semidemisemiquaver, and ‘each succeed-
ing class has one tail more than the inimediately
preceding class.

The following table shows the relation of the
various notes to each other in respect of duration:

Pa

.Semibreve :

Halbe:

Minim:

Viertel:

Crotchet:

-Achtel:

Quaver :

Sechzehntel:
Semiquaver:

Zweiunddreissigstel:
Demisemiquaver:

Vierundsechzigstel:
Semidemisemiquaver:

Musikverlag Wilhelm Zimmermann, Frankfurt/M.
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Die Namen dér Noten werden durch am Anfang des |

Systems stehende ,Schliisselbestimmt. Es gibt de-
ren drei:

den Bass-Schliissel:
Bass - Clef:
Derjenige Schliissel, dessen wir uns am Anfang
bedienen, ist der Basschliissel. Nach diesem heissen
die Noten auf den Linien:
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die Noten in den Zwischenriumen:

4 [ g
Ausserdem gibt es noch Noten unter und iiber den
Linien, welche durch verschiedene Anzahl kleiner
Hilfslinien, ,Striche®, durch den Kopf oder Hals,
resp. Kopf und Hals, von einander unterschieden
werden.
Nichstliegende Noten unter den Linien sind:

r4
hlf [ 4
Z T H 1

;T-?Li—;_
(4
£

itber den Linien:
c d ¢ f g a

D
h
Die Namen: ¢, d, e, f, g, a, h sind die sieben Stamm-
namen, welche nach jedem h von Neuem mit ¢ begin-
nend in derselben Reihenfolge sich wiederholen:
Die Reihenfolge der bis jetzt erwihnten Noten ist
also diese:

o

1

+— Tenor- Schliissel: Violin-Schliissel:
Tenor - Clef:

. vy
e R £ , ’5; 3

The names of the notes are fixed by “Clefs’
which stand at the beginning of the lines. There

are three: clefs:

The clef which we shall use for the present is
the bass clef. In this clef the notes on the lines
are called:

Violin - Clef:

Besides these notes there are others above and
below the lines, which are distinguished
each other by various numbers of short auxiliary
or “ledger” lines, drawn through head or stem or
through head and stem, of the note.

The notes which lie next below the lines are:

¥

Z

from

\TH—

1
1
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and those above the lines:

PRI £ ] E
3 1 1 1 1
1 1 1 T
b d ¢ f g a

The names: c, d, e, f, g, a,b, are the seven fun-
damental names, which begin again after every.b
with ¢, and continue in the same order.

The sequence of the notes we have seentill now

11

c

1
—r—1—1
o): T

V. I 1 | S

is therefore: -
Z#EE
| 1
—T—1 -

L

g a hb)c
de¢s

Der Tonumfang des Violoncells ist folgender: !

—
de f

e
1
1
lgal‘a(b)c d ¢ f g a

The Compass of the violoncello is as follows:

»
, a2 tPE .
Bass-Schliissel: S———Fr T o H = -
Bass-Clef: fgaquﬂbfgquwg@§fgq "
d ¢ A E »
P L L ese T S
iissel: T S e
Tenor - Schliissel: 3 i e So—
Tenor-Clef: o e fgatbcdef gakbe de

ool
L eamfBEEE

Violin-Schliissel:

Violin- Clef:

S ﬁﬁ »

Alle hier untereinander stehenden Noten sind I
gleichklingend.

T
g b | ES S
\-g-dp,fgaﬁ(b)'cdefgalc(b)cdefgrr

Notes which here stand under one another are
identical in sound.
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So wie es ganze, halbe, Viertel-etc. Noten gibt,
so gibt es auch Pausen, welche ihrem Werte nach
jeder Notengattung entsprechen.

Die ganze Pause besteht aus einem kurzen starken
Die halbe
Pause ist ein ebensolcher Strich, welcher asjf einer
Linie steht: ——=—. Die Viertelpanse hat diese Ge-
stalt: i; die Achtelpause diese: 7. Von jetzt ab nimmt
die Zahl der Hikchen an den Pausen in derselben

Weise zu,wie die Balken oder Schweife der ent-
sprechenden Noten, z. B. %

.

Striche, der an einer Linie hangt:

_ . ) P
Sechzehntel. Zweiunddreissigstel. Vierundsechzigstel.

g g

Das Violoncello oder Cello.

Die Hauptbestandteile des Violoncells sind: der
Korper, der Hals, der Kopf mit den vier Wirbeln, das
Griffbrett, der Steg, die Saiten, der Saitenhalter, der
Sattel.

Die Seitenwiinde nennt man Zar-
gen, dic Hinterwand den Boden, die
vordere die Decke. Sehr notwen-
dig ist die Anwendung eines
Stachels, welcher die Haltung $ 3
des Violoncells ungemein er- N
leichtert, da er eine feste Stiit-
ze. fiir dasselbe bildet, (Siehe
Abbildung, Fig. 1) T

FIG. 1.

Nut
Satlel .

| Strings . /
Suiten. ... . Y
/ fir
Bidge RN f | /

Tail-piece
Saitenhalter......

N, e
7w,
/ A,

Similar to whole, half, quarter notes etc., we
have pauses or “rests” the duration of which cor-
responds to that of each class of notes.

The whole -note rest consists of a short, thick

stroke hanging from one of the lines:=——=. The

half- note rest is a similar stroke lying on one of
the lines: —™——. The crotchet. rest is this: l; the

quaver rest this: Y. The following rests have an
additional hook, like the additional tail of the cor-
responding notes; thus:

5o 5

Semiquaver. Demisemiquaver. Semidemisemiquaver.

¥ g

The Violoncello or Cello.

The principal parts of the cello are: the body,
the neck, the head, with the four pegs,the finger-
board, the bridge, the strings, the tailpiece, the
nut.

Head or Scroll

} The sides are named ribs,
Kopf* oder Sehnecke.

the hinder wall is the back,

33 ) Feds the front wall the belly.

- Thé pin, which forms a firm
support for the cello, is very
important for the easy manage-
ment of the instrument. (See il-

lustration, fig. I.)
Decke

Belly

Sound-hole

. F-Loch
Zargen

Ribs

- Deekee
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Haltung des Violoncells.

" Der Violoncellspieler. nimmt eine sitzende Stellung
ein und hilt das Violoncello (nach der linken Seite
- des Spielers zu) schrig zwischen denBeinen, so, dass
die Knie, welche in der Zargengegend anliegen, nicht
za weit nach vorn kommen, damit sie bei der Bogen-
fithrung nicht hindern. Der linke Fuss kommt dabei
etwas mehr zuriick als der rechte. Der Hals des Vio-
Toncells muss so stehen, dass das linke Ohr sich
ungefihr zwischen den beiden Seitenwirbeln befindet.

Die Haltung der linken Hand.

~ Die Finger der linken Hand heissen: Daumen, 1.
2. 3. und 4. Finger. Die Spitze des Daumens muss
lose an der untern Seite des Halses liegen, und die
iibrigen vier Finger in gleichmnissiger Entfernung
von einander derartig leicht und natiirlich gekriimmt
auf einer beliebigen Saite stehen, dass ihre Spitzen
gie mehr oder weniger senkrecht beriihren. Das Hand-
gelenk darf nichts Krampfhaftes in seiner Biegung
nach aussen haben; beim Liegen der Finger auf den
beiden tieferen, mit Draht besponnenen Saiten, tritt
es etwas mehr heraus, wie bei der Lage auf den blo-
ssen Darmsaiten. Wenn diese Stellung korrekt be-
folgt wird, so geht von selbst daraus hervor, dass
gsowohl der Oberarm, als auch der Ellenbogen nicht
an dem eigenen Korper anliegen, sondern in gerin-
ger Kntferpung davon abstehen miissen.

e

Die Bogenfiihrung.
FIG 1.

How to hold the cello. 5

The cello player is seated, and holds the cello,
sloping towards his- left side, in a slanting po-
‘sition between his legs, so that the knees which
are in the neighbourhood of the ribs may mnot
project too much and so interfere with the bow-
ing. The left foot is consequently a little . more
retracted than the right one. The neck of the cel-
lo must be so placed that the left ear is about
opposite and between the two side pegs.

The Management of the Left Hand.

The fingers of the left hand are: thumb, 1st, 2nd,
8rd, 4th finger. The tip of the thumb must lie
loosely against the under side of the neck, the
other four fingers must be placed at uniform dis-
tances from each other, and bent in an easy and
natural manner on one of the strings so that the
tips of the fingers may rest more or less perpen-
dicularly on the string. The bend of the wrist
outwards must not be cramped or stiff; when the
fingers lie on the lower, wire-covered strings the
wrist projects rather more than in the position for
the gut strings If this position is ¢correctly main-.
tained, it will follow of .itself that the upper arm
as well as the elbow must not lie against the body
of the player, but project some little distance
from it.

The Management of the Bow.

die Stange the stick ¢
é'——"‘“"“‘ . a —
‘ d
dee ‘;}”:h’(‘ die Hnure der Frosch
the point the hair the nut

Die Abbildung (Fig. II) zeigt einen Bogen in fol-
gende Teile zerlegt: a) die Stange, b) der Frosch,
c) die Spitze, d) die Haare.

Der Bogen wird mit der rechten Hand bei dem
Ende ergriffen, wo sich der Frosch befindet, und
zwar auf folgende Weise: Die Spitze des Daumens
wird fest in den von Stange und Frosch gebildeten
Winkel e gelegt, wihrend die iibrigen Finger leicht
gebogen jenseits in geringer Entfernung von ein-
ander iiber.die Bogenstange zu liegen kommen.

The illustration, (fig. IL) shows the division of
the bow into the following parts: a: the stick, b:
the nut, ¢: the point, d: the hair.

The bow is held by the right hand at the enc
where the nut is situated. The manner of holding
is as follows: The tip of the thumb is placec
firmly in the angle e formed by the stick and the
nut, while the other fingers bend on the opposite
side at short distances from each other over the
stick.

Z.1006
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Der Mittelfinger berithrt mit seiner Spitze bereits
die Haare des Bogens, der Zeigefinger liegt in stwas
weiterer Spannung nur an der Stange, dicht iiber
dem ersten Finger= Gelenk. Die iibrigen beiden Fin-
ger liegen mit ihren Spitzen am Frosch. Der 2. Finger
liegt dem 3. zuniichst, doch ohne ihn zu beriihren. so
dass an der andern Seite der Daumen zwischen beide
zu liegen kommt; der 4. wieder etwas entfernt vom
8. Finger, ziemlich am Ende des Bogens.

Die vier Saiten.

Die Saiten werden #usserlich nicht nur durch ihre
verschiedene Stiarke sondern auch dadurch unter-
schieden, dass die beiden tiefer klingenden mit
Draht besponnen sind. lhre Namen von links nach
rechts (von der schwichsten Darmsaite bis zur
stirksten besponnenen) sind:

A=z D=G=und C= Saite.

© G_¢C
Stimmung der Saiten: ¥ o—
4 D T

Die tonliche Entfernung von einer dieser 4 Saiten zur
andern wird eine ,,Quinte“* (. h. der 5.Ton) genannt.

Der lange Strich.

Nachdem die Bogenhaltung bis zur Sicherheit geiibt
ist, wird der Strich versucht. Der Schiiler setzt dabei
den Bogen am Frosch mit der vollen Breite der Haa-
re auf die G= oder D=Saite in die Mitte des Raumes
zwischen Steg und Griffbrett, zieht .ibn in gerader
Richtung langsam mit vorldufig nur schwachem
Druck bis zur Spitze. Dabei ist zu beqbachten, dass
der Oberarm ziemlich nahe dem Kérper bleibt, wih-
rend das am Frosch rnoch gehobene Handgelenk nach
und nach gesenkt wird und so der Bogen am Ende
fast auf die Seite der Haare zu liegen kommt. Ist der
Strich bis zur Spitze gefiihrt, so muss.der Arm eine
beinahe gestreckte Lage haben,wie iiberhaupt so viel
wie moglich bei den ersten Strichiibungen eine He-
bung des Ellbogens vermieden werden muss. Von der
Spitze ‘wird der Bogen ebenso langsam riickwiirts bis
zum Frosch gezogen,wobei das an der Spitze gesenkte
Gelenk nach und nach wieder in die vorige Stellung
gebracht wird.

Jene erste Strichart vom Frosch bis zur Spitze
heisst der ,Herunterstrich“ oder , Abstrich die von
der Spitze zum Frosch gefiihrte der ,Heraufstrich«
oder ,,Aufstrich“. Fiir beide genannte Stricharten
"hat man folgende Zeichen:

Herunterstrich: M oder W, Heraufstrich: A oder V.

»; Siehe ,Intervalle’

The tip of the middle finger will touch the hair
of the bow, the fore-finger stretches a little more
and lies on the stick alone, a little above the-
first finger joint. The other two fingers lie with
their tips on the nut. The 2nd finger lies close to
the 3rd, but without touching it, so that the thumb
from the other side can lie between them;the 4th
finger, again. a little further from the 3rd, lies
almost at the end of the bow.

The Four Strings.

The strings are distinguished from each other
externally not only by their varying thickness,
but also by the fact that the two which give dee-
per tones are spun or covered over with wire.
Their names from left to right (from the thinnest
gut string to the thickest covered string) are:

A=D=G=and C= string.
s

Tuning of the strings: = S —

4 D T =

The difference of pitch from one of these strings
to another is called a “fifth?* that is the 5th tone.

& C

The Long Stroke.

After certainty in holding the bow has been
acquired, the stroke may be practised. The pupil
should place the bow at the nut with the full width
of the hair on the G or D string in the centre of
the space between bridge and finger-board, and
draw it straight and slowly with only weak pres-
sure at first, up to the point.In doing so, be careful
to keép the upper arm pretty close to the body,
while the wrist, which was raised at the nut is
gradually lowered so that at the end the bow comes
almost to lie on the side of the hair. When the
stroke has been performed up to the point,the arm
should be almost entirely extended; and in fact a
bending of the elbow must be avoided as much as
possible during the first exercises in bowing
From the point the bow is drawn slowly back to
the nut in the same way, in doing which the wrist
which was lowered at the point gradually returns
to its original position.

The first kind of stroke from the nut to the point
is called the “down bow”, the stroke from the point
to the nut the “up bow” The following signs
are used for these two bowings:

Down bow: M or W, Up bow: Aor V.

*) See “Intervals]
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Die Bogenfiihrung auf den iibrigen Saiten ist un-
gleich schwieriger; da das Beriihren einer andern
Saite beim Streichen einer der beiden Husseren
noch schwerer zu vermeiden ist.

Der Bogen wird auf der C=Saite ebenso aufgesetzt
und gefiihrt, wie bei der G = und D= Saite, nur mit
dem Unterschiede, dass der Arm ihn durch die rechte
Zargenbiegung mehr nach unten zieht, um die n#ch-
ste Saite nicht zu beriihren, wihrend er bei den vo-
rigen Saiten aus demselben Grunde soviel wie
moglich horizontal gehalten wurde. Beim Strich auf
der A : Saite wird im Gegensatz zur C = Saite der
Bogen mit der Spitze durch die linke Zargenbiegung
gefiihrt, wahrend der Arm dabei ein wenig zu heben
ist, damit die D = Saite unberiihrt bleibt.

Die Tone der vier Saiten.

Die linke Hand wird in der bereits beschriebenen
Weise auf die C= Saite gelegt, der 1. Finger ectwa
drei Finger breit vom Sattel entfernt. An dieser Stelle

liegt der auf C folgende Ton d;g_; die folgen-
5 (@)™
de Note e: E wird mit dem 3. Finger gegrif-

-4
fen, wobei der 2. mit niederdriickt und * der 1. lie-

gen bleibt.®) In derselben Weise greift der 4. Finger

die Note f: F——
=z

Nachdem dies aufwirts mehrere Male geiibt wor-
den, ist dasselbe auch abwirts zu versuchen. Die vier
Finger werden dabei alle zugleich auf ihre Plitze
gestellt, der 4., 8. (wieder zugleich mit dem 2.) und 1.
s0 hoch wie moglich nach einander gehaben.

Danach macht die linke Hand folgende Uebung:

Auf der G=Saite werden die Finger in gleicher
Weise aufgesetzt. Die Noten heissen dann:

Uebung 10 mal:

1 3 4
2
7 Py Y 1 2 —_— S
Ic\ 1y -~ 1 1
7 A ¢ 1 3 4 3

. %) Diese beiden Stufen bilden einen sogenannten ,,ganzen“
Ton, d. h.es liegt eine 3. dazwischen. Der mit dem 3. Finger
zugleich aufgesetste 2. Finger beriihrt wieder eine Zwischen-
stufe, welche der Folge d-e den Namen des , ganzen® Tones
gibt. Zwischen e und dem nichstfolgenden f liegt kein Ton,
weshalb solche unmittelbar nebeneinander liegende Stufen
»halbe« Tone genannt werden.

xx) Soll ein Teil wiederholt werden, so wird ein Zeichen:
§: 4 auch in dieser Gestalt: i: P ,Reprise“ genannt, zu
Anfang und an das Ende des zu wiederholenden Teiles gesetzt.

2

The bowing on the other strings is consider-
ably harder, as it is very difficult, when bowing
on one of the outer strings,to avoid touching one
of the others.

The bow is laid and drawn over the C string
in the same way as on the G and D strings, but
with this difference: that the arm draws the bow
more downwards through the bend of the right
rib, so as not to touch the next string, whereas
when playing on the previous strings it was for
the very same reason, held as horizontal as pos-
sible. Contrariwise to the C string the bow, when
bowing on the A string, is carried through the
left bend of the ribs, the arm being raised slight-
ly in order not to touch the D string.

The Notes of the Four Strings.

The left hand is laid on the C string in the man-
ner already described, the 1st finger about three
fingers’ breadth from the nut. In this position

lies the note which follows C,viz. d:g the fol-

: =3
lowing note ezg is stopped with the 8rd fin-
o
ger, the 2nd finger being simultaneously pressed
down and the 1st remaining on the string® Inthe
same way the 4th finger stops the note f:E{
— o
After this has been practised several times in
ascending order, it must be practised in descending
order In doing this all four fingers are placed
simultaneously in position, the 4th, 8rd (simul-
taneously again with the 2nd), and the 1st are
raised as high as possible after each other.
The left hand thien practises the following exercise: -

Repeat several times. **)

e
The fingers are placed similarly on the G string.
The notes are then: '

1 3 4 Practise 10 times:

v U i |

et LR | OO DS SN S Y |

{cx Ty © [ & ] - :t-_-‘- -v--:;
Ta b ¢ 1 3 & 3

*) These two intervals form what is called a whole tone:
that is a third tone lies between them.The 2nd finger, which
was pressed down with the 3rd, touches an intermediate
interval, from which the sequence d-e gets its name of
whole tone. Between e and the next following f there is
no tone, so that two such intervals are called a semitone.

*¥) If a division is to be repeated. this sign:§: - sjor thi

- - . b i R S
{§, called a “repeat”) is placed at beginning :

of the division to be relseatgd. gianing and end
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Die Tone der D= Saite sind:
12 4
B oS i
e [ &

War der Fingersatz auf der C=uand G=Saite 1.3, ’i.
so heisst er anf der D=und A=Saite 1.2, 4. Der
Finger wird natiirlich auch mit dem 3. Finger zu-
gleich aufgesetast.

Ldmng 10 nml

Tty

Die Tone der A=Saite heissen:

Uebung 10 mal:

o 4
Y
1¥ -
g gyptliiy
A ¢ d 1 2 & =2

Weiss der Schiiler mit der linken Hand diese
simmtlichen Noten miihelos zu greifen, so werden
die folgenden Uebungen mit einem langen Bogen-
strich fiir jede Note ansgefiihrt: Es ist dabei haupt-
siichlich auf richtige Bogen= und Fingerhaltung und
Reinheit des Tones zu achten.

Uebungen auf den vier Saiten.

Die leeren Saiten werden durch eine Null
der betreffenden Note bezeichnet.

iiber

C=Saite. C-string.

The notes of the D string are:

1 2 4
3 o —o—Y—
e /g

The fingering on the C and G string was 1, 3, 4.
on the D and A string it is 1,2,4. Of course the
Ath finger is pressed down simultaneously with
the 3rd.

Practise 10 times:
1 2 4 2
Ay t
o xts 4
-f

i
D A
I

0
{ 1 I N t

The notes of the A strin>g are:

, 2 4 Practise 10 times:
iaL O o O h'.'..'.;,,"
Tyt ===
- . 3
b d 1 2 4 2

When the pupil can stop all these notes with
his left hand without diffioulty, he may proceed
to practise the following exercises with a whole
bow for each note. He must pay particular attention
to correct bowing and fingering and to purity
of tone.

Exercises on the Four Strings.

The open strings are indicated by a cipher
over the note in question.

EE===== S=E=== === E=—== ===== ====
$YTY Trcv I w¥rY ¥Tre Ty
=== jIJ ‘*%g}*%{%%"ﬂj%'ﬁ}u%
7T STIY SISy OiITT OTYTL sTiTyTATY

o G=Saite. G-string.

_:‘J;$Ji$}HT-E%{.ii,ﬂ;chmrlﬁ 4%ff:§f

"'4314315
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D bdlte D-Gtrmg,

7 | . —
I — | S — S
1 2 2 1 2 4

A=Saite. A-string.

i _ e J T T "~
_,l S A ) v
s |t e e e g s o — :}“i*f*i———r— ﬂ ’ £ —F—t— % ﬂ
t 2 1 2 1 0 4 1 2 4 1

Das rechte Handgelenk.

Der Schiiler hat sich bis jetzt mit den Uebungen
auf jeder einzelnen Saite beschiftigt, seine weitere
Aufzabe ist es, von einer Saite zur andern iiberzuge-
hen. Wie schon erwihnt, bedingt die gewdlbte Lage
der Saiten verschiedene Strichrichtungen.Um dieselben
mit einander zu verbinden, bedient man sich des Hand-
gelenks. Beim Uebergang von ciner tiefen Saite zur
miachsten hoher gelegenen macht die Hand eine Beweg-
ung nach oben. im entgegengesetzten Falle nach unten.

Dazu geeignete Uebungen, welche nur von der Mitte
bis zur Spitze des Bogens auszufiihren sind.

Diese Zeichen - — deuten den Gebrauch des
Handgelenks beim Uebergang von einer Saite zur

andern an.

The Right Wrist.

The pupil has hitherto occupied himself with
exercises on single strings: it will now be his task
to pass from one string to another. As already ob-
served the arched position of the strings implies
various directions of bowing. To combine these
together we make use of the wrist. When passing
from a low string to the next highest the hand
makes an upward motion; in the reverse case a
motion downwards.

The following are suitable exercises which
are to be performed from the middle to the point
of the bow only.

These signs L__j 1 denote that the wrist is
to be used to pass from one string to another.




19 Reihenfolge aller bis jetzt kennen
gelernten Tone.

Hierbei bemiihe sich der Schiiler die Anwendung'
des Handgelenks selbst zu finden.

Sequence of all the notes learnt
up till now.

In this exercise the pupil should endeavour to
find out for himself how the wrist is to be used.

—___ aufwiirts ascending abwiirts descending ]

" - { T i ) T 1 T T T T i r IT T 1
< T o —— 11 1 A Y
‘ : D S — I —
I ‘ * v g

Eine solche Reihenfolge von Tonstufen nennt man: i

Tonleiter oder Skala.

Es gibt 12 Dur= Tonleitern vud 12 Moll = Ton-
leitern, welche durch ihre Tonartén von einander
unterschieden werden.

Diese Tonarten erkennt man an,den Noten vorange-
setzten, Zeichen, genannt ,Vorzeichnung die in,, Kreu-
ze* und ,,Bee« zerfallen. Das Kreuz f.’, erhoht die
betreffende Note um einen halben Ton, d.h. dieselbe
wird um einen halben Ton hoher gegriffen, als ge-
wohnlich und an den Stammnainen derselben die Silbe
~1s“angehiingt; so wird aus c-cis, aus g-gis ete.
Des Bee b erniedrigt die Note um einen halben Ton,
welche man nun um einen halben Ton tiefer spielt,
und fiigt so zu den aus Konsonanten bestchenden
Stammnamen die Silbe ,es® zu den aus Vokalen be-
stehenden den Buchstaben s ¢ heisst dann also
ces, d-des, e-es; a-as ete. Nur die Note h macht eine
Ausnahme bei dieser Regel, indem sie durch ein vor-
angesctztes b nicht etwa hes sondern Bee genannt
wird. Soll eine dieser Vorzeichnungen ungiiltig ge-
macht und der Stammton wieder hergestellt werden,
so wird vor die betreffende Note ein Auflosungs-
zeichen ,,Quadrat® h gesetzt.

Ausser diesen ,einfachen« Kreuzen und Been gibt
es noch Zeichen, welche um das Doppelte erhohen
oder erniedrigen; diese sind das,Doppelkreuz®x oder
## und das ,,Doppelbee“ bb. Jenes erhiht die betref-
fende Note um einen ganzen Ton, dieses erniedrigt
dieselbe um eben so viel. Demgemiss muss auch die
Auflosung der Doppelvorzeichnung eine doppelte
sein, ndmlich ein Doppelquadrat: :.,.' Die Benennung
der mit Doppelvorzeichnung versehenen Noten ver-
hilt sich zu dem einfach abgeleiteten Naien wié
dieser zum Stammnamen, indem die Silbe is verdop-
pelt wird: fis-fisis; andernfulls kann der einfuch
abgeleitete Name auch nur wiederholt werden: fisfis,
ciscis etc.;in derselben Weise werden bei vorangesetz-
ten Doppelbeen die einfach abgeleiteten Namen wie-

derholt als: Beebee, eses. cesces, oder wieder nur die
Silbe es angehiingt: feses, deses etc.

Such a sequence of tones is called a.

Scale.

There are 12 major and 12 minor scales, di-
stinguished from each other by their “keys”.

These keys are recognised by signs placed before
the notes. They arc called “signatures’, and are
divided into “sharps” and “flats”. The sharp #
raises the note by a semitone, that is, the note
is stopped a semitone higher than usual; and the
note is then called sharp: ¢ becomes c¢ sharp, g
g sharp, and so on. The flat b lowers the note
a semitone, and the note is then called “flat”:
¢ becomes c flat,d d flat,a a flat and so on. If
one of these signs is to be cancelled or contra-
dicted, so that the original note reappears, the
sign called a “natural” h is placed before the
note.

Besides the simple sharps and flats we have
signs which raise or lower in a double degree:
these are the “double sharp” x or #ﬁ and the
“double flat” H’ The former raises the note by
a whole tone; the latter lowers it by a whole tone.
Consequently the contradiction must also be dou-
bled; and the sign used is the “double natural”
Notes raised a whole tone are called “double sharp”
e.g.: f, f sharp, f double sharp; and notes lowered a
whole tone are called “double flat”: e.g.: b, b flat,
h double flat, and so on.
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- Skala heisst ,Leiter« und besteht aus einer stufen-
welse geordneten Reilie von sicben Tonen, deren Na-
men in derselben Folge immer wiederkehren kinnen.

Man unterscheidet, wie gesagt,  halbe“ und ,ganze®
Tone. Kin halber Ton besteht aus 2 dicht neben-
einander liegenden Tonstufen, als:

11

By the word “scale” we mean a graduated suc-
cession of seven tones, the names of which always
recur in the same order.

As already said,we distinguish whole tones. and
semitones. A semitone consists of two notes W'hich ‘
lie close together, e. g

c- ¢is
c-cf

hb
b-bb

e-f
~
Zwei solche dicht nebeneinander liegende
Tone bilden einen ganzen Ton, z. B.
D ST = s

A} B! 1 1
T T T

halbe

Die Dur="Tonleiter besteht aus 3
halben Tonen. Die erste heisst die

ganzen und 2

C-dur Tonleiter.

Sie besteht aus 7 Stammtonen ohne jede Vorzeich-
nung. Die beiden halben Tone bilden die 3. und 7.
,»Stufe“ der Tonleiter.

e A
e U . —~ 1 1 Il
— I 1 1 T "
4 I i ; 1
R AR
¢c d € ./

Das neue c'ﬁbﬂdet den Schluss und zugleich
auch wieder den Anfang einer neuen Folge:

Two such semitones form a whole tone, e. g.:

The major scale consists of 5 tones and 2 semi-
tones. The first is the

Scale of C major.

It consists of 7 fundamental notes without any
signature.The two semitones form the 3rd and 7th
degress of the scale.

N
Ig T - I I N
: 1 ! 1 —
1 i

Z 1 I

R

The new ¢ ﬁ forms the conclusion and- at

the same time the beginning of a new series:

Z AN BN J

[neue Folge new series
W u. 8.W.
—— - i etc. .

SR

Die Raumverhiltnisse der Tone untereinander
nennt man ,Intervalle®

Intervalle.

Ein einzelner Ton heisst Prime:%; der Zwi-

schenraum von diesem ¢ zum nachsten d %

eine Sekunde, von ¢ zum 8. Ton, also e, %
. eine Terz, zum 4. Ton f % eine Quarte,

zum 8. Ton g =2 —7— eine Quinte, zum 6.
r ¥ ° —
Ton a 2————7—+J— eine Sexte, zum 7. Ton
7 ¢+ ¢
O 1 . .
h ZX=———7JF4— eine Septime, zum 8. Ton

The relation of the notes one to another is
called an“interval”

Intervals.

A single note is called a prime‘% the inter-

val from this ¢ to the.next d is a. second %;

from ¢ to the 8rd note, namely e % is a
third; to the fourth note f % a fourth;

¥ 3
to the 5th note g ¥ —— ~a fifth; to the

sixth note a “s)' o i‘:-} a sixth; to the se-

venth note b =X 3 P ——

s ¢°° —

a seventh; to

Z.1006



12
¢ Z————1+F— eine Oktave. Die hier noch

$7°°

P
fehlenden Intervalle, wie None %‘, Decime
% Undecime % Duo = und Tre=

Decime seien beildufig erwihnt.

Uebungen.

Sekunden: Seconds:
Mit langen Bogenstrwhen Whole bow

Iy

the 8th note ¢ — —— *E’ an octave

We will also mention some further intervals: the

ninth T tenth % ; eleventh ﬁ
L 4

twelfth and thirteenth.

Exercises.

-

i
{ I S|

Septi{meni: Sevenths: o p P PP o N

Lo piretiatile e Slitit e ei 0
Ctkta\enOctJavIes'lF{fJ‘r%I f}’*f}f}FIpx }—jﬂ
.:?EIT.iéi*J}Jf**“gijzfi“JL**Fj'giiﬂf*kaé 3




Diese Intervalle der ,Durtonleiter werden die
,,grossen“ genannt zum Unterschiede von den durch
Versetzungszeichen veriinderten. Solche durch Ver-
setzungszeichen erhthte Intervalle heissen: , iibermii-
ssig* die erniedrigten ,vermindert“ oder ,,kiein‘.‘
Auch svricht man von ,reinen« Intervallen, welche
Benennung auf die unveriinderte Prime, Oktave, Quar-
te und Quinte in Anwendung kommt.

13

These intervals of the major scale are called
“major”, to distinguish them trom those which
are changed by chromatic signs. Intervals which
are raised by such signs are called “augmented”,
those which are lowered “diminished”

The term “perfect” is applied to the unchanged
unison, octave, fourth and fifth.

|

) TN s
Prime Prime | Sekunde Second Ll Terz Third |
reine iibermiassige grosse iibermissige kleine grosse kleine verminderte
- Ilncrfect:t augmented major augmented minor major minor diminished
o) 1 t | T m  — 18 — A
! 4 1 1o 1
e e "t I S  —— —_ ™ — » V%" & bo@—
T 1 T + t 1
[ _ Quarte_ Fourth o o ) Quinte Fifth [ Sexte
reine (grosse!  verminderte  iibermiissige  reine (grosse)  verminderte  lbermissige grosse
perfect (major)  diminished augmented  perfect.(major) diminished, augmented major
] 4+ ] I3 43 i 1 - s H )
: > — —— + — - B s . o
;2:;; ] & T [ —i . 1 # fIL ; H{ = i
_ Sixth [ Septime Seventh I Oktave Octave ]
kleine iibermissige grosse kleine verminderte reine verminderte  Ubermissige
minor augmented major minor diminished perfect diminished  augmented
3:-#—4»—“1—-—5% e — I S
S — T ™ m— = M —| ]

Die verschiedenen Taktarten.

Jedes Musikstiick wird in gleiche Zeit=Teile zer-
legt, , Takte« genannt, die durch , Taktstriche“ von
einander geschieden werden und an Zeitwert voll-
kommen gleich sind. Das Zeitmass (Tempo) wird am
Anfange jedes Stiickes angegeben und kann aus
geradem 44, %4, 6/8 4/8 ctc. und ungeradem 34,38,
9/8 ete. Takt bestehen. Ist ein Stiick z.B. am Anfange
mit 4 oder, was dasselbe bedeutet, mit einem C be-
zeichnet, so enthilt jeder Takt darin vier Viertel an
Wert; ob diese nun durch vier aufeinanderfolgende
Viertelnoten ausgedriickt sind, ob sie in kleinere Teile,
wie. Achtel, Sechzehntel etc. zerlegt, oder ob sie in halbe
oder ganze Noten ausgedehnt werden, ist einerlei.

Dementsprechend werden auch die Pausen verwendet.

Der Punkt neben einer Note

verliingert dieselbe um die Halfte ihres Wertes. Eim?
ganze Note mit einem Punkt daneben ©- gilt drei

Halbe O_¢ 2 oder { Jj, eine A-: AVJ oder J‘_QLJ,
eine J-: JVJS oder-m etc.

Dieselbe Wirkung iibt der Punkt neben einer Pau-

ise aus:

The Different Kinds of Time.

Every musical composition is divided into sec-
tions of equal time - value, called “bars”. These
divisions are divided from each other by upright
strokes called “bars”} and are all of the same dura-
tion.The pace or “tempo” is indicated at the beginn-
ing of every piece, and may consist of even4/4, 2/4,
68 48 etc. or uneven 35’4,3/8,918 etc. beats. If a piece
is marked at the beginning with 44, or, which is
the same thing, with (J, cach bar in it has a dura-
tion of four crotchets, no matter whether these are
expressed by four successive crotchets, or divided
into shorter notes such as quavers or semiquavers,
or combined into minims or semibreves,

The rests are used in the same way.

The Dot after a Note

lengthens it by one-half of its duration. A d(?tted
semibreve is equal to three minims O__ ¢ or

AVA\_/A a J-: AVJ or dlvdLJ, a J . 0’\/0}\: or
etc.

The dot has the same influence on a rest:

==




14
Der kurze Strich

wird bei ruhiger Haltung des'Oberarmes nur mit
dem Vorderarm ausgefiihrt, von der Mitte bis zur
Spitze des Bogens und auch ganz an der Spitze.

. Uebe;‘l- Noten, welche besonders kurz gespielt wer-
en sollen, setzt man Punkte: LLU

Folgende C=dur Tonleiter im /4 Takt ist nun im
kurzen Strich zu iiben.

., ;
H

The Short Bow

- is performed from the middle to the point of the

bow, and also right at the point of the bow by -the
fore-arm alone, the upper arm being in repose.
Over notes which are to be played extra short,

dots are put: m

The following scale of C major in 4/4 time should
now be practised with short bows.

QL
¢

-'....’- }

0 ; T | S N S | "
i J_‘l_t-i:.l—: IlTl‘lJIII‘ ]l}lrjr~
T 1 s

L . » T L
. '-.-

Gebundene Noten (Legato).
Das Legato wird durch einen Bogen iiber oder unter
mehreren nacheinanderfolgenden Noten bezeichnet,
welcher andeutet, dass dieselben auf einen Bogen-

strich gespielt werden. Der Bogen umfasst die genaue
Anzahl der Noten, welche auf einen Bogenstrich kommen.

e ———

e

Tied Notes (Legato).

The Legato is indicated by a curved line or tie
above or below several successive notes; and means
that the notes are to he played with a single bow.
The tie embraces the exact number of notes which
are to be played with the one bow.

e

S R e e

Soll eine Note besonders ,,breit« gespielt werden,
im Gegensatz zum kurzen Strich, so bezeichnet man
dieselbe mit einem horizontalen Strich iiber oder
unter der Note:

1 1 H 1

| ) -

C = dur Tonleiter mit verschiedenen Takt= und
Stricharten.

If a note is to be played very “broadly”, in
contradistinction to the short bow, this is. indi-
cated by a horizontal stroke over or under the
note:

19
1401

S ——

s

The scale of C major with varieties of time

and bowing:

ol = —
— T e o e e e e
O ] 1 1 v ] 1 1 {. { i 1= 1 } +
e e = — o — %y =
vy =— ~__ =S
\'J___/
Im 3/ Takt. In 34 time. P e~ R
— { { . 1 ! 1 1 - —
Tt t } - o "FF‘ %4VL . I_j ! — - I [ 1l R
S=c SEEsc== = &5 =
.- ~—
T 24 Takt. In 24 time. = S -
:? < - S — ] = - — 3
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Position.

Die Lage der linken Hand auf dem Violoncello
wird Position (Stellung) genannt, und zwar bei den
bisher vorgekommenen Ténen: ,erste Position® Diese
Tone der ersten Position:

e ——————,———

15

Position.
The place of the left hand on the violoncello
is called its “position”: the position taken in
playing the previous notes is the “first position”.

. These notes of the first position

g -Saite. (G%- Saite. D-Saite. A-Saite.

-string. -string. D-string. A-string.

1 3 18 4 & ore ©

Lll: P [ & ] 7

~Z S——— {o)—I - ‘H
@ T e O T 2 4 1 2 4

sind die ,,Stammténe“ derselben, die durch eventuelle
Versetzungszeichen immner noch fiir Tone der er-
sten Position gelten.

Uebungen in der ersten Position
auf der C= Saite:

are its “fundamengal notes”, and when provided
with chromatic signs still hold good for notes of
the 1st position.

Exercises on the First Position

on the C-string:

13 1 2 2 4 2 4 12
¥
49 N I H D O 1 1 4 oBNe i 1 0| O 1. 1
Z At —— 'ITJlll%J__ § S S S | i i —— o N S B | i S Bt S S S
ZeY ¥ a5 SFeY Vheg
12 4 1 3 4 1 3 1 24
— Tt — T T ———r Tttt T
? F=Y
auf der G = Saite: on the G-string:
1 3 | 1 2 |. I 2 41 ! 2 41 1 T
1T - 1 7T S — A A WO S S S

3 1
s

auf der A= Saite:

on the A-string:
2 ud

3 2 1 2
Y 134 ete e ts l
". .'? }#.Il' l"l[v}E {'lili.:]{r’ll e I{‘::} ! ll
e E—— e . = |
254! 13;4 L2 3

1 - - — 11T Tt
p ) | i s et e e S | o e e ) | e o e
Z= o0 | O -
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Uebungen in der C - Dur Tonart. Exercises in the Key of C major.

Abkiirzungen fiir die nithere Bezeichnung derver | The following marks are used to indicate the
schiedenen Stricharten sind: different kinds of bowing:
| G. B._ Ganzer Bogen. G. B. _ with the whole bow.

M _ Herunterstrich. M _ down bhow.

V_ Hinaufstrich. V_ up bow.

Sp. — Spitze. Sp. _ at the point.

Er._ Frosch. Fr._ at the nut.

M. __ Mitte. M. _ at the middle.

M._Sp. _ Mitte bis Spitze. M._.Sp._. from the middle to the point.

Zur Bezeichnung des Tempos hat man italierische Italian words are used to indicate the pace or
Benennungen; dieselben stchen am Anfange ecines | time, and are placed at the beginning of a piece
Stiickes tiber dem Notensystem. above the lines.

[Tiermit seien die hauptsiichlichsten dieser Tempo- |  The following are the most important of these
hezeichnungen genannt: words:

Moderato: miissig. modecrately.
Andante: gemiichlich gehend. slowly.
Andantino: ein wenig gemichlich.  rather slowly.
Allegro: schnell. quickly.
Allegretto: ein wenig schnell. rather quickly.
Allegro moderato: miissig schnell. moderately fast.
Lento: langsam. slowly.
Adagio: sehr langsam. very slowly.
Vortragshezeichnungen. Marks of Style.
S = Jorte heisst: stark. means: loudly.
P = plano »  leise. »  softly.
mf = messo jforte »  halb stark. . half loud.
PP = planissimo »  sehr leise. ,  very soft.
cresc. = erescendo oder —————r— . zanehmend. - increasing in loudness.
decrese. = decrescendo
dim. - diminuena 10§ oder ———== ,  abnehmend. . decreasing in loudness.
§f und sfs = sforsando oder AV <> »  verstirkt. »  emphasized.
sn'f. = rifardando 2 langsamer werdend dually slow
Vrall. =  rallentando 7 e v Bradually stower.
a lempo »  fritheres Zeitmass. .. at the previous pace.
accel. - accelerando »  beschleunigend. »  Wwith quicker pace.
dol. = dolee »  sanft, lieblich. »  softly, gently.
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’ e nicht, fein’s Migdelein® German Song.

Deutsch,
Ang’antino.
| | _e—— | n/\ /-\ (i — \ m—
He - e o - 7 - = ¥ ]
e e e e ] = o
T T i 1T 7 I I I 1 1 . T 1 ) >y 1 :
S - ¥ ' ' I B e 1 t
- } ] L T— | | {
e 2 C) ; T i ! - - ¥ —1  —— — I—
| Wi = | _i i 1 ! ! :YP_—’.:&EHI & _i:tﬁ:ﬁt
4 % t s '\__/

PN \/ e ~ - ~ -~ S

; — e e — 1 * —t T A — ]

' S ———— ‘ ’ — t
_— = P—— —_— —_—
¢ . .

P e e ey Sy i.;'_,- e
e e N e e w W tat - Fegie L i S

<X = — i ——— ! To——— =

e e e e e e

—— i
Y T T T N p— t o 26— o y i y i
e [ € ‘ | - 4 - 1 + it I - - f
'71 L 97 [ -y € & 1 I T L

. > I ——
EEE RS e e e e s e me S e e
Z e — _;&‘;_.,4-%————‘ — e
o~ ] >~
- i P
St o 4 ‘ 3 [ = S— € - — I
— N— ; - .
WS S — : —
= i I 1 I t ?j‘ 1 1 -
T t I — % * =
m— &
I _ |
re—" ! P— —r—% 8 i
%;——w—i—‘j:_ B < : — 2
1 S — d

< ' 2. 1006



e U e o U

Andante Andante 19
aus der Symphonie mit dem Paukenschlag. from the Symphony with drum beat.
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Exercises for the wrist.

20 Handgelenkiibung.
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Frohlicher Landmann. The merry Farmer. 23

Aus I.Album fiir die Jugend
von R.Schumann.

Frisch und munter. Brisk and gay.
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24 Kreuz -Tonarten.

Die obere Quinte des Grundtons: einer Skala ist
immer der Grundton der ihr folgenden Tonleiter.
Der 5. Ton der C-dur Tonleiter ist g,sonach heisst
die nichste G-dur. Bei Tonleitern oder Stiicken,de-
ren Tonart Kreuze oder Bee als Vorzeichnung be-
dingt, werden diese bereits an den Anfangdes Sy-
stems zwischen den Schliissel und die Takfbezeich-
nung gestellt und gelten fiir simtliche zv verdn-
dernde Noten im ganzen Stiick, sofern nicht ein
Auflosungszeichen davor steht. Wird in einem
Stiick eine Note, welche nicht in der Vorzeichnung
am Anfange mit einbegriffen ist, ausnahmsweise er-
hiht oder erniedrigt, so ist dies eine zufiillige Vor-
zeichnung im Gegensatz zur ,,wesentlichen’, welche
nur fiir die Dauer eines Taktes Giiltigkeit hat.

Das Riicken der Hand nach dem Stege zu nennt
man ,hiher*und von da nach dem Kopfe zu ,tiefer*
gehen. Riickt nun die Hand einen ganzen oder hal-
ben Ton hiher, so werden die Finger folgende
Stammtone zu greifen haben:

Keys in Sharps.

The upper fifth of the fundamental note of any
scale is always the fundamental note of the
next. The fifth note of the scale of C major is
g, the next scale is therefore G major. In the
case of scales or pieces whose key requires
sharps or flats as a signature,these are writ-
ten once for all at the beginning of the piece
betweemn thé clef and the timesignature, znd
hold goad for all the notes which require to
be altered in the entire piece unless a sign
of contradiction is placed before the note. If
in any pie¢e a note which is not included in
the signature at the beginning is to be ex-
ceptionally raised or lowered, this is an “ac-
cidental” signature (in contradistinction to the
essential) and only holds good for one bar.

The movement of the hand towards the bridge
is called “higher? and thence to the head “lower”
If now the hand moves a tone or a semitone high-
er, the fingers will have to stop the following
fundamental notes:

C - Saite. G-Saite. D-Saite. A-Saite.
C-string. G-string. D-string. A-string.
12 4 1. 2 4 o Q%
&) . n
v —— E_g_tl_l‘_}__‘ﬁ J:i
o O 1 2 4 1 2 &

Hieraus wird ersehen, dass die Tone der drei
leeren Saiten G, D, A auch auf den tiefer gelege-
nen gegriffen werden kdénnen. Soll dies bei den
hoheren Positionen nicht der Fall sein,so wird
iiker die betreffende Note eine Null gesefzt, zum
Zeichen, dasg die leere Saite gespielt werden

Zur niheren Bezeichnung der 4 Saiten bedient
man sich folgender Ziffern: A-Saite mit I. D=
Saite mit II., G-Saite mit III. und C-Saite mit
IV. Noten, bei denen der ihnen gegebene Finger-
satz nicht geniigt,ihre Lage auf den Saiten zu
Lestimmen, versieht man, unter oder iiber dem
System, mit der betreffenden Saitenziffer, die oft
auch mit einem Schweif versehen ist, welcher
andeutet, wie lange man von der Ausnahme Ge-
brauch machen soll; z.B. will man, dass diese

Z 2

s f_ =
Noten: 2P — auf der D -Saite
gespielt werden, so brancht man sie nur folgen-
. . ot i
dermassen zu bezeichnen: 21— —

12

It will be seen from this that the notes of
the three open strings G, D, A, may also be stop-
ped on the lower notes. Should.this not be the
case in the higher positions, a cipher will be
placed over the note in question.as a sign that

0

the open strings are to be played: %

To indicate the four strings more precisely
we make use of the following signs: I2 for the
A string; II¢ for the D string; III2 for the G
string; and IV2 for the C string. If the fingering
is not sufficient to fix the position of a note on
the strings,the number required is written a-
hove or below the stave, the number often ha-
ving a tail, which chows how long the excep-
tional position istobe used; for instance, if thece
gt fe

Z

notes:

are to be played

on the D string, it is only necessary to number
e 22 e ,
them as follows: $)—— ——
—1
i
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Die Tone e-f E und es f F—

T 2 =3
werden in der 2. Position mit dem 1. und 2.
Finger gegriffen. Weil es um einen halben Ton
weiter entfernt von f liegt, als e, so wird da-
durch eine Spannung des 1. Fingers bewirkt,wel-
cher das es in gestreckter Lage beriihrt, ohne
dass die iibrigen Finger sich in der Stellung ver.
dndern. Diese Regel gilt jedesmal, sobald zwei
ganze Tone (als eS-f-F, boc-d etc.) nacheinander
in derselben Lage zn spielen sind.

Obiger Fingersatz ist auf allen vier Saiten in
derselben Weise zu iiben.

P4 ]

The notes e-f E and eb- £ %
—Ha o

—_—
L4 9 ?

1 2

are, in the 2nd position, stopped with the 1st
and 2nd finger. As eP lies a semitone further
from f than e, the 1st finger must- be stretched out
and take the eb in this position,without any change
in the position of the other fingers. This rule
holds good whenever two whole tones are to be
played succegsively in the same position.

The above fingering must be practised on all
four strings in the same way.

2. Position. 2nd Position.
2, Pos.)
C-Saite. a & (T Y | =
C string. | — = 1?— ge =
'2.|os.l |
-Sai %) i S T 0 R I -
G Sailte. ﬁ$ = JE
G string. g ii T
2. Pos.
D-Saite. 5 W 1 #f 0 -
. = 11 T 1
D Strlng. ‘} 3 l1 54 & T |
12'Pbii s .
- pf Clete L op =
A-Saite. %; 1 B :}:} !
A String. b 19 % 4
3. Position. 3rd Position. .
2
. 12 4 3 __ 2133 1 2 124 —
C-Baite. /Palk - : n
C string. [ —— ;Wl 3.Pos.
1, 2 4 3
G-Saite. “‘? {:--—-l ?‘ gé l .
G strin == oo’ —+
& L__3.Pos.
1 24 3
D-Saite. : "
D string. 3 Pos.
2t ;” 2 ole 42
1 ﬁ ) 3 h’,'g g;ME!QI. . ﬁ-ﬁﬂl L-, wflg%PA}?!?!_
A-Saite. R D . e : = ‘ :
i - ‘ : 3. Pos.
A string. 3. Pos. | __3.Pos. L 3.ros. )
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‘zu liegen kommt.

Hauptsichlich ist der Uebergang von der 1. zur
A. Position zu studiren, welcher sehr prizise
geschehen muss, indem der Daumen dabei in
die Biegung des Halses und der 1.Finger ihm
gegeniiber (die Quinte der leeren Saite beriihrend)
Ist die Mensur ecine rich-

Careful study must be devoted to the change
from the 1st to the Ath position,which must be
effected with great precision,the thumb being
placed in the bend of the neck and the Ist fin-
ger opposite it, stopping the 5th of the open
string. If the distance has been correctly taken,

tige, so muss die Quinte rein anzuspielen | the 5th will come out clearly; for example:
sein; z.B. - - ) ) . )
’ - auf der A- Saite: D- Saite: G - Saite: C - Saite:
on the A string: D string: G string: C string:
3 #[ ) | .
e i |
, L ‘
4. Position. _ , Ath Position.
1 2 o 1 .
< sy f . p way 1
top PECL 2L20 404, o pte? erEL e fo oy
W i ] AW ] T N S N DY 3
' Com — LS A ) | K3 S—" — 1§ I
T 4+ Pox; 1 T A-Pous: N
) 4 )
2,44 1 o !..1 412 - .3 1.’_'& ’.'..'.4
Lele ® fefzes sapite o op 1RREL oo, plobe
ﬁ.‘ﬁu 5 T s PR
o | M 1 T e . -ivr | 4 T 1 -
T FPos— 7 3 Pos: T N Y+ Pos: ]

Diese ersten vier Positionen sind vorldufig
die wichtigsten. Man unterscheidet noch eine
halbe Position, bei welcher die Hand einen hal-
ben Ton unter der ersten Position zu liegen
kommt, die nur bei den folgenden Tonfolgen
Anwendung findet:

These first four positions are the most impor-
tant for the present. We also distinguish a half
position, in which the hand is placed a semi-
tone lower than the 1st position; but this is
only used for the following sequence of notes:

(

”

(%) 3
> Die G-dur Tonleiter

hat ein Kreuz vorgezeichnet, welches fis heisst.
Mit langen Bogenstrichen.

13
12, po%

3 3
& G
S A ‘MW{%:H
124 1 2 4

1 24
The Scale of G-major

has a signature of one sharp, namely f sharp:
With whole bows.

2
»
I

o2

Lil e

¥
T N

1.
1 ] 1

e et T

Iy

3 £ »

SEss==s
1

|
*) Soll eine. Note beliebig verlingert .werden, so setzt
man dieses Zeichen /2N , Fermate“iiber oder unter die

*¥) If a note is to be held at the discretion of the play-
er, this sign, /" called “fermate is written above or

A A
betreffende Note, z.B. —5—— below the note: —,—\-T—-
Im kurzen Strich. Short bow. L. af e
: . - £ F""""‘“‘ 1!'-’"' . L )
} —1— u; — 11
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Andante.
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Swabian Song.
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»detzt gang i an’s Briinnele,trink aber net
Schwibisch

Andantino.
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Romanze
From “Joseph’by Méhul.

Romanze
Aus ,,Joseph” von Méhul.

Andantino.
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Exercise on Scales.
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Barcarole from Die Stumme von Portici.
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Tonleiter-Uebung.
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Allegretto.

Barcarole aus ,,Dic Stumme von Portici
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30 Die D-dur Tonleiter

hat zwei Kreuze: fis und ecis.

Wie jede nichstfolgende Tonleiter, so liegt
auch jedes nichstfolgende Krenz 5 Téne hoher
als das vorige. Um das 2.Kreuz in der D -dur
Tonleiter zu finden, sucht man also die Quinte
von der Note f, vor welcher das 1. Kreuz steht,
erhiht diese Quinte ¢ um einen halben Ton und
erhilt so das 2. Kreuz cis.

Mit langen Bogenstrichen. Whole bow.

The Scale of D major

has two sharps: f sharp and ¢ sharp.

Like each successive scale, each successive
csharp lies § tones higher than the preceding.
“Therefore to find the second sharp in the
scale of D major we must look for the fifth of
the note f before which the first sharp stands,
we then raise this fifth, ¢, by a semitone and so
get the second sharp: ¢ sharp.

4

3 3
, 2 4 0 2 4 0 3 4 e pf ' A 310 42 10 4 2/
ard 4 i S A | P T | | i 1 1 .
e e n s e
-"‘ 1 t—t IR -&P
—3
; = 4 2 3 - o > o2
ol 1 1 Y - 11
hd NP L ] o f— 11 1 1 T 1 1 | S
e e ESss=ssseas —
ficif‘ = et
L
LSS 00, o> — —
")‘-ulh—-axr__.! 11 i i - P~ f— p— :]
Z 1 j v ) .| i 11 1 . 1 1 1 1 1
1! _— | et g 3 o r 1 ] - H‘].l

Die gleichmiissige Dreiteilung einer Note nennt
man ,Triole“ z. B. die ganze Note kann in drei
(Halbetriole)

halben Notené_ﬁ-agzaa‘z die halbe Note in
(V ier teltrlole)
drei Viertelnoten: i:@ti:t die Viertelno-

(Achteltrlole)
te in drei Achtelnoten: die Achtel-

( Sechzehnteltriole)

note in drei Sechzehntelnoten:

aus-

\:_/’

gedriickt werden.Die betreffende Triolengruppe wird

¢ -
T

The division of a note in three equal parts is
called a “triplet” for example, a semibreve may
(minim triplets.)

Tt

-

be divided into 3 minimé: the

~%

(crotchet griplet‘s)
minim into 8 crotchets: M the crot-

(quaver tnplets)

chet into 3 quavers: % the quaver

(semiquaver tn Icts)

into 3 semiquavers: X~—a—=—dd—a— The groups
~Z

of triplets are indicated by a3 over or under

. . _—~ .s » . N
mit einer'd unter oder iibér derselben bezeichnet. | the notes.
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Carnival in Venice.

Carneval von Venedig.

Moderato.
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Darnach im kurzen sowie im gebundenen Strich.

| Then in short as well as in tied bows.
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Aennchen von Tharau.

Aennchen von Tharau.
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Die A-dur Tonleiter

hat drei Kreuze: fis, cis und gis.

Die Note a: i
einer Null unthingerzahl bezeichnet
,, flageolet” gegriffen,d.h. der 3. Finger beriihrt
nur leise die betreffende Stelle auf der A - Saite.
Dieselbe Stelle auf jeder Saite gibt die Oktave
der leeren Saite flageolet an.

mn 2_4

Pﬂ. Sw

wird, wenn sie, wie hier, mit
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e

:
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The Scale of A major

has three sharps: f sharg ; ¢ sharp and g sharp.

5
0o

When the note a: é is marked with a ci-

pher under the number of the finger, as here, it
is stopped “flageolet”; that is the $rd finger stops
the note very softly on the A strirg. This posia
tion on any string will give the “flageolet” oc-
tave of the open string.
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Staccato

wird die Strichart genannt, wo mehrere Noten
nacheinander auf einen Bogenstrich gestossen
werden. Der Bogen muss dabei immer auf der
Saite liegen; jede einzelne Note ist so fest wie
moglich mittels eines kurzen Drucks des rech-
ten Handgelenks anzuspielen. Die Bezeichnung
fiir Staccato sind Punkte iiber oder unter den No-
ten, welche mit einem Bogen je nach der Anzahl
der staccierten Noten versehen sind;z.B.

n*~04!o-' . m
s 1 1o
- I o 4 7

: o

Staccato 35
is the name given to the bowing when severo!
notes are played in succession in a detached man-

ner with one bow. In doing this the how must re-
main on the string and each note must be playec

- as firmly as possible with a quick pressure of

the right wrist. Staccato is indicated by dots
over or under the notes, connected by a tie
corresponding to the number of the notes to be

played- staccato.
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Es stehen drei Sterne am Himmel.

34 .
Westphalisch.
~ Westphalian Song.
Un poco Allegretto.
2 1/.-\2 . /——!\ 9 -
N P ST e - "~ 1
i e For T EPre o S 2fea, Jasfesly 1,
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Die noch fehlenden Tonleitern mit Kreuzen wer-
den erst spiiter eingefiihrt.

Bee -Tonarten.

Im Gegensatz zu den Kreuztonleitern und Kreu-
zen, folgen die Beetonleitern und Been einander
quintenweise nach abwirts. Von C-duor ans, dem
Ausgangspunkte aller Tonleitern, 5 Tone nach
unten zu, liegt die erste Ree-Tonart: F-dur.

F-dur Tonleiter.
Sie hat ein Bee (b) vorgezeichnet, welches vor h
steht und dies in Bee verwandelt.

The remaining scales with sharps will be in-
trcduced later on.

Keys in Flats.

In contradiction to the sharps and scales in
sharps, the flats and scales in flats descend
by fifths. Starting from C major, the starting
point of all scales, and descending 5 tones, lies
the first flat key: F major.

Scale of F major.
Its signature is a single flat standing before

B and changing it into B flat.

2 1

Mit langem Bogenstrich. Whole bow. el 2 4
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Allegret

Auf dem freien Berge.
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36
Jisher wurden die Noten iiber den Linien bis

kennen gelernt, nun reihen
z

e

wir die niichstfolgende Note h: =

zu diesem a:

[

ein,deren

Lage in folgenden Beispielen klar gelegt wird.
Da die Intervalle nach der Hohe zu enger wer-
den,ist es nicht mehr nitig, drei Finger zu einem
ganzen Ton oder auch 1.,2.und 4. bei zwei aufein-
anderfolgenden ganzen Ténen zn benutzen, son-
dern es geniigt eine gewisse Spannung der ein-
zelnen Finger, diese Intervalle zu greifen. Gehen

E £
nun z.B. diesem h: %E folgen(?e 2'I'(;ue:-‘sx
e 2 ¥
voran, so ist der Fingersatz: sy=F4—F— ; sonach

haben der 2. und 3. Finger jeder einen ganzen

P e
|

durch

Ton zu spannen. Wird die Note h:

F=

ein vorangesetztes b um einen halben Ton

ernie-
>
~ drigt: EE*_—_:

stindlich um eben so viel tiefer und kommt so-
mit nahe an den 2. Finger zun liegen:

so greift der 8. Finger selbstver-

Till now we have learnt the notes above the

lines as far as this a: E we will now add
i:

' the position of which

the next note b: %_

will be made clear in the following examples. As
the intervals become narrower as they get high-
er, it is no longer necessary to use three fin -
gers for a single whole tone, or even the 1st,
2nd, 3rd and 4Ath for two successive whole tones,
but a certain stretching of the single fingers will
suffice to stop these intervals. If, for example,

|

>
E
this note b: 31— is preceded by the following
-
s £ ' 3 2
= CEE
notes: S} , the fingering will be: 3¥ ;

P AR

so that the 2nd and 3rd fingers have each to

HIHI’

0 is low-

stretch a whole tone. If the note b:

be

ered a semitone by a preceding flat: £ the

3rd finger must of course be placed so much lower
and then lies near the 2nd finger:

Die B-dur Tonleiter
hat zwei Bee: b und es.

e~
o

e

T~

The Scale of B flat major

I has two flats: bb and eb.
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. 39
The dotted quaver is always to be played with

langer Bogenstrich zu nehmen, sodass das fol-|a whole bow so that the following semiquaver

gende Sechzehntel abwechselnd an der Spitze | may be played alternately with the point and
und am Frosch gespielt wird.

Auf die Achtelnote mit Punkt ist immer ein

the nut.
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Uebungen im Arpeggio, Exercises in Arpeggios
das sicd akkordische Figuren iiber drei bis 7ier | that is, figures of chords on three or four
Saiten. strings.
e N N TN N he~ Pk 2Nk .
T a Z 7 r v
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Es folgen hier die weiteren Kreuz- und Bee-| Here follow the remaining scales in sharps
Tonleitern. and flats.

‘ Die E-dur Tonleiter The Scale of E major
hat vier Kreuze: fis, cis, gis und dis. has four sharps: f$, c¥, g and d#.

1 4
1 e L » 4 . ~
SEsEEESIEssar e ]
] |

—1 —T —-
L, 4 oen
414 4 2. 4 g . g~ 144 2
3 — O — — ————4 9 .
Die As-dur Torleiter The A flat major scale
hat vier Bee: b, es, as und des. I has four flats: bb, eb,ab and db.
1 24 :_ 2 o 4
2 4
CH R 1= | 1 J_?ipl'_—r‘{?”}'- ‘IF}" 4 +— o~
5 —T ] 1 T
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\ . 4 » = . 1, 4
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12 o | . L
Die H-dur Tonleiter The B flat major scale

hat fiinf Kreuze: fis, cis, gis,dis und ais. has five sharps: {4,c#, g4, d¥ and a?.

o

RIS 1 1 1 1 "-1 ﬁ :1::::: 3:.E:'f .l'- 4 % \ f.\
H 3
B e e e S s
M A I e
4 1 4.1
: 1 1 : 2 . 41 ~ 4 1
nw-.-- ! ‘;fﬁ -“ . 11 41 H _15':# : r’f Efi_ ﬁl’-f_ 4 = : 1
e P A = Titsite
—— s ) 11 1.1 ; 'IV 1 1 !i. ! IL
Die Des-dur Tonleiter The D flat major scale
hat fiinf Bee: b, es, as, des und ges. | has five flats: bb,eb,ab,db and gb.
1 3 4
) 1 2 41 2 41 oL 4 L4 4 ")
1 " 1 - I_'—”‘E T t+—t T
I ) —T1— T !_]'_r[?“‘ — 17 ) —— {F—{'_{F%‘P‘— 1 b T T ]
e met I T U R S
3 1.4 . 2 4
414 £, 41 14 2 41 44 41 2 ~ 4
s e R O S S| e s e Feoest
2P e e
4 i“ T T > . Pz LR ]
Die Fis-dur Tonleiter The F sharp major scale
hat sechs Kreuze: fis, cis,gis, dis, ais und eis. | has six sharps: £, cf, g2, d$, a%,and ef.
’ ‘ 3
a 4
. » | 1 2 » F gay—g 1..’- 4 4 , 4 )
' e P g /|
‘ T = T ——
o :
4 L 4
) 4 1 4'L 2 ;v ’ I~ "' ’ 2 l .
: 1 — 1 —+ T t ! }
P eSS
LA g I

Die Ges-dur Tonleiter ist klanglich dieselbe, | The sound of the scale of G major is the same
wie Fis-dur, nur werden ihre Tone anders be- | as that of F major,but its notes are named dif-
nannt, indem sie ebenso viel Bee vorgezeichnet |ferently, this scale having as many flats for a

hat, als Fis-dur Kreuze. signature as the F major scale has sharps.
120 cete o2
. 1 ! B ] C- e 2 1 42 1 4 )
=¥ = F s e =
b T 1— — ! —1 1I 1 I—ij
m ' om I? . T v
1 4 E 4
. 4 14 2 o f£ £ o 2 i 1 4
) A AL ) " 1 ~ | ] - -
W-  — ———f——=L ——t 1 2 ; —
e ‘I IR iR — =
Die doppelte Benennung eincs Tones wie fis-| The duplicate nomenclature of a note like f-g

ges, heisst:,enharmonische Verwechselung E- | is called “enharmonic interchange” The same
_Benso sind zu verwechseln: cis-des,gis-as, dis- | interchange takes place betweer c# - db, gh-ab,
8, ais-b u.s.w. d#-eb,al-bb, etc.
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Die Molltonleiter.

Jede Durtonleiter hat eine verwandte, ein und
einen halben Ton (cine kleine Terz) tiefer lie-
gende Molltonleiter; beide haben dieselbe Vor-
zeichnung. Den hauptsichlichsten Unterschied zwi-
schen der Dur-und Molltonleiter bildet die ,,klei-
ne* Terz, (c-es) der letzteren im Gegensatz zu
der,grossen® Terz,(c-¢,) der ersteren. Der ver-
schiedenen Klangwirkung dieser beiden Terzen
verdanken die Tonleitern ihre Namen: , dur®-
nharts ,moll‘-,weich"

Im Uebrigen erstreckt sich der Unterschied
bei der Molltonleiter auf die Erniedrigung der
6. und 7. Stufe um einen halben Ton auf dem
Riickwege, wihrend der Hinweg mit Ausnah-
me der kleinen Terz von der Durtonleiter nicht

abweicht.
A-moll Tonleiter (verwandt mit C dur).

The Minor Scales. A3

Each major scale has a related minor scale,
which . lies a tone and a semitone below it. Roth
have the same signature. The chief differerce
between the major and the minor scale consists
in the “minor third” (c-eb) of the latter in con-
trast to the “major third”(c-e) of the former. It
is with reference to the different acoustical ef-
fect of these two thirds that the scales are
called “major” and “minor” respectively.

For the rest the difference of the minorscale
extends only to the lowering of the 6th and
7th degrees when descending, the ascending in-
tervals being the same, with the exoeption of
the minor third, as in the major scale.

A minor Scale (related to C major).
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E minor Scale(related to G major).
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B minor Scale(related to D major).

[il

H-moll Tonleiter (verwandt mit D-dur).
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F sharp minor Scale (related to A major).

Fis-moll Tenleiter (verwandt. mit A-dur).
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D minor Scale(related to F major).
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D-mell Tonleiter (verwandt mit F-dur).
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Un poeo andantino.

Sondags stusle Kvallen.

(Norwegisch.)
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Sondags stusle Kvillen.
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G minor Scale (related to B flat major).

G-moll Tonleiter (verwandt mit B-dur).
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» Daphnis ging vor wenig Tagen iiber die begriinte Heid,
Heimlich fing er an zu klagen, bei sich selbst sein schweres Leid:
Andantino Altdeutsch. Old German Song.
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C-moll Tenleiter(verwandt mit Es-dur). C minor Scale (related to E flat major).
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C sharp minor Scale (related to E major).

Cis-moll Tonleiter (verwandt mit E-dur).
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F-moll Tonleiter (verwandt mit As-dur). F minor Scale (related to A flat major).
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Gis-moll Tonleiter(verwandt mit H-dur). G sharp minor Scale (related to B major).
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B-moll Tonleiter (verwandt mit Des-dur). B flat minor Scale (related to D flat major).
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Dis-moll Tonleiter (verwandt mit Fis-dur). D sharp minor Scale (related to F sharp major).
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Es-moll Tonleiter (verwandt mit Ges-dur).  E flat minor Scale (reiated to G flat major).
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Die chromatlsche Tenleiter. The Chromatic Scale.
Die chromatische Tonleiter besteht nur aus hal- | The chromatic scale consists solely of semi -

ben Tonstufen. tones. 2 31
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: Verzierungen.

Die leichteste und einfachste Verzierung ist der
worschlag)’ welcher verschiedene Gestalten an-
nimmt. Er steht vor der Hauptnote und kann
ans einem oder mehreren Tonen bestehen.

Man.unterscheidet lange und kurze Vorschli-
ge. Der lange Vorschlag ist melodisch, d.h. er
besitzt Zeitwert,und beginnt statt der Hauptno-

te, die dann um die Iilfte ihres Wertes verkiirzt

nachfolgt, z. B.

Embellishments.

The simplest embellishment is the“fore -beat”
It has various forms. It stands before the prin-
cipal note and may consist of one or more notes.

We distinguish long and short fore-beats. The
long fore-beat is melodic; that is it possesess a
certain duration and begins in the place of the
principal note which is then shortened by one-

half its duration, for example:

. D A I, e, l
Schreibart: %.’E.i;;, IS Tae 4!_P '{ﬁ‘ Ie——?_"" D ' T . -
Written: < =) m—— i T 1 — : = o — ? &
- e T
Ausfithrung: (o)== 'S C— {v 2 j?. T\ = ﬁ! s h
Played: e ] e = ; -

Der kurze Vorschlag dagegen besitzt keinen
Zeitwert und wird so schnell wie moglich vorder
Hauptnote ausgefithrt. Seine néhere Bezeichnung

ist meist ein kleiner Strich durch Stiel und Ast-
3 D =
All=i=z==ér'lIl
==
dass Verzierungen, welcher Art sie auch seien,

chen, z.B. Hierbei merke man,

nie mit einem besandern Bogenstrich ausge -
filhrt werden, sondern immer als zu einer Haupt-
note gehorig gespielt werden. Der einfache Vor-
schlag wird meistens mit einem hoher oder tie-
fer liegenden Tone vor der Hauptnote gebildet

The short fore-beat, on the contrary, has no
percept%'ié time-value and is played as quickly
It
sually indicated by a small stroke through the

as possible before the principal note. is u-

The pupil should observe that embellishments -of
whatever kind are never played with a special
bow but always as if they belonged to a prin-
cipal note. The simple fore-beat is usually formed
by a single note higher or lower than the prin-
cipal note and may begin from any interval.

und kann von jedem Intervalle ausgehen.z.B. Example:
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Letzte Rose.
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Der Pralltriller(») The Trill (».
ist ohne Zeitwert und wird aus drei nebenein-| The trill has no perceptible time - value, and
ander ‘liegenden Stufen gebildet: Hauptnote,obe- | is formed of three adjacent degrees: principal
re Nebenstufe, Hauptnote. note, higher adjacent note, principal note.
T, e
. aed - A S Y —
Sehrejbart: o) >y L. —F'-AFF{WF ~
Written: i:’— 1 jf'_ﬂ—p — — ]
ﬁ_.‘ /—'\
Ausfithrung: TI—/FE[\F_' i i E“ﬂ'
Played: i } —
b—--d

] - oo v 2 oo = —_——_
== E—— - i —— s *
~—"
) 1 34— - ] . A
D e e e e e e e e -
& N N LL‘{ —&— & 1 T
- - & > pm_y - Py 1 =y
=5
o N —~ T - o e
. T —— — - -
— it S = : T
S| e Tt ===
. I\ 1 A N
e S e i === ‘

Z. 1008



L e~ I o — /_v\
¢+ - f
e ==
! D % [ [ 1]
i }4] g s Y i
[ —
i ‘f_ & ] {
o o &S : ‘\ M ‘\“/ =
(@]
e e i s e o\ o
r ¢ o—o & —¢-¢6—e -
Der Triller. The Shake.
Der Pralltriller beraht auf einmaliger Abwech- | The trill consists of a single alternation of

selung der Hauptnote mit der Nebenstufe. Fin-
det eine solche Abwechselung in schneller Folge
viele Male statt, so entsteht der Triller, (Bez: #r)
welcher selbst durch mehrere Takte gehen kann,
also Zeitwert hat. Zu jedem voilkommenen Tril-
ler gehort ein Nachschlag, d.h.am Schlusse des
Trillers,der nur mit der hoher liegenden ganzen o-
der halben Tonstufe ausgefithrt wird, einmaliges
Abwechseln mit der unteren Nebenstufe der Haupt-
note. Diese Abwechselung mit der Unterstnfe heisst
Nachschlag; derselbe hat keinen Zeitwert. Sol-
len mehrere Noten nacheinander getrillert werden,
so nennt man dies eine ,Trillerkette” und man macht,
um sie anzudeuten, an das Zeichen fiir den Tril-
ler (#) einen Schweif, der sich so weit erstreckt,wie
die zu trillernden Noten. Der Nachschlag wird da-
bei nur einmal gemacht, ganz am Schluss der zn
trillernden Noten. z.B.

f)-m»\.w

If
this alternation is repeated rapidly several times

the principal note with the adjacent note.

we have the shake (#),which may run through
several bars, and consequently has time -value.
To every perfect shake belongs the turn: that
is, at the close of the shake, which, is only exe-
cuted with the higher tone or semitone, there is
added a single alternation with the next lower
degree of the principal note. This alternation
with the lower degree is called “turn) and has
no time -value. If several notes are to be trilled
one after another, this is called a“catena” or chain,
and a tail extending the whole length of the no-
tes to be trilled is then added to the sign for
the shake. Example:

~ o 1
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Trilleriibungen.

Exercises on the Shake.
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Der Doppelschlag(co)

besteht aus einer oberen Nebenstufe, der Haupt-
note, unteren Nebenstufe und wieder der Hauptno-
te,oder umgekehrt erst der unteren Nebenstufe,
Hauptnote,oberen Nebenstufe und Hauptnote. Steht
das Zeichen (co) iiber oder nach einer Note, sobe-
deutet es, dass folgende Figur zur Anwendungkom-
men soll, entweder in djeser Art:

] o e
Schreibart: (Fy—e o
Written: “— T

TN
Ausfithrung: ]
Played: I ;

Steht ein Doppelschlagzeichen nach einer No-
te mit Punkt so geschieht die Ausfithrung zwi-
schen Note und Punkt, so dass die letzte Doppel-
schlagnote auf den Zeitmoment des Punktein-
tritts fallt:

The Double Beat or Turn

consists of the higher degree, the principal note,
and the lower degree and the principal note
again; or in reverse order, the lower degree,the
principal note, the higher degree, and the prin-
cipal note. If this sign (cv) stands over or under
a note it indicates that the following figure is
to be used either in this form:

oder in &
———1
folgender i
Form:
or in this: @

If a turn stands after a dotted note, the turn
must be played between the note and the dot,so
that the last note of the turn falls at the moment
when the dotted note begins:

chreibart: -

Written: i i — —
Ausfithrung: L}:F %
Played: _‘W
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Manchmal ist das Doppelschlagzeichen mit ei- Sometimes the turn has a chromatic sign. If
nem Versetzungszeichen versehen. Steht nun em | the chromatic sign stands over the turn it re-
Kreuz, Bee oder Quadrat iiber dem Zeichen, so | fers to the higher degree, if it stands under it,
bezieht es sich auf die obere Nebenstufe, steht | it refers to the lower degree.

hingegen eines derselben darunter, so bezieht
es sich auf dic untere Nebenstufe.

Schreibart:
Written:

Ausfithrung:
Played:
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