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EINGELTUNG.

Dor Anlage dieses Werkes liegt die Voraussetzung zam
Grunde: dass der Leser oder Schiiler schon die Theorie
der Accorde, ader, was gleich viel ist, die Harmonielchre
kenne, Ich fiihre ihn daher sogleich 2um strengen Contm-
puncte, sher nicht zu dem,welcher den alten Kirchentonarten
folgle, und den die alten Componisten angewendet ha-
hen, sondern 2u dem mnodernen Contrapuncte, welcher auf
dic neuen Tonarten gegriindet ist, wn ihn 5o nach und nach
in dic Kunst der Fugencomposition, der Grundlage aller
Composition, einzuwcilien, Es ist unerlisslich,den Schii-
ler strengen Regelu zu unterwerfen, damit er in der Fol-
ge im freien Style sich Rechenschalt ablegen kinne, war-
mm sein Geniey wenn or Ghende hat, ihn oft  gerwungen,
sich von derStrenge der crslen und wesentlichsten Re-
geln loszumachen, sich, wenn man so willydariiber zu er-
hehen, Nur wenn man sich zuerst dem Zwange der streng-
sten Kegeln unferworfen hat, wird man spiiter dem Miss-
hrauche sogenanuter Licenzen mit Klugheit anszuwei -
chen wissen; nue wenn man diese Schule gewissenhaft
durchlanfen hat, kaun man sich an den fugivten Styl,
die schwierigste Aufgabe der musikalischen Composilion,
mit Erfolg wagen. Ich empfehle ansserdem dem Schiiler,
der sich der Composition widmet, so viel als miglich
nicht mur die Werke klassischer und wohl auch niel:telassi-
scher Meister mit grosser Aufmerksamkeit zn lesenyson-
dern sie auch zu copiren: wm vou den ersten zu lernen,
wic maw’s anfangen muss, wn es gut zu machen, von den
andern, wie man Verirrungen und Fehler vermeiden kann,
Dics Lesen und Copiren wird oft zu don lehrreichsten
Betracktungen Veranlagsung gehen, das Ohr wird duxch
das Auge gebildet, und die ganze imere Bildung da-
durch kraftig gefordert werden.

Dor junge Componist, welcher mit Sorge nnd Eimnst das
gegenwirtige Werk studirt haben wird, bedarf, cinmal bis
zur Fage fortgeschritten, keines Untervichts mehr; er wivd
wit Reinheit in allen Stylen schreiben und die schonsten
Wirkungen crreichen, wenn er damit ein fleissiges Stu-
dium der cigenthiimlichen Formen aller versehicdenen Com-

positions - Galtangen verbindel,

En commencant ce Cours, je suppose PEléve ey
instrait dans la Theorie des accords et par conaé-
quent de Pharinonie. Je lui fais done  entreprendre
sur le chawp le Contre~point rigoureud,
non relui yui suivait la tonalité du Plain-chant et
quwont pratiqué les anciens Compositeurs, mais le
contre - point rigoareux moderne, ceat - a-dire sui-
vant la tonalité actuelle, re qui amenera PKlére in-
sensiblement (1 se rendre fawmilicr Part de frire ln Fu-
yue, qui est le fondement de la composition. I et
nécesauire que PHléve soit contraint de suirre des
préceptes 8évéres, afin que par la suite ecomposant
dans un &ystéme libre, il sache cononent et pourquof
son génie, &il en a, Laura oblige de vaffranchir sou-
rent de la rigueur des premieves régies. Clest en as-
servissant d'abord & la 3évirité de ces regles  quwil
saura ensuite epviter prudemment Vabup dea licen -
ced; erest avee ce travatl auwssi, qwil pourra se for
mer, dans le style convenable au genre fuyaef, et re
atyle est le plus difficile & acquérir. JSengage done
Péléve qui 8¢ destine & la composition, & lire, ef méne
P copier le plus quiil powrra, arec atfention, et roi-
sonnement, les ourrages des Coinpositeurs elarsiques
surtouts ef quelquefois auasi cewr des Compositeurs
médiarres, pour apprendre des premiers, comment il
faut faire pour bien composer, et dey autres, conunent
il faut eviter de donner dans le travers, Par ces 0b-
&errvations fre’quemment repetées, Veléve en mhabi-
tunnt @ exercer Poveille par la vue, se formera progres-
sivement le atyle, ie sentiment et le yodt.

Le jeune compositeur, qui cura auivi avec soin les
instructions rontenues dans ce cours d’c¢tude, une fois
parvenu @ lu fugue, nraura plus besoin de lecansyil pourra
éorire aree pureté dans tous lew styles, et il lui seru
facile en étudiant tes formes des différens yenres de
composition, dexpriner ronvenablement sea pensées ef
de produire Peffet qutil desire,
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TORBEAMBBRINGREN.

VON DEN CONSONANZEN,WELCHE MAN IM
STRENGEN STYLE ANWENDEN SOLL.

Die alten Componisten, seit Guido von Arczzo, hahen
rweicrlei Consonanzen angenommen, vollkommen e,
diereine Octave,und reine Quinte¢, und an-
vollkommene, die Ter z wd diec Sexte.

Die érsten wurden vollkommene  genanut, weil
sic unverinderlich sind.

Dic letetern warden unvollkemmen genannt, weil
sie Yeriinderangen unterworfen sind, dagheisst erhoht o-

der erniedert werden - major oder minor sein kmen,

VON DEN DISSONANZEN, WELCHE IMSTRENGEN
STYLE ANGEWENDET WERDEN SOLLEN.

Di¢ Dissonanzen sind die S e cund e, die Quar-
te, die Septime und die N on e. Diese Dissonan-
zen miissen immer durch eine Consonana vorbereitet wad
durch cine andere anfgelost werden, sofern sie nicht
im Burchgavge vorkommen, wovon wir Nitheres spiiter-
hin zu sagen haben werden.,

Dic verminderte Quinte und die ithermissige  Quarte,
oder der Triton, warden von den Alten ganz verworfeu:
man soll sie daher im strengen Style nur durchgnngs-
weise anwenden.

BEMERRUNG.

Jeb boanerke ein fiir allemal, dass, wenn vl som aevern strengen Con—
trapuncle, vom neuern strengen Style spreche, so beziche ich dieses Wort
nue aul die Tonarten; denn was die Accarde anlangt, so hahe ich einsig
und allein die angenendet, denen wiv in den Werken der alten Autoren
begegnen, dasheiets den Accord der Texz und Quinte, den der Teez nwil
Seute und die ohenerwihnten Dissonanzen. Nur erst, wenn der Sehiiler

Fuzen schreibt, Yann er sich auf andere avedehnen,

YON DEN VERSCHIEDENEN BEWEGUNGSARTEN.

Unter Bewegung verstchen wir hier die verschiedene
migliche Aufeinanderfolge gewisser Tone sowohl als
Melodie als anch als armonie d.h. in einer enwel-
nen Reihe oder in mehreren Stimmen zugleich,

Die Bewegungist melodischund fliessend,
wenn sie sl ufenweise fortschreitet:

WOTIONS PRELINIINATRES,

DES CONSONNANCES QU'ON DOIT EMPLOYER
DANS LE CONTRE-POINT RIGOUREUX.

Les anciens Compositenrs, depuis Gui d’drevzo
wont admis que dewr consonnances parfaites
8w ef la st inalterde of deux consonnances i mi-
parfaites la 3= et ln v,

Les premidres sont appelleex parfaites paree-
guwelles sont. inaltérables.

Les secondes sont nommeées imparfrites, parce-
quelles sont sujeffes @ éire altérées prest - -dire.

Il . .
qurelles peurent étre ow majeures, o mineures..

DES DISSONNANCES A EMPLOYER DANS LE
CONTRE -POINT RIGOUREUX.

Les Dissonnances sont Il 2k, ln 42, I
uey et la yur, Ces dizsonnances ne peurent
’ r
Lemployer gue preparees par une CORKON -
r 1 -
nancey et rexolue’ par une aalre, i woins
. 1
yeelles ne sotent pasrayeres, ce dont nows
parlerons plus loin,
- . . . r 4
Loa Guinte diminuee, et tu Quarte augmentee ou
» r,r 3 r + .
I'riton ont eté rejetters par les anciens; on ne doit
done leg employer dans le contre - puint rigoerene
. 1
Yue Cone dissomanres PassyeEres,
ONSERVATION,

o vhpterai e ik poeire borbes, quemy divant eontrespoint
rigoureuxt modevar Jo wnd enlondu appligner e dernive mof
guiey fr Tunalité, mais qrie, quent e avenpdy, i (‘)Ir/l/n,l/f" Nt td-
lewment coun qreon vencon(ve dans few aucivies anteurs, o esl-i-
e, Pacrord de fierer of Guiitte, eelui e fieree of yixte, of fon
disvonnnnees que nous vernns de mentivaner. Qe woest quren

traitant ln figue; que PEfcie ponea se deamer ples de bafflude,

DES DIVERS MOUVEMENTH,
Par le mot mowurement on entend définir
ia marche progressive dun son a un autre &on,
80it mélodiguenient dans une seule partie, soit
harmonigqueinent o plusicurs parties @t la fois.
Mélodiquement, on appelle wouve ment con joint
une succession de sons procedent gradurllement,ansi:

[ "% X . L~ 2 2o
1 ootk XY S L & z 4
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Sieist springen d, wenn sie durch
Intervalle fovtschreitet, .z, B,

On dit mouvement divjoint quand lés
v .
kons e succedent par infervalles.
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=
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Auch in der Fortschreitung mehrerer Stimmen unter
scheidet man eine dreifache Beweguug: dic gerade,
dic schiefe und die entgegengesctzle.

Gerade wird die Bewegung genannl, wenn 2 oder
mchrere Stimmen in gleicher Richtung fortschreiten,

Gerade Bewegung in 2 Stinmen,
. Ay .
Mourvement direct a 2 parlies.
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Dic entgegenpgesetzi e Bewegnng hat statt,wenn
vine Stimme sleigt, wihrend die andere fillt.

)

Harmoniguement, on nonne wmourement A v ert,
droit, on gemblable la inarche dedeux ou de plusieurs
parties wonfant ou descendant dans le méme zens,

Gerade Bewegung in 8 Stimmen.

” . 4 .
Mourement direct 6 3 pariies,
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Le mouvement contraire a lieu, lorsquwune
partie monte tandis que Pautre descend.
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Man nennt die Bewegang s chicfywenn eine oder mehre-
re Stimmen steigend oder fallend fortschreiten, withrend ei-
ne odermchrere Stimmen unheweglich anf einer Notebleiben.

Nchiefe Bewegung in 2 Stimmen.
N 14 .
Mourvenent obliqgue a 2 partiea,
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Die clegmteste dieser 8 Bewegungsarten ist die e n t-
gegengesetzte; dic schiefe hehauptet den 2pciten
Rang, und der g er aden soll man sich nur selten he-
ditnen, weil sie oft unausweichliche Schwierigheiten mit
gich fithrt, von denen spiter dic Rede sein wird.

Im Allgeneinen sei hier bemerkt, dass der-Schiiler in
allen Arten des Contrapuncies,wie in der Fuge, fiir Sing-
stimmen und nicht fiir Instrumente schreiben soll.Er muss
daher immer auf den natiielichen Unfang der verschiedenen
Stimmen Bedacht nchmen, und wird dabei den Vortheil fin-
den, dass er mit den Stinunen allein Wirkungen hervorbrin-
gen lernt, eine schwere Kunst, die leider nur zu sehr ver-
nnchliissigt wird, Diescs Stadium hat zun#chst den gros-
~sen Vortheil, dass man sich ganz hehaglich fiihlt wem man
dinn wpitter fiir die Instrumente schreibt,und also viel
reivhere Mittel zn geiner Disposition hat.

Lorsquwune ou plusieurs parfies monlent ou deseen -
dent, tandis quune ou plusicurs aufres parfies restent
iimmobiles, le mourenment est 0617 gu e.

in 4 Stimmen.

4 .
in 3 Stimmen. 2 4 parhes.
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Le plus élégant de ces trois moureniens est le nou-
rement confraire; le mouwrement obligue tient le se -
cond rany; on doif se servir Fros peu du nouremnent
tirect, parcequ’il amene des inconveniens quion [era
roir par la suite.

Nous ajouterons iciy, que dans foutes les especes
de Contrepoints dont nous allons parler, ainst que
dans la Fugue, IEléve doit écrire pour des voia
et non pour des instrymens. 7l doit donc xe confor-
mer & Pétendue naturelle des différents genres de roir
Il y trouvera avantage d’apprendre @ produire des
effets avee les voix seules, étude difficile ef peut-ctre
trop négliyée, et i se trouvera ensuite biem plus a
Paise, lorsquwil écrira pour des instrumens, et qur par
conséquent, il ne sera plus obligé de se renfermer dans
leg limites des roifr.
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COET TR APTN ITE,

Der zweistimmige Conirapunet ist, sowohl nach dem al -
ten als newen Nysteme, der strengste, Der Grund davon
ist ganz cinfach: Je weniger man Schwicrigheiten zn ii-
herwinden hat, desto strenger sind dic Anforderungen o -
der Regeln, Zwed cinzelne Stimmen hicten nothwendignicht
so viele Schwicrigkeiten, als cine grosse Anzahl, welche
miteinander fortschreiten sollen, So vermindert sich denn
die Sfrenge der Regeln des Contrapunctes in demselben
Maasse, als sich die Ntimmen vermehren,

VFC ML B

BREIUE AR DES CONTIRAPUTNCTES.
NOTE GEGEN NOTE.
1 REGEL.

Man muss mit ¢iner vollkominen Consonanz anfangen und
auch aufhioren, der Art, dass der erste Tact eine Quinte oder
Octave-Unison-,der letzte aber immer nur eine Octave oder
Unison scin dorf,Wire bemerken hicer ein fiir allemal, dass wir
unter Quinte auch die Duodecime und unter Octave auch die
Quintdezime verstchen, nagh Maasgabe ihrer Entfernung
vom Basstone. Es versteht sich dasselbe von allen andern In-
tervallen,welche verdoppelt oder verdreifacht werden kénnen.

Erster Tact,
B
Premiere mesure.

CONTRE -POINT A DEUR PARTIES,

Le contre point & deux parties est le plus rigourew.r,
80it dans Pancien aystéme, soit dana le syatéme moder.
ne. La raison en est simple; moins on a de difficultes 0
vaincre, plus leg reyles sont séveres. Deux seules par-
ties woffrent pas autant d’entraves, gwun plus grand
nombre de parties marchant ensemble; de maniére que
la rigueur de ce genre de composition diminue & mesure
que la quantité des parties augmente.

PREMIERE BSPECE.
NOTE CONTRE NOTE.

REGLE 1%¢

11 faut commencer par une consonnance parfaite etterminer
de méme; de maniere quela 1= mesure peut dtre en 5% ou en §
(ouunissonyet que la derniére mesure doit &re simplement ens::
onen unizson. Nous ferons observer ici une fuis pour tosdesgue
par L nowus entendons auasi ln a’oume‘?me, par 8% lu yuinzienr,
suivant les distances relatives des voia que Pon emplotesil est
elair quiil en est de méme pour tous les infervalles qui peu-
vent étre doublés ou méme triplés,

Letzt er Tact,
Derniere nesure,

- = T J T
=4
= e Z ==
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2! REGEL.

Die Stimmen sollen immer durch Consonanzen fortschreiten,
und,ausserin dem ersten . letztenTacteden Einklang vermeiden.
BEMERKUNG,

YWenn unser Zweck ist, Rarmanie hemarsubringen, soist der Einklang,der
keinen Mebrhlang ziebt, schnatiivlich verhoten, Es ist dies nicht der Fall bei
der 815 ohwohl dieselbe mcht vie) mehe Effect macht, so st der Unterschiedvon

Hithe und Trete doch wirkungsrercher und harmonischer als cin Einklaog.
3 REGEL.

Es ist zuweilen erlanbt dic Oberstimme unter die Unter-
stimme steigen zu lassen; doch muss das immerin Consonan-
zen geschehen und vie zu lange. DiescFreiheit witd uns ge-~
stattct, wenn man dadurch einen andernFehler oder eineun-
sanghareFortschreitung der Stimmen vermeiden kann.

REGLE 2m¢

ZL.es parties dofvent marocher toyjours par consonnances en fil-

2o, . ’ . .
chant d'eviter Lunisson eccepte cla premté'reet(‘z ladernieremesure

OBSERVATION,

Le uf principodt, étant de produive de Phamonio, & mn.vsw»u/ lifiant
par eequ’n‘ roen prodest aueune, I wen et pos demime & Dégoredvie e
tave; quoique cellfe-of 20it & peu préx dany le méme oy que Poire, le
d:/fv renoe d’effel qui exisle entre le grove of I ‘atgus larend moing nufle
el plus Aarmoniense que Punjsson,

REGLE 3m¢

11 est permis quelguefoia de fazre passer in partie superi -
eure, audessous de la partie inférieure, en observant tote..
f0i8 d’étre toyjours en consonnance, et de ne pas fa@ire durer
longtems ce moyen, qui est perints ou pour sortir d’un cay
embarassant, ou pour bien fatre c*hrmter lea parties puisque,
coe nous venons de le dive, Péteve doit dorire pourdesroia:
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Dic + zcigen den Ort angwo die Oherstimme unter der Unter-
stimme liegt. Jedenfalls kann ich nicht genng empfehlen, dass
solehe Licenzen am hesten moglichst vermieden werden.

. . . hY .. .
Lea+ indiquent les endyroits o (a partie supéricare noiwe
. . S . 3
sous la partie inferieure. Je ne saurais agsex. cependunt re,
commander de weinployer ce moyen quarec reserre.,



4! REGEL.

Man soll niemals mehrere vollkomene Consonanzen
derselhen Art, in welcher Entfernung es auch sei, sich
folgen lassen. Zwei Octaven-oder Quintenfolgen sind
demnach verhoten, Dieses Verhot dehut sich auf alle
Arten der Composition im strengen Style aus, es sei
zu zwei oder mehreren Ntimmen.,

BEMERKUNG.

Fine Octaventlolge ist fust harmonielos, und eine Quinten Parallle
erzeugl einen Uchelllang, weif die obere Stimmein einenandern Ton
tritt in deaielhen Augenbliche, wo die untere dasseibe thut.

Wenn man zum Beispiel zur C leiter eine Oberstimme setzt,wel-

che jedesmal die Quinte desselben bildet, so:

REGLE 4™

On ne doit jamais faire succéder plusicurs con -
gonnances parfaites de le méme dinomination, a lelle
élévation que ce s0it. Par ronséquent dedax quinfes ef
dewx octares de suite sont défendues, Cette défense
est applicable & toate sorte de composition rigoureuse,
@ dea.x parties, conme a plusieura.

ODBSERVATION,

Une suite doctaves vead Uharmonts presqute nulle; une suite de quatutes
forme diseardance, porceynele purlie superieare marehe dans un fon
en méme tems que la pactic inferionre marche duns ns oudre.

Per exemple, si &l gammme KT o wjeatle wwne poertie suptrions qui
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Dies Exempel Hefert zagleich ein Betspiel von dem Inconvenienzen

1= »
welehe die gerade Bewegung verursacht und aul welche aufmerh -
sam I l“a(‘,h('n \Vil‘ \'l‘l‘.\‘n‘n('h('ll Ilﬂl'l‘n-

Die Quintenfolgen sind geduldet worden und

werden es noch in der Gegenbhewegung,
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Durch dieses Exempel ersieht man, dass die eine
rine Duodezime und die andere eine Quinte ist; und
das indert dic Bedeutung.

Glcichwohl ist dies Verfahren im 2 stimmigen Con-
trapuncte und besonders Note gegen Note verhoten;
es wird nur im 4 stimmigen Satze zugelassen,wenn man
Schwicrigkeiten begegnet,die Stimmen gut zu fiihren.

PRer Schiiler kaim Quinten und Octavenfolgen in Wer-
ken des galanten Styls begegnen, dass heisstin Opern,
Sinfonie’n cte; allein das sind daunimmer nur Licenzen ,
welthe in diesen Compositions - Arten geduldet werden.

Viita D civs inconvenionls dicmonverent diveel. que wsus auing

pramis plus haat, de firire appercevoir,

3 . r ’
Les quintes de suite ont été, et sont encore tolerées
par moutement confraire parceque & eiles sont de la
. I3 3 M
wnéme nature le mourement les fait changer d’espere,
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Par cet exemple on voif gue Cune est une Dousieweyot
que Dautre est une Quinte, ce qui rhange fa these.,

Cependant, il est défendu d’user de cefte permission
dang le confre-point @ deux partfessurtout nofe con-
tre note; ce moyen est toléré dans les parties dumilien
en composant a quatre voix lorsgu’on et dans e -
barras de biea fuire mareher les partics,

Lclire pourrarencantrer dans oos ourrayges de oo -
position libre, cest-a-dire dans les operas, les sym-
phonies, ete, des quintes de suite, mais cen lireneesne
20nt tolérées que dans ce yenre de compusilion.
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5 REGEL.
Es ist verhoten zu einer vollkomenenConsonanz in
gerader Bewegung fortzuschreiten, ausgenomen wenn
cine der zwei Stimmen durch Halbtoue gebt.

Verbotene Bewepgung,
Mourvemens defendus.
.

Jue

4
REGLE
I{ est interdit de passer & une congonnance parfaite
par mouvement direct, ¢s>.'z'c'e7m‘osf lorsqwune des deuw por-

ties procede par demi ton. Cette exception est tolérée.
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Dicser Fall ist crlaubt, wenn eine Stimme durch Halbtone fortschreitet:
Mourement toleré, parceque Pune des dewx parties marche par deint ton:
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Die Tonfolgen des ersten Beispiels sind verhoten,
weil, wenn man die Zwischen - Riume der Intervalle
mit Noten von kleincrer Daver ansfiillen wiirde, Quin-
ten oder Octaven zum Vorschein kiimen . Mannenntdie~
se Art der Octaven und Quinten verde ckte.

Les mouremens du 122 Exemple sont défendus, parcequen
supposant quon remplisse les distances forméea par lesin-
tervalles, avec des notes de moindre valewr en montant ou

Py

en descendant, il en résulterait ou dewr 52, ou deuir &
erest ce quon appelle dewr 51t ou dewr 8t cachées,

BEISPIEL MIT AUSGEFULLETEN INTERVALLEN DURCH VIERTELNOTEN,
EXEMPLE AVEC DES INTERVALLES REMPLIS P4l DES NOIRES.
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DEMERRKUNG. OBSERVATION,

Presy Begel scheint pauf den crsten Anblick sehlechl zegriindet, denn
e die Ziwischentine nicht geschrichen sind, so existiven die Quintenund
Octayen such vigentlich nicht wirklich. Da ex indess mitghich is1,duss dop
Sitnger diese Lwischen-Noten hinzufiigt, so werden daduech immer Oc-
taen und Quinten erzeuzt: und var Zeiten halten dic Singer jene Preie
heit wnbedingt; dabier das Verbot. Dic Begel, sich der Gegenhewegmg
verzagsweise zu bedienen, ist mithin ganz vortrefilich, denn sie hindert
wie,celhst nue verborgne Fehler zu machen. Dies st sugleich eln zwei-
tee Beispiel von Fehlern, welche die Anwendung dev gevaden Bewegnng
vergrsacht,

Was die i 15 Excmpel gegehene und geduldete Fovt
scehreitung anlangt, so ist der Fall verschicden, denn
wennn man den Zwischenramn ausfullt, so entstehen zwar
zwel Quinten, aber die eine ist eine verminderte, die
nndere cine reine.

Co st vigle somble dabord mat Lomdie, oar 'intervention des nofees nétant
pees éorile par fe composilenr, los deux quintey ou fos dewse oeleues wrixistent
pas seasiblewpent. Mais le chentour peut ajorter pos woites, of pogr fors fos
dews quinles wu les deux votaves se fiml enfenre ederironientdos qiefens ovin=
positeurs pour paver & Pinconvénient qui résullevait de b permisvion Dieonsi.
derée que peut se donier wn ohantenr, anl dofeidn eller & e consornenes pn
fuite parmbuvement divect Ly végle de se seruir prafevablement du monyeaon?
cotilraire esl done exoeflente, puisquielle /mfma:-uen de tomher duns Efneon o=
nient, méme eavhé, dunt fo monvement divect est do coused folte reuple forit envore
voir un tnconvenient e plus appasionne par femouvement divect,

Quant au mowvement tolerd, indiqué & U Kcemplefs
le cas est différent, car en remptissant de méme par
des notres les espaces margues par les intervalles, vl
en résulte & la rerité dewr 522 mais Pune est d i -
minuée ef Pautre juste.
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Dicse zwei Quinten werden geduldet, weil sie nicht
derscliben Natur sind und weil der Uehelklang, dessen
wit gedacht haben, hier nicht Statt hat.

Cex dewsr 5122 sont tolerées parrequelles ne somt poin!
tde méme nature, et que ba discoydance dont nousmons
parlé, qui résulte des quintes inalterées de suite, wn
plus liew dans le car présent.



Die Alten haben indess diesen Fall im 2 stimmigen
Contrapuncte immer vermieden, und ihn nur in mehr-
stimmigen Compositionen in den Mittelstimmen dann
zugelassen, wenn es galt, irgend einem andern Verstos-

se auszuwelchen.

6 REGEL.

Alle Fortschreitungen sollen diatonisch oder na-
tirlich sein, namentlich was die Melodie anlangt,
vnd der fliessende Gesang ist im strengen Style inw
mer hesser als der sprungweise. Demnach sind die
Tonschritte der grossen und kleinen Secun-
de,der grossen und kleinen Terz, derr e i-
nen Quarte und Quinte, der kleinen Sexte
und O ctave, auf-und absteigend, erlaubt; die der
ibermissigen Quarte oder der Triton, der vermin-
derten Quinte und grossen nnd kleinen Septime da-
hingegen ganz ausdriicklich verhoten,sowohl anf -
als absteigend,

BEMERRTUNC,

These Teged isCselie seise, und dic alten Meister hatten v so mehr
Recht davauf streng zu lisften, weil sie fiic.SingsGmmen allein, ohnenk
le Begleitung sehvichen; sie erhidten aef diese Weise reine und leichte
Melodien, wogegen dic verbotenon Tntervalle das Intoniren garseheen
schwenenn. oo, Uehrigens hat wan sichk in den neuern Zeiten gerade von

dieser Regel oft gar weit entlernt.

Was dic Bewegnngsarten anlangt, welche von einer Stin-
we im Bezug aof cine andere angewendet werden sollen, so
ist, wic schon gesagt, die Gegenhewegung der schiefen nnd
diese der geraden vorzuzichen, Die letzte soll man jeden-
falls nur schr selten anwenden, denn selhst wenn man alle
hekanute Begeln anwenden wollte,wm gewisse Fehler zuver-
meiden wiirde man doch anf Verstosse fallen, welche zwar
nicht gegen die Regeln, aber gegen den Geschmack denSityl
ynd dic Mannigfaltigheit der Consonanzen sind, weil man
lange Reihen von Terzen oder Sextengiingen finden wiirde,

welche gar bald einférmig und Iicherlich werden.

[N

Les vieux compositeurs ont cependant évité ce moyen
dans le contre - point a deuxr parties; ce nesl gue
dans la composition a plusicurs voix, quwils l'ont pra-
tiqué dans Lune des parties du milieu, pour 2ortir de

quelque endroit embarassant,

REGLE 6™

Tous les mourements doivent étre Diatonigues ou Na-
turels, pour ce qui concerne lu mélodie; et le moute-
ment conjoint convient nieux au style du cantre ~point
rigoureux que le mourement digjoint. D’aprés cela les
maurements de seconde majeure et mitneure,
de tierce majeure ef mineure, de quarte
inalterée,de quinte inalterée, de sixt e
mineuwnr et d'octav e, sont pernis tant en inontant gevn
deseendant. Les mouvements de quarte auymentée,o
friton,de quinte diminuée, et de septié in e
majeare et mineure, sont expresséinent defendus

tant en wmontant quwen descendant,

OBSERVATION.

Jelte regle est fort sage; ef les aneiens martres avaient danlonf
plus de reison de sy conformer, quils éaribalent pour des voix seules
sans necompagnement s ils obfenaient ainsi une melodie facile vt cur
recfe; fes intervafles, ou les mouvements (Ie-:/'emlus, Lureraien! rendme
difficile a enforner. . D reste on sest benuovup elaigné de eelte

régle dans les eom posttions moderaes,

Quant aux mourements qui doiventétre employés a Pégard
d’une partievespectivement a autre, clest comme nous larons
déja dit, le mourement c on traire qui doit étre préferd a
Poblique, el celui-ci au direct; on doitemployer trex pen
ce dernier, car en observant méme toutes les régles qui sont
[aites pour parer auwx inconvenients qui en paissent,&¥ on
Uemployait beaucoup, nin tomberatt dans un autre inconre-
nient qui ne serait pas contre les régles, mais contre le gous,
lestyle, et la variété des consonnances 3 PRISGUE prer o€ Mo~
vement on aurait une longue suite de tierces, ou de sixtes,ce

qui deviendrait trop puéril et monotone.
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Nieses Exempel bictet iiherall dieselben Consonanzen,dic-
sellic Bewegung, und also auch iiherall dieselhe Wirkung,
BEMERKUNG.

Man hann hischstens BTerzen oder Sexten nacheinander schreiben;so.

lald man weiter geht,[3lt man in die erwithnten Febler,

Cet exemple offre partout les mémee bonsonnancesle méne
mourement, et par conséquent toujours le méme effet.
OBSERVATION.

On peul [arre Jusqun 10018 (ierees, on teors sixles de saile tonet an

3 v L
plus; aller au deliy de o nombre gevert tonder dans los difonts precil



7 REGEL.

Man soll immer die falsche Relation der Octave und
auch der ithermissigen Quarte vermeiden ; beidejinsbe -
sondere aber die der Oétave, machen eine unangenelime
Wirkung auf das Ohr.

BEMLRRUNG,

Belation bedeutet den womittelbaren Berug,den pwei sich folgende oder zugleich
erklingende Téne avlvinander.haben, Dieser Bezug wird betvachtet nach der Natw
des Tutervalls, das die zwei Tsne bilden, w0, dass die Relation richtig ist, wenn das
Interall es ist, Talseh wenn das Intevvall vergriisseet oder verumindert ist. Man
vechnet dahin in dee Harmonie die, deren zwei Tone nicht agleich einer und dersel-
ben Tonart angehiren kibunen. Die verminderte oder erhihte Octave ist eine falsche
Relalion, sowohd in der Harmonie als Melodie, welcher Art man sich auch jhrer be-
dienc. Man kann die ible Wirkung derselben mindern, aber nie ganz aulheben; sie
i+t deshalb unbedingt verboten.

REGLE 72,

On doit éviter toujours entre les parties ln Jausse
relation d’octave, ef celle de tritan, ces deur
relationa sont d’un effet dur i Poreitle surfout celle

de Pocrare.
OBSERVATIONS.

Refalion, sigquifie te rapport Funmedint l]u’unf enire eux, denxe yons, seovssiy
ou simullonés, (% rapport est convidere d’apréy (o nature de ntervalle forue
par les denx vong, de wmoeniere gue la relation est Juste qlmml it ervalle e juste;
elle ext fousse lorsquil y o altération auqmenfﬂe ou diminuee, Paring les finwes v
lations on ne comple comme telles dans { Rarmonie, que cetles dont les devx sons we
perwent apparz'wm* également au fon dans lv quel on ext. Lovtave diminude, o
auqrm-n[eP est une frusse relation en mélodie comme en harmouie, de quelgue e,
niere queLon wen serve, On pent atfenuer Ueffel désagriable guelle produdtmaivion
le détraire entidrement. Jl est done défendu demployer cesmouvement en melodie,

Fulsche Relation der wverninderten und deriibennissigenOvtave.

Fausses relations d°8¥4 diminuée et d'8% wentee,
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In der Hermonie ist dergh-ir:hzeitige Geleaueh soloher Octaven,besonders fortgesetzty zanz unanwendhar,

En hovtnonié L hsoge de cew orloves fm;),néek simuttanément et pm[unge:es quelgue tems et impraticatile.

Es giebt indess.neuere Componisten,welche sich eclaubenibn fol geadermasen. anzuwenden,
H y o v cumpusiteurs moderaes qui s pevmuttent cependant de (employer de la maniére suitante,
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Siv hetiachten dann dag Ces und dus Cis als nux voriibergehende Verinderungen, und
als Noten, die, weil sie auf die schwache Zeit fallen, nur wenig YWerth haben. Dias st
abermals eine grosse'Licenzwelche kaum geduldot werden hann tm gane freien Style,
abar durchaus verworfen werden muss iny strenzen. Es giebt noch eine andere Gelrgon-
heits wo manin den¥ald kovwnen kana eine falsche Relation in der Harmonie zwischen
ol versohuedenen Aceorden ra'machen; 2. B,

ls ne considérent poar lore I'L'fl) ef PLTE que cammie des allévalions pus-
m(/r\r-m‘, el eumme ey notes de peu de va[eu/',/'mp/:ém dans le tems fuibledelu
esure, (est une trds grande licenne qui west & peine tolerie gue dansun genve
de compuosition forl (ibrey maiv on doil la rejetter dans {e contre~point rigoupus.
Il existe 1 antve eas, dans le quel an penl enconrir la fausse relation J’colope
dans Pharmnunie, enfre deux accurds differents; la voied:

Das € des ersten Exempels in der Ober-

stimme des ersien Accords klingt schlecht,
dem Cis gegeniber iu der Unterstimme des
zweiten Accords; das ist unbestreitbar fir
Jjedes gebildete Ohr und beweist sich fiir
den Yerstand leicht daraus, dass diese bei-
den Téue ganz verschiedenen Accorden an-
sehiren, die in keinen nahen Zusammea-
hange mit einander-stehen, vnd dass aie
sich also anch nicht so unmittelbar folgen
kénnea, ohne das Ohr unangenchm mureizen,

Fis gieht indess em einfiches Mittel, das diesen Tehelstand aufhebt, wenn man nen-
lich vine andere Note einschiebt; so dass die Stimme, welche wie 1. B.imobigen E-
vempefidas € gesungen hat, dos Cis sellist vorher schon hijren Iisst,oder dass die Tdee
tlac G durch jene Zwischennote verwische wird. z. B,

oder so0:
ou bien:

Ex. 24,

LUt nedorel i 2B x: place dans le prender accord &l partie ml/uf prewre yeul dive
cordant avee UL H plaee dans e second accord & la povtie infévicure SEdon conyalls
dcesujel lesens de Fouie, an panviendra gue rien ne pral delraive enoe cas, £ingpres.—
sion que Loreille o réou du son Ul naturel, parcequrclle dure encare wwmoment ot Lo
son Ut} vien? ta frapjrer, ov qui prodest & peu pré Ie mime effet quee 51 ooy dvre sons
éfaient shnaltands. Si on consulte b raison & son torr, on eoncluera que la diveondmie
de ees deux sons dévive de leur insoliérence, ef du faux ropport gui existe entre e,
puingae PUF natavel of U E appartiennenf chacun i dew modes differents, of que
les aceords qui les renferment se"uarémenf, ne penvent pas se suceeder Pun & Cantre
disposds tels quoils sont dispasds for; @ moins que dnuires acourds intermédiaives
ef rolatifs en les liant ensemble, ne fasseat disparailve la fausse relation. Ue que jo
viens de dive parvappor! au premier Exemple doif étre appliqué & PExenpel 2.

Pour rendre leffot moins dur dans la succession de ces denx aveords, putsquril eyl
tmpossible de le defruire entiérement, it fant theher de trouver un moyrn atldnunnt
sans employer dulves accords. Le moyen est eunp/e, il faut faire ensorte que o
prrtie gui a froppé Ut antuvel favse entendre ensuite PLEnidre.

ba

ba
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Ter 1 gy
oder so, ]
o bien:
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Dureh diese und shaliche Hiillsmittelehen kann man das,
Unangenehme des Eindeucks falscher Relationen sehwii—
chen und das Ohr duran gewshnen, weil der Eindruck dann
nicht so unmittelbar ist; im strengen Style sell man mdess

ammerhin dergleichen Eille vermeiden,

Der Triton it in der Melodie immer eine falsche Relation und daber.-
doppelt auch als Fortschreitung an sich verbolen. ( Vergleiche die Ggﬂegel.)
Dies Intervall. erzeuzt auch besonders im zweistimmi-
gen steengen Satze und wenn es offen daliegt eine hammo-

nisch fxleche Relation,

wenn nemlich die zwei Intervalle, welche es bilden, rines
nach dem andern erscheint und die Accorde, welche sic ente
halien, threr Natur oder Bchandlungsm-l halber, nicht einer

und derselben Tonart angehren hilnnen.

9

Thr ces moyeny s:'h:})(rs, ef daulres expedients « peu pres pareils, un perir-
endra & alleauer ou faire en quelgue sorle disparaitre Pimpression disagréat(e
de ceffe relation, parceque Poreille wétant plus pour lors blessee qussi Frmeedsa=
ferent quoelle {¥tait, shabitue por degré & récevair Vimpression de la fausse reda-
fion., Cppendan{ tans les éludes du contre- poinl riguurensc tioderney 7 faud e
eviter aufant qee possidle re movement chyomaltique,

. g . . .
Le Triton esf l{lmw la medodie togjornrs une fausse relulion, outre qeil exf

un monvenent difendu.(Voyez ln Régle 6.
Cet intervalle prothdl aussi une fusse reletion vy havomie surfout & dewe
parties duns le counlre=-point de o P}vemi('-re e.s;z:nm lorsqueon dispose cos peore
fies de facon & ce que el intervalle soit & déconers.
Cel intervalle est & découvert dans le cas, ou les deax sons dond i est cornp-
8¢ se fonf entendre {un rr}n'e‘w Coulre des les dowxs parties, el que les aveords gui
les renferment ne peuvent appartenir au mtme lon, soil por lewr noture soil. par

I
leur maniére de se sucoeder.
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Mun muss besonders im 2 stimmigen strenzen Satze solche Relationen durch-
aus vermeiden, und wenn ¢s gar nicht miiglich ist, sie wenigstens daduvch mver.
bergen suchen, dass man die Stimine, welche den Contrapunct macht, so disponirt,
dass der eine der 2 Téne, welche den Triton bilden, unterdriickt wird, oder dass

man die Eolge indert, oder endlich dieselben Accorde beibehilt.

I faut chercher a eviter fouf a [ail ces sorfes de relativne, dans e aonfre
poinl a dewxe vore surfout, et st Fon ae peut los ouiter, taokher dumoins oo
les masquer, en disposant la partie qui foil le eonireapoint, e wpupiére o
ce que lun des dewx sons qui forment le Triton se frouve supprim,soil gin

chonge, ou que l'on conserve les mémes accords.
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Mit Hiille dieser Correctionen isi die falsche Relation ganr oder zum Theil ver—
dunkelt; und in den andern Arten des Contrapuncts ist es, wiv wir sehen werden, noch
leichter die Falsche Relution des Trilons 2o vermeiden,

Es bleibt uns Jetzt noch nachzuweisen, wie und warum der Trifon eine falsche
harmonische Relation ist. ¥Was ich in dieser Bezichung hier sagen werde, gilt e—
ben so fiir den meh r~als fiir den zweistimmigen Contrapunct und ich gebe die-
se Erklirang hier so ausfithrlich, damit ich nicht nithig habe, darauf wieder ru-
riiek zakommen.

Tn die Ursache der lalschen Relation ru zeigen, wihle ich den havmonischen

Drciklang von G und lasse ithm unmittelbar den von T lolgen,

A Paide de ces corvections, {a relation esi en partie, ou tout & feit t’v-/i/).s.:a'.
Dans leg autres espe"ves de confre=point, comme o le vervm, il est plus aise
gue dans celle-ci deviter la fousse relation de Triton.

Il reste maintenant & démontrer comnent el pourguoi {e Trifon esi une fauwne
relalion en karmonie. Ce que je vais dire sert e‘gm’emenl potr de eontre — point
a dewx, comme pour celui a plusieurs parties, ef je place ini ceite demnn—
stratien pour p:ére plus obligé par la suile, den parler dune ORIEre s —-
sl -ditaillee.

Pour expliquer done la couse de cetfe fausse velation, jeo prends [’nm«ml,mrﬁu'/
maj: de Sol, ef je fris micceder immédiatement celui de Fa également parfait wnaj:

Fx.27.

Mun erkennt hier augenblicklich die falsche Relation.
L.Weil der exste Accord, wenn man ihnals ruC gehorig be-
trachtet, natiirlicher'Weise nach diesem Accorde oder nach
A moll zu gehen strebt, uad nicht nach der Unterdominante.

2.3Vl wenn man diesen. Accord als zu G zehbrig

betrachtet, der Accord vor F ihm ganz fremd ist,

denn dev Begrilf yon der G Tonart schliesst  die

Idee von Fis mit in sich.
8. Aus demselben Grunde, wean man den 2150

Accord als ru € gehbrig betrachtete oder o 1, so

forderte «v cinmal von dem G Accord gefolzt zu sein,
und das anderemal wire ein B statt eines H noth-
wendig, 8o stehen Fund H in offenbarem Wider -
spruche mit einander und die Relation, die sich dar—

aus ergirht, kann keine andere als eine falsche sein.

La succession de ces denx accords faif naitre a Uinstant la [russe relalion de Titon.

10 Parcegue le prewier accord, en supposant quil soit considerd somme
appartenant au fon Ut tend naturellement & aller & la fonigue vu mi relam
tif wineur La, ef non o la sons=dominanie.

242 En supposant d’un autre coté que ce méme aerord n/ppar{ienne e i~
de dr Sol, Paccord de Fa naturel gui suit, tui devieal étranger puisquil fou-
drart que le Fu ful # pour que lanalogie enfre cos donx accurds exislal of quvn
outre ce Fa # devrait porter Paccord de Sixle.

&2 Por o sucme roison, «F Con considerail (e secund qeonrd commne ap-
partenint au ton d’Ct, ou au ton de ¥a, dans la premiere kipothise 76
demanderait a &fre suivi ef non Ilre'ce"tlé de Lacrord Ade Sol, et dans le
second oas e 8i naturel de Paccard de Sol, lui devien! nécessafrement
el éuidemment éfranger, car poar analogie ce Si devpait ftre bémol. dinsi
done le Fa ef le Si élant en confradietion onverte l'un por Lautre, of {un

aveo Pautre, la velation qui en résnlle est fousse.



10

Daraus folgt denn auch, dass alle Aceordfolzen,deven einer ein F) der andere ein
H ejnechliesst, und umgekehrt, die falsche Relation des Triton erregen. Wir geben
hter crne Reibe <olcher Accorde, welche alle diesen Fehler haben und daher eine sehr
uanzenchme Wirkung auls Ohr machen.

Par conséquent toutes les suceessions d’accords, dont Pune venfermerail ua
Fa ef lautre un 8iy et vice versa amneneront sndubitablement, b fausse relation dv:
Triton. Foiei une suite d'accordy, qui donnent foujows celle relation et qui pro-

duisent par conséquent un effel trés dur.
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8 REGEL. REGLE 82¢
: 1 .4 1 .y ’ .
Man soll, anster im ersten und letzten Tacte, E.rcepté @ la premiere, et a la derniére mesure, on doit
vorzugsweise vor den vollkommenen Consonan- dana le cours de la composition, employer fnnt qu’on le
I3 v . - . ot ;
zen die unvollkommenen im Laufe einer Com- peut les consonnances imparfaites de préeférence aux par-
g ) ¥ . . A Why .
position anwenden, weil die Harmonie der un- faites. Le but de cette regle est de produire de Pharmonie
vollkofienen. reichenals die der vollkommenen par le moyen des consonnances imparfaites, qui sont plus
ist. Dahciist ibrigens nicht zu vergessen, dass harmonieuses que les autres. Cependant Pusaye de beaucp
. + . " A r L .
der zu lange Gebrauch gleichnamiger unvoll- de consonnances imparfaites de la méme denomination
- - . » » . 1 t
kommener Consonanzen auf denselben Fehler entrainerail dans Pabus que jai fait apperceroir « larey-
. . . . 7 . . .
filhren wiirde, vor welchen die 6% Regel warnt. le 622 ce qwil faut eéviter soigneusement. On doit done
Man muss daher mit Geschmackund Urtheil die savoir entreméler arec yout et discernement les con-
» . "a . » . . >}
heiden Arten gemischt anwenden, um schone sonnances parfaites ef imparfaites pour donner de Lhar-
Harmonien zu gewinnen. wonie au contre - point,
Ex.29.
2 Gy < 73
" ¥ O Ix 4 — r'\r 9 () t - G TA
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Gegehener Ges’ang. Gt et e e e s
Chant donne. ' o)
Gegebener Gesang. oR () = = 7 = s Q ' o = r]'u
» | i"9.d {_ w G = T4 L . 9 A4 'l' (&) I;
Chant donne. o 5
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Dicse Beispiele sind ganz den Regeln des strengen zwei-
stinmigen Satzes gemiss. Die unvollkommenen Conso-
uanzen sind in mannigfaltiger Art und hiifiger als die voll-
kommenen angewendet; die Regeln fiir das Fortschreiten
oder die Bewegung der Stimmen genau heachtet; die fal-
schen Relalionen vermieden und die Melodie hewegt sich
immer diatonisch in leichter und eleganter Weise.

BEMERKUNG.

Ui alle zrgebene Begelnin Ausithung wu bringen, evhill der Schiiler vom
Lehver eine Melodie, die e erstin den Bass setzt undiiber welchen er 5o viel
verschiedene Gesange setst als moglich, mdem er bald den Discant,baldden
Alt, hald den Tenor dazw wikilt und spiiter die Melodie in die Oberstimme legt

und verschiedene Bisse dnzu sucht,

Ces exemples sont conformnes aur réylé.v du contre~poent
rigourenx de la premiére espéce. Les congonnances im-
parfaites aont employées avee varidte ef plus que les con-
sonnances parfaites. Les mouremens direct, contraire
et oblique, sont bien ménayes; la fausse relation de tri-
ton est eritee: et lu mélodie marche toujours diatonsque
ment d’une maniére facile et élégante,

OBSERVATION.

Powr mettre en pratique {outes les régles que nous venons de donner, Uéféne reee..
wra de son professeur un Chant, quit placera Sabord i la hersse, ef sier v quel il atns; -
posera aufant de chants différents qeeil en pourra trouver, en employant (ourew~four
fes voix de Soprano,de (lontralto et de Tenor. Il planera ensuite ce Chant i Lo par-

tie supdrieure, ef eomposera plusieurs Basses,



Ihese Melodie, welchedem Schiiler gegeben wird, heisst Cantus firmus, die Pare
fie, welche der Sehiiler componirt, der Contrapunct.

M hindet am Fnde diewesWerkes eine Anzahl soleher Gesinge aller Art.weleh-dem
achiiler Gelegenheit gehen, aile contrapunctische HillFsmsttel anzunenden.

enn der Sebiiler den Cantus fmws i cine andere hthere Stimme {ihertriigt, so
wuss er so wihlen, duss devscthe gweekmiisaig Liie den Stimmenumlang gelegen sei.
Yicllcicht muss er thn manchwal in einen andern Ton transponiren, wn nicht den na-
tiielichen Tmfaug zu iibevschreilen,

Da der Cantus {ivnus in den swved letzien Accorden immer von der zweitew Note

zur Tonica fortschreiten soll, 2. B. in C dur so @ s0 moss im vorletz—

ten Accorde die Stimme, welche den Contrapunct macht, die Sexte major und im
feizten Accovde die Octave cingen, wenn der Cantus firmus im Basse dst; ist ep aber
im Svpran, dann moss die Cunteapunct — Partie als vorletzte Note die Meine Terz

nnd als letzte die Octave haben, 2, B,

Ue vhant, gue Peléve reguit du professeur, se auwmpe Chant donné ou Plan-
chant, /e partic compose’e par {’Edeve xe nonpne Contre= point.

On trauvera & la fin de ve (raitt des Chant s dounds varies, pour toufes fes vapecesy o
it donneront & f eleve los 1auyens demployger loutes lew ressources du contre—point

En transportant le Chant donnd dans b prertie .\-up(i)-iz'ure, Pétrve dovrr ene
ployertovoix dans laquelle v plainmchoul sera le mtenx /;lm«é, ef quelqufurs,
it sera obliye de e transposer de ton, pour mup(uyer los di/ﬂfren/es voix  sais
e onl vepressee es Umites.

Les deux dernieres mesures du Chiant doune iteonal {oujorrs marcher de la se—

sonde note duton o la Tonigue; par cxemple puir lefon ({'I‘IE it faut

quoa Pavant dernivre mesyre ba partie gui [t le eonlre— point soit togjonrs en
. R . . , \

Sixle majenrve, ef la deraivre mesure en Octase, i le chant donne est & o Basse;
ef il est ar Dessus, Pavan( dernitvre mesive de la pariie du contre-poinl sera

en Tierce miveure, ¢f o derniére mesure ea Octave, Foier P ::z-mpc’e:

Ex. 30.

Contrapunct. & g
Caontre - point. 2
[y}

6 8
Gegchener Gesang iy

Chant donné. e — =

Bevor ich die Lehre von der ersten Gattung des Contra-
puncfesheendige, habe ich noch einige Worte uber dielMo-
dlulationen zu sagen, welcheiibrigens in allen Gattungen
des strengen Contrapunctes ilire Anwendung finden.

Man soll in keinemTonstiicke iu andere Tone modu-
liren als in die, welche dic Leiter enthilt

In der € Durtonart kann man nielit anderswohin
moduliren als nach G dur, nach A moll, nach F dur,
und D moll, und hei der letztern Modulation mussnan
noch schr Acht gehen das F nur im Vorbeigehen au be-
riihren, weil das B desselhen die Idee vom Hanpttone,
dessen Leitton das H ist ganz zerstort, chen so wie
das Cis, das im I} moll Leitton ist, dem Haupltone ge~
radezu entgegensteht. Man kann auch nach E moll mo-
duliren, aber hier darf man wegen des fisund disnoch
weniger verweilen. Die H tonart ist ganz verhotenweil
darin die 5% erhht ist.

In der A moll Tonart kann man nach C dur

moduliren und im Vorbeigehen dic Tonarten

F dur und D moll heriihren, auch die Tonaxt

E moll kaun erscheinen, aber H durist hier

wie in ' ganz verboten.

Alle diese Modulationen sind natiirligh und dem
Haupttone analog. Uchung und Nachdenkenlicfern
die Mittel,sie gliicklich und wirkungsvoll anzuwen-

den und zum schonen Ganzen zu verbinden.

Gegehener Gesang in
die Oberstimme geFegt.

Chant donné fmnsfwrte'
dans la partie superieure,

Contrapunct.
Contre - point.

Avant de termminer la premiére espf‘:ce de contre-points
je vais dire.un not touchant les wiodulations, etimes 0b-
servations sur ce sujet seront applicables a toute sorfe
de contre - point rigoureux.

On ne doit moduler dans un morceau guelcongue, quedans
les fons quwoffrent les sons de la gammie qui établit e mode.

Donnons d'abord la yawnme d’vL mode wictjeur, on ne pourra
moduler guwen SOLnajeur, en LA velatif mineur, en ¥a nigjeur
et en RL mineur, encore ne faut-il foucher quwen passant l(; fon
de s, parceqwil affaiblit le ton principal & cause dusth gei
ru détruit La note sensibley il faut traiter de méme le ton de
i parla méme raison que le ton de Fa, et de plus parceqoil
dtetruit latonique, par PUTY qui est la Sensible de ce ton.Un.
peut wmoddaler aussi en Ml winewr, mais i ne faut paz non plus
y rester, encore moins que dans les deurtons cf - dessus, a
cause du FA ¢ el du RE ¥ quil introduit arec lui, Le ton de 1
est proscrit parceqwil ma pas de 5% inaltérée.

Donrnons maintenant la ganme de 1.5 minewr relalif d’cr.
It faut moduler d’abord en ' majeur et fouckher en passant
les tons de FA majeur et de RY:. mineurycelui deMlmineur peut
étre prolongé, Le ton de sl est proserit dans ce meode par
la méine raison que dans le mode d’ur,

Toutex ees madulutivns sont naturelles et analogu: s
au mode principal, C'est Pusaye, et Vétude qui fourni -
sent ensuite les moyens d’amener fous ces fons d’une nii-

ot - r
niere douce et raiaonnee.



Vol 2 ST GEN CONTRAPUNCIE,
ZWEITE ART, opER: ZWEI NOTEN GEGEN EINE.

12¢ REGEL.

In dieser Art des Goutrapunctes soll man zwei hal-
he Noten gegen eine Ganze des gegebenen Cantus fir-
nmus setzen, ausgenommen im letzten Tacte, wo man im-
mer eine Ganze gegen die Ganze stellt.

Die erste Zeit eines Tactes, welche eine halbe Note hil.
det, wird die starke oder gute Zeit - die zweite, auf
welcher sich auch einehalbe Note findet, die s chwache
oder schlechte Zeit genannt.

CONTRE - POINT A DETR PARTIE S,

SECONDE ESPECE - DEUX NOTES CONTRE UNE.

REGLE 1%

Dans cette espéce de contre - point, on doit pla-
cer deux Blanches sur chaque Ronde uw chant donné,
excepte & la derniere mesure ou Pon doit toujours
metire une Ronde contre une Ronde.

Le premier temps de la mesure gqwoccupe
une Blanche, s'appelle temps fort; et le
second temps occupé de méme par une autre
Blanche, wrappelle temp & faible.

Leichte .
Schwache }Zelt .

Temps faible.

4.

=

L.

Schwerey,, |
Starke sZeit.
Temps fort.
o——2
EX. 31. i
2 REGEL.

Dic starke Zeit soll immer eine Consonanz hahen.
Es giebt besonders schwierige Fille, wo man auch eine
Dissonanz auf der guten Zeit anbringt, aher das ist sel-
ten und nur, wenn man andern Uehelstiinden, z. B. denen,
welche eine zu springende Melodie veranlassenund der-
gleichen mehr, nicht anders ausweichen kann.

Die schwache Zeit kann eine Consonanz ertragen
oder eine Dissonanz, sofern dieselbe sich zwischen
zwei Consonanzen findet und der Gesang, der sie bil-

REGLE 22¢

Letemps fort doit étre en consonnance, il est
des cas ok Pon peut faire différemment, c'est-a - dire
employer la dissonnance au tem pa fort, mais
crest dans les cas difficiles, 8oit pour éviter que le
mouvement de la mélodie 80it pas trop disjoint, soif
pour parer & d’autres inconvénients.

Le temps faible peut comporter une conson-
nance, ou bien une dissonnance, pourvu que cellect se
trouve entre deux consomnances, et que le mourewent

det, fliessend ist, Eine solche Dissonanz wird eine de la mélodie s0it conjoint. Pour lors cette dizson-
durchgehen de genannt. nance ®appelle p tssngeére.
Ex. 32.

Note gegen Note. Zwei Noten gegen eine.
ote conire Note, Deefv notes contre une.
)| |
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Note gegen Note.
ote contre Note.

Zwei Noten gegen eine.
Deua: notes contre une.

f‘kl Gl [ O Lol
a D 3 6 8 - ) 6
L,
75""‘9 9 )3 Tl =)
o) t T =
~ Cons: Diss: Cons:
| ) Ld L 4 (97 ]
} |
s 5 3 1 4 3
Fun -
| Mt o = E o
) § L 1,
- Cons: Diss: Cons.
1
= =15 t ~ ? 7
T~ ¥ o) 4
=4 il L
(B Cons:  Ihiss: Cons:  Dise;
8 3 6 3 4 3 1
- i




3 REGEL.

Ilie starken Zeiten sind der 422 Regel der ersten Axt
fes zweistimmigen Coutrapunctesnicht unterworfen, so-
fern die Verletzung jener Regel durch die schwachen Zei-
tun wieder gut gemacht wird. Ich will sagen soferne

1) die schwachen Zeiten éine andere Consonanz angeben;

2) man von der starken zur schwachen Zeit durch ein In-
tervall fortschreitet, das grosser als eine Terz ist;

3) fiir die Fortschreitung von der starken zur schwachen
Zeit die Gegenbewegung angewendet ist.
PROBEN.

Versuchen wir jetzt, ob durch Amvendung dieser Bedingungen

mehrere Quinten vermieden werden konnen,

REGLE 3m¢

Les temps forts ne sont point goumis dans vefte
eapice & la régle 422 de ln premitve espéce, pourtu fou-
te fois que Vinfraction a la dite régle 20it corrigée par tv
temps faidle; je woexpligue:

1 Que les temps faibles frappent une autre consonnancs,

20 Quion passe du temps fort au temps faible par un
intervalle plus grand qwune Tierce,

30 Qwon procéde enfin du temps fort au temps faible
suivant par mouvement confraire,

EPRELVES.
Foyoas wmaintenant si en remplissant les vonditions preserstex,
ou peut sauver plusieurs Quinles de suite.

Fehlevhalt ist nach der 4142 Regel der ersten Art divse Folges
Foute selon la rigle 42 de lo JI8 Expéce:

@

Ex.33.

| =

Den vorstehenden Bedingungen zu folge kani man die Melodie nicht anders als so arcangiren:

N . s ,
Suivant les eonditions de la presente riﬂ'/ﬂe on ne peut mranger la métudie qur evnme cola:

Ex.34.

<

denn es ist serboten es auf Tolgende Weise zu tun:

Cor ¥ est défendr de fuire de cetle maniére:

R Cm— &

 —

5 3 5
Lo ) "\

Jedevmat begreift, dass die [ehlerhaften Quinten auf beiderlei Weise nicht vermie-
den sind: einmal, weil sich im ersten Fulle der Einklang aul der schwachen Zeit fin-
slet npd daher in seiner Unbedeutenheit das Gefiihl der Quinten, welche ihm voran-
gehen und folgen, weder schwiichen noch unterdricken kann - ein anderesmal, weil
jm 218 Falle das Intorvall einer Terz, welches sich zwischen der stavken und schwa-
phen Zeit findet, zu klein ist, um die gewiinschte Wirkung hervorbringen zu knnen.

It vésulte done de eey deux moyens, que les Quinfes ne vant point wanuees ,
premif."remenf, pareeque, dons ln prmm'e")w t‘))renur‘, CUnivson qui se trauve aux
temps faibles, ne peat & eause de s nullite, i afténuery ni detvyire le sen—
timent de la Quinte qui le précide, ui de colle gui v ity secondementy, pavee
que, dans la secornde dpreuve, Uintervalle de Tierce qui existe eatve fe tewps [onl
of le femps faible, esf {rop petii, pour opérer Peflet quron soukaite.

Es gieht aher ein anderes Mittel,durch welches man die Quinten regelmissig vermeiden kann; es ist dieses;
[4 g

It est wn moyen par le quel on peul sawwer sefon la véyle plusieurs Quintes de snite, le voier:

t &
i Y P
7 1 %
5 8 §
— - S——

Aber dieses Mittel ist hart und gewagt, weil dadurch gegen die 64
Begel dev evsten Art gesiindigt wird, indem hier von der ersten  schwa=
chen zur sweiten starken Zeit eine Fortscheeilung dureh den Triton statt
lindet. Dieses Mittel ist alse nur geeiguet eine einzige Quintenlartschrei-
tung zu vermeiden,nicht aber mehrere und dabei muss man noch nue sol-

che Fille wihlen, wo nicht zugleich noch gegen andere Regeln gefehbt wird.

Mais ce moyen est dur of Kazardé, atiendu que det pre —
mier temps faible au second temps fort il exisle wn mouvernent
défende dans be melodie par la régle 6228 de lo premidre expie
e, Cot expédient west done propre quo i sauver-deux Quine
tes de suile weulement el pas plus; encore fuul—il ehoiwir len

iy e . .
oax ol In méladie ef Pharmaniec.nn péchent conlre auonne yivle.



4

Untersuchen wir nun, ob 2ich durch Beobachtung derobgen Be-

dingungen nicht auch die Octay enfolzen vermeiden Jassen.

Examinons & prése)ll &1 & b favenr des conditions

preserifvs on peut sauver plusieurs Octaves de suile,

PROBEN,
EPREUVES.
Fehlerhaft ist nach der 4%2 Regel der ersten Axt 50 zu schreiben:

Faute selon lariqle 4 de la 42 Espece.

=

—
8 8
7} o
o

Und besserist’s nicht nach der ersten Regel, wenn man so verfihrt:

Suivant la premitre reqle on ne peut employer lew snoyeis eisjoints:

Ex.38.

 —

1 T

8 6 8
L~ W

Man cofiiltt ulle Bedingungen und vermeidet die Octaven, wemigstens jenen Reguln nach, nur auf diese Weises

On remplit toutes les conditions de cette maniere, ef les Octaves sont sauvées, dumoing selon la regle:

19 [}
-+
T T
!
8 5 8
. 2
Indessen st duch auch dies Verfahven nicht tadellos, weil man 2 Cependont ce mnyen naesl pas encore exempl de reprocke, puisque,
Quinter macht um 2 Octaven au vermeiden. Kun Fallen diese Quinten pour sanver plusieurs Qotaves, on miene deux Quinten dans (b deus,
zyar auf die schwachen Zeiten und dann pilegt man sie nicht so streng tems [aibles qui se suecédenty, el quoique tout ae qui go fail sur un
2u tadeln, allein fiir uns sind sie durchous nicht viel weniger unangenehm temy faible ne soif pas regardé avee autani de rigueur, tos dewe Quii-
{tihtbaryals die aul den schweren Zeiten. ter qui sy [rauvent ne sond pers moins sensibles & Coreille.
Die folgenden Exempel sind besser, weil man da nicht einen Fehder Lex exemplessutvany sonl meillers, paroequils woffreat pasun pareit
durch einen andern erkauft. tneonvénivnt, et queils ne rackelent puw wne faute par une aufres
o
- { 1 T 1? ] 1Tu = 5 5. Y/ o
—% 1 " [P = t 1 1 1
5 A ' |
14 »
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Irh bemevke demungeachtet,dass diese Arten die Quinten oder Octaven
zu vermeiden von den alten strengen Meistern als sehr tadelhalle Licenzen
im 2 stimmigen Contrapuncte betrachtet wurden. Tch hin derselben Meiw
nung und glaube keinesweges, dass @ Octaven oder Quinten auf der
starken Zeit durch Zwischen Noten, welcher Art sie auch seien, auf
der sehwachen Zeit aulgehoben werdem kdnnen,, soferne nicht das Zeit—
maas $0 sehr langsam ist, dass man alle Zeiten Fiir starke annehmen kann,
Doch auch diese Beschrinkung diifte nicht iiberall zeniigen und mag
daher ja nicht ale Regel angesehen werden.

Tl folgere daher, dass manvon der obigen nur daun Gebrauch machen soll,
wenn man fiic mehr als zwei Stimmen schreibt oder nir in solchen selte—
nen Fillen, wo man durchaus kein anderes Mittel zu finden vermag.

Ich habe alle diese Bemerkungen und Versuche riicksichtlich der Ver—
meidung der Octaven und Quinten gemacht, wenizer um zu beweisen, dass
nian sie wirklich vermeiden kSune, als vielmehr um das Unzureichende
der Regel nachzuweisun, welcheich licher als eine den alten Theoris—
ten untergeschobene betrachten méchiv. Jinmerhin ist sie nicht ganz ohw

oc Werth, und Aann niweiten wohl zar niitzlich dienen.

J*ohserverai néonmoing, que cefte fagon de sanver woil dewe Quintew, soit
deux Oclaves, & été reqardée par les anciens rigoristes, commne une licenon
répréhensible, dans lo conire-point i deux parties, Je suis du méme aviv, ef, Je
pense que dewx tems forls de suite en Quinte ou en Qelave, quelque poil la note
intermédiaire quaon place au tems faible, ne détruit pav tolalement Limprension
produite parles deux Quintes, ou parles deux Qetaves, & moina cependeant qie
le monvement ne soit tros lent, car pourlors chaquetemny élant P poar aie mesa'e
enficre, les loms fuibles peuveat ére cmnpte’a parle sentiment, oomme autant de
temns Jorts. Le raisonnement toutefois est s}wém'eu:x-, ef ne oot pas faire lor.

dJé conclus done que Pon ne doit user de la prevente regle que lorsquion
compose & plus de deux parties, ou bien ne I’em}:loyer dans eefle espim'e g
trés ravement, ef pour se lirer de quelque cas embarrassant.

i fail toules ces remargues et ces éprentes m sujet deg deux Quin~
lea ef des dewx Oclaves, moins pour prouver par mes exemples qudon
peul leg savver d'une maniére positive, que purer démontrer la foillesse
de celte régle, que jo regarde méme comme ajoutée aux régles severes

deg anciens aufeurs classiques, Malgre sa faiblesse elle peut néagmoinx
étre de quelque utilite,



4!¢ REGEL.

Lt Contrapuncte dieser Ari hat man die Freiheit,
cinen oder zwei Accorde in jedemTacte zu machen;
¢s muss folglich, wenn es sich handelt nur einen Ac-
cord zu machen, jede halhe Note eine andere Con-
sonanz sein, aber heide miissen zugleich demselben
Accorde angehiren.

REGLE 4™t

Dans le contre - point de la présente eapece, on a
la faculté de faire un seul arcord a chayue mesure,
ou d’en pratiquer deua. En conséguence, loraiu'il
Sagira d’un seul nccord, il faut que chagueBlanche
margue une consonnance différente, mais guelles

appartiennent toutes deux aw méme accord.

[ ] (o) L Jol
2. il Y e | il 1
— ) A . ) — =l N 1 1 )
i I i | % ) X r
Ex.41. [ 6 3 ]
o
U} = z =
- Td
Im Falle dass man zwei Accorde setzen will, Et dans le cas de deux accords, le temps fort sera
s . S
musy der Accord der schweren Zeit consonirend occupé par une consonnance appartenant a wnaceord,
s . » N 4
sein, eben so wie der Accord der leichten, der et le temps faible marguera a son tourune autre con-
. . . 1 + on?
aher ein anderer, von dem ersten verschiedenist, sommance appartenant a un accord different,
f { 1P | L. =
14
YA s e e
e ———
¢
Ex.42. 5 6 6 & 5 & 5 6
o
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5 REGEL. REGLE 5"
0
In dem Contrapuncte von 2 Noten gegen A dewx notes contre une, il est plus aisé d’cviter
eine ist es viel leichter die falsche Relation entiérement la fausse relation de TRITON, et cefte
des Triton zu vermeiden, weil man den Tact facilité nait de la fuculté quon a de partager la
in zwei verschiedene Accorde theilen kann. mesure en deux accords différents,
ful )
Manier zu vermeiden,

Ex.43.

Der Sexten Accord zwischen die
zwel Dreiklinge Ewid Fgesetzt, ge-
niigt, um die Wirkung einer falschen

Reclation aufzuheben,

Maniére de

r e
Leriter,

L'accord de § place entre les accords parfaits
deMI et deFA suffit pour détruire Peffét deln faus-
se relation. Pexemple suivant offre de méme un

moyen semblablepour Péviter.

) | e N il 1

1 T i l

) Manier zu vermeiden. ! '

Ex. 44, Manitre de Péviter, 5 s 6 &
/'."'““"—'9“——

13
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6 REGEL.

In dieser Art Contrapunct,er mag sich
in der Ober - oder Unterstimme finden.
kann man auf die gute Zeit des ersten
Tactes eine halbe Pause setzen statt einer
Note, nur muss dann die folgende schwa -
che Zeit einc Consonanz haben.

REGLE 6™¢

Dans cette espece de contre - point, 80it que celus-
¢i setroure dans la partie supérieure ou qu il
80it dans la partie inférieure, on peut, a la place
du temps fort de la premiére mesure, mettre une
demi pause au licu d’une note, pourvu que le temps
faible 8oit en consonnance parfaite.

Ex. 43,
o v Gegebener Gesang, gy -~
1 T 4 o
s 1 1 1 7 Chant donne. P 4
l) 1 - T t/
8 3 % 6 3 8 3 €
Gegchener Gesang, Jyay- — ~ - ) . .
L =4 ‘q ‘ vj -
C’]I(Xﬂf d()nﬁe’. \_," A :'»4 T ﬁ[

Dies Yerfahren ist eleganter, als das,

wenn beide Partien znsammen anfangen,

7 REGEL.

Man erlaubt in der ersten Art des Contrapunctes die
springendeFortschreitung der kteinen Sexte; in dieser
zweiten Art soll man sie nicht anwenden als nur dann,
wenn die Stimmen durch die Natur und die Hohe des
gegehenen Gesanges sich zn sehr gendhert fanden und
kein anderes Mitte] sie zu entfernen iibrig blicbe. In
solchen Fillen ist ¢s sogar erlaubt, die Stimme, wie in
der ersten Art, gich kreuzen,das heisst die untere Stim-
me iiher die obere steigen zu lassen.

Allc iibrigen in der ersten Art erlaubten Fortschrei-
tungen sind auch hier in der zweiten Art anwendbar.
BEMERKUNG,

Mau verlnetet in der evsten Art des Contrapuncies gewissermassen den Sprung
der kleinen Sexte, weil dies Intervall, hesonders aulsteigend, schwerer als alle
andere erlaultery intoniven ist; diese Schwierigheit wird hier noch grésser,
wo div Noten von geringerer Dauer nothwendig noch wenizer Zeit ru Vorbe -

vuitung der Intonation lassen,

8 REGEL.

‘Wenn der gegehene Gesang in der Unterstimme liegt
und sich durch die abwirts auf dicTonica steigende Secunde
endigt- (n-¢ im O dur), so muss der Contrapunct in dem
vorletzten Tacte, so viel als moglich, anf der guten Zeit

die Quinte und auf der schwachen die grosse Sexte haben,

3 4 .
Cetie maniere est plus élegante que 8t lew
deux parties commencaient en méme tems.

REGLE 'Tme

On permet dans la premicre espéce le mouvement digjoint
de Sixte mincure; dans la seconde eﬁpéce, on ne doit
Pemployer que lorsque les parties par la nature et
Pélévation du chant donné, se trouveraient trop rap -
prochees, et gue Pon serait embarrassé pour les e’lmyner
autrement que par ce mouvement. [l est permis de méme
dans des cas semblables, comme dans la premniére espere,
de croiser les parties, cest- - dre de faire passer une
parlie au dessus ou au dessous de Pautre..

Tous les autres mouvemments permis dang la ny
espece, sont maintenus dans Pespéce presente.

OBSERVATION.
On defend en guelgue gorteiet, le saul de Sixte mineure, parevque

cetl intervalle étant plus difficile & entonner que (ous ley autres nfer—

valles permis, surtout en montant, il (e devienl enoore davantage danx
\ . . .

cetie expece, ol l'on a des notes de moindre valeur, qui donnent moins

de tems pour préparer Pinfonation que les notes d’une valeur plus grmie,

REGLE 8%¢

Loraque le chant donné est dans lapartie inférieure, of.
quil 8¢ termine en descendant de la seconde note du for a
la tonique (8 UT dans le ton @”UT) le contre - point a laant- '
derniére mesure doit Stre (autant que possible) en quint e

autems fort, ef en siate majeure antems faible,

Ex. 46.
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Und wenn der gegebene Gesang in der obern
Partie liegt, so muss der Contrapunct so viel als
miglich auf der guten Tactzeit die Quinte und
auf der schlechten die Terz hahen.

Et quand le chant donné est place dans ln
partie supérieure, le contre - point doit .éfre
(autant que faire se peut) en quinte autema
fort, ef en tierce au temas faible.

Ex.47.
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Diese Regel ist eine Folge von dem,was ither
die letzten zwei Tacte eines gegehenen Gesanges,
am Ende des Capitels vom Contrapuncte der er-
sten Art, gesagt worden ist.

BEMERKUNGEN.
Alle andere Regela der exsten Art, welche hier nthig wer~
den honnen, behalten ihven ganzen Werth und ihre volle Be~
deutung. Ieh wiederhole sie daher nicht, und iiberlasse dem
Schiiler die Sorge sie zu priifen und ihre Anwendung in allen
miglichen Fillea zu machen.
Hicr Folge nur noch ein Beispiel der 2UE8 Art des Contrapunctes, damit

der Schiiler mit einem Blicke iibersehen kiinne, was er zu thun hat.

Cette régle est une come’quence de ce gue Pon
a dity, au syjet des deux derniéres mesures d’un
chant donné dans les observations que Pon a pla-
cées a la fin du contre-point de la premiére eapece,

OBSERVATTONS.

Toutes les autres régles de la premiere eapzme qui penven! élrena
cennaires & lespece présente, sonl maintenues iof dans foute leur
rigueur. It est done inntile d’en réparler, el je lafsse & Uéféve, (e
woin de tes consulter, ou de voir par Cexperience ywilu déju poguivey
les cax ou cey régles seront [ailes pour le guider.

Foics maintenant Pexemple d’une leqon de Iy veconde espiee, afin gue Pétéve

puisse voir dun éoup d'eeily comment il foul quvil ve conduine.
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M wird im ersten Exempel an der durch ein 4 bereichneten Stelleleicht wahn-
nehmen, dass hier anstatt einer Dissonanz, der 28 Regel gemiiss, aul’ der schwa-
chen Zeit, dieselbe sich anf der starken Zeit findet. Ich habe dies mit Vorbedaoht
gethan, weil ich frither gesagt hatte, dass man sich ruweilen dieses Mittels bedie -
nen hifnne und um sogleich ein Beispiel davon zu gehen. Tchhitte anders verfoh-
ren kitnnuny aber ich-orhalte so, indem ich die Dissonanz auf die gute Zeit setze,

+inen feichtern und angenchmern Gesang, und das ist ein hinreichenderGrundum

di¢ Nichtbeachtung der Regel vollkommen zu rechtfertigen, Der Schiiler wirdbej,

einem fortgesctrten Stadium noch manche andere Fille finden, wo orzy diesem
Mittel wird seine Zuffucht nehmen mifssen, Tebrigens Kanu man an den vorstehen.
den Exempeln ternen, wie der Contrapunct nach den strengsten Regeln der Kunst
gemacht sein muss, um mit angenchmer Melodie zugleich den Styl n verbindenyel-

ther vinzig und allein dieser Compositions = Gatlung rukommt,

Ou observera dans le 1L exemple, & Uendroit ou it y « une tqwau
trew de placer la dissonnance au tems faible selon lo régle 2¢.elle se fron
ve placée au tems fort. Comme Jrai dit guron pouvart quelquefois ein-
P]ayer ce moyen, je l'ai prnf.fgué eacprés el pour en donner un ex-
emple, Laurais pu faire drf]‘tfremment, nais, en mettant ta disson—
nance au tems fort, Pobfiens un chant plus foeile ef plus €dgant,
¢t voila Tune des raisons qui peavent Juslifier eette contravention
& Y régle. En travaillant, Péléve rencontrera d’autres cas, ou ce
I/l!J‘(ff.’Il ]lallm é‘t?’e empl&yé. E”l }]Greollrﬂnf ey ewem})/es on ver—
ra comment le eontre « point doit marcher, pour que loufes ley
ri-gfcs soient observées, el pour que la mélodie soit faecile, ef dans

le style gui convient & ce genre de eomposilion.

Q
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DRITTE ART, ODER:

VIER VIERTEL GEGEN EINE GANZE NOTE.

e

w

I3 REGEL.

In dieser Art Contrapunct ist jede der 2 Zeiten
des Tactes, die schwache wie die starke, in zwei
Viertelnoten getheilt.

U dem Style der alten Componisten zu glei-
chen, muss man sich hier hefleissigen,die Viertel-
Noten in flicssender Bewegung, nichtin Spriin -
gen erscheinen za lassen.

2t REGEL.

Die crste Note der guten Zeit muss immer eine
Consonanz sein; die zweite dritte und vierte konen
wechselsweise consonant oder dissonant sein; wenn
nur jede Dissonanz sich zwischen Consonanzen he-
findet und die Melodie sowohl auf - als absteigend
flicssend und sanghar ist.

CONTRE - POINT A DEUY RARTIES,
TROISIEME ESPECE:
QUATRE NOIRES CONTRE UNE RONDE.

REGLE 1%

Dans cette espece de contre - pointy chacun des
deux tems de la mesure, le fort ainsi que le fai -
ble, sont divisées par deux noires.

Pour se conformer au style des anciens Compo -~

» » * » -
siteurs, il faut, a Pégard des noires, pratiguer
autant gue faire se peut le mouvement conjoint,

Ly s e .
de preference au mouvement digjoint.

REGLE 2me

La premiiére noire du tems fort doit étre toyjours
en consanmance; la seconde, la troisieme, et la quat-
rieme noire peut étre dlternativement consonnente,ou
diskonnante, pourtu que chagug disgonnance se troure
entre dewr consonrances, etq‘ué laméindiemarche par
mourement conjoint, tant en montant,quen descendeint
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‘Wenn man den Contrapunct in Spriingen fo:t- Loraquwon fait procéder le contre - point par mon-
schireiten liisst, 8o miissen die Tone, welche il rement disjoint, ¥ faut que les sons qui marchent
bilden, alle consonirend sein. par ce mouvenient 80ient 1ous consonrnants.
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Wenw' man das vorhergehende Exempel priift, so wirdman
zweimal einen Einklang finden und das konnte ein Fehler
7u sein scheinen, Dem ist jedoch nicht so: in dieser Con.-
teapunct = Art ist, ansser zum Anfange des Tactes, der Ein-
klang erlanbt, wegen der geringen Dauer der Noten,

En examinant ces exemples, on y troureradenx
fois Vunisson; cela aemble une fonete qu premier abord,
mais dana cette espéce, Vunisson est permis, a cause
du peun de valeur quont le# notes, excepfé pourtant

au conmunencement de lr mesure,



SLPPLEMENTARISCHE ABWEICHUNG oder BEMERKUNGEN.

Die alten Contrapunctisten schritten zuweilen durch die
Terz fort, wenn die weite Viartelnote der ersten.und. selbst

jedler andern Tacteeit dissonirend war. -

5

DISGRESSION SUPPLEMENTAIRE.

Lorsgque la seconde noive du premier temu of mime de ohogae P
esl” digsonnante, {es anciens contre~ poinlintey paszaient . quelgn-fiis

N .
o fa consonnance Par un moyvement de fierce, ascendant vee descend ynt,
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Duoeeh dic hiufigen Exempel von Ausnabmen dieser Art, welchen man in den
Werb o der classischen Autoren selbst begegaet, und durch den hiufigen Gebrauch,

dun sie von dicser Ausmahme gemacht, kiinnte man sich herechtizgt glauben, die Li-

cenz in eine Regel 2u vedwandeln; und man wiirde sehr Unrecht haben, Tch wenig- .

stens hann nicht gestatten, dass sine solche Freiheit durch eine Rogel als gut aufge-
nommen, ja nur gedulfiet werde im strengén Batze, Ich habe aber den Schiiler sole
che Fiille ans den Wecken slterer Muistor vorfithren wollen, damit sie 'wis’_ne'n,
movan sie sich zu halten haben, wenn sie ihnen mfitlig begegnen. ;Ieden!‘alls
wiisdo ich die 5o harte Vm‘ietzung der Repel nicht. u rechtfert'igen und die Tra-
dition hat uns anch keine Griinde iiherlielert, auf welchen dieses fehlerhafte
Yerfahven unserer Alten hitte beruhen kiinnen. Ich kann mir nicht eckliven,

warum sie nicht anstalt es s0 0 machen.:

Ex.52.

ehen 3o wie in folgendemBalle;

ainsi gue donw' le cok suivant:

In dem letzten Exempel Finden sich zwei Dissonanren, welche sich
folgen und die Regel verletzen; dies ist ruweilen erlaubt, wenn dje
Dissonanzen sich stulenweise lolgenymanchmal ist wan durch Umstiin.
de dazu gezwangen, Wie aber die classischen Autoren es rechtfertizen
wollen, weng sic springende Dissonanzen schreiben, das begreife ich
nicht, es ware denn dass sie es der grossern Manniglaltigkeit hatber
thiten und in Betracht auf die geringe Daver der Viertelnoten, so
wie endlich, weil die Ters sehr wenig springend und daher immer

ziemlich leicht ru intoniven ist.

wo man auch so hitte schreiben kinnen: Bl B
ol lampauwvail faire ainsi:

lieher ¢s 30 zu machen vovgezogen haben:
¥ls nsont pas a'mé mieus suivve la régle en faizont:

Par tes exemples multiplics de.cette exception & la Rigle gur on
rencontre dany les autenrs Classiques, et lusage réilére gue ceuw ci on
wnt faity on pourrait eroire que Fon doit convertiv ectie Yranee en precep-
te. Mois & quoi servivait lariyle /n'éwenle &i Con ddmetlail un moyen yui
fee détrinit? je /n'é/'érc.— dune quane telle icence ne doit ére ni admise ai
{olerés dans le contre~ point rigouvesc. Jei vouly metire sous lex yeux
des élives cew diffévents passages desviewx componitenrs, afin qurile
sachent & quoi sren fenir, lorsqiren examinant les ouvrages des Claw~
siques, ¥ls rencont recont les endroits ol cefte licence aura €6 prali-
4;19’9.~Jl n’j a pan‘dé tradition qui nous ait transmis (a raison pour le
quelle ces mémes alowwiques onl devogé & la régle dune manidre aus-

#{ frudive, Je ne congoie pas pourquoi aulieu dv fuire ainsi:

Ex.33.
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Foitd dans ce dernjer exemple dewx dissounanees qui we sutvent ot gui poricn,
atteinte & la végle; mars ilest permis dans cerlainy eas den user abusi, powron
que cey digsonnances se wmisvent par mouvenent conjoint; un rvenroulrera
quelguefors de pareils endroife ol Pon xera fored de peatiquer detx disson -
nanoex e anite.Pour revenir & ve que je disais plus Raut, jo ne vois queern yui-
son qui excuge len vlassiques, davoir emp/.y/é les dissonmances dixjointve, s e
niesl que pour avoir plus de varietlé, el considerant le peu de valeur qu® i/

leg norreasls faisatent wnuler la dissonnance dun intervalle de fivrey gui « <1

le plus petit apris celui de scoonde el par conséquent plug avse a enlonurs
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3 REGEL.

Man kann im 2 stimmigen Contrapuncte weder durch
cine noch zwei, ja selbst 8 Viertelnoten eine verboteneQOc-
tvenund Quintenfolge vermeiden oder threWirkung auf-
hiehen,sethst wenn manin gewissen Fillen die Gegenhewe-
gunz oderSpriinge,dienoch grosserals eineTerz sind,anwendet,

4
n
REGLE 32=
Ni.une seule noire, i deur ni quelqaefow meme
trois noires dans le contre - point a deux parties, ne
sauvent deux quintes ou dewr octaves, quoigu’on em -

ploie dans certains cas le mouvement contraire,et le
saul plus yrand qurune tierce.

Ex 53
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4t¢ REGEL. REGLE 4me

Wenn schon in der vorigen Art des Contrapunctes zu
2 Stimmen dieSpriinge einer grossen und kleinen Sexte,
der falschen Quinte und des Triton verhoten waren, so
wird das Verhot noch schiirfer in dieser Art des Contra-
punctes, wegen der geringen Dauér der Noten and der
also noch grissern Schwierigkeit ihre Intonation verzu-
hereitem und zu hilden.

Man muss den Triton sogar daun alshart und mangenchm
fiirs Ohr so wie schwer zu treffen vermeiden, wein man sei-
ne Zwischennoten alle, auf ind abwirts schreiben konnte.

RO TSI peerea,,

Si Pon a défendy dans les espéees précedentes de
contre - point & deua parties, les sauts de #iwte mu -
Jeure, ct méme mineure, et ceux de Triton et de fausse
Qumfe, ils sont encore plus forte:m-nfdeﬁmridﬁdrm#/m—
peee presente, a cause du peu de valeur des nate&, ef du
peu de tems que la voix aurait o préparer et @ saivir
Uintonnation des intervalles durs.

1L faut éviter aussi comme dur & entonner, et désayréable &
Voreille, Uintervalle de Triton,quand méme on le par covrrait «n

lerenplissant par des sons conjoints, soit en montant, soft en
descendant,
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Die Hiirte solcher Stellen kommt vorziiglich daher, dass
die beiden Hauptnoten des Triton # und H sich immer an
den Extremen der Melodie nach oben und unten finden,
und da diese dussersten Tone sehr natiirlich das Ohr stiir-
ker treffen als die zwischenliegenden, so folgt, dass es
hier auch die Hiirte dieses Intervalles lebhafter fiihlt und
dass diese durch die Zwischentone weder verwischt noch
auch nur gemindert werden kann,

Es gieht indessen Fillewo der Triton darch eine stufen-
weise Tonfolge sich anwenden lisst, ohne die ohenerwihn-
te Wirkung za machen ; dies-ist nemlich dann der Fall, wenn
sich die heiden Tone, welche denselben hilden, nicht an
den iiussersten Enden der Melodie finden, sondern nach
unten und oben noch von andern Tonen gefolgt sind.,

senen
W ves,

La dureté de ces passayes provient de ce yue fe NI of
le FA se trouvent towjours dans les élévations extré -
mes du yrave et de Paiyu de lu nelodiey et comme les
sons des extremilés sont plus apprecies par Poreille
que les sony z'nferme’dz'airea, # 8en suit yue Poreille
dans les eas que nous renons d’exposer, éproure a -
preté du Triton, sans que les autres sons pulssent ni
Ueffacer totalement, ni méme Vattenuer.

1l est des can o le Triton s en montant ¢t en descendant
par des notes yradaéea, peut se pratiquer cans Uinconre-
nient que Pexemple ci- dessus vient de signalerCeot [ory-
que les deux aons qui forment Pintervalle de Triton ne .
trourent point aux dewx extremites de la mélodie,et sont
ainki contenun dans une serie de sons conjoints.
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Man sicht,dass iti heiden vorhergehénden Exempeln
der Triton zwischen zwei sehr angenehmen Tonen
gleichsam versteckt ist, und dass durch dieses Mit-
tel dic unangenehme Wirkung, welche er hervorzu-
hringen pflegt, fast ganz und gar verschwindet.

5'¢ REGEL.

Auch in dieser Art Contrapunct kann man wie in
der vorigen Art in dem ersten Tacte der Partie des
Contrapuuctes eine Pause anbringen. Diese Pause
soll aber nicht kinger als eine Viertelpanse und
die folgende Note e¢ine Consonanz sein.

On voit dans ces deux exemples, que le Tritvn
eat caché entre deua sons extrémes dun effel  frés
douxr, et que par ce moyen Pimpression dé.wagréable
qiil produit est beaucoup moins &ensible, »i elle
west pas touf - @ - fait détruite,

REGLE 51¢

1 . 4
Duns vette espece de contre - point, on peut, «

Pexemple de l’eérpéee précédente, employer un gilence
& la premiére mesure de la.partie gui fait le contre -
point; ce silence ne sera pas plus long yu'un soupir,
et la note qui le suit doit étre en consonnance.,

SCE s 5
Ex. 59.
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6!t REGEL. REGLE 6m¢

Lmvorletzten Tacte soll die erste Viertelnote des Con-
teapunctes so viel als moglich, eine Terz bilden. Wenn der
Contrapunct in der obern Partie ist, so wird er stufenweise
his zur Octave des letzten Tactes steigen, und wenn er in
der untern Stimme ist, wird er eme Terz abwirts schirei-
teny um hernach wieder stufenweise bis anr QOctave oder
dem Einklange des letsten Tactes sich fortzubewegen.

Dans Vavant derniére mesure, la premiére noire du conw
tre-point doit étre en tierce dutant gue faire se pourra. S¢
le contre - point est dans la partie supérieure, il montern
par dégré jusqué Poctave de la dernitre mesure, et &i e
contre-point est dans la partie inferieure, il descendra
d’un intervalle de Tierce, pour monter ensuite par deéyré
Jusqui Poctave ou & Punizson de la derniére mesure,
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Diese Ilegel ist nicht von wesentlicher Strenge und Cette regle mest pas de rigueur, et Pon pourm
man kann in jeder andern Weise verfahren, wenn der ge- faire autrement lorsque le chant donné sera fait de
. . I3 ] 3 " [
gchene Gesang diescsVerfahren nicht ehen gestattet. maniere a ne pourorr amener cefle disposition.
Zum Schlusse der Regeln diese s C - . - .
“um Schlusse der Regeln dieser Art des Contrapuue Kn terminant la présente espece, je vais domer
tes theile ich noch eine Musterarbeit devselben von dle d. tre Noi ’ Rond
1 Vi . . es contre une Ronde.
4 Vierteln gegen eine ganze Note mit., un modece de quatre [Nowres co
Ex.61.
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AT 2 STHIMIMITGEN SORTHNR A PUNCTE,
YIERTE ART,0DxR: ANWENDUNG DER SYNCOPE.
T REGEL.

Dirse Art des Contrapunctes liisst nur 2 halbe Noten ge-
gen eine ganze zu, Man nennt Syncope eine ganze Note, de-
ren erste Hilfte sich auf der schwachen Zeit; und die andere
Hilfte auf der starken Zeit des folgenden Tactes findet.

CONTRE=POTNT A DEUR PARTIES,
QUATRIEME ESPECE.__DE LA SYNCOPE.
REGLE 1%

Cette espéce de conire - point wadmet que dewr Blurclos
contre une Ronde. On appelle Syncope une Ronde dont in
premiére moitiéy se trouve dans le tems faible dune mnesure,
et lautre moitie dans le tema fort de la mesure suivante,
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2% REGEL. REGLE 2%¢

La Syncope duit étre tojours en consonmance au
tems faible, et le tems fort peut Stre & volonté, on
en consonnance, ou en dissonnance. Si le tems fort
e8t en consonnance, on a la liberté de faire mareher
la mélodie ou par dégré, ou par intervalle.

Dlie Syncope soll auf der schwachen Zeit stets Consonaniz
sein, auf der guten kann sie nach Willkiithr Consonanz oder
Dissonanz sein. Wenn die Syncope auf der guten Zeit Con-
sonanz ist, so hat man die Freiheit, die Melodie durch
Spriinge oder stufenweise fortschreiten zu lassen.

BEISPIEL CONSONIREND{;‘.R SYNCOPEN.
EXEMPLES DES SYNCOPES CONSONNANTES.
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Wenn die gute Zeit dissonirend ist, so soll man die Melodie
unhedingt cinenSchritt abwirts gehen lasseén in die Consonanz,
Man neunt dies die Dissonanz auflSsen, wie das der Schiiler
wissen muss, wenn er einen Harmonie-Clurs gemacht hat.

—

Si le tens fort est en dissonnance, on rloit faire descendre
r . ) r 7 s ;
la melodie diun deyre sur la consonnance, et point autrement,
On appelle celarésoudre une dissonnance, comme Pélirve
doit en Efre instruit, 8il a fait un cours d’harmonie.
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3l REGEL. REGLE 3¢
Die Dissonanzen auf den starken Zeiten sollen ehen so Les dissonnances sur les temns forts duivent étre prepardey

durch eine Consonanz vorbereitet wie anfgelosst werden., parune consonnance, et résolues de méime par e autre consom:
a/a’""—\ o~
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. D Vorhereitende Dissonanz Auflisende
Ex. 65. Consonanz, Sonant. Consonanz,
Consomianve . Consonnance
-~ de préparation. Dissonnance. 4o doitiion,
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I ciner Reihe von dissonirenden Syncopen auf der guten
Tactzeit, wird naturlicherweise die resolvirende Consonanz
rugleich wieder vorhereitende fir die folgende Dissonanz.

Dans une suite de syncopes dissonniantes ur le tems fort,

la consonnance de résolution devient naturetlement in con-
. - . « 4

sonnance de preparation parlia dissonnance gui lut succede,
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Dicse Dissonauzen sind nichts als Hetardationen : Ces dissonnances ne sont que des retards des conson-
der Consonanzen; denn wenn man .in dem vorigen nances, puisque en Gtant la dissonnance de chaque -
Exempel die Dissonanzen unterdriickt, so bleiht sure de Pexemple précédent, cette marché .ne devient
nichts als eine Reihe von Consonanzen. autre chose, sinon quiune suite de consonnances.
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Man kann durch dicses Mittel also sogleich wissen, inwel- On connait done sur le champ par ce moyen, sur quelle con-
che Consonanz jede Dissonanz sich anflosen muss, und | sonnance doit se résoudre une dissonnance: Par conséquent,
folglich auch,dass es verhoten ist, eine Folge von Secundenin | # est défendu de faire une suite de secondes résolues siur
den Einklang, oder von Nonen in die Octave aufzulosen. PUnisson et une suite de neuriémes résolues sur I'Octare.
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Wenn man die Dissonanz jedes Tactes des vorhergelienden En étant la dissonnance de chague mesure de ces exen
A » . » . . - . a 4

Exempels wegnimmt so bleibt einmal eine Reihe von pels, il en résulte une suite d’Unissons a Pégard des se-

e . . I3 L. 1 I3

Einklingen, und das anderemal eine Reihe von Octaven. cohdes, et une Suite d’Si a Pégard des neuviémes,
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Dasselbe Verbot hat statt, wenn der Contrapunct in der un- La méme défense a liew, lorsque le contre-point
terven Stimme ist; daher konnen auch da die Secunden nichtin cst dans la partie inféricure, et que Pon croirait
den Einklang, oder die Nonen in die Octaven aufgelvst werden. pouvoir einployer ces mémes suites.

In Folge dieser Regel kann man such nicht Disso- Parune conscquence de ceprécepte, on ne doit point prafiquer
nanzenfolgen wie die hier nachstchenden schreiben. des suites de dissonnances, convne celles de Pexenple suivant.
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Denn wenn man die Syncopen wegnihme, wiirde Er dtent partout la syncope, on aura
. . . - . r
eine Rcihe verbotener Consouanzen hleiben. une suitle defendue de consonnances..
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Wenn man die Dissonanzen nicht anwendet, so lauft Sans employer les dissonnances, on peut encourir aupsi le
man Gefahr, Octaven - und Quintenfolgen zu schreiben. | danger de faire des Octares de auite, ainsi que der Quintes.
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Man kann sogleichaus dem folgenden Exempel
son der fehlerhaften Filhrung des vorhergehenden
Beispiels « Natzes sich iiberzeugen.

En 8tant les syncopes, on aura la cortiction de
la marche fautire de Pexemple précédent.
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Man wird zagleich aus demVorbergehenden ersehen, dass
man nur die Syncope in jedem Tacte wegzunehmen hat jum sich
sogleich zu iherzeugen,oh man alle Regeln derin Rede stehen-
den Art des Contrapunctes wirklich hefolgtund angewendet hat.

H€REGEL.
I zweistimmigen Contrapuncte der gegenwiirtigen Gat-
ting mass man sich so viel als miglich enthalten, die
Quarte nnd Noune anzuwenden. Man muss ihnen die Scp-

time vorziehen, wenn der Contrapunct in der Oberstim-
me; - dic Secunde, wenn er in der uniern Partie liegt.

S REGEL.

Das Gesets asyncopiren soll in jedem Tacte angewen-
det werden, Wenn indess diese Verbindlichkeit es zu sclmvie-
rix machte,die Melodie in einer mittlern Hohe zu erhal-
ten; wenn die Syncope sie zn hoch oder zu tief triige;
oder wenn dic Syucope gleichartige Phrasen einander
zn sehr niherte; oder wenn endlich die Phrasen dadurch
zu verwirrend wiirden:. so 8oll man einen oder hochstens
zwei Tacle lang nicht syncopiren. Immerhin soll man
sich dieses Hiilfsmittels nur dann bedienkn, wemi es gar
keine andere Moglichkeit gieht.,

6! REGEL.
In dicser Gattung soll man im vorletzten Tacte
durchaus dieSyncope der Septime anwenden, wenn

dee Contrapunct in der Oherstimme, - der Secun-
de aher,wenn er in der Unterstimme ist.

Onpoit done enfin, que pour savoir si Pon a rewpli
. 3 N
foutes les lois preserites dang cefle espece, 8ang en-
3 ‘. A
courir la moindre faule, on w'a quw’a oter la syncope
- r
de chague mesure puur en faire Pepreutre.
4
REGLE 42¢
3 . r 1
Dans le contre -point & dewx purties de la presente espece,
il faut autant que possible gabstenir d’employer les disson~
nances de 42 et de 92l faut lear preﬁrer celle de ruey lors~

yue le contre- puint est dana la partie mperzeare, et ecelle
de 24, quand le contre~- point est dans la partie inférieure.

REGLE

La loi de syncoper doit étre observée dans chague mesure,
Toutefois s cette obliyation rendait la mélodie difficile
@ se mainteniy dans une elévation moyenne, ef que la
syncope la portdt ou trop rers Paigu, ou trop vers
le yrave; ou si elle wmnenait des phrases semblables trop
rapprochées: ou %l se trouvait enfin des passages frop
embarrassantes: il conviendrait alors de ne point syn-
coper pendant une, ou deur mesures tout au plus, Cet
expédient ne doit Etre employé qu’apré& avoir tenté inuti-
lemient tous les noyens possibles de syncoper.

REGLE 61¢ |

Dana cette espice, & Pavant-derniére mesure, on doit

pratiquer derigucur ln syncope de Sépticme quand le contre-

point est dans la partie supérieure et la syncape deSeron-
de lorsque le contre - point est dans la partie inféricure.

— Ex.74.
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7€ REGEL.

Auf dieselhe Weise wie in dem Contrapuncte von
zwei halben Noten gegen eine ganze, kann man in
dieser Gattuug im ersten Tacte eine halhe Pause
sctzen, hevor man den Contrapunct beginnt.

1 s
REGLE 72¢
A Pinstar du contre- point a deuz Blanches contre
une Ronde, on pourra dans I ‘espece actuelle anployer
» 3
une demi pause ala premiere mesgure, avant que e
commencer le contre - point.

Ex.75.

BEISPIEL EINER UEBUNG DER GEGENWABT]GEN GATTUI\G.

EXEMPLE D'UNE LECON DE LA PRESENTE ESPECE.
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oD 2 S MINMITZELN CONTTRAPUNGEE,
FUNFTE ART, ODER:
DER VERZIERTE CONTRAPUNCT.

Diese Artist eineZusammensetzung der vier vorherge-
henden, wechselsweise in der Stimme angewendet, welche
len Contrapunct macht, indem man zu den schon bekann-
ten Figuren Achteluoteu und punctirte halbe Noten fiigt,

15t¢ REGEL.

Die Achtelnoten, welche man anwenden will, miissen
sich stufenweise, selten in entgegengesetzter Art folgen,
Um den alten Meistern zu folgen, sollie man nie mehr
als zwei Achtelnoten in einem Tacte anbringen. Die Ach-
tel sollen sich niemals in der ersten Hilfte einer Tact-

zcit, sondern nur in der zweiten finden.

Z5

CONTRE - POINT A DEUR RARTEN
CINQUIEME ESPECE:
CONTRE - POINT FLEURI.

Cette espice est un composé des quatre espéces
précédentea, employe’es tour-a-tour dans la partie
yui fait le contre ~ point, en aqjoutant aux figures
dq'ia'z connues, leg croches el les blanches poinfe’es.

REGLE 122
Les croches doirent se succeder par moutement con-
Joint, et rarement par wmouvement disjvint, Il faudrait,
pour suivre le style des anciens compositeurs, re pas
placer plus de deux croches dans chaque mesure. Ceg
eroches ne doivent jamais se trourer dans la preiére

P14 . .
moitie d’un tems, mais bien dans la seconde.

EX.76. “"} It T )

¢

Wenn man vier Achtel in einem Tacteranhringt,so sol-
lon sie unter die zwei letzten Hilllten jeder Zeit vertheilt
scin, sich aher nicht wumittelhar folgen.

Ex.77.j

Im Allgemeinen muss man von diescr Figur ei-
nen sehr miasigen Gebranch machen, ausserdem
witrde der Contrapunct zu sehr hiipfend und sei-
nem cigenthiimlichsten Character fremd.

Die Achtelnoten sindibrigens denselben Regeln unterwor-
feu wie dieViertelnoten,was ihre Anwendung als durchgehende
Dissonanzen anlangt. Spiiterhin werden wirsehen, wie man sie
viicksichtlich der vorhereiteten Dissonanzen anwenden soll.

R REGEL.

Man muss Sorge tragen dic Melodien so ele-
gant als miglich zu machen, ohne indess gegen den
ernsten Character des strengen Styls zu verstos-
suvn. Es ist hier an seinem Platze zn erinnern,
dass dic schiefe und die Gegenhewegung, folglich
auch die Syncope die besten Mittel sind, im ver<
zierten Contrapuncte ¢legant zu scin. Eben so
glauhen wir hemerken zu miissen, dass man vor
allen Dingen den zn Kaufigen Gebranch gewisser
Formen vermeiden, vielmehr moglichst alle in
schiiner Mischung anwenden miisse.

und nicht
el non pas

Si Pon emploie quatre eroches dans une mesure, elles
. . o I3 e
doivent £tre réparties entre les deux derniéres moities

4 r a
de chaque tens, et non pas se succeder conseculirement,

En ye’ne’ral s il fout user sobrement de celte figure,
et ne pas trop multiplier les croches, sans quoi le
contre - point deviendrait trop sautillant, et 8#¢loig -
nerait du style propre & ce yenre de composition.

Ler eroches sont, du reste, soumises aux mémes
loix que les noires, relativement aux dissonnances
passayére.v. On verra plus bas comment on doit les
employer @ Pégard des dissomnances prépa-réea.

REGLE 2m¢

I faut aroir 8oin de mettre le plus d’élégance pos-
sible dans la mélodie, sans dénaturer pourtant, ainsi
que noug renons de le dire, le caractére afrére du
style du contre - point rigoureux. Il mest pas dé-
plaee’ de rappeller iciy, que les mouvements contraire
et oblique, et par conae'quent da syncope, sont [les
meilleurs moyens a employer pour éfre e'le'yant dans
fo contre —point fleuri. 1l est essentiel aussi de fuire
observer guwen employant toutes les figures de nores
permises, il faut les entreméler avec adresxe, pour
éviter le vetour trop fréquent des mémes formes.



3 REGEL.

Der Punct dient zur Vermindrung der ganzen Note,
jwldem er sie erst in eine halbe Note punctirt und hernach
in cine Viertel Note oder zwei Achtel verwandelt,

Einfacher Anblick
Aspect simple.

Erste Vermindrung
oder Variation,
Premiere dimination
ou Variation.

Diese Arten von Vaviationen konunen auch in den Syn-

copen statt hahen, und dann vermindert man dadurch die

REGEL 32€

Le point sert de diminuation & la Ronde, attendu

qwil la chanye d’abord en une Blanche pointie, en-
suite en une noire ou deux croches.

Ex.78.

M

Ces sortes de variations peuvent arvoir licw awssi

Zweite Vermindrung
oder Variation.
Seconde dimtnution

ou Variation.

]

dans les syncopes, ef par ce moyen on diminue lua

Dauer der Dissonanzen. Diese Verminderungen geben taleur des dissonnances. Ces diminutions donnent
. . 1 .
der Melodie viel Angenehmes. beaucoup de grice a la mélodie.
Gewoshnlich. .. . L ..
aspeet simple, 12 Variation. 24 Variation. 3t Variation. 4tVariation.
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4'¢ REGEL. REGLE 42¢

Der Contrapunct dieser Axtist,was denvorlctzten

Tact anlangt, derselben Hegel wie der dervorher-
gehenden Art unterworfen. Man schlage in diesem
Befracht die 6 Regel nach, wo auch von dem er-

sten Tacte gesprochen wird, der hier wie dort be-

handelt werden kann und soll.
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BEISPIEL EINER UEBUNG DER GEGENWARTIGEN GATTUNG.
EXEMPLE DUNE LEGON DE LA PRESENTE ESPECE,

Le contre - point dans cette expbee, est sowmis &
Pégard de Pavant-dernitre mesare a la méme réyle
que dans Pespéce précédente; on consulterd done
pour cela la régle siziéme de la syncope, ok Pon
parle aussi de la vremitre mesure gui doit étre trai-
tée de méme dans le contre - point fleuri.

Ex. 80.
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Vo 8 STIMMIGEN CONTRAPTNGTE.
ERSTE GATTUNG __ NOTE GEGEN NOTE.

Der Contrapunct zu drei Stimmen ist nicht so streng als
der.zu zwei; mankann sogar sagen, dass die eigentlicheStren-
ge nur diesem angehort, Dic Strenge der Regeln mildert sich
in demselhen Maase, als sich die Schwierigkeiten verniehren;
und dicse hinwieder vermeliren sich, jemehr die Zahl der Stim-
men anwichst, die man zasammen auftreten lasson soll, Dem-
ungeachtet muss man nicht glauben ganz von der Strenge der
Regeln dieses Styles befreit zu sein; es ist noch immer cine
grosse Distance von hier bis zu dem modernen Style; hier ist
noch lange niclit so viel erlaubt als dort,wo fast keine Regel
mehr in Elren gehalten wird,

12t REGEL.

In dieser Gattung des Contrapunctes sollte
die Harmonic in jedem Tacte ganz vollstindig
sein, sofern dadurch der Gesang nicht zu
springeml und also zu schwierig auszufiihren
werden wiirde. Dag ist aber nicht immer m er-
reichen moglich; darum muss man schon mit-
unter ein Intervall unterdriicken und einande-
res verdoppeln, was auch durch die dadurch
entstechende Mannigfaltigkeit manchmal ange-
nehme Wirkung erregt.

27

QOLITRA -POINT A TROIS PARTIE,
PREMIERE ESPECE__NOTE CONTRE NOTE.

Le contre - point @ trois nlest pas aussi rigoureny que
le contre-point a 2 parties; on peut dire mémne yue to
stricte rigueur nappartient véritablement qua ce der-
nier. La 8évérité des régles 8adoucit a mesure que les
difficultés se multiplient, et ces difficultés augmentent

en raison du nombre de parties qu’on doit faire mar-

-cher ensemble. Cela west pas toutefois une raison pour

saffranehir enticrement de la rigueur atlachée & ce genre
de composition, car il y a encore bien loin des facilités
accordées & ce genre de composition, & celles quion peut
8e permelire dans le 8y.9té'me de musique moderne.

REGLE 1€

Dans cetfe espéce de contre - point, PPharnonie devra
éfre complste dans chague mesure toutes les fois yu’on
le pourra sans rendre la mélodie trop disjointe, er par
conséquent trop difficile. On sera donc quelquefois for-
cé, aulieu d’employer towjours des accords complets,
de supprimer un membre d’un accord, pour doupler lun
de ceux qui restent, afin d’0btenir une mélodie plus aisée
danes les parties, et en méme tems plus de variéte dans
les effels, varieté qui résulte du mélange des accords
complets ef des accords incomplels.
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Jeder Accord dieses Beispieles ist vollstindig; Chaque accord de cet exemple e3t complet; mais
aher obgleich die Stimmen gut genug gefiihrt sind, quoique leg parties chantent assex bien, elles chin-
so sind sie doch noch sangharer in dem folgenden tent encore micux dans Pexemple suivant, ou les
Exempel, wo die Accorde nicht alle vollstindig sind. accords ne sont pas complels partout,
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Dies Exempel, weniger vollstindig in den Accorden als das
erste, ist dadurch gerade leichter und angenehmer geworden.

Ce second exemple, moing complet que le premnier,
cat, par cela méme, plus facile et plus ctégant.
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2! REGEL.
Dir erste Tact soll in der Regel den Dreiklang hahen;
£y kann indess wegen des Stimmenumfanges oder wegen

des folgenden Tactes vorkommen, dass man gezwungen
. . . g. .. 3

ist den Dreiklang stattin dieser Lage $ in dieser 5 au-
suwenden, oder selbst ein Intervall zu unterdricken.

Mau kann im Ictztern Falle vou folgenden Formeln Ge-

-

3 R 5 8 8
hrauch machen: 515 oder f oder lis oder Ei- oder ?, welche

leizterc Formel die Wirkung des Einklangs erzeugt, de-
ren man sich besonders mir zum Anfange bedicnt.

Was die Anwendung des Dreiklangs im letzten Tacte
hetrifft, so kaun man folgenden Formeln folgen: i oder.
‘? oder % oder g oder ?; aber das ist oft sehr schwierig,
ja wolll unmiglich, wenn zumal der Cantus firmus in
der Unterstimme liegt, dann muss man fast immer mit.
der Terz und Octave endigen, Die alien Meister schlos-
sen immer mit der grossen Terz, selhst die Moltonar-
tens sic geben als Grund an, dass die kleine Terz  vicl
unvollkominer sei als die grosse, also letztere auch mehr

geeignet damit zu schliessen.
3% REGEL.

Bic Stimmen sollen in wohlberechneter Ent-
fernung za cinanderstehen; je mehr sie sich ein-
auder nitherii, desto hesser wird die Wirkung sein,
Ausnahmen von dieser Regel sollen nur sehr sel-
ten gestattet werden. Unm die Beachtung dieser Re-
gel zu erleichiern, wird zuweilen erlaubt, dass sich

die Stimmen durchkreuzen.

4'¢ REGEL.

Es isl im dreistimmigen Contrapuncte wie im
zweislimmigen verhoten, verdeckte Quinten und
Octaven sowohl in den aeussern als in nur einer
dussernund einer Mittel stimme zu machen,

Man kanmy ahernur schrselten, diese Begel wugehen
(immer nur was dic Mittclstimme anlangt) imFalledass
dic genaue Beaclitung derselhen die Fortschreitung der
andern Ntimmen erschwerte oder noch argere Uehel
in Riicksicht des folgenden Tactes erzengte.

Es ist durchaus keine Ausnahme zuliissig, was
zwei acussere Ntimmen anlangt.

BEMERKCUNG.
Es ist uuntithiy die Lehre von den Quinten und Octaven hier zn wiederholen,sie be.
hauptet [iv alle Compositionsarten thre ganze Bedeutung,

Dias VYerbot, swel verdeckte Quinten oder Octaven zwischen den beidoen Siusern Stin.
mrn zn machen, gehiirt gletchiulle in jede Gattang des strengen Siyls.

5! REGEL.

In unvollstindigen Accorden muss man sich hiiten,dic Terz,
oder Nexte in zwei Stimmen aufeinmal horen zu lassen (zu
verdoppeln). Dies ist verboten wegen ihrer Unsollhomen -
heit und weil die Harmonic zu avm erscheinen wiirde.

REGLE 2"

La premiére mesure doity en genéraly €ire occapie pour
Paccord parfait; il peuat arriver cependant, & cuuse du
diapason ou de U'étendue des roia, ou bien & cause ar lu
mesrure qui suity qwaulien d’employer Paecard parfuit
dans celfe direction ; on #oit foreé de Pemployer de reife

2

maniere }: s € méme d’en retrancher quelque imembre. Ou
a dans ce eas les formules suivantes dont on pourra fuire
usage, 8aroir: ;{, ou ;?8 ou ;? ou }3 ou ;. cette derniere formi-
le présentant partout le méme son, produit le méme effet
gue Cunisson, 1L ext permis de commencer de cetle maiiér,

Quant a Pemploi de Paccord parfait dans la dern iore
mesure, roiei les formules quion doit employer Iil ow ; o ;
ou ? ou ]ﬁ(wf(mf que fuire se peut, mdais il et sourent Jif-
fiviley et quelyuefois méme pmpossible, d’employer une de
cer formules lorsque le chant donné est dune la partie
inférieure, il faut presgue toujours dana ce cas finir par
la tierce et Poctare; les anciens compositears finissoaient
toujours par la tierce nutjenre, quelgque fuut o nidure du
mode principal, et ils donnaient pour raison gue fo fier-
e mineure elant bien plus imparfaite que la tieree ma-
jeures celle-ci est plus propre a finir que Pautre.

REGLE 32¢
L.ea parties doivent étre entre - elles @ une distance con-
renable Uune de Pautre, of plus elles seront rapprochées,
weillvur sera Veffet qui en resualtera. ll y a des cas ou celte
regle aubit des exceptions, mais il faut ticher qudils aoi-
ent rarés, et Pon doit fuire ensorte de lex éiiter, & moins
que rele ne 8ot reellement tmpossible. Pour faciliter
lex moyens d’obserrver cette régle, on permet, dans wuine
powition difficile, de faire passer une des parties supéri-
euresy au~- deseous Lune partie inferieure..
REGLE 42
Tt est défendu dans le contre - point @ trois parties,
comme dans celui & deax, de fuire des quintes ou des e
tares cachées s0it entre les dewr parties exirémes, 8ot vn-
tre la partie infermédiaire et Pune des dewr autres parties.
On peut, inais bien rarement, de’rr)ypr @ eette r}yle (rour
ce qui regarde la partie infermediaive Revlement) dans le can
ou la stricte observation de cetle defénse generait lamarche
dey dewx aufres partivs, ou bien fernit naitre guelgue in-
conrenient plus yrare b Peégard de la mesure suirante.
Il wy a pas d’exception a Vegard des
denx parties extremes entre - ellex,
OBSTERYATION,
11 et inwtile de parterici de le voyte qui defend lex dewx guiintes o lex dewx oot
ves de suife, ’ml'sque cefte rz;qlw ext commune @ foule e.\‘/)?'r,'r de cumpuonition.
Lo difense e frive deux quintes ou deux octaves cachées enlré tex dewe partis
eatrémesy apparlient aussi & foute e-a-/;?me de composition rigovrenxe,
REGLE 57
Dans Pemploi des accords incomplets, il ne fuut par faire
entendre la tierce ou la sixte dans dewr partiea & la fois. 11
est rle’fenda de doubler Pune vu Pawtre a rause de leur inper-
fertion, et parcequelles rendraient Charmonie frop pauwrrr,



Aus dem entgegengesetzten Grunde ist die Qctave wid Quin-
te zu verdoppeln empfohlen, weil sic nemlich die vollkoien-
sten Consonanzen sind, Doch auch diese Regel ist nicht obue
Ausnahmen: der guten Harmonie, der bessern Ntimmenfiih-
rung halber und codlich auch um noch grobere Fohiler zu
vermeiden, kann man, wenn es kein anderes Mittel mehegicht,
auch die unvollhommenen Censounanzen verdoppeln.

2%

La quinte et Uoctave doublées sont permises duny leniploi
. < -
des accords incomplels a cause de leur perfection. (etre
1 . 4 ) - .
regle cependant est sujetfle a beaucoup d’exeeptions, ef if
- b .
est bien des cas ou, pour lu bonne harinonie, pourlibomrne
econduite des parties, et enfin pour éviter des faules yraves,
on peut doubler les consonnances imparfaifes, 8 [’ou n
r 1 N
essaye 8ans sucees tous les moyens de farre autrement,

BEISPIELE NACH DER STRENGE DER REGEL.
EXEMPLES DE CETTE REGLE SUIVIE 4 L4 RIGUEUR.
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6 REGEL.

Die hohern Stimmen sollen nie mit den untern
Stimmen eine Quarte bilden, oder was gleichvielist,
man soll nie den § Accord anwenden. Dic Quarte ist
zwischen einer mittlern und hohern Partie nur so
6 . e . 8
3 und im unvollstindigen Dreiklang nur so i er-
laubt, gerade so wie man ihn in dem ersten und
letzten Tacte anwenden kann,

7! REGEL.
Der Accord soll in dem vorletzten Tacte immer vollstandig sein.
—— O T—
Wir theilen hier nur ein Exempel von einem 8-
slimmigen contrapunktischen Satze mit.

.
Von Tl L) L)
Y =
¥
. 8
¥ =
.~ 4 >
ALY L
P | U X
A
3 3 3 5
O o) Il
s =4
Zd AP 7
~

4
REGLE 61¢
Les parties supérieures ne doirent jonais se trourer e
. . . r
quarfe arvee la parie mﬂ'nearp, par conseguent onne derroi
Jamais employer Laceord de quarte et sixte, Feaquurte entre
- e LN - r . .
la partie infermediaire ef lu partie supericure est perinises.
5
comme par exeniple dans Paccord ;?, ou dans {uceord par-
iy &
Jait incomplet, selon cette formule % tel qwon peut Een-
.4 )
ployer dans la preintere et dans la derniere merure.

4
REGLE 72
. . o1
Laccord doit étre toujours eomplet duns Parantderniere mesare.
— 0=
. 1
Pour terininer, on va mietire sous les yrur de Péléve
1 . . 1
un. exemple d'une legon a trois parties, de celle eapece.
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VEM 8 STIRIM Y 4518 CONTRAPTRESTE.
ZWEITE GATTUNG:
ZWET HALBE GEGEN EINE GANZE NOTE.

1B REGEL.

Diese Gattung ist denselben Regeln un-
terworfen, als dic zweite Gattung des zwei-
stimmigen Confrapunctes, mit dem Unter-
schiede jedoch, dass man mittelst der zwei
halben Noten zwei Qninten auf folgende
Weise vermeiden kann:

CONTRE-POINT A TROIS PARWIE .
4
SECONDE ESPECE:
DEUX BLANCHES CONTRE UNE RONDE.
1 .
REGLE 1
Cette e.s’péee de contre -point est soumise aux ménres
lois que ln deuitme espece du contre - point & dewr par-
ties, aree cette diffirence néanmoins, yuwon peut, e du
Javeur des dewx blunches soutenues par Paccord parfuil
complet, saurer deux quintes placées chuacune dans le
temns fort de la mesure, ainsi que Pexeinple suivant Uindigue,

- Ty
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Dic Fortschreitung der Mittelstimme, welche im
zweistimmigen Satze verhoten sein wiirde, ist hier
geduldet, weil die Oherstimme ihre Fehlerhaftig—
keit verbirgt. Diese Licenz ist aber keinesweges in
den acussern Stinwen zalissig; demn selbst im
erstern erlanbten Falle soll man sie sich nur sel-
ten und mit Yorsicht erlanhen.

2% REGEL,
Dic zwei halben Noten gegen eine ganze miissen in jedem
Tacte in eine und dieselbe Stimme gelegt seing die andern
heiden Stimmen dirfen nur ganze Noten haben.

La mélodie de la partie du milieu, qui serait defencue
a dewr parties, est ici tolerée, & cause de la partie aigue,
qui cache par son harmonie le défaut de celle du milicu.
Cette licence nest point dutout admise dans les par-
ties extrémes; et quoique tolerée dans la partie de ni-
liew, il faut wen pas faire abus, ef ne la pratiguer
que dans les cas les pius difficiles,

Al
REGLE 2ume
Lea‘r deux blanches contre une Ronde, ne dotvent érre pla-
r »
cees a chaque mesure que dans une méme et seule partie a ln
1018, les dewr autrer parties nauront que des Rondes,

Gegebener (resang,

'~ Chont donné,
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3 REGEL. REGLE 3m¢
® L A '3
Auf der starken Zeit darf man FH faut eviter de doubler la tierce au tems fort
die Terz niemals verdoppcln, wohl a- de la mesure; cette défense nest point pour le
. . 4 .
ber ists erlaubt auf der schwachen. tems faible, ou P’on peut doubler la Herce.
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Ex giebt Fiille wo man dic Verdoppelmg der Terz
anf der guten Zeit nicht vermciden kanu, doch sol-
len diese Fille nur selten vorkommen,

7l est des cas ou Pon ne peut par éviter le re-
doublement de la 32 au tems fort, maiz reg cas
&ont, ou dumoins doivent étre fort rares.



4 REGEL.

Der Einklang ist auf der guten Zeit nicht cher erlaubt,
als his man es wirklich nicht anders machen kann. Er
ist in dem ersten und letzten Tacte erlaubt und man dul-
det ilin auf der schlechten Zeit.

31
1
REGLE 4"¢
Lunisson au tems fort nest pernis, que lorequon ne

. - N ) 1 I3

peut vraiment faire autrenient; il est permis a la prewie-
1 ot ) .

re, et a la derniere wesure. On le tolere au tems fuible.
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5l REGEL, REGLE 5m¢

Die Stimme, welche die 2 halben Noten macht, soll auf
der schwachen Zeit des ersten Tactes anfangen und die
starke Zeit durch eine Panse ausgefiillt sein: das ist e-
[eganter, als wenn man mit dem vollen Tacte beginnt.

el

La partie qui fait les dewx blanches doit connencer au

. -1
tems faible de la premniere mesure, le tems fort sera oerupé
par une demi -pause, il est plus elégant de connencerains’,
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6! REGEL.

Man kanon in dieser wie in allen fol-
genden Gattungen des Contrapnnctes
in schwierigen Fillen die Stimen sich
kreuzen lassen, nur darf ¢s nie ifdm-
gerals withrend eines oder zweier Tac—
te geschehen.

7 REGEL.

Es ist in der zweiten Gattung des 2 stimmigen Contra-
prinetes verhoten worden, einen und denselben Ton in dex
Ntinme, welche die halben Noten hat, zwein:al za sctzen.,
Dicsc Regel wird hier gleichfalls beibehalten, ohwohl
si¢ Ausnahmen unterworfen ist, welche sogar die Werke
classischer Mcister autorisiren. Gleichwohl kann eine
Ausnahme eigentlich nur in dem vorletzten Tacte ge-
stattet werden, um Uehelstinden auszuweichen, welche
ofl durch die Nator des Canto fermo veranlasst sind,
wic¢ in dem folgenden Beispiele.

REGLE 67
Soit dans la présente espéce, soit dans les suivantes,
on peut, comme on la fait remarquer dans Pespéce préce-
dente, duns les situations génantes, eroiser lea parties,
c'est ~ a - dire de faire passer la partie supéricare au
deasous de la partie inferieure. Toutefois, cette facdlte
nlest aceordee que pendant une ou dewxr mesures au plus.

REGLE '7™¢

1 a et défendu dans la dewr espece du Contre ~point
@ dewx parties de frapper dewr fois le méme son dans ln
partie gui fait les dewx blanches. Celle défense eot main-
tenue dans la présente espéce, quoique cette régle soif
sujette i exception, ef que lexception soit autorisce
méme par Pexeviple des compositeurs classiques. I e.r-
ception a lieu seulement dans Pavant-derniére mesure,
et pus ailleurs; elle est destinée & prévenir lea incon-
rénients qui résulteraient de la nature du chant donné,
comme dans Pexemple suivant.
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In diesem Exempel finden wir x einen Einklang auf
der guten Zeit und mit der Oberstimme, und xx densel-
hen Fall zwischen Mittel= und Unterstimme. Um diese
Verstisse scrmeiden zu lehren, geben wir zwei andere
Fille, ju denen sie vermicden sind bei iihrigens stren -
zer Beachtung der vorgeschrichenen Regeln.,

Le contre-point combiné de la maniére sxposée dans cox
dewx e.reinples offre dun coté x Punizson autems fort npen
la partie supérieure, et le méne inconrénient de Vautre ¢ote
xx avec la partie inferieure, Pour ériter ces deua défruts,
offrons deux autres exemples qui puareront & ces inconvs -
nient8, tout en remplissant les ré'yles preserites,



Gegehener Gesang,

Auf diese Weise, Anwendung machend von der vor
erwihnten Ausnahme, vermeidet man die letztge-
dachten Uehelstinde der Einklinge auf den guten
Zciten; und weil keine Regel existivt,welche die
Nyncope in dieser Gattung verbiclet, so kanm man
sie apwenden ohne zn fehlen, wenigstens so lange
es mir im vorletzter Tacte geschieht, Gleichwohl
rathen wir, es nur sehr selten za thun. Ihe fol-
genden Exempel werden beweisen, dass es in vie-
Icu Fillen sehr leicht ist, der Syncope im vorletz-

Chant donné.

ten Tacte auszuwelchen.
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De cette maniére, en faisant usaye de Pexception que
nous venong de mentionner, on erite les inconvénicnls
gqu’an rencontrail dans les exemples précedenta; et
puisquwil wexiste pas de boi expresse qui defende (o
synecpe dans cetle eapece, on peat done | y admeftre swis
devenir reprehensible, pourra quelle ne $oit pas cm-
ployee ailleurs qwi Parant-derniére mesure. Toutefvis,
8i Ponm peut s¢ passer de celte dissonnance on doit e
faire. Les exemples suivants démontreront gwil esi
beaucoup de positions o il est trés facile a%riter lu
syncope dany Varani-derniére mesure.
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Es gicht noch andere Manieren; wiriiher- Ly a dautres manieres que nowus n'indiquong pas,
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lassen dem Schiiler sie selhst zu finden. nowus lnissons a Deteve le amn de les trourer.
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MUSTER EINER UEBUNG DER GEGENWARTIGEN GATTUNC.
HONRLE INE LECON DE LA PEESENTE ESPECE
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el @ STIMINMITFEDN CONTIRAPUTRI ST,
DRITTE GATTUNG:
VIER VIERTEL GEGEN EINE GANZE NOTE.

Man soll im Allgemeinen hier sich aller der Regeln er-
innern, welche in der 8t Gattung des 2 stimmigen Con-
traprnctes hinsichtlich der 4 Viertel sind vorgeschrie-

hen worden. Diese Regeln gelten auch hier.

1Y REGEL.

Man muss Sorge tragen den Dreiklang
zu Aufang der guten Zeit des Tactes ganz
vollstindig auftreten zu lassen; sollte das
niekt miglich sein, so muss man iln zu
Anfang der schwachen Zeit unbedingt geben.

33

CORITRE - POTALT A TROLS BAR TS,
TROISIEME ESPECE:
QUATRE NOIRES CONTRE UNE RONDE.

. . r .
On doit se rappeller tout ce qui a éte preserit dans
L . 1 . 3
la 3ue espece de contre-point a deux parties, reluli-
vement awr quatre noires. Dans Pespéce présente,

. " r
elles sont sowmnises aw.xr mémes precepiles.

REGLE 1

Il funt tdcher, autant quil seva possible, de faire
entendre accord parfait eomplet au conbnence-
wment du tems fort de la mesure, ef i Pon nen
troure le moyen, il est indispensable de le faire
entendre au commencement du tems [faible,
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Ohgleich diese Regel einigermassen unbedingt Quoigue cette regle 80it en quelgque sorte de toute
egl ¥ . “ P 4 R
nithig ist, so gicht es doch anch Ausnahmen, necessite, il est des cas ou elle peut avair des eacep-
weil man ihn manchmal weder zom Anfange der tions, puisqwil arrive quelguefois que [’on ne pewt
starkenynoch schwachen Zeit kann hiren lassen, faire entendre Paccord complet, ni au romniencement
da noch tberdics die schwache Zeit mit einer du tena fort, ni a celui du tems faible, et quen outre
durchgchenden Dissonanz anfangen kaun, Sol- le tens faible peut commencer par une dissonnance passi-
. 1 . -
che Ausnahmen sind erlaubt, doch soll man sie yere, Ces exceplions sont recues, et ne sont point inpi-
. . 4 . . . .
sich selten verstatten; besser ist es an der gan- fees en fuute. Quoiquwil en 80ity il faul chercher, autunt
< r 1 .
zen Strenge der Regel zu halten, que Uon peut, a executer la regle dans foute sa rigueur
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2% REGEL.

Auch die vier Viertelnoten sollen hier
nur von einer Stimme ausgefithrt wer-
den, die andern sollen ganze Noten haben.

3% REGEL.

Die Syncopen in dem vorletzten Tacte kin-
nen der vier Viertelnoten halher nichtangewen-
det werden, wie das in der vorigen Gattung er-
lauht wurde. Hiernach folgen verschiedene Bi-

spiele, wie man mit Viertelnoten schliessen kanu.

REGLE 2m¢

Dans Vespéce précédente, une seule partie faisai’
tes deux blanvhes, tandis gue les deux autres parfics
watraient que des rondes; on doit, dans la présents
eapdoe, suivre le méme ordre, a Pégard des quatre noires.

REGLE 3m¢

La syncope, qui avait été permise & Pavant-der
niere mesure dans lespéce précédente, ne Pest pras
dans celle - ci, puisquelle ne peut y avoir lieu, &
rause des quatre noires. On va donner plusicurs ex-
emples de différentes maniéres de terminer.

Gegehener Gesang.
Chant donné.
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BEISPILLEDER GEGENWARTIGEN GATTUNG,
EXEMPLES DPUNE LECON DE 1.4 PRESENTE ESPRCE.
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Gegehener Gesang.
(hant donne,

.
.

Wenn der Schiiler recht geitbt ist in dieser Gattung
und die Viertelnoten wechselweis in alle Partien ge-
hracht, konnte er auch die vorige Gattung mit die-
ser verniischen,d. h. hald halbe,hald Viertelnoten in
derin folgenden Exempeln angewandtcn Weise an-
bringen, Man muss dann wohl heobachten, dass die
Stinme, welche die halben Noten ansfithrt, nach der-
jenigen anfange, welche die Viertel macht.,
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In dicsem Wechsel der beiden Gattungen ist
far( wicht miglich, dass nicht cine der Stimmen
sich in Spriingen hewege. Man muss sich also der
Regel entschlagen, welche vorzugsweise einen
fliessenden Gesang vorschreibt.
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Aprés que Péléve se sera exercé de cette maniere,
et en placant tour-a -tour les noires dans chuque
partie, il phurra entreméler Pespece précédente
erest -4 - dire les deux Blanches, avee la presente,
de la fucon indiguee dans lex exemples suivants.Jl
faut alors que la partie orcupee pur les blanches
conmence apres celle qui seru remplie par les noi-
res. (Voyes les earemiples of - apréw)
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Dans ve melange des deaw capeces, il eat presque
impossible que Pune des dear purdes ne soit pus pres-
que continuellement disjuinte, Il faut done  renoieer
1 . . .

a la rigueur de la reyle, gui preserit demployer fe
s e Far <y
moarement corjoint de preference ¢ Laulre.
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RAPTNI T E,

VIERTE GATTUNG,0DER: VON DER SYNCOPE.

Es ist wohl zu hemerken, dass in allen Contrapunctarten,
van denen wirin der Folge noch zu reden haben, auf jede
derselben imsner alle diejenigen Regeln augewendet wer-
den missen, welche wir in dergleichen Gattung des zwei-
stimmigen Contrapunctes schon aufgestellt haben. Sie
dienen immer wicder als Gesetz und hier 2. B. handelt
ex sich oy noch, zu zeigen, auf welche Weise man with-

rend der Nyncope cine dritte Stimme einfithren kann,
13 REGEL.

Ex ist schon erwithat worden, dass in dem streng-
en Niyle der Alten die Syncope oder Dissonanz nur
cin Vorhalt, cine Retardation der Consonanz ist.
Duraus folgt, dass dic Nyncope keinesweges die
Nalur des Accords zerstort, in welchem sie vor.
konunt , soudeen nur den Eintritt eines  consoni-
vewden fnlevvalles desselben verzisgert. Die Disso-
nanz muss dalier, nachdem sie dureh eine vorher-
gehende Gonsonanz ist verbercitet worden, ab-
witttssleigend anfgelist werden, duh, in die Conso-

nans fortschreiten, deren Eintritt sie verzigert hat.

Rerepicl vhoe Svneopen.

“ . o
SOLTIFRIE = POLRIY A [TROLS PAJRIPIIES:
QUATRIEME ESPECE __DE LA SYNCOPE.

Dans les especes dont rous allons pariers il
ne faut pas oublier ce qui a el dit relativement
@ celle qué lui est analogue dans le contre-point
a dewx parties; les méines lois doirent servir
de guide: il reste seulement & indiquer ici de
quelle manicre on doit infroduire une froiricme
partie pendant la Ryncope,

REGLE 1:¢

O « déja dit, et il est necessaire de le repéter encore,
que dany le systéme de la composifion rigoureuse dey an-
clendy la syucope ou dissonnance, nes! guur refard de
la consonnance. Partant de ce principe, il en résulte yud
Li jyncope ne deétrait point la nature de Paccord danx
lequel elle est placée, mais gwelle ne fait que retarder
un. membre ronsonnant de Laceord. Par eonae’quenf, lre.
dissonnanre doit descendre graduellement sury b conson-
nance quelle a returdée, aprés avoir étépréparee parane
aufre consonnance, faisant partie de Paccord precedent,
Les aufres parties duivent done étre @ Uinstant dela ayn-
cope, en consonrance aree la resolution de la dissonnance,

98

Beiwpicl mit Syneopen.
Hxenple auee dex sypaeopes.
14y v :

IPie iibrigen Intervalle mits-
sen also im Augenblicke der
Syncope mit dem dieselhe anf-
Iisenden Tone consoniren.

BEMERKUNG.
Was in der vorizen Regel in Bezug aul die in eine der
gwei obern Stimmen gelegle Syncope gesagl worden ist,

gilt auch,wenn sic in der Caterstimme legt. Tndessen muss

man hier immer mit gzrosser Yorsichl verfahren, weil man

Jeicht auf Febler stiickl, welche wiv hier noch mittheilen,
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On roit, par re dernier exemple, gue les deuwd
- . a >
autres parties sont toujours les mémnes, soit que Lon
employe {a syncope, ou qu'on ne Uemploie paz, el qoen
frappant aree la dissonnancey elles se trouvent foul
» .
nafarellement en consonnance arec sa resolution.
OBSFERVATION,

(o grrom o dit dems br viggle prévédente, par rapport it fesyncope placdedu
Lune des duex parties .S'hyu:riﬂu'e‘s, doil servir pour la syucape pa’acér‘ s fer
portie greve. Cependant, si lou e prenaf? quelgues prévantions,on pourrait
vengonfrer des ineonvénients, of des fauies gues {on yex snetfre wous les yeus de

Eeleve, ef donl il fand se garnatis quee art ef diseernement,

Ex.99.

Augenommen 2. B, die folgende Svncopenreihu..
Ny pposois peer exenple une suile de syncopes, lelle que eedle w of:
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Wern man die Syneopen wegninnmt, 5o ergivht sich fulgender Satz:
En otanl les syncope if enresulte oo 4. Kxenple.

‘llx?; 5 43
Y
naY A .~ %5 =
P 8 h” 4
1)
oy
A oy .
15 o % v =
o
.
Ly: 14 ) 2y ]
¢ T - u— o (.7} =
Z I c 4




Wenn wir als Peincip annehmen, dass die Dissonanzen nichis als
Verzggrungen der Consonanzen sind, so ist day Rewultat, welches dus
rweite Exemper giebt, fuhlerhaft, denn day st eine Reihe von ver—
botenen Quincen  thwohl dies unfeugbar wahr ist, so ist der Theo-
eic der Alen soudics dis ersté Exempel doch keinesweges Tehlehalt,
denn siv behaupteten dass die Quinten durch die Dissonanzen verniio~
den seienNun i zwartwahy, dase ste nie eine so lanze Bethe saleher
Disonanzen geselzt hahen; allein demungeachtet glaube ich ihr Prin—
eip unwshe and ivrig, wenn schon durch den Gebrauch geheiligt: denn
wonn diese Dissonanzen nur Vorlalte sind, so sollen sie auch nichts
an der Nature dee Accoede indevn. Am besten wivd daher sein, sich
«olcher Fille so selten als misglich au bedienen, nur in schywicrigen
Filten und nie l‘a'ngq-r als zwei Tacte, Das folgende Txempel mebiiet
in dieselbe Cathegovie, liefert diesclben Uebelstinde .und fordert

dober auch dieselben Yorsichtsmansregeln.

B suisant te systéme que lea dissonneanses ne sond Questes sobocds b covaone m
nances, le résultal uffert par e secand exemple ext fouulify, v ee qurdl gt o
une suite de quinfes, ef cefa est defendn. Quoique ov risufial suif sivienx, /o
presger exemple ne lest poinl selon Daidorité des Clussiques qui ne se sou!
poinf fuit sm‘upufe d’emp[uyu- ley syneapes e pcflEmpnicre; o assneanl  gre
la dissonnance peits dans ve cax, scuver los quinies qui en resllent. I vt orof
queits wont pas empi’o_t;é ane suite ausyt pru{uu;p:z- e eeffe sorte de o ivson—
wances; quorquil e soit, teur opinion me parail evronee, guoigue usage Pait
eOuNaere, o preertant du prineipe que lo dissoanance est un A‘fmpl’r‘ refoprd oe fir
ronsonnance, elle ne doil poinl detriire ta unture t’un aveord, elle ne /'u“i/
gutea suspeidre Ceffels wnnis puicgue les elassiqnes oul };r‘m:wwé, it Junt sy
womelive. e poavand done détrire we ervens consarrie, il faul amnoins ficher
de Cemplogerarssnent, dins dos positions 1};}]‘{:-7'19-«-, of ne sv mReppir e cofle
disposition de'tes xyncope que pendant dewxe mesures.au plus, en Svitant une
plus loague suile. I.’vxem;nl'» wifvaif ext dass la méme cathiquric que le pre—

. . . . , i <
eedenly of sujel qux mémes ineonnenientsy ef auxe ménes preeantions o vmployer,

Ex 100 ]

)
Diesclben Classiker, welche dies Exempel fiir gut er-

kldven, verwerfen dus folzende abs Jalech:

Ces memes elnssiques, qui ont approrare lex exetples dela syneape que Con

. . . . .
wival o exposer, ont eondinne wne seite de dissosianecs dans fordve sufvant:
f—

Ex.101 g

i3
Die Consonanzen, sagen dicse Meister, sind so viel weniger narmonisch als Jrache
siv vellhommen sind, mnd die Diswonanzen, nelche durch Consgnanzen wie die Octa=
sewnd den Finklang vorbereitet sind, kijunen die dadwech enlstehenden Felder nicht
aulhyhen, Gad diese Fohler sind sehe stark, deim wenn man im vorigen Exempel die

Syncoprn wegnimmt, so bleibt eine Octavenfulge in den acussersten Stimmen.

Lex vonsonnanves, ples elles sonl parfuites, vl < ifs dity moins elfes sl
Binrintinierstx, # fox dinsunnnnees e i;ml'éos prr des cansonsanees vilex e
Coclave vu Punisson, ne peuveat seuver Uinconvdénient qui en reselte, (et
ireanviaient ost ['mzflpml!, pui&gue en vlant fex syneupes ife pof P.vrm;:fu et

aura une saite d'oclases ofre lex denxe parties exteémes.
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Lat (4} 3 A 13 Lo }
- (<]
e
Aue diesem Alfem geht hervor, dass, nach den Alten und vu— Pt sesunmat loul eeety il résulle que les dissunnanees, selou fos oliasni~
geavhtet derSteenge dicser Compositions = Gatlung, dic Dissona- qjere s ol ».-m’ym: i riguenr v ve geare de eompusifion, peavenat sarer deiee
zen zwei Quinten, aber nie pwei Octaven sermeiden kiinnen, queintes e sutte, meis efles ne souperont pomars dvix veleims.
ote o ; Ime
2t¢ REGEL. REGLE 2™¢
H y Y t .,
Alle Dissonanzen, die Secun d e, Dans cette espeoe, foutes les dissonnances peavent efre
e r - - .
Quarte, Septime und None kion- employeer, ravoir; la dissonnance de s econde; el
, 4 .4
nen hier angewendet werden. de quarte; celle de keptieme; efcelle de neutviemr,
. . ey ot
Dic S ¢ cunde muss von der klcinen L dissonnance de s econde doit efre acroniuty-
» » > * - .
Quarte begleitet sein, und kann nur nee prrla quarte mineuwre, elle ne peul arvirlive
in der Unterstimme Statt haben, yur dany la partie la plus grave.
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Es gicht Fiille, wo man die S ecunde durch dic Quin-
te hegleiten kann, Diese Manier ist cigentlich sogar mehr
den wahren Principien des strengen Contrapunctes ge-
miss als jene, weil diese in gewisser Art die verminder-
te Q uinte verhieten, welches doch nicht maglich wiire,
wenn man das 8o ehen entwickelte Veefaliven annimmt,

Beispiel von der durch die Quarte beglenteten Secunde,
Exewmple de o 18 accompognee de la FIa

I eat des cas ou Pon peut accompayner la dissonnan -
cede seconde parlaguinte; roffe manicre ext miée
plus conforme que Vautre, aux véritables principes de
contre- point rigourewr, qui défendent, en quelyue sorte,
dlemployerla quinte diminué e, qui ne saurait ctre
evitée, dans Luceeption exposie dans Cexeinple préed i,

Beicpiel von der durch die Quinte begleitelen Sevuud,,
Haemple de b 24 aceompognee de b St
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e Quarte als Dissonanz soll ven der Quinte La dissonnance de Q ua rite doit étre accompagner
hegleitet sein und Lann in der Ober - oder in einer parla Quinte, ef cette dissonnance peut aroir lieu
der Mittelstimmen Platz haben. dans la partie du milien, et dans la partie aiyie.
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Dic Septime soll durch die T erz hegleitet sein La dissonnance de S e p tiem e doit étre accompugné
and sich in die S e x t e auflésen. Nic kann nur parlaTierce et résolue sur la Sixte; élle ne peut wivir
m den heiden obersten Stimmen Platz haben, liew que dang les dewxr parties supérieures.
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Dic Non e soll von der Ter z hegleitet sein und La dissonnance de Neuvieme doit éfre accompaynre
sich in dic O ¢tave auflosen, Man kanu sie in die parlaTierce et résolue sur o ctave; on peut lu pla-
Ober- und auch in die Mittelstimme  legen, cer dans la pariie du milieu, et dans la partie aiyiie,
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3L REGEL. REGLE 31
v . ~ r
Wenn es durch die Natur des gegebenen Ge- Lorsque, par Lo nature du chant donne, par b marche de
. . . . "y X .
sanges, durch harmonische Fortschreitung, wd Charmonie, par la disposition et la maniere de firire chanter
stimmenfithrung unmoglich wiirde zu syncopi- les parties, il seraif iinpossible de syncoper, s0it avec lo
ren, sci es mit oder ohne die Dissonanz, so dissonnance, ou sans la dissonnance sans tomber dans
. 0 . ro. r .
soll man es ganz unterlassen uud in der Mitte deg inconvénients repréhensibles; on peut ne pas syncoper
des Stiicks licher eine halbe, zu Anfange wohl dutout, ou faire usaye de la demi - pause au milicu du
. )
auch eine gunze Pause sctzen. morceau, et méme d’une pause entiere au commencement.
Gegebener Gesang. Guegehener Gesang,
o Chant donné. “hand donné,
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4 REGEL. REGLE 4me
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Eigentlich sollen die Dissonanzen durch Conso- On sait que les dissonnances doirent étre prepa -
) . . r r
nanzen vorhercitet und aufgeldst werden, allein es rees, et resolues par des consonnances. Il est des cr-
gicht anch Fille vom Gegentheile, wo sie durch Dis- constanres, cependant, ou une disgonnance peut Etre
o . r r r .
sonanzen aufgelist und vorbereitet werden, preparee ef resolue par une autre dissonnance.
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solehe Combinationen konnen indess nur staft hahen,
wenn die Unterstimme denselben Ton mehrere Tacte hin-
durech forthilt und sofern die erste Dissonanz xdurch ei-
nr Ciosonanz vorhereitet und dietletzte * durch eine Con-
sonanz aufgeliost ist, Alles,was sich zwischen diesen zwei
Fiillen findet, kann wechselweis Dissonanz oder Conso-
nanz sein olme denvorgeschriebenen Regeln za folgen,
wena sonst nur die Stimme,welche nicht syncopirt,dieHar
monie feststellt, Man nennt den fortgchaltenen Ton P e-
d al oder die ganze Figur einen Orgelpunct.

3

Ces combinaisons ne peuvent avoir licu que lorsgac in
partie grarve soutient le méine 8on pendant pluaicurs -
Bures de suite; et pourru que la premiére dissonnance X
807t préparee par une consonnance; ef gue fu derniire
dissonnance % 80if résolue par une autre consonnance.
tout ce qui se trouve entre ces deux extremiles peut élre
CONRONNARCE OU AIRSORRANCE, LOUT - a ~tour, sans8 suirre
les rc‘;yles preserites, pourvu toulefois gue la partie yus
ne synrope pas fioe Pharigonie, Ue son soutenn dans in
partie grare, est appelle Pédal e

EIN ANDLRES EXEMPIL.

Gezehener Greang.
. .
o Adhant donne,

AUTRE EXEMPEL.
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Man kann den Orgelpunet selbst in der Mitte ei-
nes Ntiicks withrend zweierndreier Tacte anwenden,
wenn es der gegehene Gesang erlaubt and in ande -

Par ce moyen, on peat mémme, au milicw du chant

r . . . .
donné, ®il éfait impossible de syncoper autremen
on peut, dis-je, fuire usaye de la pédale pendant deu.r

7 e . at . a 3 . 4 *
revWeise zu syncopiren unmiglich ist. | 0w trois mesures, 8i le chunt donne en est susceptible.
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£ Gegebener Gesang.
i Chent donne, -~
197 = —
Ex 11 e = =
T
L4 L] o)
— Pt} I
= Z
A 1 &
“ REGEL. REGLE 5™¢
‘e 3. . . . r
In dem vorletzten Tacte €ines gegehenen Lavant derniére mesure doit avoir, 8i le chant donne

Gesanges im Basse soll man wo maglich die
Septime einfiihren; die Quarte, wenn der Ge-
sang in der Mitte oder in der obern Stimme
liegt; und die Necunde, wenn die Syncopen in
die Unterstimme gelegt sind.

en est susceplible, la dissonnance de 212 lovsque [e
chant donné est & la partic grave; la dissonnance de
de lorsque le chant donné est a la partie du wilica, ou
@ lu partie aigiie; et la dissonnance de & lorsque les
syncopes sont placées dans la partie grave.
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Es folzen hicre cinize Exempel, welche dem Schi- Voici Pexxemnple d’ane lecon, pour servir de modele «
. N ' . o 7,1 . r ]
ler in dicser Gattunyg als Muster dienen konnen. Deleve, larsquwil entreprendra la presente espece.
Ex. 113.
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e vy @ SITIMLSTIGERN CONITRAPTNSTE, CORITTRIE-POIIIT A TROLE Pa &%
. [ M
FUNFTE GATTUNG, ODER: CINQUIEME ESPECE
VERZIERTER CONTRAPUNCT. CONTRE-POINT FLEURL

Ex isl itherfliissig, noch neue Regeln fiir dic gegen- Il est superflu dgjouter de nouvelles régles i la
wiirtige Galtung zu gehen, denn sie ist aus allen vori- présente espéce, putsquielle est un R
gen zusammengesclzt; daher soll alles, was bisher ge- tes des autres; par conséquent,fout ce qui a étc it
Lehet isty zur Grundlage dienen fiie die Composition des - jusquwa presents doit servir de base pour fraiter
verzierten Gonteapunctes, Ieh werde daher hier nurein le contre-point fleari. Je vais sealement donver
Master dicser Gattung geben und hemerken, dass,wenn un modéle de cette eﬂpéce, en ajoutent qudapres
man sich genigend darin geiilit hat, man die 28 Gat- étre exercé de la maniere consignée dans Learen
tung mit der 382 vermischen und endlich den verzier - ple suirant, on pourra méler la 2d expire a la sux
ten Coutrapunet in den Stimmen ansfiihren kann, wel- et ensuite pratiquer le contre - point fleari duans

che den Cantas fivrmus nicht hahen, lex parties qui ne feront pas le chant donné.

Ex. 115,

Verzierter Contrapunct in einer Stimme.
Contre~ point fleari dinsune partie,
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SN FIETT COLLIRARTN G
ERSTE GATTUNG__NOTE GEGEN NOTE.

Wenn dic Regeln des dreistimmigen Contrapunetes
schon nicht so streng sind als die des Contrapunctes
zu zwei Stimmen, so sind sic es fast nothwendig noch
weniger in der jetzt in Rede stehenden Art, und man
findet in dieser Riicksicht sogar oft hei den alten clas-
sischen Meistern, namentlich bei Palestrina, Ex-
empel, welche man auf den ersten Anblick fiir Fehler,
oder mindestens zu grosse Freiheiten erkliven kounte.
Indessen die verschiedenen schwierigen Positionen, wel-
che jene Stellen dem Componisten entgegenstellten und
der gewohnliche Gebrauch der Meister, sie so zu be-
handlen, heweissen, dass diese Stellen nur hegunsti-
gende Freiheiten der strengen Regel sind, cine Er-
leichterung, welche sich nach Maasgahe der Stimmen-
zalll vermehrt; und so wird als erlaubt anerkannt,

was zuerst Fehler schien.

iite REGEL.
. 5 6 . .

Da die Accorde i) und ii nur aus dret Gliedern heste-
hen, so ist es nothig eines derselben im vierstimmigen
Contrapuncte zu verdoppeln. So kann man in den Accor-
de ? wechselsweise und nach der Lage der Stimmen alle
Glicder verdoppeln, aber vorzugsweise dic Octave und
dic Terz, und weniger den Einklang und die Quinte. Wenn
man einen oder den andern dieser Accorde uuvollstian-
dig anwendct, was erlaubt und oft unbedingt nothwen-
dig ist, so kann man wohl deren zwei verdoppeln oder
einen verdreifachen, zu welchem letztern Mittel man
indess nur im schlimmsten Falle Zuflucht nimmt.

BEMERKUNG.

Die Anweudung des Einklanges in dieser Gatlung soll,
hesonders o den oherden Stinmmen, mijglichst vermieden
werden, obwoh! e manchmal geduldet ist. Er ist exlaubt in
den heiden ticfen Stimmen, doch mit vielen Beschrinkun-

zen, und ist obue Bedenben in allen Stimmen  anzuwenden
- e1nten und letzten Tuete,
P [

Man kann sogar alle Stimmen des ,15 Accords ver-
doppeln, namentiich die Terz, seltener die anderen,
Im Allgemcinen hiingt die Verdoppelung der Iuter-
valle in jedem einzelnen Falle vom Geschmack und
der Erfahrung ab.

BEMERKUNG.

Ex st kein posttiver Grund zu finden, warum die elne oder andere Stimme
eines Aceords yorzugaweis zu verdoppeln oder nicht zu verdoppeln sei.Tmmer.
hin scheint soviel wewiss zo sein, dass dic Terz vor den andern Intervallen
den Vorzug verdient, vine vollere Harmonie erzeugt ete. und dass iibevallvon
der ghiicklichen Wahl der zu verdoppelnden Intervalle viel abhingt [iir die

wehe oder mindergliickliche  Composition.

CONTRE-POINT A QUATRERARTILES.
PREMIERE ESPECE_NOTECONTRE NOTE.

Si les réyles du contre - point & trois parties, ne sont
Pas auasi sévéres que celles du contre - point a dewa,
a plus forte raison sont elles encore moing rigyides, a
Peyard du confre- point dont il est question maintenant,
et au sujef dugyuel on rencontre, méme parmi les con-
positears classiques, et nofamment dans Palestrina,
des exenples fels, quwon serait tente, au premier nbord,
de les prendre pour deg fautes, ou dumoins pour des  li-
cences trop grandes; mais les difﬁ:renfea positions dif -
ficiles dang lesquelles ces passayes se frourent, ef Lusage
[réquent que ces maitres en ont fail, prouve que ces pas-
sages ne sont aingi combines, quwa la fareur du reliche-
ment de la séverité des ?‘;?_r/lf'ﬁ s adourissement qui, connne
nous Parons dit, Rintroduit & mesure que le nombre
des parties auymente; ainsi ces exemples, qui d’abord
paraissent fautifs, deviennent des autorités,

REGLE 1=
Les accords de ;9’ et de :;. nétant composés que de

trois membres, tl est nécessaire de doubler Pun de ces
. 4 - - .
wmembres dans le contre - point a quatre parties, ainsi

. 3 4
dans Parcord 3 on peut doubler tour a tour fous les

membres selon la position des partics, mais on doit dou~
bler plus sourent 8% et la 3= que Punisson et in 5%, Si
Pon emploie Pun oa Pautre de ces accords sans Etre com-
plet, re qui est permis et ce qui est sourent d’une néres-
aite indispensable, on se troure forcé d'en doubler deur
ou ’en tripler un, w’pedwnf auguel on ne doit recou-
rir que dans des positions embarrassantes.
OBSERVATION,

L’em/)/m' de Lunisson drns la preseats ﬂspi‘nw, duit Y re evité fo plus pos-
s7ble, surtount entre les pavties xup- rreures, o cependant il est lolerd quel-
quefins. Hest permis entre ley denx portivs graves, pourvu que lon antnse
paint de cetle permission, ef qeoon ne t emploie qa’fypré.v avoir lente tous los
moyens de Péviter, I nrest sipet @ aucun reproche, & Pégard de foufes

les parties dans e premiiove mesure, ainsi que dans lo dernitre.

Un peut de inéme doubler fous les membres de Uarcord
;5', mais on doit de préférence doubler la 3¢ ef plus rare-
ment les autres. La pratiyue et application de cette regle
enseiyneront & choisir arec goit le membre quil sera le
plus convenable de doubler dans chague accord.

OBSERVATION,

On ne soural? teouver fa raison pusitive de lo ]»‘e'ﬁ"rw:(‘e que lon donne « ¢
membee dun qecord sur (el outre pour élre donblé. It parart tuutefois queen don-
blant lq 3L Plus souvent que lex aulres consonnances, on ablivnl e eusemble plies
harmonieux, et guun chote réfléchi dans ces redoulilemens, donne plers ot wops
détbgance ou de naturet & la mitdie de chaque partie et peut faire eritnrdes

marekes vieieuses entre ane partie ef Pautre
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Der vollstiandige
Dreiklang mit derOctave.
Aecord parfait complet
arec Punité doublée par s

e

doublée parl’

r
¢

Avcord parfidtincomplet
aree Punit

Der unvollstindige
Dreiklang mit der Octave.

r

Avee la 51 ef Punife
r

e

el

Der Dreiklang mit der
Octave und verdoppelter Quinte,
doublee par I

’
eea,

e doubl

Mit verdoppelter Sexte,
Aree la 6

E«. 116,

EXEMPEL DER VERSCHIEDENEN LAGEN DES
DREIKLANGES UND DES SEXTEN-ACCORDS,VOLLSTANDIG,
unvollstandig und mit Verdopplung ihrer Stimmen.
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EXEMPLES DE DIFFERENTS ASPECTS DE
LACCORD PARFAIT ET DE I’ACCORD DE SIXTE COMPLET,
ou incomplets en doublant Yun de leurs membres.

Diese zwei Accorde bicten nach der Hohe dex Ein-
klanges in der tiefsten Stimme mehr oder minder ver-
schiedene Lagen; daher und wegen der hesondern Fort-
schreitung in jeder Stimme, ist es schwer sie in jedem

Tacte vollstindig anzuwenden.
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Ces dewr accords aufont plus ou moins daspects o/if=
[érents, selon Vélévation de Punité dans la pariie lu plus
grave. C'est par cette raison, ef pur celle du moervinent por
ticalier dans chague partie, gwil est difficile dinployer
Vaceard coniplet a chague inesure.
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21¢ REGEL.

Dic Stimmen sollen nicht zu weit von einan-
der entfernt und auch, hesonders gegen die Tie-
fc hin, einander nicht zu nahe gelegt sein; he-
sonders soll man Terzenfolgen zwischen Tenor
und Bass vermeiden. Die Entfernung der Stim-
men soll immer moglichst das Mittel zwischen

zu weit und zu enge halten.

REMERKUNG.
Wenn die Stimmen 2usal 1o der Tiefe einander o nahe
Licgens so i die Wirkung dumpl, wenn siv zn weit yon el

andir getrennt sind, uoklar,

3% REGEL.

Man kann auch hier im Falle der Noth-
wendigkeit dic Stimmen withrend zweicer,
hochstens dreier Tacte sich kreuzen las-
sen., Durch dicses Mittel kann man viele
Fehler umgehen und in allen  NStimmen

eine gefillige Melodie gewinnen.

4 REGEL.

Zwei Octaven und zwei Quintenfolgen in ge-
rader Bewegung sind immer in allen Stimmen
verboten; aber man duldet zwei Quinten in der
Gegenbewegung zwischen den drei Oherstimmen
oder den beiden Mittelstimmen und dem Basse.
Sie sind zuweilen geduldet zwischen den zwei
gussersten Stimmen, allein man muss von die-
ser Exlaubniss nur sclten, wenn es kein ande-
res Mittel mehr giebt, Gebrauch machen,

5t REGEL.

Es ist erlaubt in den Mittelstimmen durch die
gerade Bewegung zu ciner vollkommenen Conso-
nanz fortzuschreiten und auch von einer Mittel-
stimme zu einer acusseren; allein es ist ein Feh-
lery, den man nur durch Vermeidung eines gros-
sern gut machen kann, wenn man sich dieses Ver-
fahren zwischeu den aenssern Stimmen erlaubt,

REGLE 2"

On doit faire ensorte que les partics ne soient pax
Fp v r .
trop eloignees les unes des aufres, mi par frop rep-
r . I3 »
prochees, surtout vers le grave; on doil principale-
r . . . .
ment eriter, autant que possible, Uemploi de plusicurs
tierces de suite entre le Ténor et la Basse, Il faut
. 3 1
done tdcher que les parties se tiennent entre elles «
une distance moyenne et conrenable,
OBSERVATION.
Lorsgue les parties sont trop rap)iruc-ﬁ(;es vers le grave elles pro-

duisent un effet sourd; quand elles sont trop dispersées, tant by

nees Pune de Poutre, Poflet qui enrésulte esf vague,

REGLE 3m¢

. . . . b

Ainsi gquon Lo pratzque' dans le Contre-point a dew.x

< . . .
et a trois parties, on peut dans celuici, de temns en tens,
et surfout quand le cas Péxige absolument, faire pus-
ser une partie supéricure au dessous d’une partie in-
férieure pendunt deux, ou trois mesures, tout aw plus.
Ce moyen peut fuire eviter bien des fautes, et peul

r [ 4 3 . r .
menayer une melodie aiace dans les parties..

REGLE 4me

Deur octares, et dewr quintes de saite, par mou-
rement direct, sont toyjours defendues entre toutes
les parties. Mais on tolére les deux quintes par nwow-
vement contraire dans les trois parties superieurcs
entre elles, et dans les dewrx parties du milicu aree
la Busse. Biles sont quelquefois tolérées entre les
dewx parties extrémes, mais il ne faut pas en abuser;
erest apres avoir tenté inutilement tous les moyens
de les eviter quwon pourra les employer.

REGLE 5m¢

Il est permis de passer a une consonnance pitr-
fuite par mouvement direct dans les deur parties du
miliou entre elles, et dans ces mémes parlies re-
spectirement au soprano et o la basse. Cette permiy -
#ion ne peut avoir lieu entre les deux parties extré-
mes, & moins quron ne soit obliye par force d’employer
cette faute pour ériter une faute plus grave,



" REGEL. REGLE 6%¢
Man soll den Accord in dem ersten Il fuut employer Paccord parfajt complet a la
Tacte vollstindig anwenden, allein premiére mesare; mais &i cette obligation enipe-
Riucksichten auf die Melodie und Stim- chait d’aroir une marche de mélodie gans reproche
menfiihrung u.s. w. kisnnen auch von dins foutes les parties, pour passer a la aecondr
dieser Verbindlichkeit entbinden, Man mesure, et méme il troisiéme, on ne gera pomt

4 . . .
) . . repréhensible de commencer arec Laccord vronpler,
kann sogar mit dem Einklange in a Ce .
N On peut mémne etendre cette periningion jusquwanvir-
allen Stimmen beginnen, wenn das 4 oo b
ployer que le méme son dans toutes les parties,bien
o “ K
der Fihrung der Stimmen angemes- entendu que ce moyen pourra miewr convenir a la

. N . \ . . .
sener 1st. wmarche des parties, relafivement a ce qui doif suirre.

Ex. 117

BEISPIEL DER LETZTEN REGEL.
EXEMPLES DK CHTTE DERNIERE DISPOSITION.
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gehenen Exempel, quwon vient de donner peurent lut éfre appliqués.
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BEMERKUNG, OBSERVATION,
Mil Hiille dev surhergehenden € Regeln und dev iiber den Contrapunct A Uaide des 2‘2‘_471’&! de cetre ea'}J?.'r,-e, el qvee fe seeours dos /)1-5:}6‘/}[{'.\- rajrises
0 zwer und dres Partien baon man in demvierstimmigen Contrapuncte,nach poar le contre-poini & deny, ef & trors parlios, on pourrd, duns leeonlre—ppaint
deny wan sich in dev ersten Gattung geiibt hat, zor pweitea und dritten iiber— a guntre pariies, npr}«- wétre exereé danx la praniére expioey passer i fu secosdr,
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senifzl, um in dev vierten mil Erlolg zu arbeiten. qurd préa‘en{, tutrchent les frois /Jrl*lllfl\')‘fw ('.v/n"ne.s, duit enlicrement suffire.
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Ex. 118.
VIERSTIMMIGES EXEMPEL. NOTE GEGENNOTE.

EXEMPLE

A 4 PARTIES. NOTE CONTRE NOTE.
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VIERSTIMMIGES EXEMPEL.
ZWEI NOTEN GEGEN EINE.

EXEMPEL A 4 PARTIES.
DEUX NOTES CONTRE UNE.
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EXEMPLE A 4 PARTIES.

VIERSTIMMIGES EXEMPEL.
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\TEN 4 $TINVIMITGEN CONTRAPTNGIVE,
VIERTE GATTUNG: VON DER SYNCOPE.

Ausser den fiir den Gebranch der Syncope im zweiumd
dreistimmigen contrapunctischen Satze festgesetztenRe-
gcln, welche auch fiir diese Art volle Anwendung finde,
gicht es noch andere Vorschriften hinzuzufiigen und diese
sind der Gegenstand unserer niichsten Studien,

1 REGEL.

IYer Accord soll immer vollstindig sein in dem Tacte,
die Syncope mag eine Dissonanz oder eine Consonanz
sein, Wenn im letzteren Falle der Accord auf der star-
ken Zeit nicht vollstindig ist, so muss er es nothwendig
auf der schwachen Zeit sein.

2% REGEL.

Man kann alle Dissonanzen anwenden, wie
aus den folgenden Beispielen zu ersehen:

4

N o
CONTTR]E = POILNIE 4, © AR 15 PAJRTI .,
QUATRIEME ESPECE___ DE LA SYNCOFPE.

Outre les réyle.v‘ établics pour la syncope dans le contre
point & deux, et & trois parties, et qui doivent servir de
yuide pour la présente espece, il est dautres notions et
d’autres pre’cepfes a ajouter a tout ce qui a été prescrit
Jusquwa présent, relativement ala syncope.

REGLE 1

D’adord, Paccord doit éfre toujours complet dans lame-
sure, soit que la synrcope forme une dissonnance, 80it quelle
forine une consonnance; dans ce dernier cas, & accord
west pas complet au tems fort de la mesure, il faut neces-
gairement qwil le soit au tems faible,

REGLE 2™

On peut employer toutes les disson-
nances, voici de quelle maniére:

Ex. 119,

Anwendung der Quarte.
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BFMERKUMNG.

Dic erste Regel fordert, duss der Aceord vollstindig sein rauss, weus die Synco-
po dissonivend ist, Wenn man die vorhergehenden Exempel untersucht, so kann es
aul den evsten Anblick scheinen, als wire diese Regel nicht heohachiet; allein sie
15t ey, Wenn man sich evinnern will, dass die Dissonanzen nicht+als Retardalionen
der Consonanzen sind. Uin sich dason zu iiberzeugen, hat man nur die Disconan—
7en wegrunehumen und die Consonanzen an ihre Stelle u setzen, und mon wird

den Aceord aul der guten Zeit jedes Tactes vollstindig finden.

Anwendung der Septime,
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OBSERVATION.

On o dit & lo régle premiére; que Pavcord doif fre complel, lorsque
(a-syncope est dissonnanfe; en exaninan! les n,m'mp[ea pl-éee’dentu. it
semblera dabord gue les accords ne sonl pas complels mue momeat e«
la dfssonnance, cependant ils fe sont ai lon wa pas oublié gue les div—
sunnanees ne sont que des retards des consennances. D’opri'.\- eelee, on
niq qura dler la dissonnance, «f y substituer s résolution, ef ton sras-

surera que Laccord est compfel au lems fort de chaque wmexure.
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WEITERL AUSDEHNUAG DER REGEL,

Wi naben geschen, aul welche Weice man dic Dissonanzen i vier-tin—
wizen skrengen Satze apvwenden soll; indem man nur einen Accord in jeden Tact
setzt; wir wollen wnn eine andere Weive zeigen, welche nothwendiy zwei Accorw
v im Tacte hervorbringt und manchmal die Auflgaung der Dissonanzen in an—

dere als dig gewohnlichen Intervalle veranlasst.

Amwendung der Quarte.

h e dnwendung der Septhne,
:!r:,){/lf dela #E£,
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e

Eniplor e te 2t

EXNTINSTUN A LA RIGLE.

Nowus venons de voir de queile maniere on dodt pmiiguer les dissonnances & Gruitie
partics, en ne faisent quoun seul accord par mesure; noms aflons faire poiv une ant e
maniere de les aceompagner, qui produit négessarremend den accords par s,
el qui frif changer quelquefis la réswlution de la dissonnanece, en la faivant dos=

cendre sur un autre infervalle que celut sur lequel elle se resoud ordinairement
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Diese Exempel lietern zwer verschiedene Arten von Dissonanzen; die einen sind
uemer Retardationen, aber die Comsonanz, in welche sie sich auflissen, findet sich
erst im folgenden Accorde 2. B in den Exempeln N® 1. und 2 ; die andern sind
heine Riick-oder Yorhalte,sondern Dissonanzen, welche in den Accord eingefihid
stna und eine wesentliche Purtie dessclben ausmachen, wie 2.3, in den Exempeln
A.B.C. und so den Accord der Septime, Secunde ete. bilden, Man sicht zugleich
aus diesen Exempela, dass die dissonivende Quarte in die Quinte ader Sexte, und
die Scptime in di¢ Sexte odex auch in 8 und § zugleich__ dass die None sich
in die Octave oder in die Tvrz vder Sexte und dass endlich die Secunde bald durch
die Quarte und bald durch die Quarte und Sexte zugleich aufgeldst werden kann.,

Man muss sich erinnern, dass wir bei der vievten Regel von der Syncope des
dreistimmigen Coutrapunctes von dex Art die Dissonanzen aul einem ausgehalto—
nen Tone der tiefen Partie, welche man Ped ol (OJ-gclpund) nennt, gesprochen
haben: hier sprechen wir wieder davon, um zn bemerken, dass man sie fast auf
dieselhe Weise vierstimmiz behandeln kann, da die vierte hinzukommende Stimme

an dem Gesagten nichts dindert.

51

Crs exemples renferment deix expéces de dissonnaices, les unes sonf togpours ey
retavds, mais la eonsonnanee sur lo quelle se résond te reterd, appartieal i un ae
vord qui west plus celur sur lequel se trouve le relurd. Comme (vsexemples X ot 2
Les autres ne sont plus des relards, ce suatl des dissonnances intiodurtes dans{in-
cord el qui font en partie, conme dans les exemples A B.C. on obtienl nlurslex wi-
cords eﬂ"l})().s‘t;&’, nommes aecord de septieme duminante, de ar‘}xh’é)nﬂ de yecondes i,
On voit dune, parces diffenens exemples, que la dissonnanee de iy preeit Eve rewedie
sur la quinte ou surla 6L; que lr THE peut étre resolue vur ta 62 oy sir la 35 of {a
5t conjointement ; que la dissonnance de QLE s résvud s '8YE ou sur le 32 vn syr
la sixte; et quieafin la dissonnance de 2de peut Hre aceompagnee tantit por i quay-
te serife, Malteree vuw uugmenlée, et tantos prrrle 418 ot 61 en rime tems.

On doif se rappeller que nous avons parte i la regle 4¢ de la syncope di vontrepoint
& trofe voix, de by manitre de prafiquer les disvornances.sur un son soutenu dons l
partie grave, quon appelfe Pédale. Nousen reparlonsicls pour uvertiv quuon p'm/f
les pratiguer x peit prés de laméme maniére & quatre parties; la quntritme pariic,

qui survient, ne changeant rien & ce que nous avons dif.

Ex.121.

ERSTES EXEMPEL.
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Wenn man dea Grundbasston vou den 2 Exempeln wegnimmt, s0 wird man sehen, dass
u ersten di¢ darauf ruhende Harmoniefol ge nichts als eine Beihe von Septimen ist, wel-
*he sich in die Sexte aulldsen, und im zweiten eine Reihe von Secunden.

Wir gehen noch andere Exempel von verschiedenen Manieren die Dissonanzen iber
vinem gebaltenen Grundbasstone anzuwenden, Diese Exempel sind Palestrina entlehnt
und man kann daraus sehen, dass dieser Meister sich der Quarte ohne Vorbereitung be-

dieut hat, damit sie sich selbst priparire.

ZWEITES EXEMPEL.
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Eadtant la pefu’u{c' de cew deux exenples, on verra que co qui se passe sur la /N‘Ill'n/v
dit Frexemple west ou fond quoune suite de divsonnances de F2Y vexolues sur lo 6
of qure ce qui a lien sur e sscond exemple, est une wuite de seconders.

On vn exposer encore déy exemples de différentes manieres ue pratiguer les «is-
yonnaneces sur une pe’c[ﬂ/en Ces excmples sont Pres dans les vnvrages de Dalestrive;
aa verre gue ce (laysique srent servi de la dissonnance de quarte sans prr"pnmh'uu

dahard, pour qurelle devienne prépration & efle mime,

Ex.122.
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Ao bz sich zuch den foehraurh der falschen Quinte erlauben, ol zwar in dieser Avt:

Ex. 123,

On peut ausyi ve permellre {usage de la fausse quinte, enla pratiguant aivsi:
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Man wird vielleicht auf drn ersten Anblick glauben, dass alle diese
Combinationen in der gegenwivtigen Gattung nicht auldssiz sind, da,
wie in derselben Gattung des Contrapunctes zu zwei und drei Partien,
nan hier keine halben Noten anwenden solle als im der Stimme, wel-
che die Syncopen hat,wihrend die Tacte der andern drei Stimmen in
ganzen Noten bestehen, Allein gevade in dieser Galtung ist es exlanbt,
wenn es nthig ist von Zeit xu Zeit eine ganze Note mit owei halben 2o
"

vert , in den Sti nemlich, welche nicht den Cantus Fire

vaus ansfithren. Dieses Mittel kann fiir die dissonirenden Syncopen
then s0 gut angewendet werden als fiir die consonirenden, gerade
wie dies in den vorkergehenden Exewmpeln gezeigt ist; nur muss das
immer 10 selten als mbglich geschehen. Das folzende Exempel iiber
einen gegebenen Gesang durch drei Stimmen begleitet,kann lehren,

wie man in dicsemy Belracht zu verfahren hat.

Ex.124.

On eroira, an premier abord, gue toufes cex enmbinaisons ne soni pas ad-
missibles dans (o présente es;p'ece, attendu qré Fimilation de fa méme ehy)ﬁ-ne
deans fe contre=point & deax el & trois pariies, on ne devrall ini employer ley
blanckes que dans loy pastie qui fart les syncopes, landis quefex frofs aulres
parll'ea wauraleat guune rande & Maque weaures maly dans cetie espice de
eonlre=poini & 4 parties, il est permis, quand le ooy seige, dusibulititor dp
Lesnw en tems dveux blanches & la ronde, dans les partien qui ive font pas le dhanf
donne (e mo yew peul clre emp/uyé pourlvs syncopes divsonnanics, auvssi bivn
que pour los syneopes consonnanted, on peut duno, & Paide dv evlle talévanee,
pratiquer, lorequellen pourroni avoir lieu, les divsonnances, e la maniere
indiguée dans lex exemples prévédents, et se tiver ainst avee facilité de que’—
ques possages enbarvassants, Il ne faut cependant se gervir de ces moyensqur
avec reverve, el ne point aburer de la permivsion. Lexemple dun chant donné,
accampagné des trois aufres parties, meftra & méme de voir comment on duff

we comporler a Pégard de la présente expice,

BEJISPIEL AUR FUX ENTLEHNT,
EXEMPEL TIRE DE FUCHS.
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Gerebener Gesanyg.
e sang.
Chant dunne.
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Man -irht aus- diesem Exempel, dass die aner hulben Noten aicht oft die

ppze crselzens o sullte man ummer verlahrenuin desto leichter die Schwie

vigkeil ti Wberwindeny michts 3l- xawze jn den beglertendon Stimmen o hahen,

Man erhe such moch das foiz ndeLiempel

Commne on le'voif par oet exvinple, les dew blanches subslituces ir bt Rumite
ne xont pay prodiguées; il faudra en agiv ainsi, afin de yuesoufumer i v
ere la diffioutte quil y a & n'avoir que des rondes dans fuites les partivcs, ex=

eeple danx celle giit fait les wynavpes, Voyex l'exemple zuivant,



Gegebener Gesauy, transponirt.
g gy ;
Chant donné franspose.
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Ex.125.
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Diese Sitze enthalten ¢inige Einklinge aul schwachen

Zeiten zwischen den’zwei Mitlelstimmen, Diese Einklinge

siud gewissermassen in dieser Gattung erlaubt wegen des

Uinstandes, dass man alle Syncopen in derselben Stimme

haben muss. Ich rathe induss immer, sie so viel als mig

lich zu vevmeiden.

Wenn man sich anf die angedentete Weise hinlinglich in dieser Gattunyg geiiht ha-
ben witd, kann'man it dee Syncope auch halbe und Viertelnoten mischen, indem

man bald eincr bald der andérn Stimme eitre dieser Arten giebt,
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yoy  Ghant donné ronsposé. -
IS & = 5 s & z - 5 > =
} P A W T— @ - ot
- b T .~
X T T Vet e STy I s s e
v 18 1 ﬁ T - L"Q’ 5 1 T T h :p‘_%‘h . A U
L W - 1 e 1 1 1 4 3 . 1 1 e 1 1 h 1 1
7 N [/ § . LS 1 1 ! 1 L) L4 1 T 1 1 1 ) I
N ~— T T

Cles exemples offrent quelgnes unisvons, wur des tems faibles, entre les denx
parties du milivw; cex unissons sonty en quelque sorle, permis dony cclls c.v/ﬁ ey
& cause de la géne gui résulte de Pobligation d’avoiv toutes fes syncopes disis
la méme partie. Je reenmmanderat, lowtefois, Wavoir beancoup de diserétion
dans Pusage de ces unissons, quron ne doit praliguer qu’npréu avorr tente =
filement tous lex muyens de les euiter,

Apres queon se sera exercé suffisaomment de lo manidre r‘ndiquée dang oetle 1o
plee, on powrra méler aveo la syneope les expécen des deux blanihes ef diguird v

noires, en donnants tour~d~tour, & chague partie Pune de ceq expces,

Ex.126.

BEISPIEL AUS FUX GRADUS AD PARNASSUM.
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Gegebener Gesang,
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Man kann die Stimme, welché die Viertelnoten machtnicht an— ' On peut ne faive commencer lo pariie des nui-

ders als mit eimer Viertelpause anfangen 2. B. Ex.lfl?. rey qu*nprt"s un uoupir, e relte maniere:
!‘ ) ) L 1 LA 1 II

1nd dic Partic,welche dichalben hat, aicht anders als nach einer Pise

I ef la partie des blanches, Qeripres S iniv preseste o deamiv,
nftn dedoraer plos délégunced Lontrte choguo partiv

v l%Tm-(, un den Eincritt jeder Stimme mehr Eloganz ru geben. Ex.128,
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FUNFTE GATTUNG: CINQUIEME ESPECE
VOM VERZIERTEN CONTRAPUNCTE. DU CONTRE-POINT FLEURI.

Die bisher gegebenen Regeln fiir die 5 Gattungen Les regles établies par les cing especes du conire -
des Satzes zu zwei und drei Stimmen,so wie die point & deu.r, et & trois partz'ea , ainsi que celles qu’on a
hishergegebenen fiir denvicrstimmigen Contrapunct dzc'feea i Pegard des especes precédentes du contre -
miissen und konnen geniigen fiir den vierstimmigen point @ 4 voi.r, doirent suffire pour travailler aucontre-
verzierten Contrapunct. Wir gehen daher hier nur point fleuri, sans aroir besoin d’ajouter de nourelies

- - » )
ein practisches Exempel. régles. Voici un exemple de la présente espere.
Ex.129.
BEISPIEL AUS FUX GRADUS AD PARNASSUM.
EXENPLE PRIS DANS FUCHS.
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Gegahener Gesang.
Chant donné. I .
Yo =2 = 2 = =2 — = e
-
- » v . . 3
Wenn man sich genug geiibt hat in dieser Art, dann Lorsque on se sera assex exercé de cefte maniere, an
wird man den verzierten Contrapunct in zwei Stimmen pratiquera le contre - point fleuri dans dewx purtiea
und endlich auch in allen drei anbringen, dic vierte bleit | Ia fois, ef enfin dans toutes les parties, a Pexception,
immer ‘dem Cantus firmus aufhchalten, bien entendu, de celle qui renferme le chant donné.
Ex.130.
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Gegehener Gésang, ‘
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Ex.131.
BEISPIFL EINES IN ALLEN STIMMEN VERZIERTEN CONTRAPUNCTES.
EXEMPLE 4VEC DL CONTHE - POINT FLEURI DANS TOUFES LES PARTIES.
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VOM CONTRAPUNCTE ZU Fﬁ'NF,SECHS,SIEBEN,
UND ACHT REELLEN STIMMEN.

Man nennt reelle Stimmen die verschiedenen Partieeneines
harmonischen Satzes, deren jeder eine Melodie fiir sich hildet,

Es ist schon hemerkt worden und wir wiederholen es hier, das
die Regeln um so weniger streng sind, je mehr der Stimen sich
zu einem contrapunctischen Satze vereinigen. Daher sind in
denin Rede stchenden Arten desContrapunctes folgende Frei-
heiten gestattet: man kann 2 Einklange und Quinten in entge-
gengesetzter Bewegung schreiben, sogar zwischen den aeus-
scrsten Stimmen; man duldet auch zwei Quinten in gerader Be-
wegung, wenn die erste eine reine, die andere eineverminderte
ist, eben so endlich auch den Sprungeineriibermiissigen 6.

CONTRE-POINT A CINQ, A SIX A SEPT,
ET A HUIT PARTIES REELLES

Onr appelle Beelle&, plusicurs parties gui warchent en-
semble, et qui toutes ont des mélodies différentes.

Ona de;'ia obserré, que plus le nombre des parties augmente,
et plus Pausterité des régies 2adoucit. Il est done néees-
saire de prévenir que dans les differentes especes quion ra
traiterici, les unissons sont tolérés, ainsi que les dewr guin-
tes, par mourement contraire, méme entre les dewr parfies
extrémes; cependant il faut étre tres réservé dans Lemploi
de ces licences; on tolére aussi deux quintes par mourement,
direct, lorsque Pune est inalterée et Pautre diminuée, ainsi
gue les sauts de sixte majeure,

Im sieben und achtstimmigen Satze kinnen
die heiden tiefsten Stimmen in Octaven mit
cinander fortschreiten z. B. so:

von sicben Stimmen.
a sept parties,

Dans le contre - point @ sept, et a huit parties, les dee.r;
parties les plus graves, peurent marcher de Punisson P
Poctave, et de celle - ¢i & Pautre.

voa acht Stimmen.
« huit parties,

Es ist indess wohl zu hemerken, dass wenn in
einem fiinf bis achistimmigen Satze nur zwei,
drei oder vier auftreten, dic Regeln in Giiltig-
keit treten, welche fiir den zwei, drei und vier-
stimmigen Satz angenommen sind. Die obener-
wihnten Freiheiten konnen nur in Anwendung
gebracht werden, so lange der Satz wirklich
fiinf, sechs, sieben oder achtstimmig ist.

Es giebt zwei verschiedene Manieren
achtstimmig zu schreiben. Die erste ist:
die Stimme der zwei Soprane, Al-
te,Tentreund B i s 8 e eine unter
di¢ andere zu schreibenyoder das Ganze
in zwei Chore, jeden von vier Stimmen
ahzutheilen. Diese isolirten Chore miis-
sen dann so eingerichtet sein, dass je-
der ein Ganzes fiir sich allein ist, dass
gie sich wechselsweise gleichsam fragen
und antworten, endlich auch zu einem
grossen Ensemble sich vereinigen kin-
nen. In diesem Ensemble konnen nun
ehen die beiden B i s s ¢ Unisono mit
einander fortschreiten.

Die alten Meister verwendeten so viel Sorg-
falt auf diese Gattung des Satzes, dass sie
jedem Chore fur sich immer eine ganz voll-
standige Harmonie gahen, so viel als még-
lich und so viel es die Natur des Gegenstan-
des forderte oder erlaubte, weil die Chére
zuweilen weit von einander aufgestellt waren
und die Horer, welche das eine vorzugsweise
vernahmen,wenigstens vollstindige Harmonien
hioren sellten, Dieses Verfahren ist ibrigens
nicht unerlisslich nothig.
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Il est trés & propoes d'avertir, que dans le contre - point
[leuri depuin cing parties jusgwa fhuit, quand on ne fait
marcher Yue deur, ou troza, Oz quah‘e partzen, an est as-
sujetti ala rayaear dea preceptea deya érablis pourle con-
tre- point a deux, a trots, et é quatre parties; ce w’eat
yue de Pinstant gue | les cing, les sia, lea sept, et lea huit
parties mar(-hent reellement enaemble, yue commence Lu-
doucissement a la serer!fe des re. l/le.e.

Il y a deux maniires de composer & huit partzea, la pre-
midre est celle de placer les dewr desaus lun apres Vautre
immédiatement, etles haute-contres, leatailles, et lex
basse-tailles dans le méine ordre; la seconde ext celle v
partager lec huit partics en deux Choeurs, chacun compo-
s¢de quatre parties, savoir:undersus, unchante-con-
treyunetaille, etuncbasse-taille. Ces deuxw cheeurs
isolés doivent étre combinéa de facon, & ce que Pun dey
deux puisse marcher tout seul, afin que les deur puirsen!
alternatirement a’z’nterroyer et se répondre; il faut alors
gue le chocur qui se tail pendant que Pavtre propoae, re-
prenne avant gue celui - ci wait terminé sa periode, ef
qulenfin ils finissent par marcher tous les deux ensenible.,
Dans cette acception, les deuxbasse-tailler peurent
aussi jouir de la faculte indiguée dans Pexemnple ri-dlen-
aus, de proceder d’unizson en octare,

Les anciens Auteurs, quand ils composaient a dev.r
Choeurs, portaient leur attention jusquwa rendre Uhar-
monie compléte dans chague choeur, autant dumoinx
que la nature des sujets qurila tran"atent et l’arranye—
ment des partzea le permettait. lls g'¢étaient mlpoae cetle
obligation a cause de la distance gui souvent séparuit
les dewr t'haeurs, et af" e que les auditeurs qui e lrou-
rvaient placés plus pres d’un choeur, que de Pautre, re-
cussent une sensation plus ayréable, en entendant un/
harinonie compléete, Toutefois cette condition mest puin/
d’une slricte riguear.
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Dic alten Meister habhen mitunter Compositionen fiir
sechs Chire anf einmal geschriehen. @Nolche Arheiten
fordern sehr viel Gewandtheit und Aufmerksamkeit von
Neiten des Componisten, namentlich was die Vertheilung
der Niiancen, das Lichit und den Schatten und die Her-
vorbringung schimer effectvoller Contraste anlangt.

(1) Sie~tad oft
purg ein Boispael eines Canons 2 24 Chisren oder zo 96 Stimmen,

wir Uber divse Zahl hinauszegzanzen; man findet in Mar~

T ——

Wenn man den Contrapunct zu vier Stimmen
genug studirt hat, dann versucht man sichnach
und nach im fiinf, sechs, siehen und achtstim-
migen, indecm man mit Note gegen Note iiher
einen gegehenen Gesang anfingt und dann im
verzierten Contrapuncte fortfahrt, ohne die
ganze Reihe der verschiedenen Gattungun durdh-
zulanfen. Wenn man zu fiinf Stimmen schreibt,
muss man sich gewhnen bald mit zwei S o-
pranen,bald mit zwei A1t o’ s, oder zwei
Tendren, oder zwei Bid s s € n zu schrei-
hen, und chen so in den folgenden Arten, his
man im achtstimmigen Satze ganz natiirlich
alle Ntimmen zugleich verdoppelt.

Man kann den Cantus Firmus nach Belichen in ei-
ne oder dic andere Stimme legen, aber immer werden
dic acussern Stimmen den Vorzug verdienen,weil der
Gesang in den Mittelstimmen nicht so hervoriritt als
in jenen, der Schiiler soll es daher als ein hesonde-
res Studiwn betrachten, den Cantus Firmus auch in
den Mittelstimmen geltend zn machen, Wir gehen
hier noch einige Exempel von Sitzen zu finf, sechs,
sichen und acht Stimmen Note gegen Note und im
verzierten Contrapunet geschrieben,

— O T e

Ex.133.

FUNFSTIMMIGES EXEMPEL.
NOTE GEGEN NOTE.

Les anciens maitres ont écrit des compositions dans
lesquelles ils ont fuit marcher jusquwi #iz chaeurs & la fois.
@) X faut beaucoup d'adresse et beaucoup d’attention pour
parrvenir & raincre foutes les difficultés qui recultent
d’un ensemble aussi nombrewr, mais on vient ¢ bout de
tout par le trarail et arec une oryanisation flexible.

) s ont souvent méme oufrepassé ce nombre; on frouve dans Marpury
un exemple d'un eanon & 24 charrs, oesd - = dire 96 voix.

e —-

Lorsqyue Pon aura suffisamment étudié le contre-point
a quatre parties, on gexercera proyressivement au contre-
point @ ciny, a 8ix, (i sept, ef & huit parties, en commen-
gant par Note contre Note, sur un chant donné, et en faisant
ensuite, sur ce méme chants du contre -point fleurs deams tou-
fes les parties, sans passer par la filiere dea blanches, des
noires et den syncopes. Il fuut 8habituer en éorivant & cing
roix, & travailler tantdt avee dewr de 8 & u s, tantdt avec dewr
haute-contres, ou deuxtailles, oudenrbasse-tail-
Les; & viz voix, tantdt avee deux desaus ef deaxr haut e -
contres, tontdt arecdewr dessus, deuxr faille 8, ou
deur basse-tailles ete ete. & septroir, on vbserrvera la
méne alternative, jusqwa ce qwon arrive & composer & 8
parties, ok chague roix est tout naturellement doublée,

On ra donner des exemples de chants donnés, remplis it
5y 46y a 7y et a 8 parties, d'ubord & note contre nrotey en-
suite en contre-point fleuri. On peut placer le chant donné
dans e parfie guwon roudra; cependant, dans Pensemble de
tant de parties, le chant donné serait eclipsé ®il était place
dans une des parties du milien: il vaut done mieux pour
Peffet quil #oit situé dans Pune des deux parties extrd-
mes, mais Uéléve derra cependant #'exercer & la placer
aussi dang Pune des parties du milieu, afin de 8habituer
a raincre toute sorte de difficultes.
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EXEMPLE A 5 VOIX.
NOTE CONTRE NOTE.
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FUNFSTIMMIGES EXEMPEL.
VERZIERTER CONTRAPUNCT.

(iezehener Gesang,

EXEMPLE A 5 PARTIES.
CONTRE - POINT FLEURI.

(Denselben Cantus Firmus in den B2 Discant versetst, hube ich ihu davum transponirt, dumit er nicht zu hoch gebe.)

Chagt donnd. (En plagant ce méme Chant donné au XL dessus je Loi transposé ofin qurit ne soit pas st haat)
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Ex. 134, ‘
SECHSSTIMMIGES EXEMPEL, EXEMPLE A 6 PARTIES.
NOTE GEGEN NOTE. NOTE CONTRE NOTE.
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SECHSSTIMMIGES EXEMPEL. EXEMPLE A 6 PARTIES.
VERZIERTER CONTRAPUNCT. CONTRE- POINT FLEURI
Gregobeuer Gesang transponirt,
/Uﬁ(mi donne transposé.
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SIEBENSTIMMIGES EXEMPEL.

Ex. 135,

EXEMELE A ¢ PARTIES.

NOTE GEGEN NOTE. NOTE CONTRE NOTE.
- ~ - ) o PN - - @ i
S —— . e > L — o — n:i
N b3 W ¢ 55
3]
s = = == T = = iy 2 - = 2
| P
* -
: P S
1y — 5 7 & o S i o —
s 2 > =
) 2 PN —
| Py "4 o3 AT Py
19
[ R =3
e — s = = = — = -2 L =
Gegebener Gesang,
Chunt donné, |
"}:I W j 2y N N “\ Lo S -y
e s i g = = = — 5
J
.
SIEBENSTIMMIGES EXEMPEL. EXEMPLE A 7 PARTIES.
VERLZIEATER CONTRAPUNCT. . CONTRE - POINT FLEUARI.
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BEMERKUNG., OBSERVATION.

Do vorletzte Tact dus letzien Exempels lietert eine Art die Retardation anzu~
wenden, auf welche wir die Aulmevksamkeit des Schiilers gans besonders hinwei
sen milssen, Die rwei mil ¥ bezeichneten Particn machen togleich die Retavdation
Dissonanz. und die retavdicte Note foder Qonsonanz) oder, mit andern Worten,
der zneite Sopran macht dic ganz regelmissiy vorbereitete und aulgeldsste Quarte
hiven, wihrend der rweite Tenor dic Tevz giebt, Die einzige Weise diese swei In-
tervalle zugleich anzuwenden, deren cines dus andere auszuschliessen wcheint ist
div, welche das Exempel gicht. Es muss dann endlich die Stimme, welche die Dis-
sonanz macht, ibrer regelmiissigen Fortschreitung folgen, withrend die andere wel-
che die Consonanz hat, in entgegengesetzter Richtung stufenweis fortschreitet,oh~
ne sich aul der Consonunz auflzuhalten. Diese Regel gilt auch fiir die Sexte,welche
mit der Septime - und fir die Octuve, welche mit der None u. s, w, angeschlagen
wirdy nur ist noch zu bemerken, dass die heiden Intervalle nicht in derselben Oce
tave liegen diirfen, und dassdicses Verfahren nur in siehen und aohtstimmigen Save
statt haben darf.

La penultieme mesnre de cel exemple offve wae nuniere dLemplayer b veted
que nous devons signaler & laftention de Létéve, Les dru parties marquées dune
croix fon! & la foiy le petard ef la consonnance refardde, . Le second soprans
foit entendre la quarte de la basse, laquelle quarfe est préparée ef régolue sui-
vant les régles; tandis que le vecond ténor fait enteadre la litree. La seutu o=
niére d’employer convenablement ces deus infervalles, donl Fun semble exclum
re lautre, est celle quroffie cef exemple; eest—a—dire que ln partie qui [rit la
digsonnance doil suivre sa mareke réguliere, (andis que Uautre doit contenty la
consonnance dany une gerie de suny ascendans par moupement eonjm‘nf. sans
warréter gur la convonnance. Cetle végle vappligue également & la sixle frappée
avee la T2, PBYE frappée aveo by UL, efc. Il fant observer que ces deux par—
ties doivent toyjours se trouver dans deux oclaves différentos, vest-awdire gue
{a consonnanee ne doil jamais frapper le refard cn seconde, wmiin en HEE bu en
7L N est inutile diajouter quon wwe toléve Pemploi de ee moyen que lovsque Pon

eompose pour un gl'arul nombre devoix, evest=a~dive & 7ot & 8 parties.

Ex.13%.

Beispiel der Sexte mit der Septime
Exemple delu 6% frappéeavecla 7¢

der Octave mit der None,
de P8YE auvee la 9°

der Secunde.
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Ex.138.
3
BEISPIEL EINES DOPPELCHORS EXEMFPLE A DEUX CHOEURS
IM VERZIERTEN CONTRAPUNCTE OHNE GEGEBENENGESANG. EN CONTRE-POINT FLEURI SANS CHANT DONNE,
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Dic bisher gegebenen Exempel geben eine practische Tous les exemples ywon vient de donner, offrent un ay-
Anleitwag, wie man die verschicdenen Gattungen des peru de la maniére dont on doit traiter le contre-point
viclstimmigen Contrapunctes schreiben soll. Man sicht, selon le nonbre de parties quwon emploie. On verra dans
dass in den Exempeln Note gegen Note nicht immer Ein- les exemples de note contre note, guon ne peut éviter les
klinge vermicden werden kijnnen, eben so wenig wie unissons dans certaing cas, ainsi que le mourement direct
die gerade Bewegung zwischen den aeussern Partien, entre leg parties extrémes pour passer & une ConsorRnunce
um zu einer vollkommeunen Consonanz fortzuschreiten. parfaite, Cela a lieu aussi dans les exemples du contre-point
Das ist auch der Fall in den Exempeln des verzierten fteuri; mais comme dans cette espéce on a plus de moyens
Contrapunctes, nur dass hier der Einklang blos auf de mieux disposer les parties que danas Pautre, il fuut faire
der schwachen Zeit statt haben soll, was die so verschie- engorte, lorsque les unissons savont inéritables, de watta-
den mogliche Disposition der Stimmen auch gar sehr er- quer ceux - of yue dans les tany faiblea de la mesure. C'est
lcichtert. Die Alten sind besonders immehr als vierstim- une aftention quront eu les anciens classiques, surtout en
migin Satze immer so verfahren, composant a plus de quatre parties,

e s, & e a———



VON DER NACH ABMTNG,
S ) —

Die Imitation ist eine musikalische Kiinstelci, wel-
che darin hesteht, dass eine Partie einen Gesang vor-
triigt, welchen eine andere Partie nach einigen Pausen
und in irgend einem Intervalle wiederholt und so bhis
zum Ende fortfiihrt, Man nennt die erste Partie Vo r-
ginger und diec zweite Nachfolger.

Vorginger,
. €
Anteccdent.

61

DiE LPIMI Al TOR.
SRS $ = —
Limitation est un artifice musical; elle a lien
lorsquiune partie, quon nomme antécéden f,
prapose wn sujet, ou chant, et gu'une aufre par-
tie, yuon appelle cons éguent, répete le méue
chant, aprés quelques silences, et & un intervalle
quelcanque, en continuant ainsi jusquwa la fin.

Ex, 139.

Nachahmung

im Eiuklange. [|fe
Iitation

a PUnirson.

|
11 s o
o =55 : 3 5 7 Co——
Pt T T 1
» I ! ]
Nachfolger.
Conséquent. |
" T R — 5
oy - - T T T T vl F_g F] = =5 5 70
v T T | 1 T

Der Nachfolger ist nicht immer verbunden dem
Vorgianger zu antworten mit dem ganzen Subjecte,
welches er gegeben; er kann nur einen Theil desselben
imitiren und der Nachfol ger,indem er einen neuen
Gesang bictet,wird dann an seiner Reihe Vorginger

Dans une hnitation, le c onséquent west pas togjours
obliyé de répondre & Pantécé dent, dans toateiblendue
du sujet que celui - ci a proposé; il peut wen  imiter
quune partie, et le conaéquen t proporant alors un
noareau chant, devient, & son tour, Pantéeédent.

Ex. 140,
Vorsinzer. Nachfolger.
/(uh.'('e(?enl L f"iquueuf _ )
L. o~ - . [ 1
PN bt ) A § &___n.__.EJ__&_p_k_i.:q%r = 1
= t  — ) 1 R (o Y T Y= W y=)
ﬁ | A 1 T i 1L MR L L T i T L™ 4 -
D ! T ' nglfn e T
Antecédent
Narhfolger., Vorginger, Nachfolger.,
(,unsequen( Jx.-(eeaﬁem’ ! | Lunuquwzl
T ) ot —Q‘ﬁ T Pa— "
P, A T r T . o T P R 19 P S t— =
¥ i - 1 N AR ot vl 2 7" B e = W
y—— R M i it II s " T 1
J '

Dic Imitation kann sich auf verschiedene Weise ma-
chen, Man nennt sie regelmissig oder gleichmissig,
wenn sie genau nach der Natur der I[nterville des
Yorgingers antwortet, wenn sie bis auf die ganzen
und halben Tone coxrespondirt, d.h.auf eine klcine
Secunde durch eine kleine Secunde, anf eine grosse Terz
durch eine grosse Terz antwortet ete,

Diese Imitation ergieht sich ganz natiirflich, wenn der
NachfolgerdemVorginger inder 8¢ oder im Ein-
klange antwortet; die Quarte und Quinte nihern sich
anch noch.der genanen Antwort der Intervalle, ausgenom-
men dass man einiger zufilliger Erhohungszeichen ete.
hedarf; aber es ist fast unmioglich,diese Gleichmassigkeit
auf den andernTutervallen der Leiter zu hewerkstelligen,

Man nennt die Imitation f r e i
oderunregelmissig, wemn
eine Gleichheit der Intervalle zwi-
schen dem Suhject und der Nach-
ahmung nicht gegehen ist, wenn man
z. B, auf eine grosse Secunde mit
viner kleinen antwortet ete,

Man nenut Imitation in gerader oder gleicher
Beweguug, wenn sie in gleicher Richtung auf - oder
answeigend, wie das Subject, sich hewegt. Die obi-
<tn Exempel sind in gerader Bewegung.

Limitation peut se faive de plusieurs manieres.On'la none-
meréguliere oucontrainte lorsquwon repond exacte-
ment & la nature des intervalles proposds par Pan t é ¢ é-
dent, Crest-a- dire, {orsquon obserre fa correspondance
dea fons et demi~-tons; dana ce yenre d’imitation, on ré-
rond 2 une seconde mineure par une geconde mineure, a
une terece majeure par unetierce majeure, aingi de suite,

Cette tnitation 80btient naturellement guand v ¢ on-
s€quentnite Pantéecbdent v Punision,ou & Poc-
tave; la quarte et la quinte se rapprochent un pew de lit
correspondance exarte des interralles, nmais il fout
quelyues accidens pour la rendre entiérement telle; il
st presque impossible d’obtenir cette identité sur les
autres deyrén.

Limitation 8e nomme libre ouirréguliere, lors-
gue cette correspondance wesl pas obserrée, et quron ke
laisse la liberté de répondre arbitrairement ef sston le
ton ou Pon se trouve aux intervalles ducons € quent:
dans ce genre d’imitation, on peut repondre a une se-
conde majeure par une seconde mincure, & une tivrre
mineure par une tierce majeare, e,

On nomme i mitation parmourement 8embil b v,
celle qui, ainsi yue son nom 'ndique, Sait Leg anour e ns
agcendang ou deac-endans duconséquent; les vaem-
ples ci-dessus sont par mourenient semblable.
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Die Imitation ist in entgegengesetzter Bewe-
gung, wenn die Nachahmung in entgegengesetz-
ter Richtung des Subjectes fortschreitet. Sie
kann wie die vorige regel m 4 s s i g und

auchunregel midssig sein,

Die riickgingi ge Imitation ist diejenige, wel-

Limitation est par mouvement contratre, lorsque le
conséquent répond par des mouvemens ascenduns
auz mouvemens descendans de Pantécédent, et
vice versa. Cette imitation peut, ainst que la prece-
dente, étre réguliere ou irréguliere.

Limitation par mourement rétrograde estcelle qui

che cine Periode oder ein Glied derselhen von hin-
ten anfangend imitirt d. h. wenn die erste Note der
Antwort mit der letzten des Subjccts an féingt
und so riick wirt s bis zum Anfange geht.

Diese Gattung der Imitation kann auch re g e l-
und unregel massig sein und kann in gerader
oder ungerader Bewegung fortschreiten.

Es gicht noch mehrere andere Arten der Imita-
tion, von denen wir spiter haudeln werden.

Jetzt heginnen wir mit den Imi-
tationen zn zwei Stimmen.

IMITARION ZU 2 SEINMIMEN,
B e ™ —
ERSTE GATTUNG:

imite une période ouun menbre de période, en la prenant
a rebours, crest - a-dire, queleconséquent conunen-
ce & la derniere note de la période de Pantécédent
quion veut imiter, et retourne jusqu’& la premiére.

Cette. imitation rétrograde peut aussi étreréguliere
ou irréguliere, et peut éyalenent se traiter par
mourement semblable ou par mourement contraire.,

B y a encore plusieurs autres sortes d’imitations que
nous aurons occasion de nowmumner par ln suite,

Nous allons traiter de chacune de ces espécea y en
commengant par les imitations & deux partiea.

IMITATION A DEUX PARTIES.
il W T

NACHAHMUNG IN GLEICHER BEWEGUNG

Alle Imitation kann sich nur machen

imEinklang,inder Secunde,
Terz,Quarte,Quinte,Nexte,
Septime und Octav e,sowohlii-
ber als unter der Tonica,

Wir haben imvorhergchenden ersten Exempel gezeigt,
wie sich die Imitation im Einklan ge gestaltet, wir wer-

den nun Exempel von Imitationen aunf allen andern Leiter-

stufen oder Intervallen geben. Man wird am Ende von je-
dem Exempel das Wort C od a schen; dies bedeutet so-
viel als Conclusion oder Schlussformel d. h, eine

Formel, durch welche man das Ende bewirkt, denn aus-

scrdem wiirde eine Imitation nie aufhoren.

PREMIERE SECTION
IMITATION PAR MOUVEMENT SEMBLAELE.

Toute Iinjtation, de yuelyue nature qeelle 8oit, ne peat &e
faire que d’autant de maniéres quil y a d’interralles dans
la Gamme, c'est~G-dire, a Punisson,ala seconde, @ ln
tierce,alaquarte, aln gquinte,a lagixte,alese p-
tieme, et L Poctare,tant en dessus, quwen dessous delalonigue.

On a vu au premier exemple la maniere de trai-
ter Ubnitation & Punisson, on ra donner, consé-
cutivement, les eemples des hnitations sur tous
les autres degré 8. On verra a la fin de chague
exemple le mot queu e (Coda en Italien) cela sig-
nifie conclusion. La yuewue ne conomenre que
lorsgue Pon abandonne Plhnitation afin de termi-
ner, sans cela on trait jusqu'a Pinfini.

Imitation in der Ohersecunde,

- - A} r .
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Imitation i}x der Oberterz.
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Dnitation a la 32 supericure.
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Imitation i in der Ob erquarte.
Initation & la 42 supérieure.
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Imitation i in der Unterquarte.
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- M:ﬁ;z%:é;—%ﬁ_ﬁ,‘_ = —+
’-\l A 2 1 )| 1 ) ) S ) 1 -
- B 1 1] —_— )| 1 y a | j 1 ) . %
K — " 5(;:)1]:19!.
ene,
‘ L Coda)
ra Wy B0, 4004 I :IL Ll F 4 : —
| e -‘:‘:?“ v M— ? 1o ) y = 1 ﬁ'———tij__tl
N D I 1 = { Tl — E§ ror i
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mitation & la 6t supéricure.
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Man muss sich einige Zeit in diesen Il faut gexercer pendant quelgue tems sur toutes ves
verschicdenen Arten der Imitation ihen, différentes imitations; nous préviendrons en médne tems,
. . . . > . 1 »
und wir bemerken hierhei, dass man kei- qwon mest pas rigoureusement astreint a tratter togfours
) + D 2 1 . - »
neswegs streng gebunden ist, die Inter- les intonations a la distance juste de 2, de 32, eteo; maid
a . L .
valle ganz genau zu wiederholen: man guwon peut, sans craindre d’alterer la nature des inter-
» . L\ 3 a 3 .
kann die Secunde durch die Non e, valles, transposer a Pélevation supérieure ouinférieure.
. . . b . . . .
die Terz durch Decime, die Quarte lest - a-dire, traiter Pimitation de 2L en 922, celle e 32
durch die Undecime ete. etc. wieder- en 1012, celle de 402 en 112, eelle de 5 en 12126, celle de 62
geben, ohne dadurch die Natur der In- en 13, celle de 2ue en reze, et enfin celle d’8ve en 1522 ou
tervallen wesentlich zu verindern. double 8ve, L unisson seul ne peut étre déplacé,




IFATTRALCION. 20 2 STINMIMIERT,

ZWEITE GATTUNG:
IMITATION IN DER GEGENREWEGUNG.

VON DER FREIEN ODER UNREGELMASSIGEN
NACHAHMUNG IN DER GEGENBEWEGUNG.

Um einen bestimmten Standpunct in dieser Gattung des
Contrapunctes zu haben, haben die alten classischen Mei-
ster sich folgenden Mittels bedient. Sie setzen einerLei-
ter, welche mit der Tonica beginnt, dieselbe Leiter im nm-
gekehrten Sinn, d.h. von der Octave zur Toniea herahstei-
gend entgegen z. B,

63
EMTIPATLOT A DETE PARTIES,

SECONDE SECTION
IMITATION PAR MOUYEMENT CONTRAIRE.

DE L'IMITATION LIBRE OU
IRREG‘ULIi!RI‘. PAR MOUVEMENT CONTRAIRE.

Pour avoir un point de départ fixe dans ce genre
d’imitation, lea compositeurs qui ont éerit dans le
elyle classique, 8¢ 8ont servis du moyen suivant; ils
opposaient a une gamune composée d’une octarve (pre-
nong le ton a’uT) en commengant par la Tomque, la
méme 8érie de 80ng en sens Oppose, de cette maniére,

Hlllbﬂ)g l42
Demi-ton,
o Y T x|
A ~ Lt —— H
D e a— A ——— —f
D E ¥ [CRR H ¢
vr RE Ml K4 SOL L4 ST LT
Halhton.
Deiapgaton.
[ o . 13
4 [P 2. 11
2 —— - m—— B——
) A G F K DT
vr 81 L4 SOL K4 Mr  RE Ur
Man erhilt durch dieses Mittel die freie Imi- Lon obtiendra, par ce moyen, Uimi-
tation in entgegengesetzter Bewegung,welche im tation libre par mourement contraire,
folgenden Exempel practisch dargelegt ist. exposéce dans Pexemple suivant..
Mode mageur Ex.143.
s : - o TS I s
o - e e e
4 ]! 1 L l { 1 T A L % r 1 ) 1
! ! L Schluss.
Queeue,
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Dieses Mittel kann fiir die Dur-und
verwandte Molltonart zugleich dienen.

Moll.
Mode mineur relalif
-

Ce moyen peut servir pour le mode
majeur et pour le mode mineur relatif.
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On peut aussi, pour cefte imitation irre’yulz'ere parmoureinen!

3 . . < ’
conlraire, se servir dela gamme fuirante oppo seeaelle méuze y et
ce moyen peut 8tre comman au inode majeur, et aw mode mineur.

BEISPIEL DIESER LEITER,

Man kann fiir diese Imitation in der Gegenhewegung
sich auch der folgenden, sich entgegengesetzten Leitemn
bedienen, und zwar im Moll wie im Dur.

EXEMPLE DE CETTE GANIME.
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Aus diesen Leitern ergiebt sich folgende Imitation: [ Cette gammw = donne Pimitation consignée duns Peacemple stgrini.,
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Man kann aus diesen Exempeln ersehen,dassindem Sy-
stem der cesten Leiter, wenn der Fiihrer mit einem € an-
fingt, dic Antwort mit dem C der Octave beginnt;dasswenn
der eine mit einem #, G oder 4 anfingt, der anderemit ei-
nem d, e oder f antworten muss etc:in dem System derzwei-
ten Leiter, wenn der Fithrer durch ein C &, G anfingt, die
Antwort durch ein g, ¢ oder ¢ erwiedern soll, Wenn so ein-
mal die erste Note der Antwort gefunden ist, so finden sich
die iibrigen ganznatiirlich von selbst.

VON DER REGELMASSIGEN
IMITATION IN DER GEGENBEWEGUNG.

Man muss sich fiir diese Gattung der Imitation des dhn-
Tichen Mittels bedienen, welches man sich in der unre-
gelmissigen hedient hat, nur sind damm die Leitern, wel-
che man einander entgegensetzt, verschieden. Man muss
zwel Leitern hahen, in denen sich die halben Tone auf
denselben Stufen finden, damit sie in der Imitation

genau zusammen treffen.

On voit, parces ewemples, que dans le systéine dela premery
gamune, lorsque l’antecedent cmmnence I’zmzt‘atzon parun UT
il faut que le conségquent répondé & PUT & Poctave; 8i Fun com~
mence par un Sl, un S0Ly Ou un I.4, il faut que Pautre réponde
par un hE, un ML, 0w un }«4, ete: dans le 3ysteme de la secon -
de gamme, lorsyue Pantécedent comunence par enll,un i,
ou un M, le conséquent doit répondre par wun SOL, un UT; 0uun
M, efe: une Jois que la premisre note de laréponse esttrou -
vée, toutes les autres notes se placent tout naturellement.

1
DE L'IMITATION REGULIERE OU
CONTRAINTE PAR MOUVEMENT CONTRAIRE.

1 faut, paw‘ cette espéce d’umtatzon, se servir d'un moyen
aemblable a celui quon a employé a légard de umtatzon
arreyahere, mais les yammes quon doit opposer Pune a
Pautre dans cette accasion, sont différentes. Nl faut deux
gammes dans lesquelles les demi - tons se trouvent pla-
068 aur mémes degrés, afin que dans Pimnitationles Tons,
et les Demi-tons se correspondent éxactement.

E X, 144- //\_
2y ) 13
Pl -~ o B = Ll
PN 11
G N | - Ll
G E F G A H C
UF RE MI kK4 SOL L4 SI UT
o — /\
LA L d Y IA‘ {:l‘
) | — hok 3 Lt c |
) E D C H ry G F E
MI  BE UP 81 L4 SOL ¥4 W
Um dieselbe Wechselbeziehung der Téone und Pour trourer la méme correspondance de
Halhtone in der Molltonart zu finden mussman Tons et de Pemi~tons dans le mode mineur,
die Leiter folgendermassen disponiren, voici comment il faul disposer celfe gamme.
L ne|
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BEISPIEL DER BEGELMASSIGEN IMITATION IN DER GEGENBEWEGUNG.

Mods mieus EXEMPLE D'IMITATION CONTRAIRE REGULIERE.
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Es ist fast unnothig zu bemerken, dass man
allemal, wenn man die Tonart wechselt,die ge-
gehenen Leitern in die neue Tonart, sie sei
Dur oder Moll iibertragen mnss,

Alles, was wir bisher iiher die regelmissige Imita-
lion in gerader Bewegung gesagt haben, findet volle
Anwendung in der durch Gegenbewe gung riick-
giingigen, regel oder unzegelmiissigen Imitation.

T est inutile d’observer gue touten les fois quwon char~
gera de Ton, il faudra reporter toutes ces yammeas don-
nees, dans le ton ou Von fait Uimitation, tant pour les
modes majeurs que pour les modes mineurs,

Tout ce que nous venons de dire peut 8'appli -
quer également a Uimitation rétrograde par
mouvement con trait re, Iaquelle peut
aussi étre reyalaere ou irréguliere.
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Pie retrograde entgegengesetzie Bewe- Limitation réfrograde contraire, qui congiste, Conme
g aeng ’
gung bestehl, wie wir schon gesagt hakeu, nous Parvons dity a imiter une phrase va portion dr
darin, dass eine Phrase ganz oder zum Theil phrase, en commencant par la dernieve note et en re-
von hinten in entgegengesctzter Bewegun trogradant rers la premz‘ére, en observant le mouranent
g 8
nachgeahmt ist. Die Nachabmung kann sich coniraire, peut se [aire de dewx manieres; saroir: we-
Taet fiir Tact oder Periode fir Periode ma- sure par mesure ou peviode par période, Voici des exein-
chen, Dic folgenden Beispiele heider Avten ples de cex dewsr sortes d’imitation, qui en expligueront
N .. - r . .
werden dies hesser exkliiren als Worte, le mecanismne mienx gue des paroles.
Ex. 145, ‘
Bcgeimnssrg BEISPIELE DER ERSTEN ART, TACT FUR TACT.
Rey wliore. EXEMPLES DE L4 PREMIERE MANIERE, MESURE PAR# MESURE.
+ ¥ M = — _
T & o] 1 Py AT Td 2 Lk
T e e =g
! g T
] Imitation desT¥U Tartes dcrAnt“olrt in 1
retrograd emregenveseuterBrwe-unv Idem des 212 Tactes, Schluss.
Luitation de la pr emw?‘e mesure i Cin-) Idem de loe 28 mesnre. Queue.
séquent pormos! retrograds coidraive,
RS s e
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BEISPIEL DER ZWEITEN ART, PERIODE FiR PEBIDDE

e e,lmasm
Reg g EXEMPLES DE L,f SECONDE MANIKRE, PERIODE P4l PERIODE.
Reyultere. ‘
+ T ot & ‘F = r) n ) : o ) — ]
L B i I S o s e -~ Tt o B i =
}_ : Ll ; 1 1 L + ’ 7[' I 1 I L) 1 { A4 I[ % )| !
i D Nachahmung der ganzen Periode. Schluss.
Iinitation de toute la période. QDuene.
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Was die riickgingige Imita- On vient de donner des exemples de plusicurs manieres o
. . . . . . r s
tion in gleicher Bewegung an- traiter Pinitalionrefrograde paronrement contrawe; quiond
. 1 .
langt, so hemerken wir nur, dass a celle par mourvement semblable, nous dirons sealemnent gl
sie auf allen Tonen Statt haben peut aroirlicu sur tous les intervalles, comme lex imitations
. . - o . .
kann, wie die der ersten Gat- qui composent lapreniere section, nous nous dispenerons e
» . ] 1 . v . .
tung, Wir geben keine prakti- donner des exemples a cesyjet; les éleren se donnerontia pei-
schen Exempel, der Schiiler muss ne de 8%y exxercer, en cherchant les moyens de se tirer d’affiire
sich ohne dieselben zu helfen sans Laide des exemples. Daillewrs, ces initationsréfrogme-
suchen durch Uebung, denn die- des parmourement samblable, ne sont pas aussi difficiles o
se Gattung ist nicht so schwie- traiter que celles yue nous avons exposées dans les exemplea
rig als die vorhergehende. e -dessua.
. . » 1 4 o .

Dies sind die Regeln der vier Hauptarten in der Telies sont les reyles des quatre manieres principales oe
Nachahmung.-1.y in der gleichen Bewegung - 2)in der traiter Vimitation, saroir: 1 par moivement semblable;z!
Gegeahewegung- 8) in riickgiingig gleicher und 4.) in par mourement rontraire; 8 par modrenent semnblable ri-
viickgiingig entgegen gesetzter Bewegung. trograde; et 4 par mourement ronfraive retrograde.
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VON EINIGEN ANDERN ARTEN DER NACHAHMUNG.
——— e O -

Diesesiud: par augmentation-(Vergrisserun g)
per Diminationen-(Verkleinerun g)- in der Gegen-
zeit-y durch Unterbrechung -, dic umkehrhare(c o nt ra-
puuctische)-, dic periodische,canonische etec,

Alle diese Imitationen konnen sich wechsels-
weis In den vier verschiedenen Arten regel-oder
irregelmissiger Bewegung machen, so lange da-
durch keine Uebelstiinde in harmonischer oder
melodischer Hinsicht entstchen,

BEMERKUNG.

Alle diese Imitationsarten und Benenungen finden sich
in MARPERG’S Abhandlung von der Kunst der Fuge und
Nechahmung und man kano sich daher dort nihere Beleh—
rungerschaflen. Fs ist dieses Werk das 'vollstindigste
und griindlichste von .ullen und darum eines besondern

Studiums werths
Dic Nachahmung darch Ve r g r 8 sserun g geschieht,
wenn der Gesang des Fiihrers in der Antwort mit nochein-
mal so viel gcltenden Noten nachgeahmt wird.

DE PLUSIEURS AUTRES SORTES D'ITMITATIONS.
—— e () C——

Les autres sortes d'imitation qewil nous reste & mention-
ner gont: les fmitations par augmentation; par dimi-
nution; parcontretempes; interrompues; con-
vertibles; periodiques; carnoni gues; erfe.

Toutes ces imifativng peurent se faire tour a four
avec leg quatre mourenens indiques, et ftre traitees ré-
guiiére'menr ou irrcfgaiiéremenf, tout cela cependant
lorsgu’on le pourra, sans tomber dans des inconvéniens
qui entraveraient la mélodie, ou Uharmonie.

OBSERVATION.

Les imitations quon o citées jusqua present, ainsi que lewrs denominations,
sond Livees du'Traité de le Fugue of du Uontre~ poinl par MARPURG; un pour-
e e consulter pour winstruire el connailve les imitations givon pourraif avoiromi-
sew ief, Louvrage de MARPURG, relativement awe bnitntions, Fugues, elo: eto:
ainsi gue pour fous fes arfifices de ln componition, est un des plus complels en
ee genre gue Fon eonnaivse; voila puotrquor oa e aonwnlle.

L'imitation par auginentation se fait lorsgue Pante-
4. .

cédent propose un chant a imiter, et que le conseguentré-

pond Note par Note en augmentant la raleur de chacune,

Ex.146.
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Llimitation par diminwution se fait lors-

Die Imitation durch Diminution wird be-
werkstelligt, wenn der Nachfolger die Dauer der
Noten,welche die Imitation bewirkt,verringert.

que le conséquent diminue ln taleur des no-
tes gui constituent Uimitation.

N
licImitatation anf widrigen Tacttheilen macht sich da-
durch, dass sich die Stinunen auf den entgegengesetzten Tact-
theilen folgen, d.h. dass wenn die eine auf der guten Zeit
angefangen, die andere auf der schlechten begiunt, Diese
Kiinstelei ist oft das Resultat der Anwendung der Syncopen.
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L'hnitation & contre-tems eat celle gue L'on faitlorsque
les parties se suirent pardes tems Opposes, c'est - a-dire, lors-
quune partie conunence par le tems fort de la mesureet gue
Pautve répond en commencant par-le tems faible. C’est sou-
vent par Pemploi de syncopes quwon obtient cet artifice,
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Die unterbrochene Imitation entsteht, wenn
die Fortschreitung des Gesanges im Fithrer durch

Pausen in der Antwort unterbrochen wird,

69

L hyitation interromplue sefait en suspendant, prr
le moyen des ilences dans le roneéquent, la progression
continue des notes du chant proposé par Pantéeédant.

FEx. 148.
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Mau neunt eine Nachahmung contrapunctisch,
wenn ein Natz so geschrichen ist, dass man ihn,
olme weiter etwas zu thun, nur umkehren d b, die
unterste Partie zur ohersten und umgekchrt ma-
chen kann, Damit dies moglich sei, muss man nar
vermeiden eine Quinte zn schreiben, weil die-
se durch die Umkchrung zur Quarte wird. Die-
se Gattnug der Nachahmung ist der eigentliche
doppelte Contrapunct, wie wir

das spiater schen werden,

. . . . £
On appelle imitation c onvertible, une periode
. « 1 . «
écrite de maniere a ce que les parties se puissent ren-
) o
rerger aans aucun chanygement, 0'est-a~ dire, que la par-

tic supérienre devienne parfie inféricure, ou que celle-
. . r o, . »
ei derienne superieure. Pour obtenir ce moyen, il faut

faire attention de wemployer jamais Pintervalle de
quinte, parceque dang le renversement cel infervnile
produirait celui de quarte. Cefte espere dimitation

est a proprement parler un contre-point dou-~
ble, aingi qwon le verra plas tard,

Dieperiodische Unkehrung hat
statt, wenn man nur einen Theil des Mo-
tivs nachahmt. Hier sind 2wei Beispiele.

Ex. 149.
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Umkehrung,
Reénversement.
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. . . » 1 M
L Lnitation périodique a lieu lorsgue Pon
nimite quiune portion du vhant, ou théine pro-
p08é par Vantécédent. kn voirt deur exemples.
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Diccanonische Nachahmung ist diese;wo die Antwort L Initatione anonique est celle o le conséquent
dlem Fithrer Note fir lNote vonr Anfange bhis Ende folgt. repond & Pantéoédent note par note depuis le commen -
Diese Imitation, welche man auch C an on nennt, kann cement jaaqu’& la fin. Cette imitation, qui par sa déno-
auf zweierlei Weise behandelt werden: sie kann einen mination méme derient ce quwon appelle e anan, peat
Schluss hahenyalso endlich, oder ochne Schluss wend- étre traité de deuwx maniéres; savoir: finie, lorsqwon
lich d.h. immerfortgehend sein, so dass man, an das letz- la termine par une que ue ou conclusion; infinie ou
te gekommen, sogleich wicder von vornanfiugt. Maa nennt circulaire,lorsquon la combine de facon gwon puisse re-
¢inen solchen Canon auch Zirkelcanon. renir ae la fin de Uimitation aucommencement sans s’arrveter,

Ex.150.

BETSPTIEL EINER CANONISCHEN NACHAHMUNG MIT EINEM ENDE.
EXENPLE D’UNE LIITATION C4NONIQUE FINIE.
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BEISPIEL EINER CANONISCHEN NACHAHMUNG OHNE ENDE,
EXENPLE DUNE TMITATION CANONIQUE INFINIE.
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Mau suche sich, so viel als miglich, in allen Gattungen On doit chercher, autant quwil sera possible, @ wexercersur
der Initation und in allen Bewegungen und Intervallen m | foutes ces imnitations par tous les mouvemens et iutous leaintrr-
ithcu, Die bisher gegebenen Regeln reichen dazuvollkom- | ralles. Ok que nous arons exposé dans la premiere et dans la
men aus, Wir werden uns jetzt mit den drei-und vierstim- | seconde section, relativement aux imitations, dogt suffire:
migen Imitationen hesehiiftigen, nous alions traiter des imitations atrois et a quatre parties.

(=}




A
DRITTE GATTUNG: TROISIEME SECTION
\ 4
YON DEN NACHAHMUNGEN ZU3 UND 4 STIMMEN. | DES IMITATIONS A TROIS ET A QUATRE VOIX.
Alle Gattungen von Imitationen,dercn Toutes les especes d’hnitations dort 0 @ parlé dans les
wir bisher gedacht haben, kinnen drei, dewx sections precédentes, peurent se iraiter & trois, @
vier und mehrstimmiger noch behandelt quatre, et méme & un plus grand nombre de partics, Az z o~
werden. A z zopardi, ein malthesi- p ardiy compositeur malthais, 8est serri de dearchants
scher Componist, hat sich zweier Motive donnés, sur lesquels on peut 8’exercer a placer toutes sor-
hedient, welche fiir alle Behandlungs- tes dlimitationa, s0it i un intervalle supérieur, 80it @ un
weisen passlich sind und daler sehr intervalle infériear. Je pense qwon peut d’abord suitre
gut zn schr niitzlichen Uehungen aller cetle methode; elle ne peut quwétre trés arantaguese a 1é-
Ari angewendet werden kinnen, tude des imitations, et au travail de Uélére.
Ex. 152.
15_’%5‘ Motiv. ZWEI MOTIVE YON AZZOPARDI.
e Chant. VOICQH LES DEUX CHANTS D’AZZOPARDI,
218 Motiv. ! . . T } = &t
R4 Chant.

PEISPIELE VON AZZOPARDI’S IMITATIONEN DIESER MOTIVE ZU DREI UND VIER STIMMEN.
EXEMPLES DVIMITATIONS DAZZOPARDI 4 TROIS ET A QUATRE PARTIES SUR CES CHANTS.

I . . o oar —— O , . ‘ . ., .
Dreistimmig d.h. die Imitation A trois parties, orest - a - dire, imita-
1 » [} L3 » *
iiher das Motiv in zwei Sti”gl/n% I tion entre dewxr parties aur ce chant domwné,
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Vierstimmig. Die 8% Stimme ad libitum.
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Im letzten Exempel ist eine Partie,die zwar zum Gan-
zen gehort, aber durchaus wichts mit der Nachahmung
gemein hat; daher nennt man sie ad libitum. Man wird
verbunden sein eben 80 zu verfahren, wenn man 4 Stim-
men hahen will und sich beschrinkt, nicht mehr als eine
Imitation zwischen den zwei andern Stimmen zu haben.
Wenn man iiber einen Gesang 3 imitirende Stimmen ha-
ben wollte, so wiirde man zwet Antworten zu machen
hahen, welche heide dann den Gesang in demselben oder
in verschiedenen Intervallen nachahmen kénnen.

Nachdem man genug geiibt ist in der
Nachahmung eines gegehenen Gesanges
in zwei Stimmen, mit oder ohne eine
vierte ad libitum Stimme und in allen
Intervallen von der Prime his zur Octave,
soli man heginnen zwei Antworten oder
die doppelte Imitation zu machen.

Dans ce dernier exemple, il y a une partie qui tient seu-
lement o Densemble, et wa nulle analogie avec Uimitation;
roila pourguod on £a nommeée a d 1ibitum. On sera oblige
d’en agir de méme lorsquon roudra aroir guatre parties,
et quon ae bornera & ne faire sur le chant donné gqu'une
seule imitation entre les deax autres parties. 8Si Uon
roulait aroir sur le chant donné frois parties en imita-
tion, il y aurait alors deux conséquents, qui tous deuwx
imiteraient le sujet proposé par Pantécédent, au méme
intervalle ou & un intervalle différent.

Aprés quwon se sera exercé i traiter Pimitation sur
le chant donné dans deur parttes seulement, aree ou
&ans la quatritéme partie ad 1ibitu m, depuis Vimita-
tion @ Punisson Jusques et inclusivement & Pimita-
tion i Poetare, on entreprendra le travail ci-dessus
annonce, saroir: d’introduire les deux consequents, aw
moyen desquels on aura une double imitation.

A
Antecedent ou Théme a Ex. 153, ~
r=- 75— } _F"" f T i 1} r_: >, 5 N 3
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¢ 2% Ymitation in dor Untevquinte.
2l (Ve TSN oz gt o N\
2¢ Consequent vu Initation & la 3% infévienre, et
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L€ Imitation in der Unterseptime.
R 1 Conréquent ou hnitation & la 7€ inférienre, 77N
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Gegebener Gesang,
Chant donné.
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Ganz heilinfig sei hier bemerkt, dass der
ohige Gesang anch ehen so gut in blossen gan-

zen Noten geschrichen werden konnte. z. B.
(153. his)

)

¥ 1 4 : 3 i
; i : 1

Wenn der Schiiler auch in dieser Art der
Imitation geiibt ist, so kaun die Imitation mit
drei und endlich mit vier Stimmen beginnen.
Es wird nothwendig sein, dass er zu diesem
Zwecke Marpurg’s Abhandlung von der
Fnge zu Rathe ziehe,um alle Intervalle
zn Sehen, mittelst welcher man Imitationen
machen kann, Wir theilen hier nur ein Exem-
pel zu drei und eins zu vier Stimmen mit,
welche ausreichen, um einen Begriff von
dieser Aufgabe zu geben,

On doit arertir avant d’aller plus loiny que ce chant don-
né, pourra ftre borit au besoin, et si on le juge & proposen
(158.bi9)

o

nofes rondes aindi:

aulieu d’étre éorit en notes quarrées.

Une fois que Uéléve aura suffisamment traraillé les imita~
tions entre deuz et trois parties sur leg deux chants donnés,
il faudra quil pexerce atraiter Vimitation a trois, et en-
suite & gualre partics sans chant donné. Il sera necessaire,
@ ce sujet, quil consulte Poutrage de Marpary, afin de
roir toutes les combinaisons des infervalles, au moyen des-
quels on peut fuire des imitations. Clest pour aroir sous
les yewr un grand nonbre d’exemples, que Pon conreille
de conaulter Pouvrage de Marpur g. Voici deux exemples
d’imitations, Pun & trois parties, et le second & quatre, yui
suffiront pour donner un appercu de ce trarail.

Ex.154.
DREISTIMMIGES EXEMPEL EINER CANONISCHEN NACHAHMUNG,
EXEMPLE A TROIS PARTIES. IMITATION CANONIOUK,
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Ex. 155.
‘IERSTI\(\[IGES BEISPIEL. REGELMASSIGE CA\ONIb(‘HF NACHABMUNG.
EXEMPLE 4 QUATRE PARTIES. IMITATION lllLGE’LIERE CANONIQUE.

G. ALRBECHTSBERGER.

Man muss sich auch in der Imitation 2u 5,

6, 7, und 8 Stimmen iihen, Theils iiber ge-

gebene Biisse,Theils in ganz eigener Exfin-

dung. Man kann Stimmen ad libitu m,

oder dicnur begleitend sind, hinzufii-

gen, wenn man eine regelmiassige Nachah -

mung in allen Stimmen nicht ansfiihren kann,
Bevor wir weiter schreiten, wollen wir einer Gattung
der Nuchahmung gedenken, welche mittelst zweier Cho-
re 7zu 8 Stimmen ausgefithrt und um gekehrt entge-

gengesetzte Nachahmung genannt wird.

ERKLARUNG.

Man giebt dem einen Chore ein vierstimmiges
Thema, und der andere hekommt die Antwort.

Damit diese Autwort umgekehrt sei, muss der
Bass des Thema in die Discant - Partie, mnd die
SOPranpartle des ersteren in den Bass, . die Alt-
Partic in den Tenor, und die Tenor- Partic in den
Alt gelegt sein,

Damnit ferner die Antwort entgegengesetzt sei,
muss jede Partie der Antwort in entgegengesetz-
ter Bewegung und in der vorher hezeichneten Ord-
nung den Stimmen des Thema antworten.

Um dies Kunststiick zu bewerkstelligen,muss
man folgende Regel beobachten: es darf nie eine
der Unterstimmen mit dem Discante eine Quarte
bilden, wenn diese Quarte nicht stufenweise fort-
schreitet, wie eine durchgehende Dissonanz.Was
die Gegenheweguiig anlangt, muss man sie gewin-
nen mittelst der Leitern, von denen wir in der 2t
Ahtheilung gesprochen haben und welche wir zu
grosserer Deuntlichkeit hier wiederholen.
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On doif aussi Béxercer a traiter l’imitation a s, a b
a ? et & 8 voix, soit sur les basses données, soit en che'r-
chant des imitations sans aamne de ces basses, crest~ a-
dire, er composant 80i - méme tout Pensemble, On pour-
ra méler des parties a d li bt tu m ou d’accompayne-
men t, 8i Pon ne peut pas réussir a faire des hnitations
re_quheres, dans toutes leg parties.

Arant de terminer cette section, on va donner connnis-
sance d’une autre espéce d’imitation, quwon peut prati-
quer a 8 parties par le moyen des deux Chazurs.Cefte ini-
tation porte la dénomination d’inverse contraire.

EXPLICATION.
On propose un Théme a quatre parties dans Lun dex
dewx choeurs; la réponse doit étre faite par Pautre.
Pour que la réponse 80it inverse, il faut que la Bas-
se du Théme soit placée dans la partie du Soprano
de la réponse, que la partie du Soprano svit mise a It

Basse, et la partie du Contralto @ celle du Tenor, ef

enfin celle du Tenor au Contralto,

Pour que la réponse soit contraire, il faut que t

que partie de la réponse, réponde par moarement 00~

traire, et dans l’ordre e:xpﬁme’ ol ~ dessusy QUT par-

ties qui ont propoasé le Théme.

Pour obtenir cet artzf Gee, voici la regle quwil /‘aa/ obser-
ver; il ne faut jamais qwaucune des parhee inféricures
8e trouve en quarte avec le Soprano, a moins yue celte
quarte ne procéde par degré comme une dissonnance pis-
8agere. Pour ce qui regarde le mouvenent confriire,
faat Lobtenir par le moyen des yanunes dant nous arons pntr
1€ & la seconde section » aw sujet de cemourement conliire,
toutefois nous allons, pour plus dintelliyence dans Lusage gue
Pon doit en faire, les produire de noureau dang Lordre auirnnt,
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/ Soprano
en
zum

Basso.

{ontirallo
en
Zwm

Tenore.

Ex. 156.
WECHSELVERHALTNISS DER STIMMEN IN DER UMKEHRUNG DURCH GEGENBEWEGLMG.
CORRESPONDANCE DES PARTIES EN INVERSANT PAR HOUVEMENT CONTRAIRE.
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Hier siad aoch audere Leitern, die wir nicht vor-
geschlagen hahen, iuden wir von der zweistimmigen
Tmitation in dcr Gegenbewegung sprachen, und deren
man sich bedicnen kann, wenn man durch das chroms-
tische Klanggeschlecht meduliren will.

Soprano

en
AL

Basso.

sontralto
en
Zum

Tenore,

CHROMATISCH DUBCH KREUZE,
~
CHROLATIQUE PAR DIESE,
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Voici d’autres gammes que nous w’arons pas
proposces en traitant Pimitation par mouve-
mment confraire & deux parties, et quon pour-
ra employer loraquwon roudra se servir du gen-

re chromatique pour moduler,

CHROMATISCH DURCII BEE.
CHROMATIOUE PAR BEOJ.

NOCH CEINE ANDERE DISPOSITIONDER LETZTERN LEITER.
AUTRE DISPOSITION DE CETTE DERNIERE GAME,
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Man kann sich der Leiter N? 3, hedienen, wenn man
in C dur nach sciner Dominante moduliren wollte, und
der. Leiter N? 4, wenn man in € dur nach ¥ meduli-
ren will. Man sehe das folgende Beispiel.

75

On peut se servir de la gamnme N3, lorsque dans le mle
d’vT on voudra moduler & sa dominante; & Uon pourrn em-
ployer la Gamme N 4, quand dans le mode d’UT 67 coudri
moduler & la sous - dominante; vroyex Pexemple suivant.

¢ Ex.15%.

UmgekebefeAntwort in der Gegen-
bewegung und nach der 8L Leiter.

%‘,2‘:,}2% . Réponse inverse eontraire
. suivant la gawmme 3.
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Bevor wir ein ausgedehnteres Beispiel von dieser
Gattung der Imitation gehen, sei ausdriicklich be-.
merkt, dass die entgegengesetzte umgekchrte Ant-
wort immer vor dem Ende des Motivs, wenigstens
mit dem Ende dessclben anfangen muss.Das Motiv da-
gegen soll auch wieder vor oder mit dem Ende der
Antwort anfangen, Das sind Schwierigkeiten, wel-
che in dem folgenden Beispiele gliicklich iiberwun-
den sind und welche wir daher zur ndhern Beleh-
rungund Wiirdigung hier mittheilen.

Umgekehrte Aatwort in der Gegen-
bewegung nach der 40 T eter.

b?na- Réponse inverse eontraire
Théme, suipant fa gamme 4.
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Avant que de donner un exemnple élendu de cette espé(w
d’imitation, il est nécessaire de prevenir guil est indis-
pensable que la réponse inverse contraive, entre avant
que la période de chaque Théme ne soit terminé, ou bien
sur la fin de celle~ci; le Théme doit rentrer & son tour,
ou avant la réponse, ou sur la fin de-la réponse. Dapréx
cette régle, on sent quwil faudra combiner Pharmonie et
les parties, de facon @ ce qwelles puissent se préter a
cette disposition, a Pégard des rentrées. Lexemple fem
miewr conpevoir tout ce que Pon vient de dire,

BEISPIEL EINES REGELMZSSLGEN SATZES UMGEKEHRTER IMITATION IN DER GEGENBEWEGLNG,
EXKEPLE IUN MORCEAU RECULIER COUPOSE EN IMITATION INVERSE CONTRAIRE.
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WORE DOPPEILTIEN CONTRAPUN vITE,

Der doppelte Contrapunct ist die Kanst,
die Stimmen eines Tonstiicks so zu combi-
niren, dass sic ohne Schwierigkeit aus der
Hohe in die Tiefe gesetzt werden kon-
nen, wenn sie tiber dem Thema oder Motiv
liegen, und umgekehrt aus der Tie f e in
die Ho h ¢, wenn sie unter dem Motive
liegen, ohue dass das Thema dadurch, wo
es auch liege, im Mindesten gedindert werde.
Diese Umkehrungen konnen sich in 7 verschiedenen Wei-
sen machen und es gieht daher 7 verschiedene Arten desdop-
pelten Contrapunctes:der doppelte Contrapunct inder soder
2, In der 3 oder 10, inder Undecime oderQuarte,in
derDuodecime oder Quinte,inder Terzdecime
oder Sechste, inder Quartdecime oder Septime
inderQuintdecime oder Octave.Ammeisten schreibt
maninderDecime oderTerz, inder Duodecime
oder Quinte inder Quintdecime oder Octave.
Wir schicken hier nur noch folgende all-
gemeine Bemerkungen voraus: 1) Die Par-
tien eines doppelten Contrapunctes miissen
gich so viel als moglich, was dic Dauer der
Noten anlangt, von einander unterscheiden.
Man wird also z.B. den ganzen und halben
Noten Viertel und Achtel ete. gegeniiberstel-
len; 2. Die Stimme, welche den Contrapunct
macht, soll immer erst nach dem Thema an-
fangen. 8,) Man muss die Stimmen nicht
ohne grosse Nothwendigkeit sich kreutzen
lassen, weil die Intervalle dann hei der
Unmkchrung nichts anderes sagen wiirden;
4.) Man kann und muss in allen Arten des
doppelten Contrapunctes, ausser in dem in
der Octave, hei der Unikchrung die Inter-
valle alteriren d.h. erhShen oder erniedern.

ERSTE ABTHEILUNG.

VOM 2 STIMMIGEN DOPPELTEN CONTRAPUNCT.

UMKEHRUNG IN DER OCTAVE.
Wenn die Umkehrung sich in
der O ctave macht, dannnennt
man diesen Satz den doppelten
Contrapunct in der Qctave.

Um diese Gattung des Contrapunctes schreihen
zu lernen, muss man die Intervalle kennen, wel-
che vermieden werden miissen, damit die Umkehr-
ung correct sei. Dazu ist das heste Mittel folgen-
des Verfahren, Man schreibt folgende Zahlen:

2 3 4

8 7 6 5

Die Zahlen der ohern Reihe hezeichnen die Intervalle
des Contrapunctes, die der untern die Intervalle, welche
durch die Umkehrung darauns entstehen. Man sieht also,dass
dic Prime sichindie Octave, dic Secunde in die
3 eptlme, dieTerzindieSechste,dieQuarte in die

Ouinte und so weiter wechsclsweise verwandele.

b1
4 3 2 1

DT SONTRIE =« POIRT 1DCYTBILIE,

Le Contre - point double et une eomposition, dont lor
tifice consiste & combiner les parties de maniére a ce
qa’ellea puissent, sans aucun inconveénienty étre trans-
po&ees de l’rnyu an grare, 8 elles srmf pla('ee.s'
au dessus du Théme, et du yra v e a2 Pai gy &7
elles sont placées au dessous, tandis que le Théme
wéproure aucun changement dans sa mélodie, eor?
qu'il se troure dans une des parties extrémes, ou yuwil
se trouve dans une des parties infermédiaires.

Ces renpersemens pourant se fuire de sept maniéres, il
y a par conséquent, sept espéces ae Contre-points doubles,
savoir:alaneuvieme ou 8econde; & ladixiéme
outiercee; @ la ouziéme ougquarte; aladou~
ziéme ouquinte; alatreizieme ou six te;
a la quatorziéemeouseptiéme; et dla gui n-
ziéme ou octave. Coux quon emploie le plus aaurem‘
sont ceux & ladz.r-teme outi er ce; ala douzitme
ouguinte; et & la quznzzeme ou 0 etare.

Arant que de parle.r de chacune de ces aepf e&pe('ea Q6=
parement, il est nécessaire d’observer en yeneml e gue
pouar un contre - point double, il faut que les parties se dis-
tinguent Pune de Pautre, autant qu’en pourre, par la
taleur des notes, c'est - a-dire, que 8i le Théme est
composé de rondes ou de blanches il faut lui opposer
des noires et des croches, autant et de la maniere tou-
tefois, quon le pratique & Pégard du contre-point flear’;
290 que la partie qui fait le contre - point doit conunencer
apres le Théme; 39 qwil ne faut pas sang raison, et au
hazard, faire croiser les parties, parcequwalora les inter-
ralles ne changeraient point dana la transposition, cu
renrernement du contre-point de Pnigu au yrave, ou
dugrave al a:g u; 40 que dan.v fous les contre-~ponirs
doubles, excepté dans celui i Poctave, non sewlement il
eat permis, mais il est méme nécessaire d’altercr tes nfer-
valles en renversant, surtout quand les modulations Péaiyent,

SECTION PREMIERE,

CONTRE-POINT DOUBLE A DEUX PARTIES.
RENVERSEMENT A L’OCTAVE.

Lorsque le rem’er&emem‘, ou In transposition d’ure
partze se fait a la distance d’une o ctanre ou gein-
siéme, le contre - point prend la dénomination
de contre - point double & Poctare.

Pour apprendre a faire ce contre - point, il faut saroir
quels sont les intervalles quon doit ériters pour que Ir
renversement 8oit correct. Pour obtenir cetfe connais-
sance, on doit placer dewxr ranys de chiffres, qui Rexoe~
dent pas le nombre 8, en opposant un rany @ Pautre, ainsi.

Lea chiffres du rang supérieur indz‘qaent les interral-
les du C’tmt’re - point; cewxr du rany inférieur, les inferral-
les quien resultent en le renversant. On voit done que v
1. 04 umason, 8¢ chanyeenoctave; la ser o n-
de en sep taeme, la t:erl-e en sixte; Inqaa r-
teenquintey ainsi rempror/uement des aufres,
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Man muss den Einkiang und die Octave nicht zu oft ge- n ne doit pas trop employer Poctare et Punigson, par-
hrauchen, weil sie nicht genug harmonische Wirkung cequils ne produisent pas assex d’harmonie, éarcepté
machen, Ausnahmen sind zu Anfang und Ende des The- pourtant au commencement et @ la fin du Théme, ot
ma’s und wenn man die Syncope anwendet. lorsgqudon reut employer la syncope.

Ex. 158,
e » i TN
g Ho =

U

Umkehrungen,
Henversements,

o 0y b
> z5 ) T wa— < —)
W 1 T
e | x4 ) T 5)
7 r

Man muss die Quinte vermeiden, weil sie umgekehrt-
zur Quarte wird, Nie kaun nur als Syncope oder als

On doit eviter la quinte parcequelle detient quarte!

On ne peut $en servir que conme note de pagsage, o

durchgehende Note angewendet werden, I quand elle est employee eomme syncope.
4
Ex. 109!
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Uwikehvungen,
Renversements,

( <™
i 2 e S P S e
—= o1 ) TIEE=ia=aee
< (— ¢ T
’ . . . r . . r o,
Die Quart e muss ehen sowicdieQu i no La qaarte etant syjette aux mémes inconrenients,
te vermicden und angewandt werden, weil sie et aux mémes exceptions quela quinte, on doit
. o » . o ro»
dieselhen Uehelstinde mit sich. fiihrt, Periter et Cadmettre comme elle,
r . r
Alle andere Intervalle konnen unter Be- Tous les autres intervalles peurent étre employes, en
- . . ’ L
achhmg der sie hetreffenden Hegelu ange- les sowmettant awr [0is qui les concernent. On doit evi-
" . . . . M
wendet werden, Man kann die Octave nicht ter aussi d’¢loiyner les parties audela des bornes de loe-
iiherschreiten,weil sich da nur dieselben tave, car les intervalles qui excédent ces bornes, ne subis-
Iutcrvalle wieder darbieten und die Thn- sent aucun changement dang le renrersement, cest-t-dire
kchrungen folglich olme Wirkung sind. que la tierce reste tierce, la siate resfe sixte, cte,
‘ Ex. 160.
< e 2 £
- . 5 -y
I — ol o~
3 6 T hd [+
TUnmhechrangen,
- Renyersements,
6 3
'y £ V)
) ) ... o = ——
= -y 154 T T
hAY b [P A T I Il
{’l .’I ! LI 14
. . . . 4
Wir theilen ein Beispicl vom doppelten Contra- On ra donner un exemple étendu du contre-
. . . |
putete in der Octave mit, ans welchemman ersehen point double a Poctare, dans leguel on pourra
kaun, wie alle Intervalle angewendet werden miis- roir comment tous les interralles doirent étre
. . r .
sen, wn eine richtige Umkchrung zu erhalten. employes, pour obtenir un renversement correet.
Ex.161,
- _/’\ Ld Lot [\ l l‘[‘\;‘ [} 1.
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| | = 1= A | Sl 2 lal ol ok T =4 hJ 2 25, .
e e e e e e e e e e e
) O I | LI T L 1. 1 I 1 Y 1 I h T 1 T 1 1 L. 1
\JreF ™ T T T ' H T |




81

EX- 1620
VERSCHILDENE ARTEN DER-UMEEHRUNG DES VORHLIRGEGANGENEN BEISPIELS.
> ~ ~ ’ - >
MANIERESN DIFKERENTES DE PRATIQUER LES RENVERSEMENTS, { LEGARR DE IPEXEMPLE PRECEDENT.

ste s
51 ART. 12¢ MANIERE.
Umkehrung des Contrapunctes in der Unteroctave Renverser le Contre- point d’une octare de Paiguau grire
S
Thema. ) = o o |
Théme, W ) = o
= ]
L3} P
Umkehrung in die Unteroctave. a7 5
Renversement & lootave. I — - 1— ;
L . I
v N . \
2!t ART. ¢ MANIERE.
] . . . . o\ . A -
Damit der Contrapunct in der Quintdecime ste- Pour que le contre- point soif a la quinsicwe,il
[ * . . . - . - .1 . .
he, muss man ihn eine Quintdecime tiefer stellen. fauf renverser ainsi, dune quintieme au grave
o TR
Thema. P B = s A F::‘
Theéme, L = - i' T—
) :
) Y ] — T
Umkehvungin die Quintdecime Flo ew—ag—i t v
Henversement @ la quinwiome. frre—_—t L pa— - 1
N
4
3 ) » v
3¢ ANT. 3¢ MANIERE.
. .. 4 .
Das Thema eine Octave hsherund Transposer le Theme d'upe octiare a laigu
der Contrapunct eine Octave tiefer et Le contre- point d’une octare nu yrarve
7 V]
Das Thenta in der Obevoctine, Hapll—rw > = —#TF -
Théme t mna}mm‘ & tootave en haat. FREI < } I —~ }
e
6"\ T
Der Conteapunct in der Unteractave, 7w i:é_—"'ﬁ > P~
Contrewpoini transposé & loplave en has, I - -+ T T ]
{e v 8
4'¢ ART. 4¢MANIERE.
Das Thema cine Octave hisher withrend Transposer le Thée d’une actare a Paiyu
. 3 . N 4
der Contrapunct auf seinem Platze bleiht tandis que le contre - point reste @ sa place
.
Das Thema in der Obervetave, Hl—yw - = F-T#— =
Thime h':r)l‘\-/m.w-' & Lieterre s hrad. Rt 1 I L 7-
A/—L.\
Der Contrapunet anf seiner ercten Stelle. TP A s —
(ontre—epoint restant i sa ploee, e T T T

Ey ist wichtig zu hemerken, dass dic None im dop-
pelten Contrapuncte in der Octave nicht angawendet
werden kann, weil sie keine Umkehrung verf eiigt.Der
doppelte Contrapunct in der Octave ist iihr gens ci-
ner der gebriuchlichsten.

VON DER UMKEHRUNG IN DER NONE.

Wenn ein Contrapunct in die None
nach nuten oder ohen umgcekehrt wird,
dann heist erdoppelt inderNo-
ne oder Secunde. Die Verbindun-
gen dieser Art des Contrapuntes sind
schon gegehen durch die des Contra-
punctes in der Oct ave, welche da-
rin besteht, einander zweiReihenZah-
len entgegenzustellen, welche mit
eins beginuen und mit Neun ¢
schliesscn.

Arant gue de passer & une autre espéce, il est exsenlicl
d’observer gue e dizsonnnnce de nenrieme ne pent Efre
employde dans le contre - point double a Poctare, puis-
guwelle ne pourrait étre renversée, le contre=point dounts
a Pactare est un des confre - points les plus usifés,

RENVERSEMENT A LA NEUVIEME.

Quand le renversement diun contre -point se fuita e n v i -
viéme #oit @ Uaiyu, 80it au grave, le contre-point prend b
nom de double a laneurieme ouseconde,lex conbi-
narsons ae celte eﬂpé(’e de conlre - point sont donrnéer par de
moyen déja employe pour celui i Poctare, gti consinte a op-
poser Pune & autre deur 3eries de chiffres, dont chague sé-
rie dloit étre bornée par le chiffre indique par la dénomina-
tion det contre-point, ¢reat-i~dire que chagur serie dians b
contre-point 4 Poctare étant conposée de it chiffres,
duns le contre-point alanewriém e, dont it Kagit ivi,
chaque serie doit étre composde de newf chiffres.



82

Dasselbe Verfahren gilt auch fiir
den Coutrapunct in der Decim e
wo man 1- 10, und in der Un d e-
¢ime, wo man 1 - 11 setzt und so
woiter, was wir hier ein fiir allemal
hemerkt haben wollen, fiir diese spi-
ter vorkommenden Gattungen,

Hier dic Zahlenreihen fiir den

Contrapunct in der Nou e:
1. 2. 3. 4. 5.
9. 8. 7. 6. .35.

Mo ersicht hieraus, dassderEinklang oderdiePrime
sich in die None, die Secunde indie Octave u.s. w
umwandelt durch die Umkehrung. Die Quinte macht
hier das Haupt-Intervall; sie fordert dic meiste Aunfinerk-
samkeit, sei es einmal um die dissonirenden Intervalle
vorzubereiten oder zu heschonigen, oder auch die, wel-
vhe es durch die Umkehrung erst werden. Die Quarte
laset sich in die Terz, die Septime indie Se ch-
ste,dic Secunde ete: auf. Dies sind die geeigneten
Mittel,um einen doppelten Contrapunct inder No n e zu
schaffen, Derselbe kann die N o n e nicht uberschreiten,
wic der der Oct av e nicht die Oetav e,

Il en doit étre de méme powur les contre-points quiront
suivre, et pour lesquels on ewmploire la progression
qui leur sera propre, savoir, pour le contre- point P
la dixidm e, dix chiffres; pour celui & ln 0w 2 ién e,
onze; ainsi du reste. Nous donnons ici cette explica-
tion, pour nétre point obligés d’en parler encore [ors-
que Pon traitera les espéces qui viendront aprex.

Yoici done les series des chiffres qui appartien-

nent aw contre - point double & laneuvi ém e,

6. 7. 8. 9.
4 3. 2. 1

Par cefte epreure, on voif que Punisson &e change en.
neuvieme;laseconde en o ctarve, ef ainsi de suite,
Laguinte fait ici Vintervalle principal; elle mérite le
plus d’attention, 80it pour preparer et 8auver, non 8eu-
lement les intervalles dissonnans, mais encore ceux
qui le deviennent par le renversemat, La dissonnance
de quarte résolue entierce; la dissonnance de 8 e p -
tiéme résolue en siwte; cellede seconde efe.
voills les moyens propres a combiner un contre - point
double 2 laneuvieme, lequel doit we renfermer dnns
Pétendue d’une neurvieme, par les mémes raisons qgue ce~
lui & Poctave ne doit pas exceder les bornes de Poctare.

Ex.163.

BEISPIEL AUS MARPURG ENTLERNT.

EXEMPLES TIRES DE MARPURG.

Coutl'n]mnﬂ(;
L~ Qunire— poind, oy T mr——
S 4 ’F P~ o
o PR S A—— o i e i o
s : ——— T ——t = 4
Thema. 4 3 4 3
Théme,
Sl el e P e P |
| R - » 4 o 1) 1 _9_,______#4 —
G == = S===¢ 3 —
N T 1 '
Umkehrung in der Unter—Nane.
Renversement o la 9¢ oy dessons,
i) o~ ! Lo ! F SR—
— > 1 ‘! = : — | % } ;| 1 1 i 1 I |
e ———— SEsss - g — 5=
"~ ' 6 T 7 6 ! 7 [ ~—~——
. v ” 1
Wenn man das Thema cine Octave hoher legt En transposant le Théme d’une octare &
und den Contrapunct einen Ton ticfer, so ergicht Paiyu, et le contre - point d’un ton plics bus,
. » 3 4
sich der Contrapunct inder Secunde. on aurn le contre-point double ale secoi de.
Ex.164.
- 4 =] 5 o
F.d L | 1 o
- — 1
[ (amY 1 1
ARV kil
.,
P B
——— = —V——ﬁ?—g
oy — . ——
hi) 1 1T 1 1

~

Wenn man das Thema in die obere Secunde legt,und den
({ontrapunct eine Octave tiefer, so wird man folgende
Umkehrung haben, welcher man Kreuze zufiigen muss,
weil dann die Tonart eine andere ist.

En transposant le Théme & la seconde supgrieure,
et le contre- point @ une octave au yrave, on aura
le renversement suirant, auquel il faut ajouter des
accidens, attendu que le ton change.

o
Ex. 165,
L)
O H e Ld el &
Nt - — ; Z S e — .|
TS - —  — I t 1 .
e | T LI LA O O & T t
| SR
..AL_;) [ " _— Vs [ L - _[H l
[} Py S, 1 1
et DY - v
- : 5 ——— 1 e —grdt—uu
~: § —t " o ! T ] -
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ANDERE EXEMPEL.
AUTRES EXEMPLES.

¥ )] (2) P

Uunter den doppelten Contrapuncten ist der in derNone
der beschrinkteste und am undankbarsten zo behan-
delnde, daher auch am wenigsten im Gebrauche. Man
hedient sich desselben nur withrend weniger Tacte.

UMKEHRUNG IN DER DECIME.

Wir schreiten zam Contrapuncte in der D e-
cime oder Terz fort und machen zuerst
unsere Zahlen - Doppelreihe.

1. 2. 3. 4. &,
10. 9. 8. 9. 6,
Wir ersehen hicrans, dass man weder zwei Terzen
noch zwei D e e¢imen schreihen kann, weil sich zwel
Octaven oder zwei Einklange ergechen wiirden,
Dass man nicht zwei S e chsten hintereinander setzen kann,
weil dutch dic Umkchrang zwei Quinten entstchen witrden,
Dass die Quart¢eund Septime nur als durchgehende
Dissonanzen erscheinen diirfen  (Ea 1.), wenn die Qua r-
temicht indic Quinteoder Sechste aufgelost
wird (Kar:2) und dic Septime in dicQuinte (e 3.)

| -
4 Hg o 7K TR ﬁ; .
THes ) . o) il oy y - . - = ROPE a— & — 1
A0 il WY L SO 1 t =g i T 3 fam 1 T o T Tt f i) - .
i R O i 1 T = T L] 1 b 1 g T o I TH
) I~ ! f T ' - Lo | =
.
™
~ T o iy :'\‘ N P i e , S/M Sx
) == s e e T ;
<3 I T T Tt o 0 s > 1 { ! o
~ H Y . -
Pl | " 1 I - S - L f [ = %f_'._,___._l_ﬁ.l__nw- 1
N - ————— i T -t
Umkehruagen,
ftenversernts. |
) ] n ) |
By T 4!“9 _‘:’q‘ l
y A . W i
I I [N - 1 | ol f |73 § o 1 I
|88~ = JH — ot ! | 1§ | T T - |~ | L T - It |
" I } L Tt

Parmi les contre- points doubles, celui a la neurieme
est un des plas bornes, des plus ingrats @ traiter, ef
des moing usites; lorsque Pon s'en serty, il ne [faul
Vemployer que pendant peu de mesures,

RENVERSEMENT A LA DIXIEME.

. . \

Nous allons traiter du contre ~ point double a lu
dixiéme ou tierce, en conmencant par lu ro-
gle ordinaire, des dewr ranys de chiffres.

6. 7. 8. 9. 10
5. 4 3. 2. 1.

Par ces dewr séries, on roit quon ne peut faire dewr:
tierces oudeardixiemes de suite, puisquwil en
résulterait deax octaves ef deur unisaon s.

Pulon ne doit pas employer non plus dewr it e 8 de
suite, parceque le renrerseinent produirait dear guinte.s,

Quela guarte et lasepticne ne doivent étre emplo—
yees que comme dissonnances passayeres, Kx: 1) & moins
quela guarte ne soit résolue en quinte ouwen &iateFx
et quela 8epliéme ne soit résolus en g uinte.(Ex: 82

»
. Ex. 166,
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Es folgt ferner aus dieser Zahlenreihedass man dicNone Qeil faut resoudre la neuvieme, ou par o r.
. * . . . o\
durchdie Octave oder Quinte auflosen mussund zwarso: | fave ou par ln ¢ winte, de cetfe maniere.
0 Ex.167.
P 8 9 59 5
T N .
J Faln Y 1 1 I} + i
:}L’ L Il 1_ )| T ;
Fau ¥ v )
| — o 4
2 = e
o 1 I 1! - LA L T
7 | 1 1 T
TUmkehrungen.
Renversements.
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- . . R e 1 .
Wenn dicse Analyse wohl verstanden ist,und der Schii- D’apres cette analyse, aree du raisonnement, e
ivr sich Miilie geben willy so muss er sich in dieser Con- Dintelligence et de Papplication, on peut &exercer
. v . e 1 3
trapunctgattung allein iihen konnen. Wir geben noch 8ur cette espece de contre - point double, dont on.
eiv Exempel zur moglichsten Aufklirung des Falles, ra donner un exeiiple elendu.
Ex. 168.
o ! ; ) Py O/_\Q PR [ TP
T | ﬁ . A W 5 a1 s o2 1 Y m
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Ex.169.

MAN KANN DIESEN CONTRAPUNCT IN FOLGENDEN ARTEN }'MKEHREN:
O\ PEUT BENVERSER CE CONTBE-POINT DE PLUSIEURS MANIERES, SAVOIR:

4
1¢ ART. 1X¢ MANIERE. ‘
Indem man den Contrapunct eine D e ¢ i m e tiefer En transposant le Contre - point dune Dizxiemne
.o . . . A 4
legt, wilhrend das Thema anf seinem Platze bleibt. au grare, tandis que le Théme reste a sa place.
o .
Thema. L rowr—— -5 vor T —
TAéme. o
Conteapuuel in der wnlern Decime, 2 A — : —F T, + + Y
Contre—pint & loe Dixeitonr an grave. I —— i Lli‘-j——"”i G{ 1 }’
ate e 5
2'¢ ART. 2¢ MANIERE.
. . . A gy .
Indivm man das Thema eine T e r z hisher und Fn transposant le Théme d’une Tier c e a lniga,
den Contrapunct eine O ctave tiefer legt. et le contre - point dPune Octave au yrare,
% TN ~ o)
Themu in der Oherterz. L re—>G ~ -
Théwn & ln Tierce av~deossus. r‘l h W
. 9 | C
Contrapunet in der Unten-Octave e —rw—1G ﬁ_'__;_ —1 T Y
Contre=poind & lootave au~dessous, e ] — ‘?—t:d: I "
" ' T 1
4
3t ART. 3¢*MANIERE,
Indem man den Contrapunct eineTer z En transposant le Contre~ point dune Tiere e
P /4 F
und das Thema eine Octave tiefer setzt, au-dessous, etle Théme d'une Qctarve au yrare.
b

Contrapunct cine Terg, = 1 — T # :
Contrempaint une Tierce ou=dessous I . ""PL‘I W:ﬁﬁ:j—{:ﬁ# /

t ] t

Dias Thema vine Ovtane tiefer Ho P rv——0 7y = &
Thérme une aclnve an—dessous, i1 -+
. L
41¢ ART. 4¢ MANIERE,
Indem man den Contrapunct und En transpogant le Contre -point, ot
das Thema cine T e r z hoher schreiht. le Théme une Tier ce plua haut.
-~/ - [ -
4 _

. =

L

™
3
|4
g S
;|
L

\l{ 1 0 3 Ll o
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Es wird in allen Versetzungen und Umkeh- Dans tous les renteraemens et transpositions de cet e.r-

nngendieses Exempels vielleicht nothig sein, emple, il sera peut éfre nécessaire d'ajouter soif auThéme,
s zwar im Thema und Contrapuncte Erhoh- 80it au contre=-point des aceidents, et quelyuefois une troi-
ungs-und Erniedrungszeichen hinzuzufiigen aidmne partie afin de rendre Pensemble plus correct;toute-
uud auch wohl eine dritte Partie,um die Har- fois nous men avona rien indique, attendu quwon peut con-
mouic correcter zu machen. Wir gehen hier- struire un contre-point de maniére, & ce quwon nait be~
auf indessen nicht niher ein, weil man streng 80in ni de telles altérations, ne d'aucune addilion de prrtivs,
genommen, auch o hn e jene Hiilfsmittel ei- Les petits exemples exposes ri-dessus wont ety donnés
nen Coutrapunet muss za bilden wissen, Der yue pour faire voir de combien de wunicres on peat ren-
doppelte Contrapunct in der Decime ist einer rerser un doublé contre - point i la dixiéme. Ce. contri-
der gebriinehlichsten, wie der der Octave. point double, ext un des plrs usités, ainsi que celui a '~




UMKEHRUNG IN DER UNDECIME.

Wir behandeln nun den Contrapunet in derUn d e-
cime oder Quarte und heginnen gogleich mit un-
screr gewGhulichen Zahlen-Doppelreihe,

1. 2. 3. & 3.
1. 10. 9. 8. 7.

Hicraus ist zn sehen, dass in dieser Art dicSechste
das Hauptintervall ist, durch welches man anfangen und
endigen kann, durch welche man nicht allein die Dis-
sonanzen vorbereiten und anflésen kaun, sondern
anch die Consonanzen, welche durch die Umkehrung
Dissonanzen werden,

6.
6.

85
RENVERSEMENT A LA ONZIEME.

. . . 1
Nous allons traiter du contre - point double a la o -
. 1 " .
gieme ou quarite, dont nous allons annaliser les conubi-
naisons parle moyen usité des dewx rangs de chiffres.

7. 8. 9. 10. 1.
5. 4 3. 2. 1

D’aprés cet aspect, la 8ixt e est dans ce contre-
point Vintervalle principal, er rest par elle qyuwon peul
comimmencer ou finir; cest par elle yuil faut préparer
et resoudre non seulement les dissonnances, mnis en-
eore les consonnances qui 8¢ changent en disgonnances

par les renrversenents.

L ]
Ex. 170,
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Die Undezime ist dic Grenze dieses Contra- Lintervalle de onzi e mne sert de borner a ov

a 1) 3 . * . r r
punctes, Wir gehen ein ansfiihrliches Beispiel Contre - point. On va donner un Exemple dereloppe d’un

. . 4 1

dieser Gattung. Contre-point de cette espece.
P P
Ex.171.

-l /1 Pk : ! .

’t ik 1 | t 5 1' T 7 W'_)"—’”" r

LY ¢ 1 ’ 1 ) 1 ~ 1 ) - 1 1 ) | I ’

AR 4 ) 1 T 1 |l I =" 1 1 1 L 1 m| T 1
.) T T ——| 1 t N |
Thema,
Thime. = ™, —
v o " ) 1§ .’" lrl ﬁg 'fk nrl T F_‘T‘i‘:.'_g =)
AWl T3 H 3 1 1 1 [ T 1 i ]
P | I Y T L 1 | 1 1 1 1 1 I
rer T - T
Uimkchrung in der Undezime.

’ Renversement a ‘/n‘/f_)Q eme, = o
et e e e e |
o A L 1 1 1 ) 1 T 1 1 e 1 3| 1 [ 1 1 1 1 ! 1 1 | |

H | e LS 1 § lI i I i 1 ) T ) T 1 1 1
29—3 UMKEHRUNG. 2¢ RENVERSEMENT,
] . A
Dus Thema in die Oberguarte und den Transposer le Théme une Qunrte qu~dessus,
Contrapunct in die Octave zu versetzen. Ex. 172 et le contre- point une Ortarve au-desins.
x. .
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3 'MEEHRUNG.

Das Thema eine Quinte tiefer zu setzen,with-
rend der Contrapunct auf seinem Platze bleiht.
)

3°RENVERSEMENT.
Transposer le Théme une Quin te au yrave,
tandis que le contre- point reste a sa pluce.

-
L]
I'r'h‘jv'»‘.# H I T, | =
Senl 1 l 1 4 i : . :
o) ' bt
) e Pt >~ 4 o
T V=t 25, [ g
I .Y e |~ > MRt ) [ oY
oy N 7 et 1 L 1 I 1 o~
- A J— )| T
. T T l
4t UMKEHRUNG. 4°RENVERSEMENT.
» ‘e 1 .
Das Thema eine Quar t e hoher, den Transposer le Théme dune Quarte alaiyu,
Contrapunct eine Quinte tiefer zu legen. et le Contre - point d’une Quinte au yrarve.,
e /“'\ | —
) [ 3 W) w_ou
Fo W .4 " A VY 8 1 =4 [ i
| R = 1 1 1
[ 5 i L i} I =
Y P 2z
’ 1> o o) r' o=l Tr-l
St t—fret—1 t 1 =t
P 4 H TR " 1 " 1 U 1 H
N T -

5% UMKEHRUNG.
Das Thema eine Quart e hoher oder eine Quinte
tiefer und eben so den Contrapunct eine Q uarte
hoher oder eine Quinte tiefer zu stellen.

dd

S RENVERSEMENT.
Transposer le Théme dune Quarte P Priguou
d’une Quinte au grare, et le Contre - point dune
Quarte a Vaigu, ou dune Quinte au grave.

4

Der doppelte Contrapunctin der Undecimeist vonallen
doppclten weniggehriuchlichen Contrapuncten derjenige,
welcher amwenigsten Schwierigkeit der Anwendung darhietet.

UMKEHRUNG IN DER DUODECIME.

Hier die zwei Zahlenreihen, die man gegeneinander
vergleichen muss, wm die Umkehrungen des doppelten
Contrapunctes inder D uodecime zu erhalten.

1. 2. 3. 4. 5. 6.
12. 1. 10. 9. 8. 7.

M:u sichtdassindieser Gattung diePrime oder Octave sich
indicDuodecime,dieUndecimein die Secunde eteamkehrt,

Die Sechste, welche durch die Umkehrung Septime

wird, soll sowohl in der Ober-als Unter-Stimme vorberei-
tet werden und der Bass eine Stufe abwiirts steigen.

= P i Ld
:Aﬁ] ', (]_1 I I ; il‘\ T4 l
* ~— -ﬁ'

-~
N i d—ra b8 g
— z V)
F—e—1— P s
N ] 1 t [ [

- 1 4
Le contre-point double a leonaieme, ext de fons les
P Y4 - - 1
contre~points doubles pew usites, celui gui peuat efre
. . ro. . .
employé arec le moing d’inconvéniens et de difficultes.

RENVERSEMENT A LA DOUZIEME.

Yoiei les deurx ranys de chiffres quil faut compe-
rer ensenible pour oblenir les renversemens du con-
tre- point double a ln douzieme.

7. 8. 9. 10. 11 12
6. 5. 4. 3. 2. 1.

On voit que Puni s 8on ou octare se change dans
4 1 .
cetfe espece endouzsiemey lnseconde en onwiéme el
. « . Al 03

La srate, qui parle renversement devient septieme,dnif

A r ’ 3 . o, .

etre preparee soif dans la partie superieure, soit dans lapar.
s ro . .

tie inferieure, et la basae doit ensuite descendre dun deyré.

Ex.173.

BRIRRIEGE AUS MARPURG.
EXEMULES DE ATARPURG.
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Ex.174.

HIFR EfN BEISPIEL YON DOPPELTEN CONTRAPUNCT IN DER DUODECIME.
FOICT TN EXEMPLE ETENDU DU CONTRR «POINT DOUBLE 3 L4 DOLZIENE.
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F* AN 1 T - + e A | . .
Ay — 1 -y S : o —— . -
14 2 0 WEA. GIEEN AP ) > T "z 1073 55—y = H— i —1 5 o
AL L ] I T I 7 i ¥ o5 T | 7 -
) ' v 1 | 17 LA
3 ot —— e e I ' ,
hol 'Jl o ] i) i ! H = 1A 1 —r : ] 1 i 1 [ - >

. 1

7, e e et e B T+ o
2,;‘ r— I } i 25 L o) PR

~ [ I =4 R

{2 ART DES UMKEHRENS.
/ersctzen des Contrapunctes in die vntere D u o-

d e ¢im e, willirend das Thema an seinem Platzc hleibt.

1’ MANIERE DE RENVERSER.

. )
Transposer le Contre-point d’une Douziene

. )
au grave, tandis que le Théme reste a sa place,

1
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Z2¢ART DES UMKEHRENS.
Bas Thema in dic obere Duodecime versetzt,

withrend der Contrapunct an seinem Platze hleibt.

¢ ‘1 1 x AT ~ 3 n
Z2° MANIERE DE RENVERSER.
Transposer le Théme dane Do uziém e e

. - . N
Laigu, tandis que le Contre-point reste i sa plice,
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3¢ ART DES UMKEHRENS.
Das Thema in dic Oberoctave versetzen,
und den Contrapunct in die Unter quinte.

1
3¢*MANIERE DE RENVERSER.
Transpaser le Theme alPOctare riyue,

. 4 .
et le Contre~point a la Quinie grave,
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4¢ART DES UMKEHRENS.

T . iy ] .
Das Thema in die Ober quint e und den Transposer le Theme iune Quinte alniyu
Contrapunctindie Unteroctave verlegen,

et te Contre-point dune O ot a v e au grave,
-
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1° MANIi*]RE DE RENVERSER.
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Dieser Contrapunct ist der gewshn- l Ce contre - point est un des plus usites,
lichste und reichste an Hiilfsmittoln.,

r
ef un des plus feconds en réssnurees,

——ITTT S T

P ——



48

UMKEHRUNG IN DIE TERZDECIME.

Die Zifferreihen des doppelten Contra-
punctes in der Terzdecime oder S e ¢ h-
st e sind, wie in den andern folgende,

1. 2. 3. 4 5. 6. 7.
13.12. 11.10. 9. 8. 7.

Es ist leicht zu sehen, dass man in dieser Gattung nicht
zwei Sechsten in gerader Bewegung schreiben darf,

Da die Septime nicht regelmiissig auf eine gewthn-
liche Art aufgelosst werden kann, so muss man sie nur
uls durchgehende Dissonanz hrauchen,

Die Secunde, Terz, Quarte, Quinte und None
werden durch dic Sechste oder O ¢t a ve vorhereitet
nnd auch durch eines dieser Intervallg aufgelosst.,

RENVERSEMENT A LA TREIZIEME.

Le Contre-point double & latreisiéme ou sixte, 20b-
tient par le méme moyen que les autres Contre-points dovh-
lesy trest-a~dire par les dewr séries de chiffresVoici ceu v
qui appartiennent au Contre~point dont il estici guestion.

9. 10.11. 12. 13.
5. 4. 3. 2. 1

1l est fucile de roir guon ne doit pas employer
dang celte e.epéee dewr sixtes desuite.
La septitime ne pouvant pas étre saurée dune
maniere réguliére, il faut Pemployer comne dis~
sonnance pussagere,
Laseconde, tierce, quarte, guinteet neuviéme,
doirent se préparer par la sixte ou parPoctarve, soit en
dessus, s0it en dessous, et 8¢ sauver pur un de ce s intervalles,

8.
6.

Ex.175.
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DicTerzdecime ist die Grenze
dicscs doppelten Contrapunctes.

Wir werden ein ausgedchntes Exempel des doppelten
Contrapunctes in der Terzdecime oder Sechste
gehen, dessen Gebrauch viel seltner ist als der in der
Octave, Decime mmd Duodecime.
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Lintervalle de t r e i s ¢ m e
sert de borne & ce Contre - point.

On va donner un exvemple étendu du Contre - point
double & la treisieme, ou 8ixt e, Contre - point
dont Pusage est moins frequent que les Contre - points
aloctave,dladivieme, et & la douzx i em e.

Ex. 176.
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Mau kehrt dicsen Contrapunct um, indem man zuerst
die Oberstimme inder Ter zd e ¢ i m e unter das The-
ma legt, Man legt hernach das Thema eine Sechs te
hiner oder eine Ter z tiefer, withrend der Contrapunct
an seinem Platze bleibt; endlich kann man anch das
Thema eine T e v z tiefer und den Contrapunct eine
T ¢ r z hoher legen ete. ete.

On renverse ce Contre-point, en transposant d’abard
la partie supérieure & la trei %iém e, au dessous du
Théme. On transposera ensuite le Théme dune 8 i o t ¢
plus haut, ou d’une tierce plus bas, tandis que [~
Contre-point ne bougera pas; on peut aussi transpo=-
ser le Théine une tierc e plus bas,et le Contre ~poinf
une tier ce plus haut; ete. efe.
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UMKEHRUNG IN DIE QUARTDECIME. RENVERSEMENT A LA QUATORZIEME.
tis bleibt uns endlich noch von dem doppelten Contra- Xl reate enfin a parler du Contre-point double a la
puncteinder Quartdecime zu handeln, Folgendes sind quatorzieme ougepti éme. Voici les dewr #6-
dic Zahlen, welche die Umkehrungen desselben darstellen. ries de chiffres qui en donnent leg renversemens.

1. 2. 3. 4 5 6. 7. 8 9 10 11 12. 13. 14
14. 13. 12, 11. 10. 9. 8. 7. 6. 5 + 3. 2. 1L

-4 " - - - » F a
Hiernach hat man zwei Terzenfolgen Selon les combinai8ons ci-tessus, il fiiut eviter dewrticr-
za vermeiden, da deren Umkehrung 2 Qui n- res de suite, surtout parmouvement semblable, atfende ¢
t en verursachen wiirde, dans latransposition, elles produiraient dewr quintes.
Alle Consonanzen, sowie die Octave und Sech- Toute consonnance, ainsi que Poctare et la
ste, welche durch die Umkehrung Dissonanzen wer- sirte yui deviennent des dissonnances en ren-
den, miissen entweder durch dieTer z oder durch veraant, doivent se préparer et se squrer oupar
die Quinte vorhereitet und aufgelost werden. lntierce, ouparlaguinte.
Ex. 177
) T ——— e —— ) o P
7 ﬁ— 7 5 5 ; 7 o —— ) o) 7 B o S
17y | T _f? - - L @ ol | —— T + = t 1
"4 3 1 I 1 [ 1 s T I | T - I 1 1 — i ——
‘)) T * R L T T T T T o l | T T T
o | - 2 e ! o]
a t oo ] ] =t f~ aﬁ ! Tl ro) = =) {4 %
e —— %’ (=00 |, It S it ! T+ . — i e | S -
= [mkeluungw ' T T ! iR
Renyervements.
S T e oo FF
2 —ss—te—r %@—}Fﬁ—kﬁﬁﬁ—i—é-ﬁl—&—!—s-&d—i—s—ﬂ
et e T § i
~~ ! ! I ' 1 T ! | 1
Die Quartdecime dient die- L'intervalle de quatorxieme
gsem Contrapuncte als Greuze, ‘ sert de limites o ce Contre - point.
Ex.178.
AUSGEF{ HRTES EXEMPEL EINES CONTRAPCUNCTES IN DER QUARTDECIME.
EXENPMLE fi"/‘lC\IIL D CONTRE=POINT A LA QUATORZIEME.
A MARPTRG,

2! ART DER UMKEHRUNG. 2m¢ MANIERE DE RENVELSER.
Versotzung des Thema’s in die Oberseptime Tranaposer le Théme dune Septicme a
und des Contrapunctes in die Unteroctave. ‘aiqu, et le Contre~point d’une Octave augrore,

. 4 Theme.
p & =
> i e
o/ o
. :i fl ot ——F— .é -
M T T [ — —

Transposer le Tl)eme et le Contre-
point dune Septiéme aun grave,

Versetzung des Thema’s und des Contra-
punctes in die unterhalbliegende Septime,

’i‘}i?ll“-rlll ;F
o T ]

3!C ART DER UMKEHRUNG. l 3¢ MANIERE DE RENVERSER.
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VOrf DREI-UND VIERFACHEN CONTRAPUNCTE.

Der doppelte Contrapunet ist, wic man geschen,
zweistimmiz oder zu zwei Partien, und der dreifache
folglich zn drci-wie dervierfache zn vier Partien.
Wir werden hier nur von den gebriiuchlichstenArten
desselben, nemlich von dem drei und vierfachen
Contrapuncte in der Oc¢tave, Decime und Duo-
decim e reden, da das hinreicht, auch die iibrigen
hchandeln za kiinnen.

*

VOM DREI-UND VIERFACHEN CONTRAPUNCTE I'NDER OCTAVE,]

Es gieht zwei Arten diesen Contrapunct zu schrei-
hen, Die erste und levichteste ist dem doppelten Con-
trapuncte eine oder zwei Partien zuzufiigen,wel che
inTerzen fortschreiten, sei ¢s mit der untern
oder ohern Partie,

Wenn der doppelte Contrapunct diese Hinzufiigung
sweier Ter z e n oder auch nur einer vertragen soll, so
nuiss er nach gewissen Regeln eingerichtet sein. 1) Er
ilarf in seinem ganzen Umfange nicht zwei Ter z e n o-
der Nextenfolgen enthalten und muss folglich ganz
ond gar inder Gegen-oder Seiten hewegung - mofus
eontr: oder obliquus-geschriehen sein - 2.) Er darf keine
Di<<onanzen ausxcr durchgehenden enthalten.

.Y
SESTION DEUXIISMIE.
e e
CONTRE~POINT TRIPLE ET QUADRUPLE.

Le Contre-point double est naturellenent & dewx par-
ties, ainsi qeoon Ua vu dans la section précédente; le trip l e
st & trois parties, et le quadruple a guatre parties. En
traitant les Contre-points dont il ®ayitici, on parlera
seulement de ceux qui sont le plus usités, savoir: a lor-
tave,aladixiéme eraladousiéme, Les regles qus
nous allons donaer pour ces Contre-points enseigneront
auesi a traiter cewr dont nous ne parlerons pas.

*

CONTRE-POINT TRIPLE ET QUADRUPLE .4 L'OCTAVE.

Il y a deux maniéres de composer ces Contre~
points, la premiere et la plus facile consiste aa-
Jjouter a un Contre-point dounble, une ou deuax
parties marchant en tierces, &oit aree la par-
tie inferieare, soit arec la partie supérieure.

Le Contre - point double, pour étre susceptible de rece-
roir res deux parties en tierce 8, ou méme une geule,
doit étre construit suivant certaines conditions; sarvoir:
1 il ne doit confenir, dans toute son etendue, ni dewr
tierces, ni dewx sixtes de suite, par oonse’quent
il doit Etre éorit tout entier en mourement contraire
ou en mourement obligue. 20 il ne doit renfermer sucune
dissonnance, excepté celles pa&myére&.

P . Ex. 179 P
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Ui diesen doppelten Contrapunet in einen d rei- stimmi-
sen zu verwandeln, hat man nur eine dritte Stimme hin-
zwiufiigen entwederinder Ter z iber der Oberstimme
oder in der T er z ither der Unterstimme,

Pour transformer d’abord ce Contre-point doub l ¢
entriple, on na qut ajouter une troisiéme partie, soit
alatierce au-dessus de lapartie suplrieure, ou &
latierce au-dessus de la partie inférieure, .
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Um denselben doppelten Contrapunct in einen v i e r-
fachen umzogestalten, hat man zu den zwei Hauptpar-
ticn nar die zwei Stimmen hinznzufiigen, welche wir so
chen zegehen haben; eine Terz iiber der Oberstimme
nnd ¢ine Tevs iher der Unterstimme,

T

Pour conrertir le méme Contre-point doub l e, ¢
quadrup!le, il faut réunir anr deux parties priveipales,
les dewx parties que nous venons d’y ajouter; Duney v
tierce au-dessus de la partie supéricure, ef Lnutre, us
tier e e auw-dessus de la partie inférieure,
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Man kann die Stimmen dieses Contrapunctes On peut renrerser ensuite les parties de ce Contre-poin!
. . . «t . » .
auch in verschiedenen Arten umkehren z.B. de plusieurs manieres, comme Pexemple suirantva Uindige
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Dic zweite Art, den Contrapunct drei-und vierfach Lautre maniére de pratiguer le Contre-pointtriple ef
« . . . 4 « 4 . -
in_der Octave zu behandeln, hesteht darin, die Partien quadruple a loctare, consiste a combiner les parties de
. . “w I3 4 - ’
so zu verhinden, dass sie umgekehrt werden kinnen, maniere a ce qwelles puissent se renrveraer, Clesl ~a ~dire
. . . . ; . . x 4 .
d.h. dass jede Partie in jede ober - oder unterhalhlie- que chague partie puisse étre placée au grave ou (¢ Luiyu,
. » . . 4 . . r
gende Btimme gesetzt werden kann, olne irgend etwas sans rien changer a la mélodie, et sans quwil en résulife
. . . - . . . . - - M
an der Mclodie zu andern, und ohne dass dadurch die le moindre inconvénient ni la moindre infraction aur rey-
. r . .
mindeste Verletzung der strengsten Regeln entstehe. les les plug sereres. Il est indispensable, pour cela, que:
Zu dem Ende ist nisthig, dass sich die Intervalle unterein- les parties ne se troutrent jomais entrielles ni en gu o r-
v . m - » " ' » “ ) »
ander nie im Verhiltnisse der Quarte oder Quint € te, nien quinte, excepté dans le cas ou la mélodie
finden, den Fall ausgenommen, wo dic Melodie stufen- marcherait par mourvement conjoint, et celui ou Pon
weis fortschreitet uud wo man vorbereitete Dissonan- emploirait les dissonnances preparées de 8 e conde,
. . 4 C . -1 .
zen, wie die Secunde, Quarte und Septime an- de quarte, etde septieme. La dissonnance de
. . . 0 . « . .
wendet. Die vorbereitete N o n e ist unbrauchhar in die- neurieme preparee est impraticable dans cefte
. . . . M . r.
sem Contrapuncte, wie wir schon im doppelten Con- espece de Contre - point, comme nous Pavons deja
trapuncte in der O et av e erwihnt haben, @it pour le Contre-peint double aPoctare.
Ex, 180.
UEISPTELE EINES DREIFACHEN CONTRAPUNCTES DIESER ART.
EXEUPLES IPUN. CONTRE=POINT TRIPLE DE CETTE ESPECE.
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Ex. 181,

BEISPIELE EINES VIERFACHEN CONTRAPUNCTES DERSELBEN ART.

EXEMPLES DUN CONTRE~POINT QUADRUPLE DE .4 MEME ESP&CE.
Thema. lE_t—f’Umkehruug.
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Dicse Gattung des Contrapunctes kann vermige ihrerNa- Cette espece de Contre-point, par sa nature et sn vé-

tur und ihrer Regelmiissigkeit in den Unkehrungen zu Gelnrité dans les renversemens, peut étre applique an.n.
Contrasubjecten in der Fnge angewendet werden, contre-sujets dune fugue, comme on leverrulors-
i spiiter noch nither gezeigt werden soll, qwil s'agira de cette espére de Composition,



VOM DREI-UND VIERFACHEN CONTRAPUNCT
IN DER DECIME.

Wenn man die in der ersten Ahtheilung riicksichtlich des
doppelten Contrapunctes inder Decim e anfgestellten Re-
geln hechachtet und die, welche die Anwendung der Gegen-
und Neiten-Bewegung vorschreiben, so ergieht sich dar
aus der drei-und vierfache Contrapunct inder Decime.

23
CONTRE-POINT TRIPLE ET QUADRUPLE.
A LA DIXIEME.

En observant les régles établies dans la premiére &EOw
tion au sujet du Contre-point double a la dirien’e,
ainsi que les lois qui fmposent Pobligation d’employrr
les mouremens contraire et ablique, on obtiendrie
le Contr-point triple et quadruple aladixién e.

Ex.182.
BEISPIEL EINES DOPPELTEN CONTRAPUNCTES IN DER DECIME,
EXEMPLE D'UN CONTRE~POINT DOUBLE 4 LA DIXIEWE.

MARPURG.
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Um diesen doppelten Contrapunct in einendreifachen
wmzngestalten, hat man nichts weiter zu thun, als entwe-
der die Umkehrung der ohern Partie in der Decime nach
uiten oder die der untern Partie in der oherhalblicgen-
den De cime hinzuzufiigen,

Pour conrvertir ee Contre=~pointdoable en triple,
on ma autre chose @ [aire qa’(‘z ajouter & ces dewa par-
ties le renversement de la partie supérieure a <une
dixiéme au grave, ou celui de la partie inférieare
& une dixibme a laigu.

ger Ex.183.2‘.,
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Ui denvicrfach en Contrapunct zu hewerkstelligen,schla-
geich zuniichst einen doppelten Contrapunctin derDe cime vor.

Pour obtenirle Contre-point yuadruple, je propose d’u-
bord Veemple suivant d'un Contre-point double & lndixitme.

- Ex.184.
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Von diesem zweifachen Contrapuncte macht man ei-
nen dreifachen, indem man eine dritte Partie inder Ent-
fermung der De cime oder T e r zeiner der heiden vorhan-
denen Partien hinzufiigt und alle diese Partien in der
im Exempel vonvierfachen ContrapuncteinderOo-
tave geschehenen Weise umkehrt,

De ee Contre-point double Pon en faituntripl ¢
en ajoatant une troisieme partie i ln distance dune
divicme oudune tierce dv Pune ou de Pautre des
dew.r parties existantes, ef en renversanty tour a tonr,
toutes ces parties de lu maniere pratiquée dans Peei-
ple du Contre-point guadruple a Poctare.
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Wenn man demselhen doppelten Contrapuncte 2 Stim- En ajoutant a ce méme Contre-point double les deur
. : : ve v . 5 3 . .
men in Terzen anf folgende Weise hinzufiigt, so erhilt parties en tierces de la wmaniere suivante, on obtien~
. * s . B 1 P
man einen vierfachen Coutrapunct in der Decime, dra un Contre - point. quadruple a la dizieme.
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Bicser Contrapunct, wenigstens wie er im Ce Contre-point, du moins tel quwil est combins danx,
vorstehenden Exempel gestellt ist, gestattet Vexemple cf - deasus, ne donne point un yrand nombre

weniz fehlerfreie Umkehrungen. de renrersemens exempts de reprochkes. .
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VOM DREI-UNDG VIERFACHEN CONTRAPUNCT CONTRE~-POINT TRIPLE ET QUADRUPLE
by .+
IN BER DOUDECIME. _ A LA DUOZIEME.

Unm den drei-und vierfachen Contrapunct in derDuo- Pour obtenir le Contre-point triple et quadrupled ly

decime zu bewerkstelligen, muss man, indem man die douxi éme, il faut, en le combinant d’abord d’apres les réy-
ilin helreffenden Regeln heachfet, dann eben so ver- Lea yui lui sont propres, en agir ensuite de la méme manivre
fahren, wie hei dem Contrapunct in der Octav e, d.h.die guwon en a usé a Pégard du Contre-point i fo e tarve, cdest-
nicht durchgehenden Dissonanzen vermeiden und sich. ~dire, aroir le soin d’éri

3 1
Tler les dissonnances, non passay:
nur dre Gegen-und Seiten-Bewegung erlauben. res, et observer exactement les mouremnens contraire et oblique.

Ex.185.
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Und um einen zwei-oderdreifach en Contra-

E¥ pour transformer un Cuntre-point d o~
punct in einen vierfa chen umzugestalten, hat

bleoutriple en un Contre-point quadraple,

. » 1 1 4 3
man nur dem folgenden Beispiele zu folgen. on g gwa s¢ reyler dapres Pexemple suivant.
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SCHLUSS.

Alle diese Beispiele geben zu einer bedeutenden Be-
merkung Veranlassung, dass es eigentlich, aungeachtet
tler Benenungen eines ¢infachenund vierfachen
Contrapanetes inder Decime und Duodecime,
sar keinen wirklichen drei-und vierfachen Con-
trapunct giebt als den in der Octave.

In der That erlsuben die Combinationen dieser Gat-
tung des Contrapunctes einzig nur ein drei oder vier-
stimmiges Stiick zu componiren (auch wohl von einer
noch grissern Zahl) in welchem die Partien sich zu
einer vollstindigen Umkehrung eignen; in einem guten
vierfachen Contrapunct in der Octave kinnen die
Partien sich ohne Schwierigkeiten nach allen Stimmen
hin versetzen lassen und immer neue anziehende Er-
scheinungen hervorbringen.,

Aber es ist, so zu sagen, unméglich zu drei und vier Stim-
nten zu Schrethen und die Bedingung zu erfiillen, dass je-
de Partie, ohne je aufzuhiren mit den drei andern zuhare
moniren sich miisse in dic Terz oder Decime, in die
Quinte oder Duodecime und zwar ober-oder un-
terhath liegend, versetzen lassen.Man ist daher gezwun-
geu 7u kiinstlichen Hiilfsmitteln seine Zuflucht zu neh-
men, um sogenannte drei und vier fache Contra-
puncte in der Decime und Duodeeime za erhalten,

Wenn man einen doppelten Contrapunct in einem oder
dem andern dieser Intervalle, wie wir gesagt haben, com-
ponirt und dic Gegen-oder Seitenhewegung heobachtet, so
dass man nicmals zwei Terzen fol gen habenkann,umd

wenn man alle vorhereitete Dissonanzen -vermeidet, so.

wird es moglich zn jeder der zwei Stimmen eine andere
in der T & r z hinznzufiigen und so einen dreiodervier
fachen Contrapunet herzustellen,
Allein in demvierfachen Contra-

punct, in der Decime auf diese Weise

hewerkstelligt, ist keine Umkchrung in

der D e cime mehr miglich. Dieser Con-

trapunct kinnte sich wurinder O ¢ t a-

v ¢ umkehren, wenn man alle Regeln des

doppelten Contrapunctes in der Oc t a-

v ¢ beohachtet hal.

Der vierfache Contrapunct in der Duodeeime
ixt reeller nnd mannigfaltiger, denn von den regelrecht
znsummengestellten vier Partien gicht es immer zwei,
welche umgekehrt d. h. dic eine in die oherhalb die
andere in die unterhalbliegende Quint e versetzt
werden konnen, und die zwei Hauptstimmen hiren
darum nicht anf mit den zwei andern inder T e v z
hinzugefiigten Stimmen fortznschreiten.

Wir gcben hier noch eine Reihe Beispiele
den gelehrten P, Martini riicksichtlich die-
ser Contrapuncte, aus welchen man alles erschen
kanu, was sich thun and leisten liast.

CONCLUSION.

Tous eces exemples donnent liew & une remar-
que imporiante, c'est que malgré les dénomina-
tions de Contre-point triple et quadrupl e
adladiviémeoubladousidme, il ny «
de véritable Contye-point triple ou gu a d-
ruple que celui a Poctave.

Bt en effet, les combinaisons de cette espée de Contre-
point permetlent seules de compoder un morcexd, @ trois
ou i quatre voiz,(ou méme a un plus grand nombre deroir)
dans lequel les partics puissent se préter & un renterse.
ment complet; dans un bon Contre-point quadruple
alPoctave, les parties peurent, sans difficalté, ae dé-
placer, et fournir ainsi une foule d’aspects noureanar,
en se transportant de Paige au mediwn, vu au yrave, fone
dis que le grave remonte du medivn @ Vaigu.

Mais il esty pour ainst dire, tmpossible de compoger P
trois ef & quatre voiz, arec la condition que toutes les
parties pourront, chacune @ deur four, se transporfer
& la tierce ou a la dizviéme inferieure et eapém'eure,
dlaquinte ou la dousiéme inforieure ou euplrieure,
anna cesser jumais d’Pfre en harinonie avec ces trois au-
tres parties, on est donc obligé d’user d’artifice pour
obfenir les Contre-points dits triples ef quadr u -
pleshilndiziéeme etaladousieme.

En composant, conme nous Pavons dit, un Contre-point
double & l'un ou a Pautre de ces intervalles, en mourement
contraire ou obligue, afin de ne jamaig avoir deux tie r-
e & de suite, en y éritant toutes les dissonnances pre-
parées, il devient possible d’njouter a charune des denr
parties une aulre partie en tier ¢ e, ef le Contre~paint
devient triple ou quadruple par Padjonclionde Pune
de cea parties ou de toules les dewr ala fois.

Mais dans le Contre-point qundruple aln dixiéme
oblene par ce procé’d’é', il wy o plus de renversemient a la
dixiéme possible, puisgue ce aont les renrersemens enr-
mémes qur marchent arec les parties principales pour fiire les
quatre parties, mais ce Contre - poinl pourra se renrerser
@ Poctare cest-a-dire, gue Von pourra changer in pla-
ce quroccupent les diverses parties, 8i fon a eusoin ’ob-
server les régles du Contre-point double aPoctare.

Le Contre- point quadruple alodouxibme
eat plus réel et plus varié, oest-i-dire, gue sur les
quatre parties, ainst combinées, il y en aura toujours
denxr quion pourra en effet transporfer, Pune ki
quinte aupérieure, Pautre ¢ la guinte inféri-
eure; r¢ sont les dewr parties prinripales, gqui we
cessent point pour cela de pourcir marcher aree les
deux anfres parties ajoutées en tierc e.

Arant de terminer cetfe aection, on va exposer wie
suite dlexemples du savant Pére Martini, reln Hfs
@ ces Contre - pointsy dans lesquels on verra Pemploi
et Pusayge que Pon doit en faire,
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VLT DER FUE.

Das Wort Fuga ist alt. Man findet es bei den alten Com-
ponisten, aber sie gahen ihm eine andere Bedeutung, als
dic man ihm jetzt giebt. Sie benannten damit die naeh-
ahmenden Contrapuncte,zu denen die Cantilenen des Kir-
chengesanges die Themen lieferten und in welchen man
manchmal wohl auch Canons begegnete. Heut zn Tage
nemnt man Fuge eine ausgefiihrte regelmiissige Compo-
silion, welche die Alten nicht kannten und nicht kennen
konnten, weil ihr Tonarten- System das, was wir Fu g e
im Tone nennen, gar nicht zuliess, wie wir das spiiter
noch sehen werden. (%)

Die Fuge ist also ungeachtet ihres alterthiimlichenNa-
mens eine moderne Erfindung, deren man sich fiir die
Kirche nicht eher hedient hat, als nachdem die Compo-
unisten sich von der freiwillig iibernommenen Verbindlich-
keit ither den Cantus firmus zn schreiben losgesagt hatten.

Die Fuge, wie sie heute existirt, ist die Vervollstindigung
des Contrapunctes, Sie soll nicht allein alle Hiilfsquellen,
welche dies Studium der verschiedenen Gattungen des Coutra-
punctes einschliesst,in Anwendung bringen,sondern auch noch
vicle andere Kiinste, welche ihr eigenthiimlich sind and mit
denen wir uns jetzt heschaftigen werden.

Die Fuge kann als Uebergang vom stren-
gen zum freien Style angesehen werden,
und wir sagen unserm Schiiler voraus, dass
er hier Accorde finden werde, welche wir
bisher noch nicht angewendet haben.
Alles,was ein guter Componist wissen soll,

findet seinen Platz in der Fuge, sie ist derTnms
aller musicalischen Compositionen - sie miissen
alle, wenn nicht die Form und dén Character,
doch den Geist der Fuge haben, wenn sie gut
empfangen und ausgefiihrt sein sollen.

Es giebt zwei Arten der Fuge, von denen eine dritte aus-
geht und von welcher hinwieder alle andere entspringenDie
zwei Hauptarten sind: dieTon- Fuge und diereelle
Fu ge. die dritteist dienachahmende Fuge.Alle
anderen, Kinder der Laune, sind unregelmassig nach-
ahmende Fugen oder sogenannte fugirte Sitze.

Die wesentlichen Bestandtheile der Fuge sind: das
Suhject,die Antwort,das Contrasubject und
die Stretta. Man kann zu diesen Bestandtheilen noch
den Orgel punct fiigen, weil fast keine nur wenig aus-
gefithrte Fuge ohne einen Orgel punct ist.

Alle Kiinsteleien, welche man in der Fuge anbringen
kann, hingen von der Geschicklichkeit, von dem Wissen
und Wollen des Componisten ab und zugleich von der Na~
fur des Sibjectes und Contrasubjectes, welche
he¢ide mehr oder weniger zu diesen Zwecken sich eignen
konnen. Die Kiinsteleien konnen in folgenden bestehen:
1.) in der Anwendung der Nachahmungen, indem man da-
zu einzelne Theile des Subjectes oder Contrasuhb-
jectes benutzt; 2) in der Versetzung des Subjecte s
in verschiedene Tonarten und in den Vortheilen, die man
in diesem Betrachte vom doppelten Contrapuncte zichen
kann; 8) durch Umkehrung des Subjectes inder Gegen-
hewegung; 4) durch ein neues Sab ject, das man einfiihren
and mitdem alten Sub ject und Contrasuhject verbinden kann;

DE LA FUGUE.

Le mot Fugue (Fuga) est ancien. On le troute employé
chex les vicux compositewrs, mais tls ne lui donnaient pav
le sens quron lui donne aujourd’hui, 1ls appelaient de ce noin
les Contrepoints en imitation dont lex Cantilenes du Plain-
chant fournissaient les thémes, et dans lesquels aussi se
rencontraient par [ois de.s Canons; aujoard’lmz, on a
donné la rnom de Fugue a une composition derelappee
et reyalzere (/ae ne connaissaient pas les anciens Classi-
ques, et que méme ils ne pouraient connaitre, puisyue fear
eyeté'me de Tonalité ne comportait pas ce que nous nomn-
mong Fugue du ton, comme on le verra plus tard. (+)

La thue, malyre l’orzyme ancienne adu mot, est drm(-
une création des tems modernes, que PVon wa prati qaee
dang la musique d’Eylise, que lorsquon 8cst affranchi
de Pobligation que 816taient imposée les Contre - poin-
tistes de travailler sur le Plain - chant,

Tulle quelle éxiste agjourd’hui, la Fugue est le com-
plément du Contre-point., Elle doit renferiner, non seu-
lement toutes les ressourcea que fournit Pétude des
différens genres de Contre - point, mais encore brau-
coup dnuutres artifices qui lui sont propres et dont
nous parierons plus fard.

La Fuague peut étre considerée comme la (ransition
entre le systéme de Contre-point rz_qoareu.r et {a com-
position libre; aussi prerenons nous Pélere quil trou-
vera dank le8 exemples de Fugue gue nous donnerana,
des accords que jusguwici nous n’avions pas emplayee.

Tout ce qu'un bon compositeur doit saroir peut trourer
sa plac'e dans la Fuyue, elle est le type de tout moreceaun
de musigue, eest-a-dive, que tel morceau quwon compose,
pour quil soit bien concu, bien régulier, pour que la con-
dutte en soit blen enfendue, il faut yue, sans aroir prem-
sement le camctere et les formes de ln Fugue, rl en ait {esprit.

L est deur e.vpecec de Fugue, desquelles en émane une
troisicine, et de celle-of naisgent toutes les autres. Lex
deux principales sont: la Fugue du ton, et la Fagur
réelle. Pautre est la If'ayu e d’imitation. Toutes (e
aatrea, enfans du caprice, sont des Fugues dimitatidn
:rreguherea onwdesmorceauxr en 8tyle fauague.

Les condztwn,y indispenaables de la Fugue sont /fe
sujet, ln repanae, lecontre~sujet ef le
stre tta. On peut, a ces conditions, ajouter aelle de
la pedale, qui est preaqae toyjours employee dans
une Fuyue un peu dereloppee.

Tous les artifices qu’on peut introduire dana une
thae dépendent du saroir, de Padresse et de la vo-
lonté du compositeur, et en méme temns de la nature du
3u_; et el ducontre-sujet qu! peurent étre plur ou
moins susceplibles de se preter a ces artifices. Ces
artifices consistent par appercu: 1o dans Pemplot des
initations, en détachant pour les former une portion
soitdusujet, soit ducontre- sugjet; 2 dans (n
transposifion du 8 u j et dans differens tons, et dans
Lavantaye quwon peut tirer a cet égard des Contre - ponita
doubles; 3° dans le renversement du 8 u j et par mowute-
ment coniraire; 42 dans un nouveau & u je t quon peat
introduire, qui puidse se combiner avec le premiersujet
et le premier contre-aunjetr;

(%} Vergleiche Martini Saggio di Contrapunto.

(W) Foyez oo que dit & ce syjet Ie Pére Martini dans eon traite ou Contree perut.



5.) in den verschiedenen Arten das Ntretto zu be-
handeln, indem man mehr und mehr die Antwort
dem Subject e nihert; 6) in den Mitteln, welche
man anwenden kann, um das Subject und seine
Unkéhrung in der Gegenbewegung gleichzeitiz ha-
ren zu lassen; .. 7) endlich in der Manier, der Ge-
wandheit nnd dem Geschmacke, mit welchen man
alle einzelne Theile in dem Umfange der Fuge mit
cinander zu verhinden weiss.

Man kaun alle diese Zusammenstellungen und andere
auch in einer Fuge, die als Studium dient anbringen;
aber man muss nicht alle benutzen wollen in einem Wer-
ke, welches dem Publicum gehoten werden soll, sonst wiir-
de sie zu lang und folglich auch zu langweilig werden.

Gehen wir sogleich zur Erklirung der einzelnen Be-
uennungen, die hier ehen erwihnt worden sind.

VO SUBIECSTE.

Das Subject oder Thema einer Fuge soll wederzulang
noch zu kurz sein; gein Umfang und seine ganze Gestaltung
sollen solcher Art sein, dass es sich leicht insGedachtniss
prigt und dasses das Ohr mit Leichtigkeit wiedererkenne
in allen verschiedenen Combinationen und Formen, unter
welchen es der Componist wiedererscheinen lisst.

Hier ein Beispiel von einem Subjecte in gutem Maasse.
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sodans la maniére de combiner le stretto de plu-
sieurs facons en rapprochant chaygue fois de plus en pluy
laréponse du sujet; 60 aans les moyens queon peul erni-
ployer pour faire enfendre simultanément le s u j e t et
80n renversement par mouvement contraire; 70 et enfin
dans la maniere de combiner le sujet, le contre-sujet,
lestrettosurlapédale, ef dans Padresse, le gout,
guon emploira pour savoir bien enchainer ef aener
ces artifices dang Pétendue d’une Fuyue.

On peut employer foutes ces combinaisons, et daulres
encore, dans une fugue d’étude, mais il faut en faire un
choix, et ne pas les employer toutes dans une fuyue gu’on
livre au public, car, sans cefte précaution, elle serait
trop longue, et par consequent trop ennuyeuse.

Nous allons maintenant passer & Pexplication de cha-
cune des dénominations dont i a ét¢ fait mention ci-deseus.

DT STIET.

Le sujet, ouThéme de la Fugue, ne doit étre ni trop
long, ni trop court; &a dimension doit étre telle, quil
puisse aisément se graver dans la mémoire, et que
Poreille le saisisse et le reconnaisse avee facilite dans
les différentes parties et lea différens modes ou le
campogiteur le placera.

Voici Pexenple d’un sujet d’une juste dimension,
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In dem Subjecte,wenn es gut erfunden ist,und demGon-
tfrasubject e, was jenes unterstiitzt, soll so zu sagen
die ganze Fuge eingeschlossen oder enthalten sciu.

Das Subject wird auch Proposition, Vorgin-
ger oder Fiihrer genannt; die Stimmen, welche ithm
folgen, Antworten oder Gefihrten.

Dem Componisten steht es frei, sein Subject einer
oder der andern der Stimmen zn geben; die Alten hiel-
ten sich indessen an folgende Methode: Wenn ein Sub-
ject mit der Octave der Tonica anfing und dann auf
die Dominant e herabh stieg, so hedienten sie sich
der Oberstimme, um ed zuerst vorzutragen, damit die
Antwort, welche von der Dominante auf die Toni-
ca herabsteigen soll, durch eine tiefere Stimme ans-
gefihrt werden konnte.

Le sujet etant bien conew, toute la fugue doit se trou-
ver, pour ainst dire, rmferme’e dans 8on etendue, et dans
celle ducontre-s aJ e t qui lui aert d’auxilinire.

Le sujet peut anssi étre appelee proposi tmn, an-
técéden t, et yui de, et les partics qui-lui succedent
peuvent étre nommeées réponsges, oucons Equents.

Il est libre au compositeur de choisir la partic
quwil roudra, pour proposer le sujet. Les anciens com-
positeurs araient cependant Phabitude d’observer la
méthode suirante. Lorsquwun sujef commencait par
Poctare dela toni qu e et descendait ensuite sur
ladominavite, ils &ae servaient de la partie {r
plus aique pour le proposer, afm que la repmzw
(]uz devait descendre dela dominante a la tu-
niqgue fut faite par une partie plus yrove,

Yo Pater MARTINIT.,
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Wenn aber das Nubject mit der Tonica an-
fing und in die Dominante stieg, so wihl-
ten sic aus demselben Grunde die tiefste
Ntimme, damit die Antwort, welche in die O c-
tave der Tonica steigen sollie, durch ei-
ne hohe Ntimme gemacht wiirde.

Au contraire, lorsque le sujef commencait par In
tonrnique, et montait ensuite rers la dominante,
ils choisissaient par la méme raison la partie la plux
grave pour proposer le sujet, afin que la réponse
qui de la dominante derait monter a o e fare
de la tonique fut faite par une partie plus aigue.

Ex. 191.
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Dies Verfahren der Alten ist indessen nicht streng
nothig; es ist nur eine vernunft-und sachgemiisse Ein-
theilung der Vertheilung der Stimmen entsprechend
in Riicksicht anf die Natur des Subjectes.

Auch ist diese Disposition pur in der Ton-Fuge
moglich, wie man nither sehen wird, weun wir davon
handeln werden,

Vol DER ALITWORT

Die Antwort oder der Gefiihrte folgt immer unmittel-
bar dem Subjecte. Sie soll demselhen im Ganzen ilinlich,
aber in ¢cinem andern Tone sein. Wir werden spiaterhinwenn
von den verschiedenen Arten der Fuge die Rede seinwird,
nither entwickeln, in welchemTone oder Intervalle desSub-
jectes sie gesetzt werden soll. Man kann sagen, dass die
Antwort die Gattung und Natur der Fuge hestimmt.

La méthode des anciens compositeurs, quon vientdérpo=
ser, west point dune rigueur absolue; st seulement une
disposition raisonable et motivée, analogue ala distribu-
tion des parties & Pegard de la nature du sujet.

Cette disposition pourra wétre pratiquée gwa Uégard
dela Fuyue du t on, comme on le verra lorsgu’il
gagira de cette eapece de Fugue.

DE LA REPONSE.

Laréponseouconaéquent succede immidin-
tement au xujet; Klle doit étre en toat semblable n e
dernier, mais dans un autre ton. On expliguera plus
loin dans guel ton ou bien a quel interrvalle du sauje t
elle doit Etre, lorsquwon pariera der différentes r‘.«'p;-
ces de Fugue. On peut dire que laréponse etablit
Pespéce et la nature de la Fugue.
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VoMl CONTRASTBIECTE.

Die Mclodie, welche das Subject oder dieAntwort
hegleitet, heisst Contrasub ject. Da das Contrasuh-
ject bestimmt ist, iiher oder unter dem Subject und
der Antwort ausgefiihrt zu werden, so begreift man
leicht, dass es im doppelten Contrapuncte der Octave
gesetzt werden muss, wn ohne Schwierigkeit und Aen-
derungen umgekehrt werden zn konnen.

DY CONTRIE = SUIEL:

Lamélodie qui accompagne, soitle sujet, soit la r é-
ponse gappelle contre~sujet; le contre-sujet étant
destiné a étre pratiqué au dessus et audessousdusujet
etdelaréponse, on comprend la néeessite dele combi-
ner en Contre-point double i Poctare afin de pouvoir le
renverser de laigu au grave, ou du grare i Uaigu, sans quil
en resulte aucun inconvenient et saney vien changer.
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Es ist nicht immer unabiinderliche Nothwendigheit die ge-
naue Gleichmiissigkeit des Contrasubjectes zubeohachten;
man kannim Gegentheil in denVersetzungen und Umkehrun-
en manche Noten indern, wenn man ex der Reinheit der Har-
monie¢ und der Strenge des Contrapunctes angemessen hiilt.

In einer zweistimmigen Fuge gieht es nur ein Contra-
subjeet; in ciner dreistimmigen zwei und in einer vier-
stimmigen drei Contrzsahjecte. Je grosser die
Anzahl der Stimmen wird, desto mehr kann man auch
dic der Centrasuhjecte vergrossern, so dass,das
Nubjeet und die Antwort abgerechnet, es ehen so
viele Contrasubjecte als Stimmen gicht.Wenman
nar ¢in Contrasubject haben will, ungeachtet ci-
ner grossern Anzahl von Stimmen, welche das Su b-
ject oder die Antwort hegleiten, so heissen diese
timmen: Stimmen ad lihitum, deren Melodie man in
der verschiedenen L a g e gegen das Subhject o-
dler die Ant wort verindern kann.
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1l west pas, toutefois, d’une riqueur absolue d’nbserver
Videntité exacte du contre-sujet dans ses transpo-
8itions et renversemens et Pon peut en changer: guel-
ques noteg, 8i on le juye nécessaire pour la purele de
Pharmonie et la rigueur du Contre - puint.

Duns une Fuyue @ dewr parties, il e peat y avoir gu’un
seul contfre-sujet; atrois parties dewe contre-sujels;
er quatre parties trois contre=-8ujets. Plus le nombre
des parties augmente, plus e nombre des contre-gujes s
peut augmenter aussi; et Lon comprend qudil ne peut iy
aroir qgwantant de contre-sujets guilyade parties,
moins ln partie dans laguetlle est plare soit le s u j ¢ 1
s0it laréponae. Lorsqwon ne veat avoir qwun senl
contre-sujet, quelgue 8oit le nombre deg parties,rel-
les qui accompugneront le s ujet ef le contre-sujet rév-
nisy 8¢ nomment parties ad [1bitam dont on pourra ro-
rier la melodie chague fois quelles interriendront soit
an grare, soit a Paigu, 8oit au medi um.

Ex. 194.
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Es ist fast unniitz, hier zu bemerken, dass maninei-
ner finf, sechs, siehen oder achtstimmigen Fuge mch-
rere Stimmen ad Iihitum wird nothig haben, da man
leicht die Schwierighkeit ja Unmaglichkeit hegreift, die
¢s haben wirde, so viele Contrasubjecte d.h,
Stimmen im doppelten Contrapuncte zu finden.

Die Ctontrasubjecte einer Fuge kionnen unmittel-
bar und gleichzeitig mit dem Subjecte gegeben wer-
den, Was mich anlangt, so scheint mir dieseEinrichtung
nicht die beste; ich glauhe, dass man mehr Mannig-
faltigkeit in dem Ensemble der Partien gewinnen wiir-
de, wenn man das Subject zuforderst ganz allein
oder héchstens von einem Contrasubjecte be-
gleitet eintreten liesse, wenn die Fuge dreistimmig,
von zweien, wenn sic vierstimmig ist.

Welches auch die Anzahl der Stimmen
sei, wenn man das Sub j e c t sogleich mit
einem Contrasubjecte begleitet, so heisst
das eine Fuge zu zwei Subjecten.

Il est inutile de dire que dans une Fugue a cing, a si,
& sept ou a huit parties, on sera obligé d’avoir plusi-
eurs parties ad libitu my & cause de la difficulté ou
méme de Pimpossibilité de trouver assex de Contr e-
Sujets, cest-a-dire de parties en Contre -point dou-
bi» pour un aussi grand nombre de voix.

Les Contre-sujets dans une Fugue, peunent étre
places immédiatement et simultanement avee lesuj e t.
Quant & moi, cette disposition ne me parait pas la meil-
leure, et je pense quion obtiendra plus de variéte dans
Pensemmble des parties, en me’nayeant lea Contre-sujets
de maniere & ce geils mentrent que successirement, et
en laissant d’abord entendre le sujet, isolé, ou accom-
pagné tout au plus dun seul Contre-sujet, i la Fu-
yue est a trois parties, ou de deux, 8i elle est a yuatre,

Duelque 8ait le nombre des parties, quand on commen-
ce une fugue en accompaygnant mmediatement le suj e f
parunContre-sujet, cette disposition donne a In
Fugue, le nom de Fugue ¢ deuxr sujets,

Beispiel einer Fuge zu zwei Subjecten,wieviclstimmig sie auch sei.
Exemple de e quon appelle Fugue & deux sujets, quelque soil le nombie de parties.

1248 Contrasubject oder 215 Subject.
= COn(re-A‘quef, ou ¢ Suyes.
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Wenn das Subject durch zwei Contrasubjecte he-
gleitet ist, 80 heisst das eine Fuge zu drei Subjecten,

Lovsquun sujet est accompayné par deux contrr-
. ) . -
sujets, la fugue se nonune fugue a trois sujel s,

Beispiel einer Fuge rudrei Subjecten, wie vielstimmig sie auch sei, ijber 8 Stimmen.
Exemple de ce quion appeile Fitgue & troie sujets, quelque soil le nombre de parfies, audeld de trois.
s Contrasubject oder Jles Subject.

Sujet.

_ 2d Contre- sujet, ou 8¢ .
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Wenn das Subject durchdrei Contrasubjecte be-
cleitet ist, 5o heisst sie eine Fuge zu vier Subjecten.

Quand & un sujet on oppose trois Cont r e-
. ' ,
Sujets la fugue est a quatre sujets etr.

Beispiel einer Fugo mvier Subjecten, wie viele Stimmen sie auch iiber yiet kabe.
Bxemple de ce quron appelle Fugue & quatre s ujets, quelgue s0il le nombre de parties, audels de quatre.

828 Contrasubject oder 4% Subject.
8¢ Contre - sujet, ou 4 Sujed.
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BEMERKUNGEN.

Uageachtet die Benennung einer Fuge zir zmei, drei, und vier
Supjeeten allgemein angenommen ist, so finde ich sie dennoch un-
geeignet, weil eine Fuge micht mehr als ein Subject haben kann
und soll; alle begleitende Stimmen sind nur beigefiigt und Xdnnen
eigentlich nicht die Benennung Subject in Anspruch nehmen,son-
dern hichstens nur die eines Confrasubjeetes. So sollte eine Fu-
ge, welche man gewthnlich eine Fuge mit znvei Subjecten nennt,
eine Fuge mit einem Subjecte und einem Contrasuhjecte genannt
werden; eine Fuge zu drei Subjecten, Fuge mit einem Subjec-
te und zwei Contrasubjecten ete. ete.

Ui sich noch mehr zu iiberzeugen, dass demalso sein sollte, neh-
men wir an, dass diese verschiedenen Sudjecte anstatt gleichzeitig
mit dem Subjecte angewandt zu werden, nurnachundnach mit den
Stimmen, wie sie nach der Reihe Folgen; eintretenund darum Con-
frasubiecte genannt werden: so knnen wir nicht hegreifen, aus
welchem Girunde sie in jonem Falle mit dem Pridicat Subject be-
zeichuet werden, als ob der Platz, wo sie gebrancht werden, et-
was an ihrer Natur wnderte.

Man muss indessen bemerken, dass, im Falle, wo man eine Fu-
ge so eintheilt, dass man mehrere Contrasudjecta yom Anfange
an mit dem Hauptsuljeele rugleich auftreten lisst, diese Con-
frasubjecte im Laufe der zanzen Fuge in allen ihren Umkehrungen
unverindert blciben miissen.

Dahingegen, wenn sie spiiter, obwohl wihrend des Subjeetes
oder mit der dnfaori aulftreten, man die Freiheit hat,
Gleichheit festruhalten oder ru indern, wie es fiir die
Wirkung am zweckmissigaten ist.

ihre
gute

Jedenfalls ist es nothwendiy und unerlisslich, diese Contra-
subjecte immer nach den Regelu des doppelten Contrapune-
tes zu bilden, um sich derselben in allen Umstinden und o
allen Zwechen hedienen zu kinnen.

VoM STRETTO.

Stretto ist ein italicnisches Wort und bedeutet ge-
dringt, zusammengezogen; es wird hier gehraucht, um
damit das Verfahren anzudeuten, vermige welches man
den Eintritt der Antwort dem Subjecte moglichst nihert.
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OBSERVATION.

Quoigue la dénomination de Fugue 3 deux, i trois, et i quatre sujets, ~aif
généralement adoptée, cette dénomination est fnpropre & mon sens, vf je
fonde mon sentiment, & cet égard, sur ce quv une Fuyur ne peat, #f ne doil
avoir quoun seul sujet pr!'ncfpn[ pour lad servir d’f.x‘/ms»i!iuli; loul eer gur
accompagne le sujel mest quacecessvirve, ef ne penf ni ne doit porter d'ne-
ire nom que celui de Contre—sujet. linsé, seton ee principe, la Fugue, qir
par kabitude on nomme Fugue 3 deux sujets. dos7 éfre nommee Fugue &
sujet et un contre- sujet; ecelle & trois sujets doif éfre appetlée Fugue 3

sujet et deux contre-sujets; ef enfin celle & quatre sujets do?l porferfle uom

de Fugue i un sujet et trois contre-sujets. etc. etc.

un

Pour se convainere encare mienx Guil en doif élre ainsis supposons  gque
ces di/fe’rena Bujets, anlien d'étre emp(ayé.v tout desuite el stmultanémen! au
sujef prineipal, ne le soient que succesgivement par les parties qur entrent
{anr & tour, ces ({iﬂ'f:rens areompagnemens du Sujet on de le Béponse guron
nommait Sujets employés au commencement, seront dans ee caz appeliis
Contre=sujets; or, de ce que Pun peul faire entendre fans ces Contre - sujels
en méme tems quron propose le Sujet princiyal powr la premiére fois, il ne
wen suit pas, queil faille pour cela changer leur démamination.

On daoit pourtant observer, que, dans le eas ou lon disposerarf une Feuguie,
en faizant inlerveniy plusieurs Contre—sujets en mime lems quion propose fe
Sujet privcipal powr la prmm'r‘*re [ois, ces Contre-sujets doivent &tre fnva-
riables dans tous leurs renversemens, pendant le eours entier de la Frugrre.

Au coniraive, lorrque ces dfﬂ'@'renx Contre-sujets ne sanf empluyf:a qua=
prés, soit pendant le Sujets soil avee la Réponse, ef quils wont pas éte
preparts au commencement avee e Sujet méme, on ext libre alors, ou de oon-
server leur identité toutes les fois quoils reviennent, ou deles allérer un poew en
changeant quelgues notes, selon le besoin el la sifuntion dev parties.

De taute maniere, il est fmportani ef indispensable de eonbiner toujunrs cex
Contre—sujets d’npres les (oix des Contre=points doubles afin de pouvoir s'en.
wervir dans loufes les eiresnstances, ef pour les rendre en méine lems suseeptib-
lew v #e préter aux différens arfifices dans lesquels on voudra les employer,

DT STRETTO.

Stretto eat un mot italieny qui signifie serré; il a
passe dans ba langue francaize, et on Pemploie pour in-
diguer un artifice qui consiste arapprocher, autant
gue posaible, Pentree de la réponse de celie du sujet.

Ex.198.

Beispiel einer Ant wort, welche eintritt, wenn das Haupt-Subjeot m Ende ist.

Exemple de {a réponse entrant aprés que la periode du syjet est terminée

Subject.
- Siet. 2 2
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Yy —— T ! S s S S | I T 1 o — T ] T
 ——— i S [ 1 T 1 | == J S — ] 7
H 4 I T T T T+ 1 T
L4
Antwort.
eponse.
&L P N - LI =
"1' - - L T T 1 | - i
AR W] 1 T i T T T LT 1 p—
r. | T T I * T -t
N

Beispiel der Aftwort, welche wihrend des Subjecies schon eintritt und so dax Stretto hildet,
Exemple de la réponse entrant pendant lu période du sget, ce qui forme le Stretto.

Subject.
_ .S‘rfzet.
Yo . o)
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Das Strelto ist,wie schon bemerkt, eine der unerliss-
lichen Bedingungen der Fuge; seine Stelle werden wir
hereichnen, wenn von der ganzen Construction der Fu-
ge dic Rede sein wird. Die Kunst, das Stretto gut
anznwenden, hesteht in der Art seine Ansichtén zu ver-
iindern, indem man die Mittel zu finden sucht, bei je-
der Wiederkehr des Stretto den Eintritt der An t-
wort dem Anfange des Subjectes miglichst zu ni-
hern. Die Wirkung dieses Verfahrens ist oft sehr an-
zichend und fortreissend.

Es ist zuweilen erlaubt, um die Wiederkehr der
Antwort und des Subjects einander moglichst
zau nihern, einige Noten desselben auch in Bezug
auf ihre Dauver zu verindern, Doch ist wohl zu he-
ncrken, dass diese Aenderungen im Subje ct e nicht
cher als nach dem Eintritte der Antwort und in
dieser nicht cher als mach der Riickkehr des S u h-
jects statt haben konnen. Wir werden spiiter hier-
auf und auf elwaige Ausnahmen und Beschrinkungen
zuriick kommen.

Ex ist anch erlaubt; wenn das Sub je et nicht vortheil-
haft angelegtist, um das S tretto auf eine natiirliche Wei-
se damit zu verhinden, das Stretto durchdieAntwort
anzufangen; wenn aher weder dic eine nochdas andere ge-
cignet sind, dic Bildung desStretto zubegiinstigen, so
muss man sich begniigen,dic Antwort nachdem Subjecte
einlreten zu lassen oder umgekchrt und nur die  erlaubten
Vertinderungen an den Noten oder ihrer Dauner anwenden,
wic wir das bei der practischen Ausithung niher zu sehen
und hesser zu hegreifen Gelegenheit haben werden, eben
so wic wir dabei auch die Mittel kennen lernen werden,
durch welche man sich znweilen aus schlimmen Fiallen zieht,

Ein gntes Fugensubject sell immer ein
leichtes und harmonisches Stretto zu-
lassen: man muss daher hei seiner An-
legung schon darauf Riicksicht nehmen,

Ve ORGELPTNGWE.

Den Orgelpunct hildet ein langansgehal-
tener Tony in einer der verschiedenen Stim-
men, Dieser Ton kann nur dieTonica oder
die Dominant e sein, und ist am vorliwilhaf
testen und am gewdhnlichsten inden Ba s s
gelegt. Eine Eigenthiimlichkeit des Orge 1-
punctes ist, dass er den Componisten von
der Strenge der Regeln befreit d. h. erlaubt,
unpriparirte Dissonanzen einzufiithren, zu
moduliren sogar, wieweunder Ba s st o n
garnicht da wiire, wobei indess nicht zu ver-
gessen ist, dass jene Dissonanzen und sowei-
ter unter sich in richtigen harmonischen Ver-
hiiltrissen stehn, nicht fehlerhaft angewen-
det sein miissen. Nur der erste und letzte
Tact des Orgelpunctes missen mit
dem Grundtonein Harmonie stehen..

Man kann im Orgelpuncte dasSubject,
dic Antwort im Stretto d.h.gedriingt die
Contrasubjecte und einige andereintres-
sante Stellen aus der Fuge auftreten lassen.

Le stretto est, comme or 'a déja fait observer, une
des conditions indispensables de la fugue; nous indiguc~
rons la ptace quwtl doit occuper, loraqu’rl sera question
de Pentitre contexture dune fuy ue. Lartde bien em-
ployer le stretto, consiste dans la maniere d’en ra-
rier les aspects, en cherchant les moyens, chagque o
que Pon ramenerale stretto, de mpprat‘izer de plus en
plus du commencement du saujel, I’entree de la r ¢-
ponse. LPeffet gue cela produit est tree piguant, et
en méme tems fort pressant.

I est pernis quelquefois, quand on ne peut fmre au~
trement, pour rapprocher les rentrees delaréponae
et dugujet, de changer quelques notes 8oit de lune
80§t de Dautre, vu bien si Uon ne change pas les nofes,
d’en changer les raleurs; mais ces rarmi‘wns ne peu~
rent aroir liew dans le sugjet qa’apre& l’entree de la
rep onse, ¢t dans celle-ci, qu’apres la rentrée du s u-
Jjet, ainsi de suite. Tout cela est eujefﬂ bien deg excep~-
tiona, qui sont promises, selon les cays o4 Pon se troure,
comme on le rerra, en pratiguant la fuyue.

Il est quasi permnis, quand le sugjet par sa nature, w’est
poing cunrenablement disposé pour combiner le 8tretto
dune maniere toute naturelle, il est permnis, dis-je, de
commencerle gtretto par lar e’p on8eymais ni Punyni
Cautre, ne sont propres ot obtenir tons les aspects quwon
roadrait donner au 8 tretto, il faut alara e conten-
ter de faire enfrer lar ep onee apre& le sujet, ou
celut - of apres Paatre, & Pendroit ou Pon pourra, en
employant enfin les changemens permis 80it dana les
notes, soit dong les valeurs. Au gurplus, la pratique
indiquera encore mieux les moyens par lesquels on
pourra se tirer d’affuire dana lea cas difficiles.

Un bon sujet de fugue doit tfoyjours comporfer un
atretto facile ef harmonicux; il faut donc en
composanl un sujel penser d’urarce aw.r differen-
tes combinaisons du et rett o,

DE LA PEDALE.

La Pédale est un son prolanye’ et soutenu pendant
wlusieurs mesures. Elle peut étre placée oudang la p a r-
tie aigue; oudans une des parties du mediamy
oudans lapartie yrave; on ne peut la faire, guelque
20it 80 position, que surlatonique, ou sur la dom -
nante, mais lameilleure, celie dont on peut ttrer Le
parti le plus arantageux, et dont on se sert g Jem'r(t le=
ment dans la fugue, est celle de dominante pla(‘ee dans
In partie grave. La proprieté de la Pe dale est d’a  Fran-
chir le compositeur de la rzyaear des reylea y dest-a~dire
quil faut pendant sa durée, infroduire des dissonnances
nan pre'parée.v, moduler méme, pourvu cepend/mf Gue
les parties qui forment ce trarail soient combinées en-
triellcs selon les reyle.e et conune si-le son soufemc dae
la Pédale n’e.rmt‘mt pas, racepté dans la premiere et
dans la derniére mesure, yui doivent tOu_;our& se Irowu-
rer en harmame avee le son de la Pe dale.

D’apre& ce qui vient d’Stre exposé, ondoit faire entendre
surla Pédale saroir: le sujetylaréponse en ktretto,
les contre-sujets et sf Pon peut, quelques uns des arti-
I fices quwon aura introduits dans le cours de la fugue.
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Couumeil faut ardinairement, nwnoing dear partfied por
Der Orgelpunct kann nicht in der zwei- fornier un travail sur la Pédale qui remplisse toutes les
stimmigen Fuge angchracht werden, darum ist conditions preacrites, il 8'en auit que la Pédale west prx
. N N . . ¢ . .. .
er anch kein unenthehrliches Attribut der Fuge. ebliyatoire,dansune fugue a dewr parties Yoila pourquot ln
Pédale nestpasun des attributs indispensablogde lafugue,
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Vol DER BINFACKEN FUZE. e LA FPTGUE DU WO,
Man nennt eine Fuge einfach, deren Suhject ausschliess- On appelle fugue du ton, une fuyue dont le
. . . . . . . . 1
lich anf die tonische und Dominanten-Harmonie gehaut ist, sujet se porte, des le debut, de la tonique a la
. - ] [ . . 1 -
oder sich von der Tonica zur Dominante und von dieser zur dominante, ou de la dominante a la tonique; la
Tonica hewegt. Die Antwort in dieser Art Fuge ist und réponse dans ce genre de fugue mest pas iden-
soll nichtidentisch mit dem Subjecte sein,sondernistandern tiquement semblable au swjet, elle ext coumise
. . . . Al .
Regelnunterworfen, die wir sogleich entwickeln werden. a des loix que nous allonk exrposer.

Wenn dasSubject mit derTonicabeginntund zar Domi- Sile sujet conunence parlatonigue ef monte va rfes-
nante fortschreitet, so soll umgekehrt die Antwort mit der cendrersladominante, la réponse doif commencerprir
Dominante anfangen und zur Tonica fortschreiten. la dominante et descendre ou monter very le tonique.

Subject. Anlwort.
Sujet. 2 Héponse.
D | = Ba |
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Subject. Aptwort,
Sujet. Reponse.
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Wenn das Subject mit der Dominante anfingtund Sile sujet commence par la dominante ot monte o
zurTonica steigt oder fiillt, soll die Antwort mit der To- deacend ters la tonique, la réponse doit cononenter
nica anfangen und zur Dominante fallen oder steigen. parlatonique et descendre ou monter vers ladominante.

Ex. 201.
Subjuct. Antwort,
Sugef. . Reponse, —
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Wirwerden Beispielevon Subjectengehen, die mehr figu- On va donner des exremples de sujets plus figures
rirtund linger sind als die vorhergehenden, ghwohluachdem- et plus étendus que les précédens, mais toutefors conrus
selben Principe aufgefasst, damit man sich gewohnedieAnt- | dans le méme principe, afin de shabituer & troarer i
wort eines einfachen Fugensuhjectes genan zu finden. réponse exacte ddun sujet defugueduaton.

Ex.202.

Braspicl vines Subjectes, dasvonderTonica zur Dominante hersbsteigt, und von einerAntwor t, die von der Dominanle 2 T ni g asteigt, %)

E.\:em‘ple du sujel, qui delatonique, descendversla dominante, et dela répon.s-e, gui de la dominantesmanle vers latonique (*)
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Beispiel eines Subjectes, das vonder Tonica zur Dominante steigt, und von einer Antwort, dievon der Dominante zur Tonica herabsteigt.

Exemple dusujel, qui delatonique, descendvers la dominante, ef dela re'ponce, qui de fa dominante, descend verslatonique.

rrrgerreeiaan A sraeeetneesaiimatieraaeninsaaasenerirasoae e Schluss,
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Beispiel einus Subjectes, dasvon der Dominante zur Tonica herabsteigt, und von der Antwort, welche vonder Tonica jur Dominante herabsteigt.

Kxemple dusujef, quideladominante, descendverslaionigue, et delareponse, gui délatonique, descend vers lo dominante.

SSubjest. “ 8chluss,
e ? Supel. 2 Quewe. . N
STr2>——" —t ——
R S S~ " - o S - =1
SAntwort, I Schluss.
~ H h'«‘pum«e.‘ . . Y Quene.
) T—T—% g ] - 1
===
Z ” 1
e & 1
T T T

Beispiel eines Subjectes, das von der Dominante sur Fonioa steigt, und von exner Antwort, die von derTonica surDominan te sterst,

Exemple du sujely qui delo dominante, monte verslatonigue, ef dela re'pon.ve, qui de latonigue, monte vers la dominant e,
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Betspiel emes Subjectes, dasvonder Dominante zur Tonica steigt, und einer Ant wort, welche von derTonica zurDominan te steigt.

KExemple dusujet, qui dela dominante, monfe vers la tonigue, ef dela répon se, qui delatoniqgue, monle vers la dominante
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#) Diwse verschivdenen Béispiele sind unter der Form des Stretto ® Ces différens exemples, sont présentés sous la forme de Stretto.
s¢zvhen . b, die Autwort ist dem Subjecte miglichst genihert, vest-a-dire que la Répo nge ext rapprockée autant que possible du S )t



Wir fiigen dem Allem noch eine we-
sentliche Bemerkung hinzu: Alle Phra-
sen der Melodie des Subjecte s,
welche dem Accorde oder der Tonart
der Tonica angehdren, sollen in
der Antwort durch ihnliche Phra-
sen im Accorde oder der Tonart
der Dominante und umgekehrt
wiederholt werden.

Nehmen wir z. B, folgendes Subject an:

+ . o . t o~ H
so ist die unerliissliche regclgemiisse Antwort diese:

===

Nehmen wir ein lingeres

s0 ist nach dem Vorhergegangenen die Antwort dicse:
Denn die zwei Noten D, H, zwischen
dem C) G, gehoren der G-Tonart an, und
miissen daher in der Antwort durch
die zwei Noten &, K, der C-Tonart an-

gehorend, erwiedert werden.
Hier noch ein anderes Subject

Hier kann in der Antwort keine Aenderung statt
fiaben, als von der ersten zur zweiten Note, weil das
Subject, das durch die Dominant e anfingt, in
der ersten Phrase nicht zur To ni e a zuriickkehrt.
Die Antwort muss daher so sein;

Hier noch ein Suhj ect, in welchem die
Meclodie der ersten Phrase sich nicht von
der Tonicazur Dominant e trigt,
wohl aber im Anfange der zweiten,

............................

SUBJECT. 5

iJ '

Da das D, welches die erste Phrase heendigl, durch
scinen Fall auf die Dominante ohne Zweifel der G-
Tonart angehirt, so muss die Antwort das € des Sub-
jectes in G verwandeln, wie das D des Subjecte s
in 7, das dann zum C fortschreitet, in welchen Ton man
alles iibrige des Subjectes in der Ant wort iiber-
triigt. So fordert es die Regel der einfachen Fuge.

ANTWORT,

ir halten es fiir iiberfliissig, noch mehr hinzuzufiigen.
Unsere blshengen Erklirungen und Exempel kinnen ge-
niigend sein, um zu jedem Subjecte der ein fachen
Fug ¢ eine passliche Antwort finden zn konnen..

{9

Arant de terininer nous ferons une derniere remar-
que qui paurra servir de yuide; cest que toutes leu phra-
8es de lamélodie dusujet qui appartwnnmta trecord
ou au tondelatonique, doivent étre repetéesdanas lu
re ponege par des phrases semblables, apparfenant P
Paccord ou nu ton dela dominante; et quetoutes lex
phrases du sujet analogues a laccord dedominan-
te, seront repete’es dunslaréponge par des phras:s
semblables, analogues a Paccord de toni gue.

Pour demontrer cela, on propose le s ujet suirant,

M) .
selonla réyle immuabledela Fuyue duton,la reponscestodlieci

=

mais 8t de ce sujet simple, on en tire un plus complique,

IIM—F
i
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ez 1 T 1711

d’apres ce quon a dit plus haut, la réponse est:
Car les deax notes Re, Si, ajoutées entre les limites

. . 1
du simple intervalle Ut Sol appartenant @ Paccord e
dominante, cest-a~dire, au mode de Sol, doivent
étre remplacées dans larépons e par les dewrnofes

Sol, Mi, appartenant a Paccord de tonigue.
Voici encore un autre S u_; et

r - AN W SN M A
u

1 ne doit y aroir d’autre changement dans la
r e’p onse gue e ln prrm-iére a ln secande note,
parceque le suj et gui commence par la dom i-
nante, ne 8¢ porte point rers la tonique dans
la premiére phrase; voilr la r éponse.

enlt en Sot.

T T
Y21 " -

Kncore un aujet, dans lequel lamelodie ne se.
porte point dans la premiere phrase, dela t o-
nigue vers la dominant e, maie elle 8’y porte
ny commencenient de la geconde phragse.

SUJET, .....=‘.-.'-=.===5'E='.-ﬂ‘

Le Re qui termine la premiére phrase, appartenant
naturellemenf par sa chute sur lodominante, aa wmoe
de Sol, la réponse doif changer en Sol la premiere note
Ut, du sujet powr se conformer wlaloide la Bu gur
du ton, et remplacer le Re du sujet par unSol yui fern
sa chute sur Ut dans le mode du qael on transpor/era
tout lereste du sujet danslaréponse

en Sols: en U1,

REPONSE.

L ' f
1U est superflu de présenter un plus yr/md nombre ey
sujets; arec les moyena guwon a ea'pones, et du raison-
nement, on sera en état de trourer lg repon &e de toar
sujet de Fugue du ton qui se presentera
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Die reelle Fugc ist alter als die einfache Fuge.
Das isl die, deren Subjeet mit der Tonica heginnt
und sich zuniichst gegen jede andere Tonart, als die
der Pominante, forthewegt, Dic Antwort dieser Fogen-
art sollinder Quinte des Hauptiones gesetzt und in je-
dem Betrachte dem Subjecte dlinlich oder gleich sein,

Die Alten nahmen zwei Arten der reellen Fuge an,
dicfreie und die gebundene. Sie nannten sie frei,
wenn die Antwort, welche der nachznahmenden Partie
gany #hnlich sein sollte, es nicht weiter als bis zu Ende
dersclben, des Subjectes oder Contrasubjectes war.

Yow Pater MARTINT
Der Pive MEARTINI

DE LA PUGUE REBLLIE,

La Fugue reale ouréelle est plus ancienne que
la Fugue du ton, Cest celle dont le s u jet commen-
ce parlntonique et se porte d’abord vers toute aufre
corde que la dominante, et dont la répons e, qui
doit étre faite a laquint e du mode principal, est
sous tous les rapports semblable au sujet.

Les arciens compositeurs remnnais.mient dewr sar-
tes e Fugue reelle Lidre ou lie e, tls lappelaient
libre lorst/ue laréponse, qui derait étre en tout
semblable a la partie qwelle imitait, ne Petait point
audeld de la durée du sujet et duContre-sujet.

Ex. 203.
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Nie naamten aber die reelle Fuge gebun-
den, wenn dic Antwort nicht allein demNuh-
jecte, sondern allen Noten der worhergchen-
den Partic vom Anfange his zum Ende dlmlich
war. Diese Art der Fuge war also nichts ande-
res, als was man heut zu Tage e¢inen anon
nennt, wie wir schon in der Einleitung zu die-
sem Capitel hemerkt hahen.

Diese Unterscheidungen und Benennungen sind heut
zn Tage nicht mehr im Gebranch; das was die Alten freie
reelle Fuge naunten, ist die imitirte reelle Fuge.

Es kann vorkommen, dass ein Fugensuhject
in den ersten Tacten alle Merkmale einer reel-
len Fuge darbictet und gegen das Ende plitz-
lich modulirend als einfache Fuge schliesst.
Die Autwort muss dann dem Subjecte fol-
gen wnd als reclle Fuge beginnend nach den
Regelnder cinfachen Fuge schliessen.

Mnissilaréponae etait semblable, non seulement
au sujet, mais a toufes les notes de la partie an it é-
cédente depuinle conmencement de la Fugue jus-
que la finy alors la Fugue réelle prenait la deno-
mination de liée, et cette sorte de Fugue nétait autre
chose, que le morcean de musique, auquel on donne au-
Jourd’hui.le nom de ¢ ano n, comme nous Lavons déjn
dit dans Pintroduction de ce chapitre.

Aujourd’hui, ces dénominations ne sont plus dusaye,
et ce que les anciens nommaient Fugue réelle Libre,
eat ln seule Fugue réelle imitee,

It peut arriver qwun sujet de Fugue présente,dans
les premiérea mesures, tous les caracterea de la Fu-
gue réelle, et modulant tout-i- coup vers la fin, se
termine en Fugue du ton. Laréponae doit alors aui-
rre la condition du s ajet, c2est- a-dire, gue commen-
cant en Fugue réelle, elle doit se terminer suirant
les ré’yle.v dela Fugue du ton.

D
Ex. 204,
Reelle Fuge. Einfuche Fuge.
Fugue reelle. Fugne du ton.
. s - _
Subject.  Ere——— i o~ e v z
Sujet. ] e s o
7 T T
T
Auntwort. 2] — o 2 :
Rt"pf)”ﬁe. LS mmm—— R T I 0 S SRS S 1 !
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Dienachahmende Fuge, deren Antwort nur
beinahe, nicht ganz dem Subjecte shnlich ist,weil
der Componist die Freiheit hat Verdnderungen vorzm-
nehmen, hat auch noch ein anderes Vorrecht:

Die Antwort muss nicht zun einer bestimmien
Z.¢it, noch mit einem bestimnmten Intervalle dem Su h-
jecte folgen; man hat die Freiheit, sie im giinstig-
sten Augenblicke und mit jedem bheliebigen Intervalle
aufireten zn lassen.

No ist man denn nicht verhunden, ausschliesslich.im Ein-
Llange, inder Quinte, der Quarte, oder Octave zu ant-
worten, sondern es kann auch in der Terz, Sechste, Se-
cuade oder Septime ete. geschehen. Durch dieses Mit-
tel wird die so hochgeschatzte Mannigfaltigheit gewon-
nen, durch welche man den Horern immer gefillt.

Wir haben weiter oben gesagt, dass das Subjeet ei-
ner Fuge immer das rechte Maas haben,nicht zu kurz und
nicht zu lang sein miisse, Das gilt nicht fiir diese Art der
Fuge, Hier muss das Subject immer schr kurz sein,
damit sich dic Antwort nicht zu lange erwarten lasse.

Weny man ein Subject als imitirende Fuge be-
handelt, so hat man dic Freiheit, sogar einc ¢einfache
Fuge in eine nachahmende zu verwandeln, indem man
dem Subjecte der einfachen mit der Freiheit der
imitirenlen Fuge antwortet.
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La Fugue d’imitation est celle dont la répon & ¢
est & peu prés, mais non en tout, semblable ausuje?,
le comnpoasiteur ayant in liberté dy admettre quelyues
chanyemens, et de la tronguer &'il ie juye a Propos.

LaFugue d’tmitation a ausst an autre priris -
lege, crest que le conséquent ou réponsve na ni
teinsy ni intervalle déferminé pour répondre a Pan t-¢-
cédent ousujet, onala facalte de le [aire entrer an
moment le plus furorable, et @ un interraile quelcongie.,

Ainsi la réponse peut é¢re faite, won seulement )
Punisson, alaguinte, dlaquarte, et & Poctare,
mmaig elle peut Pétre aussi alatierce,a lasixte, n ln
seconde, @ laseptiéme, et a leurs composes; par
ces moyens, on produira cette variété tant desirée e
musique, eftant /zppreoz'e'e par les auditeurs.

Nous avons dit plus haut que le sujet dune Fuyue
doit Etre d’une juste mesure, ni trop long, ni trop courl;
mais dang Pespéce de Fuyue dontil est question icile
sujer doit é¢re toujours trés-court, afin quela v é-
ponae netarde point i e faire entendre.

En traitent un sujet en Fugue ad’imitation,
on a la faculté de changer en Fu Y u e de ce nomeme
la Fugue du ton, en répondant &un & u Jet de
la nature de cefte derniere Fu g u e, arvec la liber-
te dela Fugyue d’imitation.
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Ex gicht keinereelle noch einfache Fuge, weiche
nicht an mehreren Stellen zur imitirenden Fu g e
wngestaltet werde, wegen der Modulationen und riick-
sichtlich der Imitationen, die man e¢infihren kann, in-
demonan einen Theil vom Subjecte einen andern vom
Contrasubjecte nimmt. Wir werden Beispiele schen,
wenn es sich von der Construction der ganzen Fu g e
handelt, Hicraus folgt, dass, wenn man ein Subjec.t
selbst von einer imitirenden Fuge hat, das aus
mehr als einer Partie besteht, wie z. B. dieses:

lﬁg Th(‘ll dva Snbj
L HE partie du Sr(]cl

Il west pas de Fugue soit réelle. soitduton, yni
dans plusieurs endroils de son etendue, ne 80it syjelte
a se transformer en Fugue d’imitation, a cause des
modulations, et relativement auwimitations guon
peut introduire en prenant une portion du su j e t, ou
une portion des Contre-sujets; on en aura des
exemples, lorsqwil 8agira de lo compogition entiere
aune Fugue. Daprés ce que nous venons de dirve, lors-
quwon aura un sujet, méme dela Fugue d’imitation
composé de plus d>une partie, tel que celui~ ci:

22T Theil des Subjectes. %

24’}1(71'{7'@ du Supet.
y ]

Ex.206.

.
man im Lanfe der Fuge bald die einenhald die andern
dieser Theile nehmen kann, um sic durch die Umkeh-
rung in entgegengesetzter Bewegung nachzuahmen
und durch den Sfreit, der dadurch zwischen den Par-
licn entsteht, sogenaiite gelehrte und gar effectreiche
Mtomente zu gewinnen, Die folgende kleine Fuge des
Pater Martini wird als Exempel dienen und eine
Yee von ciner imitirenden Fuge geben.

on pourra prendre dans le cours de la Fugue, tantit
Lune, tantor Pautre de ces deux portions pour en fior-
mer des gmitations, les renversant wéme par mouro-
wment contratre, afin gque de lo lutte qui &etablit por
ces artifices entre ler partieg, il résulte un effes  «n
méme tems ayreable ef sarant. La pelite Fu g u +
suirante du Pére Martin i, servira deaecmiple »f
donnera idée de la Fugue d’imitation.
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Bevor wir zur Composition einer Fuge in Arant de passer a ce qui concerne la composifion en-
. . .« . . . o . .
ihrer Totalitaet iibergehen, ist es ndthig, tiere de la fugue, il est essentiel d'entrer dans quel-
. . . » I . . r » » » s 1
dass wir erst in einige nahere Details in ques détnils plus circonstanciés relatifs alacodan
. - . . r
Bezug auf das Coda oder den Nachsatz ou queue du sujet, gwon narait fait jusquwa present
des Subjectes, das Divertissement der Fu- windiquer simplement, et de parler ensuite du diver
J ’
ge und endlich der Modulation eingehen. tissement de la fugue et enfin de la modulation,
VORE @oD4L. ODER DEM NACRKSATZIE, DE LA QUEUE.
Duas Coda oder der Nachsatz ist derjenige Theil La queue est cefte portion du # n-
. : . . LY
des Subjectes einer Fuge, durch welche man diese et, par lnquelle on le rontinue apres
J ’ q !
nach ihrer zweiten Partie fortsetzt, und welche zu- sa seconde partie, ef qui serf en meme
a . . ® 1 r
gleich dazn dient, den Eintritt der Antwort vorzu- tema a preparer Ventrée de la réponase
. . . ® 4 .
hereiten und das Contrasubhject herheizaziehen. . et a amener le Contre-cujet,

2' Plrhe ."' :'Coda.
27 Parife. © :Queue,

11 L
N — T T —— =+ =
L ~Knwort T - =
"1‘ € Partie, L SR Parties ! "Coda. "..Re/"‘”’“- !
AL Partie, V¢ R¢Partie.: Queue. Pu iy g
1 -t S S — —f 5 ]! ;I h], 5]
= T - - L S—. S 8 S ma— —
Subject v Countrasubject. -
Supet. ’ Cantre—sujet.
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Es giebt Fiille, wo das Coda selbst Anfang dex IZ est des cas ou la gueue elle méme peut devenir
Contrasubjectes werden und sich so an dasselhe le commencement du Contre-sujety ef se lier fel-
» 1 - .
anschliessen kann, dass das Coda und das Contra- lement a celui-cts que la gueune ef le Codt re-
subject nur ein Ganzes ausmachen. sujet ne fassent quun tout sané distinction.
Ex. 209.
. »fs o
-~ Y — - = ] - #::it
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Nachsatz und Contracubjuct vereinigt.
Queue el conlre —syjel réunis.
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Hier noch ein Beispiel derselhen Art, Yoici encore in exemple dic néme genre,
» . . . A . 1 > +
2w vier Stimmen, vom Pater Angelo Predieri, a quaire voixr, du pere Angeio Predieri.
Ex. 210' Stimme ad libitum.

Nachsaiz und Contrasubject vereinigt.
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In den modernen Fugen ist es Gebrauch, das Coda der Dansg les fugues moderncs, on a Pusage de pro-
Antwort zu verlingern, ehe das Subject von Neuemwie- longer ln queue de laréponse, avant que le sitjet
der eintritt, Dasist sehr richtig und ein Gebrauch, der hei- ne rentre de noureau; cette dispogition est saye et
hehalten zu werden verdient; denn er bringt den doppel- doit étre maintenue, elle a le double avantage de
fen.Gewinn, dass er die Riickkehr des Suhjectes wiinschen faire desirer la rentrée du sujet, et de jetter de ln
macht und Mannigfaltighkeit anstatt der Monotonie gieht, raricté dans la composition, en rompant la mono-
weiche durch die zu sehrgeniherten Subjectc und Antwor- tonie des sujets et des réponses trop rapprochées:
ten nothwendig entsteht. Jener Gebrauch giebt also der elle contribue done & donner de Péleyance & i
bulirung einer Fuge mehr Eleganz und kann sogar ein conduite d’une fugue, et elle peut ansai fournir
Thema zn Initationen und Divertissements liefern. Er un théme de plus auxr imitations et aur divertis-
lisst xich iibrigens auf alle Fugenarten anwenden, wie semens, ceci Sapplique a toute espece de J[uyue,
gross auch die Zahl ithrer Partien sei. yuelque 80t le nombre des parties,
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Ex. 211.

Beispiel von einer tweiten Aufuabme des Subjectes umninelbar auch der Antwort obne Coda.
fxemple dune seconde allaque du s ujel Homédiatement aprés laréponse sans In Coda.
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o ) des Subjeetes.

Man sicht hieraus, dass der Vorzug dem zweiten Ex-
cmpel gehithrt und dass das Coda zwischen der Ant-
wort und dem Subjecte von sehr guter Wirkuug ist.

Vo DEM DIVERTISSEMEBNT
IN DER FUGE.

Das Divertissement oderdie Episode in der
Fuge ist eine aus Bruchstiicken des Subjectes o-
der Contrasuhjectes nach der Wahl des Componi-
sten geformtie Periode, in welcher man Imitationen und
Kunststiicke, 80 wie anch Modulationen macht, um das
Subject oder dic Antwort oder das Contrasuh-
ject in eine andere Tonart zu versetzen,

Das Divertissement kann nach Umstiinden
linger oder kiirzer sein; es soll deren immer mch-
rere in einer Fuge geben und sie sollen alle so
mannigfaltig als moglich gearbeitet sein, Wir wer
den die Stellen naher hezeichnen, wo die Diver
fisscmens, die man auch Andamenti nennen
kann, angchracht werden und wie si¢ componirt
werden miissen, wenn von der Construction der
Fage als Ganzes die Rede sein wird., Vor der
Hand kénnen diese wenigen Andentungen geniigen,

I\
{

On voit que tout Parantage est & ce second exemple,
et que Pintervention de la Co da, entre ln réponse et
larentrie dusujety eat dun tres bon effet.

DY DIVERTISSEMENT
DANS LA FUGUE.

Le dirertissement ou epizaode dans une Fu-
gue, est une periode compasée de fragmens dusujel,
ou des Contre-sujets au choixr du compogiteur,
et arec lesquels on forme des imitations et des ar-
tifices, et dans laquelle on module, pour placer dans
d’autres moder le ruget prineipal, ia réponsr,
et lexa Contre-sujets.

Le divertizssement peut étre, selon le besoin, ou
court ou lony, et dana le cours d’une fugue, il doit y
avoir plus d'un divertissement en variant chague fois
le choix des moyens employes pour les traiter. Lorsgu’il
sera queation de la composition entiére dela fu g u ¢,
Pon désignera les places, que ces divertiasemens
aux quels on peut auasi domer le nom d’undameniti,
y derront occuper, et Pon montrera en méme teme In
maniere de les combiner Pexplication rimpley quon don-
neici dudirvertissement, doit suffire pour le momen!,



VO DER MODTLATICH,

Das Princip, welchem man seit langer Zeit
folgt, um sich in der Wuhl der Modulation zu
Ieiten, ist: dass man nur in die Tonarten der
Intervalle der diatonischen Leiter, die
man als Tonart angenommen hal, nicht in frem-
de¢ moduliren konme. Demnach konnte man in
die Dominante und Unterdominante m a-
jor wud in die weiche Tonart der Secunde,
Terz und Sechste moduliren, nicht aher in
dic Septime, weil ihr Accord keine reine
Quinte hat. Das war das Princip fiir dieDur
tonarten. Wenn man in einer Molltonart
schreiben wollte, so konnten folgende Modula-
tionen stait finden: in die Molltonart ¢ n
der Dominante und Unterdominante
und in die Durtonarten der Ter z und
Sechste.Die Modulation in die Septime
war verboten und die in die Secunde un-
moglich, weil sie keine reine Quint e hat.
Die¢ modernen Componisten haben sich von die-

sem cinfachen und verniinftigen Modulationsgrund-
satze losgesagt, und durch allzufreics und unzu-
sammenhitngendes Verfahren sich zu verhessern
gemeint, Wenn indess auch diese Verirrung in den
modernen Compositionen geduldet wird, so kann
doch nicht ernslich genug crmahnt werden, dass
man dieser Verirrung in einer so strengen Com-
positionsgattung, wie die Fu ge nicht folgen moge.

Wenn also eine Fuge in eincr Durton-
art sein soll, so soll man zuerst in die
Durtonart der Dominante, - dann in
die Molltonart der Sechste,~dann in
die Durtonart der Subdo mi nante
und die Molltonartender Secunde
und Ter z moduliren; man kann dann zur
Tonart der Dominante zuriickkehren
und endlich mit der Tonica schliessen.

Es ist im Lanfe ¢iner Fuge in Dur
erlaubt, dic Haupttonart in Moll um-
zuwandeln, aher nur wihrend kurzer
Zeit und um eine Suspension auf der
Dominant e zu hewirken und dann in
die Haupt-Dur- Tonart zufallen,

Wenn eine Fuge in Mollist, so ist die
erste Modulation in die Durtonart der
Terz, dann modulirt man wechselsweis ent-
wederindie Molltonart derDominante,
oderin die Durtonart der Sechste, o-
der in die Molltonart der Unterdomi-
nante oderin die Durtonart der Septi-
me und endlich kehrt man von einer dieser
Tonarteninden Haupiton zuriick,um
zu schliessen, wie es dort bestimmt ist.

Dies sind die Regeln der Mo-
dulation einer Fuge. Die grosste
NSchwierigkeit dabet ist diejenigen
Accordfolgen zu finden, welche die
Modulationen ganz natiirlich und
angenehm finden lassen.

Die Erfahrung, welche die Arbeit
allein gehen kann, wird auch hier
die heste Hiilfe sein.
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Le moyen gqu’on emploie depuis longtems poar Ne (/))‘I—
ger a’ans le chotax des modulations, congiste a se reg Jl(’r
surVéchelle diatonigue du ton dans lequel on reul
COmposer le vmrfemz, en ne modulant point dame aes cor-
des ez‘ranyere.e « r'effe wméme evhelle D’ apres cela, on
pourra moduler, tladominante et alasous-dom r-
nante dont leg modes gont naturellement majeurs; ¢f o
laseconde, alamediante outierca, et ala sixtedont
les mor!w.s .vonf naturellement mineurs. On ne peut nioefe-
ler dlaseptiéme ounote sensible, attendu qu’elle n
point de qumte inalterée. Ce qu’on rient d’etablir; se
rapporte ala yamme du node majeu r.LorM/u YL m/n’ dun
OTCCaU, Juon reut composer en mode m ineur, roici les
modes dan.s' lesquels on doit moduler, alagous-dom i-
nante etala do minante dont len modes sont naturelle-
ment mineurs; @ lamediante ef a lasixte dont les mo-
dcd.s' sonf naturellement wajeure, On ne peut moduler
alase conde, az‘fendu qu’elle n’a point de quint A i =
nltere e; on doit ériter aussi demoduler dlaseptiéme.

Les conpositeurs modernes se sonf affranchis
dans deurs compa.s'szm, de ecette méthode de mo-
duler 8zmple et raigsonnée, en lu remplar'rmf par
une maniére tro;v libre, et aouvent incohérente;
mais &f leurs écarts sont tolerés dfm.s- les ourrn-
yes madernes, il est easen tiel, et meme il est ear-
pre.umnent re(‘r)mmande de ne point suirre res
err#menr.e, P l’eqard d’une composition aussi
sérere que la Fugue.

Ainsi, torsgeune Fugyue est -g mode majeut, le
mode dans leguel on doit moduler d’abord, est celui
de dominante tieree majeure; on module en-
suite a le siate mode min eur relatifdumode
principal; on module fzprt'.s' ala sou.v-dommanfe,
modemmajeur, alaseconde mode mineur et din
mediante aussi mode mineur; on peut enguite re-
venir au mode de dominante pour passer ensuite
2 la conclusion gui doit étre dans le mode principal.

Iz est permis, dans le cours d’une Fugue «n mode
majeur, de transformer en mincur le mode pri n-
ecipal, mais cette permutation doit étre employée
pendant peu d’inatans, et seulement pour ajyener
une suspension sur la do minante, afindatfaguer
apres le mode principal maJ eur.

Quand une Ihyue esten mode mmeur, la premwre nmo-
dulation est alamediante mode maJear, relatzf‘ du
mode principal; or module em'mfe four-a-tour soit a ia
dommante mode mineur, soithilasixte made me }eur,
20/t ala gous-dominante mode mineur, oua laseptitne
mode majeur; et enfin de Pun de ces maa’e.o, i faut revenir
aumode pri m'zpal pour terminer & Pinatar de ln & uGue
en mode majeur, on peut tranformer le mode pri incipal
mineur enimajeur aux mémes conditions guon a exr-
poseea au sujet dela Fugue en mode majeur.

Yoita ce qui concerne la wiodulation d’un morceau. Le
qui rend les moyens difficiles dana Part de moduler, cest
le choix des accords dans levr sarcesaz'an, afin daller
d&’un mvde a Pautre, d’une manieére naturelle of anii-
logue a celui dana lequel on veut passer, ¢t sansa gue
ces transitions choyuent le sentiment ou Uoreille,

Lexpérience, que le travail seul peut donner, up-
planira les difficultes, que le mangue de Pun et de
Pautre pourrait faire rencontrer.



LN DER GANZEN GESTALTUNG
EINER FUGE.

\achdem wir die einzelnen Bestandtheile der Fu g e
~+nau untersucht und kennen gelernt haben, bleibt uns
ithrig zu erforschen, wie sich dieselben zum Ganzen ver-
binden lassen. Wir haben schon gesagt, dass die Haupt-
theile derselben sind: das Subject; die Antwort, das
Contrasubject und das Stretto. Die Nebhen-oder
Ziwischen-Theile sind die von Bruchstiicken des
Nubjectes oder Contrasubjectes gehildeten Im i-
tationen, aus welchen man die verschiedenen Dive r-
tissements oder Andamenti, welche im Laufe einer
Fuge vorkommen sollen, componirt. Das sind dic Be-
standtheile einer kurzen gewohnlichen Fu ge. Mit an-
dern Kunstmitteln und Combinationen kann man ein Gan-
zes von weit grosserem Umfange und Effect herstellen;
aher es ist sehr schwierig die Zahl und Art der Kunstmit-
tel zu bestimmen, welche in einer Fug e Anwendung
finden konnen: das hingt von der Natur des Subjeec-
tes und Contrasubjectes, so wie von der Gewandt-
heit des Componisten abh. Es gicht keine Fu g e, welche
nicht von einer andern in manchen Stiicken ahweicht.
Diese Verschiedenheit und Mannigfaltigheit sind die
Wirkung der Caprice und der Erfindungskraft, der
mehir oder minder reichen Anlagen der Kiinstler, Die
Arheit und die Gewohnheit, welche sie giebt,.. die Er-
fahrung, welche die Frucht der einen und andern ist,
entwickeln und erheben die Phantasie, der ernste Wille
fiihrt am sichersten in der Wahl der Mittel zum Schaf-
fen eines Kunstwerkes, wie die Fu g e ist.

Yoder Componist hat hierin seine Ei-
genthiimlichkeiten und es ist daher sehr
nutzlich, recht viele solcher Werke von
guten Meistern griindlich zu studiren.

Wir theilen jetzt verschiedene Exempel

von zwely drei und vier stimmigenF u-
g en mit. Gestiitzt auf alles Vorhergehen-
de, miissen sie geniigen, sich mit Gliick
auch in diesem schwierigen Fache der mu-
sikalischen Composition zu versuchen.

BDE LA COMPOSITION BNTIERE
DE LA FUGUE.

Aprés avoir passé en rerue ce qui eoncerne les
elémens de la Fu gue, il ne reste plus qa’t‘z trater
de son entiere composition, On a déja dit, que les
conditions indispensables de la Fugue sont le & u-
Jetyla re’ponse, lecontre-sujetetle strel-
to; les condifions accessoires ou cpisodiques
sontlesimitations formées par des fragmens du
sujetouducontre-sujyet, et avee leaguelles on
compose les differens divertiasemens ou andn-
menti qui doivent aroir liew dans le courant dune
Fugue: tous ces élemens suffisent pour consfruire
une Fague courte et ordinaire. Mais 8i dans une
composition de relte espece, on veut introduire dlu=
tres combinaianns et d’autres artifices, on produi-
ra un ensemble plus étendu et plus varié, Il eeat
difficile de déterminer le nombre d’artifices qu’on
peut introduire dans une Fugu e; leur choix, leur
quantite dépendent de la nature dv sujet, du
contre-sujet, et de Dadresse plus ou moins
exercée du compositeur. Il west pas une Fugu e,
qui ne a’z’/fére d’une autre, 80it par sa conduite,s0it
par ses combinaisons; cette difference-et cette ra-
riete sont les effets du caprice et d’une imayination
plus ou moins fertile; le travail, Phabitude que
donne celui-ciy Pexpérience gui nait de Pun et de
Pautre, en déreloppant Vimagination, guident un
compogiteur dana le choia des idées et des moyena
guil doit employer dans la contexture dune Fuyue.

Chaque compositeur a, pour ainsi dire, son cache!
7 cet égard; il faut donc examiner ef analiser
beaucoup de Fugues des wmeilleurs maitres, afin
de &affermir dans cetfe sorte de compogsition,

Nous allons maintenant donner différens exemples de
Fugue it deua, & trois, et & uatre parties. Ces.
exemplea, appuyes de remargnes, suffiront pownr mon-
trer comment on doit combiner le plan d’une Fuy u ¢
annple et ordinaire, et celui dune Fug ue plus etendue
et plus compliquéepar le concours de plusieurs artifices.

Ex. 212.

BEISPIEL VON EINER REELLE’N ZWEISTIMMIGEN FUGE.
EXEMPLE N'UNE FUGUE REELLE 4 DEUX PARTIES.

Antwort in der Doiinante.
Reponse & la Dominante.
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Eintritt des Subjectes in der Oberstimme.

Rentrée du sujet dans la partie aigue.
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[ Divertissement von einem Theile des Subjectes und Contrasubjectes, inwelches man modulirt,
zusammengesetzt; man endigt es durch eine Modulation in die verwandte Molltoart des Haunptiones,
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den Character einerimitirenden Fuge an.
Des cet endroif jusgurau afrefto, la fugue N
pread le earactere de fugue dunitation, Antwart in dee Do
o~ ) A - Réponse a la do,
1 3t T o = , =
e s e e e e e S=ziiise—— —=o
- Jv { % 1 1] H 1o ] i - | 1 l[ 1 1 .
L f Contrasubject,
Contre«mgjet.
- , m _F;## . O b L e _ \
1 1. i ], o Li
£ 1 i i) | — 3 10 bt IR
W on O 1 1 .l 1 L — 1 1 T L | 1 1 1.1 1 1
4 4 - 1 | S L LI 1 } 1 { L] 1 | S & : L IL 1 1 !.‘
1y Divertissement von ¢inem Theile des Subjectes zebildet und welches nack
verschiedenen Modulaticnen in dor Molltonart der Secunde schliesst,
minante vou & Moll, Divertissement.formd par une portion du sujet, et qui modulant par
trnante du mode de La mineur) differens modes, finit par aller menode mineur de seconde,
dnu - —5*——9—+} e o 4
v]’ — ki 1 ) 3 I | 1 LAMN | Hy 1 L i 1 1 8 —t
(C ! — 1 T 11— 1 1 N ——— i s T

-1.—



11

H

”1“”"

Subject in der Molltonart der Secunde.
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Es ist nicht durchaus nothwendig, dass man vor dem Eintritt des Steetto
einen Ruhepunct statt finden lasse; aber wenn man es thut, so ist es, um die-
sen Wiedereintritt recht hexvorspringend 2t machen, was immer von guter
Wirkung ist. Es ist ferner nicht durchavs n6thig,dass sich dieser Ruhepunet
auf der Dominante der Haupt-Tonart mache; es hingt ganz von der Phan-
tasie des Componisten ab, o er ihn auf dieser Duminante, oder dem
wandten Molltone, ader aul dex Dominante dieser Molltonart, oder auf
dem Alollaccarde der Mediante, oder auf der Nominante des Haupttones
in Moll verindert anbringen will; denn hier ist es ehen, wo man nach eini-
gen Yorbereifungen die Wollfanart passlich in einer Fuge anbringen kann.
Alle diese Bemerkungen sind auf alte Arten von Frgen anwendbar. welches

auch die Anzah! ihrer Stimmen sei.

ver=

W et pos dlnenéeessitd absotue demployerunrepos avant Penirée du
stretlo; mais quand on Pempliie, exest pour faire ressortir davantage celte en-
{rée, en {isolant de ce qui prévéde, ef ce moyen produit un trésbon effet En [ai-
sant le repos indique, il nvest pas non plus indispensable de ln pratiquer sur le
mode déterminé de Dominasite, el i dépend de la fantaisi du compositeur de
{e [aire soil sur oetfe Dominante, soif swr femode mineur relatif déterminerv it
sur accord de la dominante de ce mode mineur; soft swr fe mode mineurds (i
mind de médiante: oit enfin, sur la dominante du mode principal ehangd en wi-
neur, car eest ici, aprés Cavoir p:-é,mre' quelgues mesures dwvanee, ln place
eonvenable pourintroduire ce ton mineur dans une fugue. Ce quon vient £é-
tablir relativement aurepos en question, doit wappliquer 4 loute sorte de [ir
ques quelque soft le nombre de parties dunt elle sera campoade.




ALLFEMEINE BEMERKTNGFEN,

Aus einer genanen Untersuchung des vorhergehen-
den Exempels geht hervor, dass die Fu g ¢ in ihrem
ganzen Umfange ans dem Subject und Contra-
subject enistanden ist: das aher ist es, was die
Einheit eines Tonstiickes dieser Art hewirkt.

Da es nithig ist, den Partien, welches auch ihre Zahl
sei, Ruhepuncte zu geben, um die Effecte zu verman-
nigfaltigen, so bemerken wir, dass die Huhepuncte in
einer Stimme immer an der Stelle ihren Platz haben
sollen, wo das Subject oder Contrasuhject
eintreten sollten, Wenn diese Schweigepuncte unter an-
dern Umstinden angebracht werden, dann soll die sich
ausruhende Partie niemals durch ein uberflussiges
Motiv oder andere Liickenbiisser zuriuckkehren, son-
dern entweder auf eine schon vorgeschlagene Imit a-
tion antworten oder selhst eine vorschlagen.

Wir empfehlen auch die Monotonie in der
Wahl der Ideen und der Zeichnung der Tonfi-
guren zu vermeiden. Das ist iiberall ein arger
Fehlerund in der Composition der Fu ge ver-
fallt man um so leichter darein, als man hier
alle Ideen moglichst ans dem Subject und
Contrasubject e entlehnen soll, Um dies
zu vermeiden, muss man Sorge tragen, nicht
zwei Divertisse ments nacheinanderanf
gleiche Weise aus dem Subject und Con-
trasuhjecte zu zichen. Mit dieser Vor-
sicht, bei geschickter Verinderung derModu-
lationen und der Nachahmungen, wird man
leicht vermeiden, monoton zu sein.

Eine andere Bemerkung ist noch, dass in
einer reellen, oder auch einfachen Fu g e,
deren Antwort immer in der Dominante
ist, alle Imitationen im Tone der Antwort
oder der Quarte sein sollen, welche eine
umgekehrte Quint e ist,

Was die imitirende Fuge anlangt, wenn die Ant-
wort in der Quinte oder in der Quarte des Sn b-
jectes ist, so hat man den Regeln fiir die reelle
und einfache Fuge zu folgen; wenn aber die An t-
wortinder Secunde, Te1 2z, Sechste, Septi-
m e, oder ihren Modificationen ist, so sollen die Imi-
tationen immer in der Entfernung sein, welche die
Antwort im Anfange bezeichnet hat. Man kann in
jeder Art von Fu g e und auf welchem Intervalle die
Antwort auch sei, Imitationen im Einklan g e
oder in der O ¢t ave anhringen.

Nach diesen Bemerkungen kann man die folgenden Fugen-
Exempel fortstudiren, ohne dass es nothig ist, vor der
Hand noch etwas iiber diesen Gegenstand hinzazufiigen.

ity

En examinant Pexemple precedent, on se
conrainera que le de'reloppe)rzenf de la Fu-
Jue est entiérement tiré du sujet et du
Contre-sujet; st ce qui forme Lunite
d’un morceau de murique de ce genre.

Comine il est néceasaire de donner aur parties,
quelguwen soit le nombre, des repos afin de rarier
les effeta, on fait observer gue ces repos doivent
arvoir lieu dans une partie, avant Pendroit sur-
tout ou le sujet oularépons e derront entrer.
Quand ces silences sont employes dans dautres cir-
constances, la partie qui ¥ est reposce, ne doit ju-
maig renfrer 8ans rai’on par un motif oiseur, ou
nrar des rempliscages, mais elle doit rentrery ou pour
répondre & quelgue imitation déja proposce, ou
pour en propoger une & son tour.

On recommande aussi d'éviter la monotonie dans le
choix des idées, et dana celui du dessin et des figures;
ce défuut eat bldmable en toute sarte de morceau de mu-
sique: on y tomberait aisement dans une Fugue si Lon
tirait toutes les idees qui composent Pensemble soit du
sujet, soit du Contre-sujet, pour rouloir trop ron-
server cette unite de caractere dont nous arons parlé ci-
dessus. Pour éviter ce défaut, il faut faire attention en
combinant un divertissement, de ne pas cmployer
lea fragmens tires du sujet op du Contre-sujet,
dont on gest servi dans le divertisasement préce-
dent, Arec cette précaution, et en rariant arvec adresse
les modulations et les aspects des imitations, en les
renversant,y on eritera d’ftre monotone.

Une autre remarque & faire, csest que danes une ¥Fu-
gue, 8oit reelle, soit du ton dont lu réponse
est toujours & laquinte dela toni que, toutes les
imnitations dans le courant dune Fugue doivent étre
faites. au méme interralle que lar eponse, ou @ la
quarte, qui est une quinte renversée,

Pour ce qui est dela Fugyue d’imitation, si la
répanae est alnquinte, oud la guarte du sujet
on usera, al ‘eyard des imitations, de la loi qui sert de guide
awr Fugues réelle et duton; mais silaréponse eat
&laseconde, owala tierce, oualasixte, ou a la
septiéme, ou a leurs composcs, les imitations durant
la Fugue, doirent étre faites toujours a la distance gue
laréponse aura indiquée au commencement, Nous a-
Jouterons, guon peut dans quelque Fuguwe que re soif,
et a quelque de’yre’ ou infervalle que soit larépon & ¢,
pratiguer dea imitations @ Punigson et ¢ Poctare,

Dapres ces observations, on peut rontinuer les ex-
emples sans quil 80if nécessaire d'ajouter rien de plus,
a ce qui a éte dit Jusqua présent au sujet de la Fugu e.
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EINE REELLE ZWEISTIMMIGE FUGE. FUGUE REELLE “A DEUX PARTIES.
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Nuachsatz bis rum Eintritte des Subjectes. Subjeet.
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REELLE FUGE ZU DREI STIMMEN.

Dicse Fuge fordert wegen der Natur des NSubjectes
hilufig die Anwendung des chromatischen Klanggeschlech-
tes imd kann auch wegen ihrer Figuren und vielen Noten
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EINFACHE FUGE

zu vier Stimmen und mit zwei Contrasubjecten.

FUGUE DU TON
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VIERSTIMMIGE CHROMATISCHE FUGE FUGUE CHROMATIQUE A4 PARTIES
MIT DREI CONTRASUBIECTEN. A TROIS CONTRE - SUJETS.
Das Subject dieser Fuge ist das einer einfachen Le syjet de cette fugue appartient a la fugae

duton, puisquil descend d’abord de la tonigue
& la dominante; la réponse devrait donce aller
de la dominante a la tonique,

Fuge,denn es steigt zuerst von der Tonica hevah auf
dic Dominante. Die Antwort sollte daher von der

Dominante zur Tonica fortschreiten.

Ex. 219.

BEISPIEL DER AN'TWOP\T NACH DEN REGELN DER EINFACHEN FUGE.
EXEMPLE DE Ld REPONSE SUIVANT LES REGLES DE LA FUGUE DU TON.

o o
Subject. by = e YN . & e e -
A LA - 1S P [ ) o
Sujet. J— !
Touica. Dominante. Tonica.
Tunique. Dominante. Tonigue.
_

Antwort. i = —~fr— %fz 25 Jln y2) {A = ‘&i <

r a{— ) B < - Py— 7
Reponse, RFIr—

Dowminante, Tonica.  Dominante.
Dominante. Tonique. Dominante.
Allein dicse Antwort hitte dic Arheit des Con- Mais cette réponse aurait rendu le trarail
. . . as » 4 - .. .
trasubjcctes sehr erschwert und hitufige Veran- des ronfre - sujets ires difficiles, et y aurait
. . v, 7
derungen nothig gemacht, daher bat man vorge- necessite de frequens changemens, On a donc
. . 1 » r
zogen, sic als reelle Fuge zn behandeln, Jugé a propos de la traiter en fuyue reelle.
. . . . . 3.3

Dicse Fuge kann in Betracht der Art, wie sie Cette fugue, par lamaniere dont elle est con-

. . . . P . A
gefiibrt ist, und der Natur des Subjectes als duite ef par la nature méme du sujet, peut Elre
Intonations - Fuge angesehen werden. regardée comme fugue dintonation.
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Ex. 223.

ou
BASSES POUR SERVIR AUX LECONXNS

DE CONTRE-POINT RIGOUREUX.

En UT.

oder
BASSE, WELCHE ZU DEN UEBUNGEN
IM STRENGEN CONTRAPUNCTE DIENEN.
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Ex.224.

POUR LE CONTRE-POINT

BASSES

BASSE FUR DEN ACHTSTIMMIGEN

‘1

A DEUX CHCEURS.

8 PARTIES ET

A

CONTRAPUNCT UND ZU ZWEI CHOREN.
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