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EINLEITUNG.

Den vortrefflichen Werken, welche bereits zum Stadium der Harmonie erschienen sind, ein neveszu-
zufiigen, erscheint beinahe anmassend. Es sei daher sogleich hemerkt, dass es sich hier nur um  eine
Unterweisung fiir junge Pianisten handelt, auf eine neue Art die Harmonie in ihren Fortschreitungen
oder Accordfolgen anwenden, priludiren und improvisiren zu lernen. VWas kénnte man den  Abhand-
lungen von Fuchs, Marpury, dlbrechtsberger, Catel, Cherubini, Reicha, Dourlen, Zinmermann and
dem wichtigen Werke von Feétis - lu musique mise a la portée de tout le monde noch zufigen,als gleich
ticfe Renntaisse ? Die interessantesten Begriffe tiber diese hunst, seit Aristoteles his aui’ unsere Tage
werden darin vorgefithet, erliatert, zergliedert. Alles findet sich in diesen schitzbaren Werken, nur
nicht die Art, den Stoff iiber den sie handeln, anzuwenden.

Ein Fehler des Compositionsanterrichls ist der, dass der Schiiler wohl die Accorde und ihre Ui
kehrungen, aber sie zu gebrauchen oft nicht lernt. Das ist die Liicke, die auszufillen ich versucht habe,
indem ich so viel wie miglich die Beispiele auf die Regeln des Generalhasses haute. Wie viele  gichl
¢s unter unsern besten Pianisten, die ein nur einigermassen hefricdigendes Vorspiel zu machen wis-
sen? Unter den Schilern triffi man unter tausend nicht einen, welcher in seinen Improvisaticnen
iiber die vollkommene Cadenz wegzukommen versuchte. Ich habe daher geglaubt, dass das Werk,
welches ich hiermit dem gewissenhaften Liebhaber vorlege, der Runst niitzen werde, indem es den
Schleier liftet, welcher den technischen Theil der Musik bedeckt, und sie allen denen unbegieiflich

macht, die picht grimdlich in dieselhe eingeweiht sind.

F. KALKBREVYVER.
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VORRENNTNISSE.

Von den Tonarten.

Es giebt zwei Tonarten in der Musik, die Dur - und die Molltonart. Sie unterscheiden sich von einander durch
die Terz, welche in der Durtonart aus zwei ganzen Touen, in der Molltonart aber aus einem ganzen und einem
halben Toue besteht. Da die Molltonart nicht gepan vorgezeichuet wird, so fillt es den Schiilern bisweilen schwer,
sie zu unterscheiden. kb empfeble daher, sich die nachfolgenden Regeln genau einzupriigen, welche, wie ich hoffe, alle
Schwierigkeiten beseitigen werden.

Jede Durtonart hat ibre relative Mofltonart, welche von thr aus auf der vierten Taste des Pianos,chromatisch

absteigend, sich befindet. Also ist die Relativiovart vou C dur, A moll, (¢ h,be,a.) vou D dur, H moll,
/d, cis, ¢, h.)

. 4 H 2 & 4 ) L2 84
ly)er Hvl.atxvlon von K_“:%ﬂ Der Relativion von
C dur ist A moll. F—g— 8 D dur st H moll. ¥

Durch eine mathematische Regel lassen sich die einer Dur- oder Molltonart vorzuzeichnenden Rrenze oder Bee
bestimmen. Wenn man bei den Rreuztonarten drei Kreuze von der Durtonart hinwegnimmt, so ergiebt sich die
gleichnamige Molltonart. Z. B. vier Rreuze zeigen die Tovart E dur, ein Kreuz aber die Tonart £ moll an. Figt
man hingegen der Molltonart drei Kreuze zu, so ergiebt sich die gleichnamige Durtonart. Z. B. aus E moll mit ei-
nem Rreuz wird E dur mit vier Rreuzen. Fir die Betonarten  findet dieselbe Regel Anwendung, nur umgekehrt. Wen
mwan pamlich der Durtonart drei Bee zufiigt, so erhilt man die gleichnamige Molltonart. Z.B. aus F dur mit einem
Be, wird F moll wit vier Been, Nimmt man hingegen drei Bee von der Molltonart hinweg, so erhiilt man die gleich-
namige Durtonart.

Das zuletat vorgezeichnete Rreuz, ist stets der Leitton der Durtonart, das vorletzte Be der Grundton derselhen,
U zu wissen, ob man sich im Durton hefindet, untersacht man zu Anfang des Tonstiickes die Dominante, die fiinfte
Stufe vom Grundton oder die Quinte. Ist dieselbe durch ein zufilliges Zeichen verindert, seies durch Kreuze in den
Kreuztonarten, oder durch Quadrate in den Betonarten, so wird sie Leitton des relativen Molltons. Zweifelt man noch,

so hetrachte man den letzten Accord des Tonsticks.

Von den Tonleitern.

Das musikalische Svstem hesteht aus sieben klangen oder Tonen: ¢, d. e, [ ¢, a, k. Jeder Ton kaun  durch
Kreuz oder Be verdandert werden, wodurch man demnach 21 Téune erbilt. Da pun jeder Ton einer Dur- oder Mol
tonleiter zum Grunde gelegt werden kann, so wiirden sich 42 Tonleitern ergeben; aber einige von ihnen, wie z. B.
die von dis, ais, eis, fordern eine zu grosse Auzahl von Zeichen, so dass man sich durch die enharmonische Umnen-
ﬁun;: derselben hilft und fiir d7s, es, fir ais be und fir eis f pimmt. Dadurch wird uuser regehniissiges System auf.
24 Touleitern reducirt. Die Uebrigen kommen jedoch zufalligerweise in Tonsticken vor; in der Cis-moll Etude mei-

ner Schule wird im zweiten Theil derselben nach Gisdur modulirt, welches acht Rreuze hat.

Von den Bewegungen.
Es giebt drei Arten der Fortschreituag, welche man Bewegungen vennt. Die gerade oder rechte, in welcher

wehrere Stimmen zugleich auf- oder absteigen ; die Gegenbewegung, in welcher eine Stimme aufsteizt, withrend die
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andere absteigt;-die Seilenbewegung, worin eine Note forthilt, wilhrend eine andere Stimme auf-oder absteigt.

N . weuenbewe Seitenheweguny
" ’ enbewegung. Seitenheweguny.
. Gerade Bewegung. ) Gegenbeweguny . putE.
ya - " & 5 77 4
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VYon den Quintenfolgen.
Die gerade Bewegung muss gewihnlich vermieden werden, weil sie Quinten-und Octavenfolgen hervorbringt,

welche verboten sind. Die Quinten wegen ihres wenigen Zusammenhangs, die Uctaven wegen Mangel an Harmouie. In

den folgenden Beispielen ‘ A Sehlechy.

.L.‘ A1y
A

bestimmt in dem ersten und zweiten die erste Quinte den Ton ¢, welcher keine Verwandtschaft it dem Ton d, der Se-

cunde hat. Weun eine der Quinten vermindert ist und sie sich in den Mittelstimmen hefindet, wie im Beisp. 8, so ist
die‘\\’irkuug weniger schlecht, und alle guten Tonsetzer haben davon Gebrauch gemacht. Aber im zweistimmigen Sat-
ze, oder in den dusseren Stimmen muss man sie vermeiden. Siche Beisp. 4.

Man hat sich dsher in der Harmonie soviel wie miglich der Gegen- und der Seitenbewegung zu bedienen, aus-

genommen in den Terzen- und Sextenfolgen, welche stets eine angenchme Wirkung verursachen.

Von den Octaven.
" Die Octaven sind von zweierlei Art: die melodischen, welche nur als Yerdoppelungen zur Verstarkung von Ton-
{ulgen anzusehen sind, und in der Claviermusik mit grosser Wirkung angewendet werden; dann die  harmonischen,
welche, da sie nur die Wiederholung einer anderen Stimme sind, dem Ohre leer klingen. Sie sind daher zu verwerfen,

denn shre Anwendung bezeugt immer den Mangel grindlicher Studien.
Melodische Octaven.
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In folgendem Beispiel sind Quinten-und Octavenfolgen. )
4 I O B .. B B P Y
EEs e e =

O | lfl f 1 £ P t N
: ‘ &
Fpss b re |
T 7 A M 3] ¢° » . - H 34, \ i N M
Um sie nieht zu machen, hat man die gerade Bewegung zu vermeiden und zu trachten, dass von cinem  Accord

P Iy s 1 g i T YT o e s 1 Y 3 H
zu dem andern inmer ein Zusammenhaug stattfinde, d.h. eine oder mehrere Noten des ersten Accords im zweiten

vorhanden  siud.
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Voun den verdeckten Quinten und Qetaven.
Wenn man i gerader Bewegung aus einer vollkommenen Consonanz in eine andere vollkommene Consonanz

fortschreitet, entstehen verdeckte oder mitzuhirende Quinten oder Octaven, welche man gern vermeidet.

—t | ——
23 ral S
| .4 F g8 [/ i=d
7w w2 £
{5 + o ——
[ hd
8 5 3 7 8 8
reqQ
S
— —t 1 —+

Von den durchgehenden Noten.

Durchgzehende Noten nennt man alle diejenigen Zwischennoten, welche sich unter zwei durch die Bezifferung be-

zeichuneten Noten befinden und nicht zur Harmonie gerechnet werden. z. B.
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Ven den Umkehrungen wnd Lagen der Accorde.

Die Umkehrung einesAccords geschieht dadurch, dass man den Bass in die Oberstimme, oder in den Bass  einen
der Tone des Accords setzt. Bestebt also ein Accord aus drei Tonen. 2. B. ¢, e und g, so hat er zwei Umkehrungen: ¢ __
g-c und g_c_e. Besteht eraus vier Tonen, wie der Septimenaccord, so hat er drei Umkehrungen. Was die Lagen be -
triflt, so verandern sich dieselhen durch den Wechsel der Note in der Oberstimme, indess der Bass unverdndert bleibt.
C_e_g ist derselbe Accord wie ¢_g_e, nur dass in dem ersteren die Quinte, in dem zweiten die Terz oben -

aufliegt. z. B.

6
f‘v’ollkommm:r Dreiklang. Sexten Accord. 4 Accord. Der vollkommne Dreiklang in seinenverschiedenen Lagen.

O
. } L% ) 3
1Y (@) [ %) LS Oy
- r S o
S e o
>4
8 8 3 B
6 4 S =3 o
Y
Y. LSS [®)

Die Verzogerungen oder Vorhalte.
Vorhalt oder Verzogerung einer Note, sind zwei sinuverwandte Worte, die man ohne Unterschied anwendet. Bei -

nahe die ganze Wissenschaft der Harmonie ist in diesem Kapitel enthalten; deun jede Dissonanz ist die Verzogerung

oder der Yorhalt einer Consonanz.

Die Verfahrungsart um zn wissen in welchem Ton man ist.

Es giebt ein mechanisches, chen so einfaches als sinnreiches Mittel um sich Recheuschalt von allenTonen w ge-
beu. Eine aufsteigende Quintenfortschreitung lost diese Aufgabe. Man lasse dem Schiiler die linke Haud aufheben, in
der Hobe der Augen, so, dass der Daumen zur Linken ist und man das Innere der Hand sieht. Die ebenfalls erhobene
rechte Hand nahert ihren kleinen Finger dem der linken Hand und wird durch die anderen Finger geschlossen, damit
nur sechs Finger sichtbar bleiben. Wir fangen damit an, € das Armgelenk des linken Armes zu nennen, und gebe
hernach jedem Finger einen Namen.

Der Daumen soll & heissen, der Zeigelinger D, der dritte Finger A, der vierte E, der finfle #, der finfte der
rechten Hand £, und sagen die Tone so an: C, G, D, 4, E, H, F.
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Wenn die Schiiler die Namen der Finger genau wissen, frage man sie auf folgende Art:
Frage. WievidFinger giebt es am Armgelenk ?
Antwort. Reine; das Armgelenk wurde nur dazu gewihlt, um

den Ton C vormastellen, der weder Kreuze uothl Bl( e
1

F. Was stellt der Daumen vor ?

A. G, welches ein Rreuz vorgezeichnet hat.
F.  Der Zeigefinger ?

D, mit zwei Kreuzen.

Der dritte Finger?

A, mit drei Kreuzen.

Der vierte Finger?

E, mit vier Rreuzen.

Der l'ii.nflc‘ Finger ?

H, mit finf Rreuzen.

Der fiinfte Finger der rechten Hand?

A.  Fis;mit sechs Rreuzen.

m R M R WA WA

Nun sind alle Tone bekreuzt, das ganze System ist um einen halben Ton erhéht und wir fiigen jetzt demersten
Tone sichen Kreuze zu. Da nun der Ton € keine Kreuze hat, erhilt Cis siehen Kreuze, Cisis vierzehn. DerTon @ hat
ein Rreuz, Gis acht, D zwei, Dis veun Kreuze.

Bei Beeu ziihlen wir riickwirts und fangen mit F an. Der Ton F, vorgestellt durch den kleinen Finger der rech-
ten Haud, hat vur ein Be, B durch déh Kleinen Figer der linken Hand bezeichnet, hat zwei Bee, Es hat drei, Afs vier,
Des finf, &es sechs, endlich (¥s sichen, das Armgelenk.

Tabelle iiber die Anzahl der Kreuze. Tabelle {iber die Anzahl der Bee.
o [1¢/2¢8[34[at]s46t 1725 (85 [ 55 |6b 7y
C. (. D. A. E. H. | Fis. F. | B. Es. | As. | Des. | Ges. | (u .,

Nach den Namen unserer Finger unterrichten wir uns nun von der aulwirtsschreitenden Folge der Kreuze, an-

fangend mit: K ¢, G, D, A, E, H, und von der abwiirlsschreitenden Folge der Bee, anfangend wit M B A D, 6 (. F

Tabelle iiber die Folge der Rreuze. | Tabelle iiber die Folge der Bee.
ites g ztes# 8tes# 4tv.~;# 5&‘5# Gfﬂs’# 7&95# 1&«8 b 2tus b ;;tesb Al 19 5tn-a i) Gles l) la;ms vl. '-l
FElCl6 v Ak |n HE (A o [ |a|w

Diese Combination beweist, welell grosser Mathematiker der Erfinder der Musik war; deun man wiisste sehr un-
wissend sein, wollte. man diese bewundernswerthe Berechuung dem Zufall beimessen. Wir findeu dasselbe  Genie
wieder.in der Umkehrung der Intervalle und in der enharmonischon annemmng der Tone.

Wenn man die Folge der Kreuze und Bee bestimmi weissy wird man um die Bestimmung des Durtons nie ver-
legen sein, weil, wie bewiesen worden ist, das letzte Kreuz stets Leltton und das vorletzte Be Tonika ist.

Besonders empfeble ich demjungen Pianisten, das Kapitel meiner Klavierschule auswe ndig zu lunm, welches von
dem Ausdruck und dep Nuancen handelt. Er wird sehen, dass alle zufillige Zeichen , welche Modulationen verursachen,

mebr hervorgehoben werden miissen.
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VYon der Umkehrung der Intervalle.

Ein tutervall wird umgekebrt. durch Yersetzung des tiefern Fons in die Oberstimme und wird man sich  davon
uberzeugeu, wenn man bis neun zihlt. Dadareh wird die Terz zur Sexte, die Quarte zur-Quinte, die Secunde  zur
Septime  u. 5. w. Dureh die Verauderung der umgekehrten Intervalle wird das Kiein za Gross, das Gross zu Rlein;
das Verminderle dbermissig, das Ej:‘l)(‘l'lni’ih‘si;{(' vermindert, nur rein bleibt rein. (8 che in det Lwkehrung der Tuter-
valle.) Ebenso erhilt man die Umbkehrung und die Synoasmen der enharmonischen Touleiter, wie spiiter dargelegt
werden wird, indem man bis zwdlt zahlt.

Ich weiss nicht, ob meine Leser gleich mir die Einfachheit dieser mathematischen  Combinationen  bewundern;
doch das kann ich ihuen versichern, dass die nach diesem System unterrichleten Schiiler nie verlegen sein werden
anzugeben, aus welchem Tone das thnen vorgelegte Stick gehe, sel es zu Anfang oder in der Mille desselben. ek
srsuche die Lehrer, welche diese Methode anwenden werden, thren Schilern berechnen zu lassen, in welchem Toue
man mit 30 oder 40 Rreuzer sein wirde. Der Verstand wird dadurch geilk' und das alle Sprichwort bewihrt: Der
am meisten weiss, weiss am wenigsten.

‘on der Bezifferung.

Dieser wichtige Gegenstand wird ungliicklicherweise von den meisten unserer Theovetiker zu sehr vernach-
lassigt. Wir wiinschten, dass die Bezifferung nicht allein den Accord, sondern auch seine Lage und - die geringste
Verinderung der Intervalle aus denen er zusammengesetzt ist, anzeige. Derjenige, welcher nach einem bezifferten Basse
begleiten will, muss dahin zu gelangen trachten, dass es ihn niemals hindert, ob der Sextenaccord ein Zeichen  habe,
welches ihn als gross, klein oder ibermissig darstellt. Hier folgen zwei Accorde, welehe man gewihnlich ohne Guter-

schicd mit einer 6 bezeichuet, gleich viel,ob der eine gross, der andere Klein set. 2z B,

Da in dem Beispiel NO 1 der erste Accord durch die 6 nicht bestimmt, ob die Sexte gross isl, so kiunte  man
Be uehmen, oder wenn die 6 die grosse Sexte bedeutet, kiunte im zweiten Accorde ein Gis folgen. Ist es nicht viel
deutlicher, ex wie im Beisp. N2 zn machen, wo alle grosse Sexten von oben nach unten durchstrichen sind. Ich schlage
vor, zwei Arten des Durchstreichens anzunchmen. Die eine, von unten nach oben, deutet auf die verminderten Intervalle,
wie die % 5,-35 verminderte Septime, verminderte Quinte und verminderte Terz; die andeve, von oben nach unten, wie
inden Sexten, zeigt an, dass das Intervall gross ist. 8§, grosse Sexte.

Der vollkommene Dreiklang, welcher bald mit einem #, b, h, mit einer 3, 5 oder 8 beziffert wird, soll sonder-

harerweise dazu dienen, die Lage der Accorde festzustellen, weil alle Musiksticke, mit wenigen Ausnahmen, mit diesem

Accorde anfangen. z. B. 1. 2.

;%ﬁsz--_g_ e
&/ <& >
{ . :

+ o
MR
- )L

Schlecht.

Is diesen drei Beispielen hat der vollkommene Dreiklang die Octave ais obere Note, und muss, seiner Lage wegen mit
ciner 8, wie in N¢ 3, beziffert werden, Es ist nicht zu billigen, sich civer (0 zuv Bezifferung w bedienen. Die Null, fur
sich nichts ausdriickend, kann nichts bezeichnen, wenu sie allein dasteht.
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Von den Fortschreitungen, Gingen oder Folgen der Accorde.
Man nennt Fortschreitung, Gang oder Folge von Accorden, die Fortfihrung cines Accords in ein anderes Intervall,
wenn der Bass auf eine regelmassige Art auf-oder abwiicls gehl. Wenu daber der Bass in Quarten hevauf und in Ter-
zen herabgebt, so hat man einen Gang oder cine Folge von vollkommenen Accorden. Wenn der Bass in Secuuden heranf
und in Terzen herabgeht, so ergieht sich eine Nouenfolge.

Von der Auflosung der Dissonanzen.

Auf der schweren Taktzeit wird die Dissonanz beziffert und gehort zu dem Accord, auf’ der leichten Taktzeit ist sie

:
he . . B.
durchgebende Note. z. B Durchgehende Noten.
[
o T 1
LA 1 (A‘ Ty
P rl‘ s
4 s 5 56| 8
gt O 1— — g
(7] E (’I' 57 {' (4

Jede Dissonanz kanu vor ihrer Auflosung aui\mr ts gehen, selbst sprungweise, nur muss die Note, welche sie be-

riihrt, zar Harmonie ihres Accordes gehioren, und die Aullosung hierauf richtig sein. z. B.

1. Gewihaoliche Weise. 2. &
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Von dem Ovgelpunkt. Pedal.)
Man vennt Ovielpunkt /Pedal) oder Tasto Solo, eine Haltung des Basses, wiheend welcher die andeen Stimmien
alle Arten von Fortschreitungen machen. In diesem Falle beziffert man das Pedal nicht, sondern nimut die Gelste: Note

nach ihm and beziffort diese. Der Orgelpunkt wird gewiohuolich auf der Dominante oder anf der Toniea angewendel. z.8.
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4 : ’ < el A g , [ Py
(| : —rr—ﬁ“— - T2y f';ﬁr? 264 “zﬁ?‘""‘*j—"#gl - jﬂ ,l O
2 s —] <> I — i - 13 ____
’ 3 1 T LI LI Ir Tv } ? F u
_ Tasto Solp oder Orgelpunkt. (Pedal.) ! )ngn lpnnl\'l / Pw([u _
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Auf der Dominante. Aul’ der Tonica.

VYon den Haltetonen.

Der Orgelpunkt (Pedal) darl nicht mit den Haltetinen in den oberen Stimmen verwechselt werden.  z. B.

Halteton. _
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Der Name Pedal kommt von der Orgel ber, an welcher sich ein Rlavier fir die Fisse befindet, worauf alle Tine eine
Octave tiefer erklingen, unterhalb der linken Hand, und dieses Clavier wird Pedal genanot. Fir geschickte Harmoniker
wirde es ¢in ausserordentliches Hilfsmittel sein, wihrend eines ganzen Stiickes, die Grundnolen der Harmonie mit den
Firssen zufiigen za kouven. SebustianBach hatte das Pedal an seinen Clavieren uud Orgeln. Zu seiner Zeil waven die
Piauus noch nicht bekannt, deswegen findet sich auch keine Nuance in seinen Tonstiicken angegeben ; es wiirde auch isicht
moglich gewesen sein, sie auf dem Spinett, der Orgel oder dem Clavier, die einzigen Clavierinstrumente,welche man da -
mals kannte, wiederzageben.
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VYon der enharmonischen Verwechslung.

Die enbarmonisehe Versechslung «rf&nrt wman mit Hille der Zahl owolf. Da die chromatische Tonleiter zwilf Téne
enthalt, so muss man son dieser Zahl so viel Kreuze oder Bee abschnwiden. als der Ton hesitzt, dessen enharmonische
Bevennuug man sucht. Demwack i<t der Ton Fos. welcher sevhs § hal gtoehbedeatend mit Ges. welches sechs 7 hal.
Sechs und sechs macht zwilf. Es, wolvhes diei 2 haty ist gleichbedeut: ud mit Dis, welches geun § hat. Drei und neim
ist zwolf. ete.

Von den Nachahmungen. (lmitationen. )

Die Nachabmuung ist, wie das Wort ausdrickt, die Wiederdarstellung eines Gedankens in einen andern lutervall. Sie
kann in der geraden, der Gegoubewegung und in allen Intervallen statfinden. Auch wird sie in freier Toufolgéyin derVer-
grosserung oder Verkleiveruug des Notenwerthes, oder in der Verkehrung und in sv viel Stimmen als man wilLangewendet.
Die besten sind die zweistinnrigen Nachahmunzen. die einzigen, welche Haydn, selb sl in semen Symphounien fir grosses
Orchester, benutzle; (er sagte. dass die mehrstimmigen Nachahmungen das Ohr verwirreny sie sind das wichtigste  Stu-
dium fiir den Pianisten, welcher Improvisator werden will und muss er sehr frithzeitiy sie in allen Intervallen  versuchen
und sich taglich darin iben, sowohl mit der Feder. als auch am Piano. Hier folgt ein kleines Muster von Nachahmungen

in allen Intervallen, welche man erweitern und vervielliltigen kaon.
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Harmonielehre des Pianisten.

Man versteht unter Harmonielehre das Werk, welches zum Gegenstand die Kenntuiss der Accorde, ihrer Fortschrei-
tungen und Umkehrungen hat. Eine oder zwei Stimmen werden Gesang oder Melodie genannt. Man braucht wenigstens

drei Stimmen zur Darstellung eines Accordes; eine Folge von Accorden erzeugt Harmonie.

Von den Intervallen.

Lutervall ist die Entfernung eines Rlanges vom andern, von einer Taste zur andern. Die Intervalle sind consoni-
rend oder dissonirend. Consonanzen sind: der Einklang, die Terz, die Quinte, die Sexte und die Octave. Sie theilen sich
in vollkommene und unvollkommene. Die vollkommenen sind: Der Einklang %) die Quinte und die Octave. Sie sind voll-
kommen, weil sie pichl verdndert werden kinnen ohsie aufzuhiren Counsonanzen zu sein. Die Terz und die Sexte, welche
unvollkommene Consonanzen sind, konnen sowohl gross als klein sein. Dissonanzen sind: Die Secunde, die Quarte, die
verminderte Quinte, die ibermassige Quinte, dic Septime, die None, die Undezime, die Terzdezime und alle durch zu-
fallige Zeichen verinderten Intervalle, wie die verminderte Terz, die iibermissige Sexte ele. Obwohl die None nur eine
versetzte Secunde, die Undezime eine versetzte Quarte und die Terzdezime eine verselzte Sexte ist, so indern diese In-
tervalle in solcher Entfernung doch ilir Wesen, wegen der harmonischen Combinationen und der Accorde, welche sie her-
vorhringen und verdienen eiue besondere Aufmerksamkeit; aber da sie nicht umgcekehrt werden kénnen, weil sie die Oc..

tave iiberschreiten, welche unser ganzes System eiuschliesst, werden wir sie als Verzogerungsaccorde oder unregelmiissige
Accorde betrachten. z. B.

Yollkommene Consenanzen. Unvollkommene Consonanzen.
A Einklang.  Quinte. Octave. A Grosse Terz. Kleine Terz.  Kleine Sexle.  Grosse Sexte.
V - - (%Y m — X% L8 Y
- N Y 194 © — — P
ollkommene Y - Unvollkommene Y& S re -
Intervalle. _ nd > s Intervalle. = - = —

) o . . . .
(8 Einige Theoretiker verweigern dem Einklang das Recht der Aufpahme unter die Intepvalle,indem sie sagen: da der Binklang die Wiederholung derselben
Note sei, kinne er kein Intervall abgeben. Diese Meinung theile ich nicht. Dem Einklavg, als Umkehrung der Octave, und dudurch von absoluter Nothweundig-
keit um das Intervallenverzeichniss zu vervollstindigen, stehe ich keinen Angenblick an, den Platz anzuweisen, der ihm gerechterweise gebiihrt,
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Von der Umkehrung der Intervalle.

Jedes Intervall stellt sich auf dreifache Art dar: klein oder vermindert, gross und iibermissig und in den Umkeh-

rungen wird aus ihm stets dus Gegentheil. Also, vermindert wird iibermissig, gross wird klein, rein allein

Durch das  Zihlen bis neun ergiebt sich die Umkehrung jedes Intervalls.

Verzeichniss der Intervalle, jhre Veranderung ud Umkehrung.

bleibt rein.

Kleine Grosse I:'bermiissige Verminderte Kleine Grosse Yerminderte Reine Ubermissige
, Secunde. Secunde. Secunde. Terz. Tere Terz. Quarte. Quarte. Quarte.
Intervall. {ey " . - A'EEE - :" iizi 8] 19 3 bex QY
o VO o 4O o 10 o 7 = < -2 - £
< - - do ha - e - -
v ' 5 s S y:) bey - oy Hoy o o O
Umkehrung. \(Z A > o : ‘
Grosse Kleine Verminderte ijbcrmi&ssige Grusse Kleine Cberniissige Reine Verminderte
Septime. Septime. Septime, Sexte. Sexte. Sexte. Quinte. Quinte. Quinte.
Verminderte Reine ifb(en}xiissige Kleiny Grosse Ubermiissige  Verminderte Kleine Grosse
Quinte. Quinte. Quinte. Sexte. Sexte. Sexte. Septime. Septime. Septime. Octave.
— J}Tt\ T 1
< LY L —- g(\’ L&Y - LY ] ;ﬁl‘., L™ 2 vr "_‘E‘Q_—\r
e/ < - '
54 o je - e e = <
> e S - hod had
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Cherniissige Roine Verminderte Grosse Kleine Verminderte  Ubermiissige Grosse Kleine Einklang.
Quarte. Quarte. Quarte. Terz. Terz. Terz. Sceunde. Secunde. Secunde.

Von der Quarte.

Einige Tonselzer betrachten die Quarte als Consonanz in dem Sextaccord und als Dissonanz in dem Quartsext-

accord. Das ist ein entschiedener Irrthum, welcher daher rihrt, dass sie im Sextaceord eine Quarte in Rechnung brin-

gen, dic nur in den Mittelstimmen ist. Der Sextaccord ist aus Terz und Sexte zusammengesetzt ; auch fiir uns ist die

Quarte stets eine Dissonanz.

Yon dem vollkommenen Dreiklang.

Dic Terz, als das angenehmste Intervall fiir unser Ohr, scheint zur Bildung beinahe aller Accorde gedient zu haben.
1 2.

-3

4

Zwei dibereinander gestellte Terzen bilden daber den vollkommenen Dreiklang.

Wenn die erste Terz gross ist, wie in N0 1 und 2, so ist die Tonart Dur; in den N? 8 und 4 ist die erste Terz

klein, daher die Tonart Moll. Der vollkommene Dreiklang ist demnach zusammengesetzt aus grosser oder Kleiner Terz,

reiner Quinte und wenn man will, Octave. Er hat drei Lagen dem Tone nach, welcher sich in der Oherstimme befindet.

Bezitferungsweise des vollkommenen Preiklangs.
Lagen (B-: vollkommenen
4 €1

klangs S o _
= -

——— g 3] {3 - - - oy e s - o
D —q e 8 ©— © © O o i gy S 8
[ - 4 e

5 : 5 ; 1 4 8

. & 8 -’ 3 b L8 W L 8 ’ T XY [ W
it 2% - - - [ & W

C ' oS B XY X LA = S

. T

Man sieht, dass er auf sechserlei Art beziffert wird, je nach den verschiedenen Lagen worin er sich findet und nach

der Verinderung seiner Terz 3..5. 8. § bund §. Manche Autoren beziffern ihn gar nicht; andere bemerken die Beziffe-
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rung der Melodienote und geben die Veranderung der Terz an. Also, § zeigt in dem Tone £ any dass £ ein Kreuz b

kommt und D in der Oberstimme ist. z. B.  S—— LR Dieselbe Regel gilt fiir die andern Tone.
ry—% —
BARVS iy
[
8 5
4 b
7z © x)

\

ar vollk ae Dreiklane kann in der Durtonart auf allen Stufen der Touleiter angebracht werden, ausgenommen
er vollkommene u o
’ .
auf der des Leittons, dic eine verminderte oder falsche Quinte mit sich fihrt. In der aufsteigenden Molltonart, ister we-

. . . 1 . N . . -
der auf der zweiten. noch aul der sechsten und siebenten Stule auzubringen.

Durtonart.
A o
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Verinderungen des vollkommenen Dreiklangs.
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Anwendung der Harmonielehre am Piano.

Sobald der Schitler den ersten Aceord kenuty, muss man seinen Yerstand und sein Genie entwickeln, indem man  ihm
am Piano anschaulich macht, was dieser Accord fihig ist alles hervorzubringen, sowohl von Fortschreitungen als Verande -
rungen. Die erste und einfachste Folge oder Gang von vollkommenen Accorden, Dreiklingen, entstehtowenn der Bass nach
Quarten steigt und nach Terzen fillt. Die hestandige Verbindung, welche unter dieser Accordenfolge besteht, macht sie  aus-
serordentlich gefillig und angenehm fiir das O und giebt dadurch ein teffliches Thema zum priludiren ab.

Bleiben wir hei diesein ersten Gange stehen und sehen, was er Interessantes bieten kann.

Erster Gang vollkommener Dreiklinge.
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Allegro.
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Man sieht durch diesen Versuch, was aus einer so einfachen Bassfortschreitung alles za machen ist. Ja, e ist unmog:
el t
lich ein so trachtbares Feld zu erschiopfen; jedes Individumm wird darin ueue Combinationen auffinden und kanu  man
b]
daraul anwendeny was Boileau von der Einbildungskraft sagt :
) § .
»Cest un champ qu'on ne peut tellement moissonner,
. \
Que les derniers venus, n'y trouvent a glaner.”
Auch andere Bassgange gebhen vortreffliche Fortschreitungen vollkommener Dreiklange. Siche Beisp. 2, worin der
tal tal o] p b
Bass eine Quinte steigl und eime Quarte fillt; Beisp. 3, worin er in Terzen herabsteigt.

Andever Gang vollkommener Dreiklinge.
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Auf diese Fortschreitungen suche man noch viele Veviderungen za machen.
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Veranderuug au dem Beispiel 2. [ Y
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Hier folgen einige Ubungen fir dic alleinige Anwendung des vollkommenen Dreiklangs. Bei der Bezifferung  muss

man so viel wie maglich trachten, Accorde einander {olgen zu lassen,die unter einander Verbindung haben, so wie die gera-
de Bewegung vermeiden.
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Von den Umkehrungen des vollkommenen Dreiklangs.
Der vollkommene Dreiklang hat zwei Umkehrungen; die erste, bestehend aus kleiner Ferz und Sexte, hat thren Sitz

auf der dritten Stufe der Durtonleiter, wird mit einer 6 beziffert und heisst Sextaccord oder kleine Sexte.

VYollkommener Dreiklang.  Sextaccord. o Quartsextaccord.
- LS L8]
‘ - Cy Y -\ Y L\ - (A} <
<> P < S
v ~r 4 ©r
e & S
‘. 6 6 8
8 (] [:] % 4 %
A0 L & L%} LW
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Anm. Dicjenigen, welche sich dazu bestimmen ausgezeichnete tmprovisatoren zu werden, missen alle diese Fortschreitungen und Verdnderungen auswendis
e 3 g "
levnen, Es giebt kein gutes Prachudivm olime elnige Harmonieginge.
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Da der Sextaccord weder Quinte, Octave noch Dissonanz enthilt, so kann er in allen Bewegungen und auf allen’l5.

. -Tonika. welche stets den vollk s Dreiklang tragt. Seine
nen der Leiter angewendet werden, ausgenommen auf der Tonika, welche stets den vollkommenen Dreiklang tragt. ©

Wirkung ist hestindig befriedigend und angenehm.

Dass in dem Sextaccorde cine Quarte befindlich ist, kommt nicht in Betracht, weil die Intervalle nach der tiefsten

Nute gerechnet werden; folglich rechuet man nur die Terz und Sexte.

Seine zweite Umkehrang besteht aus reiner Quarte und grosser Sexte, hat ihren Sitz aul” der Dominanle der beiden

. .. 6 e . . : . men Cadenzen ochraue
Tonarten, wird wit § beziffert und heisst Quartsextaccord. Dieser Accord wird zu den vollkommenen Cadenzen gehrauch

gemeinschaftlich mit dem Quartquintaccorde, den wir spiter kennen lernen. Die Quarte, als Dissonanz, muss eine  Stufe

herabgehen ; es ist schwer, mehrere 2 Accorde aufeinander folgen zu lassen, wegen der Quarte, welche man — auflosen

muss. Siche Beisp. 3.

]

Yon Sextaccorden.
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Beispiel zur Auwendung des Sextaceords.
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Mun sieht durch diese einfache, aber so bestimmte Bezitferuugsweise, welche die grossen Sexten und die Lage der voltkommenen Dreiklinge angicht, dass
der Spieler niemals verlegen sein wird, da er die Accorde zu greifen hat,wie sie geschricben sind.
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Von dem verminderten Dreiklang. ™

Der \'ollliognu«nv Dreiklang, welcher sich auf’ der sichenten Stufe der Tonart, oder auf dem Leitton findet, hat ci-
ue vermiuderte Quinte und wird deswegen verminderter Dreiklang genannt. Er wird stets mit einer durchstrichenen
Fiinf beziffert, ohue Riicksicht aul seine Lage. 5

N . T e N . A -

Seine erste Umkebrung, bestehend aus kleiner Terz und grosser Sexte, ist der grosse Sextaceord, welcher  seinen
Sitz auf der zweiten Stufe der Tonart hat und mil & beziffert wird.
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Seine zweile Umkehrung, bestehend aus ibermissiger Quarte und grosser Sexte, hat ihren Sitz auf der vierten
Stufe der Tonart, wird mit | 3 heziffert, und beisst Tritonus mit grosser Sexte.

Der verminderte Dreiklang.
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Von dem tibermissigen Dreiklang. * *)

Der iibermiissige Dreiklang ist die Verzogerung des Sextaccords. Die Dissonanz [ost sich aufwiérts auf. Er besteht
aus grosser Terz und dbermissiger Quinle, wird mit +5 bezifiert und hat seinen Sitz aul’ der Tonika. Die erste Umkeh-
rung besteht aus grosser Terz und kleiner Sexte, hat thren Sitz auf der dritten Stufe der Durtonart, wird mil 2 he-
ziffert und heisst Kleiner Sextaceord mit grosser Terz, Die zweite Umkehrung besteht aus verminderter Quarte und Llei-
ner Sexte, hat ihren Sitz auf dem Leitlon der Molltonart, heisst verminderter Quartsextaccord und wird mit L.Z he_

zillert, _
Der iibermissige Dreiklang.
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Yon dem Septimenaccord.

Indem man dem vollkommenen Dreiklang cine Terz zufiigt, erhalt man den Seplimenaccord, welcher aus Terz,
Quinle und Seplime zusammengesetzt ist. Da nun die Terz sowohl gross als klein, die Quinte rein oder vermindert, die
Seplime gross, klein oder Gberméssig sein kanny so gicbt uns das fiunf Arten von Septimen.

Die Dominantseptime, welche ihren Sitz aul der finflen Stufe der Tonart hat.

Dominantseptime und ihre Umkehrungen.
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Die Sceundseptime, welche ihren Sitz aul’ der zweiten Stufe der Tonart hat.

Septime auf der zweiten Stufe, oder zweitér Gattung,
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%) Accord de quinte diminude,
*%) Accord de quinte augmentee. 7978
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Dic wrosse Septime, welche ihren Sitz aul der Touika und au!” der vierten Stufe der Tonart hat.

. Grosse Septime.

7|

|

Dic verminderte Septime, welche ibren Sitz auf dem Leitton der Molltonart hat.

P Verminderte Septime.
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Die Septime auf dem Leitton® zusammengesetzt aus Kleiner Terz, verminderter Quinte und Eleiner Septime,

welche ihren Sitz aul dem Leitton hat.

"

Leitton - Septime.

©

Die ibermissige Septime auf der Touika.

Diese Seplime, mit kleiner Sexte, bat ihren Sitz auf der Tonika. Dieser Accord kann nicht umgekehrt und muss

unler die unregelmissigen Accorde gerechnet werdey.
t h;x‘maﬁmgc Seplime.
A

Diese Jetzte Seplime, mit der Nexte gepaart, 1ial sich
aubwirts. Gluek war der Erste, weleher die itherniis-
10. sige Neplime mitausserordentlicher Wirtkung in der
Arie der Furie des Hasses seiver Oper Armide an-
wendete.

Von dem Dominantseptimenaccord.

Die Dowinantseptime erbiilt ihren Namen vou dem Tone, welcher sie trigl und dee Dominante genannt wird, Sie sl
zusanmengeselzt aus grosser Terz, veiner Quinte und kleiner Seplime und wird mil';i- heziflert. Das Kreeuz unler der 7
deutet aul’ die grosse Terz. Um eine Folge von Dominantseplimen anzuwenden, muss der Bass nach reinen Quarten stei-
gen oder nach reinen Quinlen fallen, was dasselbe isty denn vier und find ist neun.

5 . . .
Fortschreitung Eron Dominantseptimen.
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Diese Fortsehrei T T - . S )
ortschreitung ist das ergicbigste Feld fir die Modulationen. Da sie die zwoll' Halbténe der chrowatischen

Touleiter in sich begreift, kaun man in alle Tone moduliren. Es reicht hin, den letzten Aceord als Dominantseptine dev
Tonart zu vehmen,um zu schliessen. z. B.
Modulation
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*) Septivme de sensible.
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Septimenfortschreilung.
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Um sich zu iihen, nehme man die Bisse aller dieser Fortschreitungen in verschicdenem Werthe,, Ganze, Halhe, Vier

tel und selbst Achtel.

Von der Umkehrung der Dominantseptime.
Da die Dominantseptime aus vier Tonen zusammengesetzt ist, hat sie drei Umkehrungen. Die erste, aus kleiner
Terz, verminderter Quinte und kleiner Sexte bestehend, heisst verminderter Quintsextaccord. Er hat seinen Silz aul dem
Leitton, wird mit g’/ beziffert, gestallet mehre sebr interessante Fortschreitungen und diest zum moduliven, weil er

nur auf dem Leittone angewendet werden kamn. z. B.
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Die zweite Umkebrung besteht aus kleiner Terz, reiner Quarte und grosser Sexte. Sie hat ihren Sitz auf der zwei

ten Stufe der Tonarty wird leitender Terzquartsextaceord genannt und mit 2 oder +% hezilfert. z. B.

Gang von +4 3
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Die dritte Umkebrung besteht aus grosser Secunde, ibermissiger Quarte und grosser Sexte. Sie hat ihren Sitz auf
der vierten Stufe der Leiter, wenn sie herabsteigt, heisst Tritonus oder iibermissiger Quartsecundaccord und wird mit
+4 beziffert. Die im Bass befindliche Dissonanz geht abwiirts. 7. B.

4 Gang mit ?lem Tritonus +4
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‘on der Septime auf der Secande oder zweiter Gattung.

Die Septime auf der Secunde  hat, wie ibr Name andeutet, ibren Sitz aaf der zweiten Stufe der Durtonleiter. Sie kaun

auch aul der dritten und sechsten Stufe vorkommen und weicht von der Dominantseptime nur in der Terz ab, welche klein
ist, hat reine Quinte und kleine Septime und wird mit 7 beziffert. @ Ihre erste Umkehrung besteht aus grosser
Terz, reiner Quinte und grosser Sexte, hat ihren Silz auf der \'iert;u Stufe der Tonart, wenn sie aufsteigt, heisst Quint-
sextaceord und  wird mit E; beziffert. Ihre zweite Unkebrung besteht aus kleiner Terz, reiver Quarte und Kleiver Sexte,
hlat ihren Sitz auf der sechsten Stufe der Durtonleiter, wenn sie absteigt und heisst Terzquartsextaccord und wird mit

6 4 v
;-; ader ‘g beziffert. z. B.
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Dic dritte Umkebrung besteht aus grosser Secunde, reiner Quarte und grosser Sexte, heisst Secundaccord und

wird mit 2 beziffert. Man stellt ibn auf die syncopirten Noten des Basses.

, (ang von Secundenaccorden.
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Die Leitton- oder gemischte Septime.
Die Leitton- Septime hat ihren Silz aul dem Leitton des Durtons, oder auf der zweiten Stufe des Moiltons. Diese
doppelle Anwendung giebt ibr die Benennung gemischte Septime. Sie besteht aus kleiner Terz, verminderter Quinte
und Kleiner Seplime und wird mit ; bezilfert. z. B.
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Die erste Umkchrung besteht aus kleiner Terz, reiner Quinte und grosser Sexte, heisst grosser Quintsextaccord

wird mit g’ bezilfert und hat ihren Sitz aufl der zweiten Stufe der Leiter. z. B.
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Die zweite Umkchrung besteht aus grosser Terz, ibermassiger Quarte uud grosser Sexte, heisst Tritonus wmit gro-

sser Terz, hat thren Silz auf der vierten Stufe der Leiter und wird mit '*‘i oder +~,§ beziffert. z. B.
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Die dritte Umkebrung besteht aus grosser Secunde, reiner Quarte und kleiner Sexte, heisst grosser Secundae -
cord und wird mit =2 beziflert. z. B.
Accord der +2 in beiden Tonarten angewendet.. ___ |
i
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Von der verminderten Septime.
Sie ist die Leitton-Neptime des Molltons; hefindet sich auf dem Leitton des Molltons uud wird mit 7 beziffert.
Sie besieht aus kleiner Terzy verminderter Quinte und verminderter Septime. z. B.

Verwinderter Septimenaccord. 7
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Die erste Cukehrung besteht aus Eleiner Terz, verminderter Quinte und grosser Sexte, heisst grosser Sextaccord
. . . - e 6\ 3 ' 03 . 3 . A . )
mit verminderter Quinte.wird mit' g heziffert und befindet sich auf der zweiten Stufe der Tonart. z. B.
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Bic zweile Umkehrung besteht aus kleiner Terz, iibermissiger Quarte und grosser Sexte, wird mit ‘tbvnﬂvrl und

befindet sich auf der vierten Stufe der Tonart. Dieser Accord heisst Treitonus mit kleiner Terz. z. B.
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Die dritte Umkehrung bestebt aus iberméassiger Secunde, ibermassiger Quarte oder Tritonus und grosser Sexte,

4 ;3 s . . v . - " . . .
> uder 14 heziffert, heisst iibermissiger Secundaceord und befindet sich aut der sechsten Stufe der Tonart

. .4
wird mit T
2 1

absteigend. z. B.
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Von der grossen Seplime.
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Die grosse Seplime bestehtl aus grosser Terz, reiner Quinte und grosser Septime. Sie befindet sich auf der To-
nika und auf der vierten Stufe der Durtonart und wird mit +7 beziflert, z. B.
Grosser Septimenaceord.
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Die erste Umkehrung ist der kleine Quintsextaceord, bestebt aus klemer Terz, reiner Quinte und keiner Seate be
findet sich auf der dritten Stufe des Durtons und wird mit & heziffert. z. B.
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Die aweite Umkeheung ist der Terzquartsextaceord, befindet sich auf der finften Stufe der Tonart, bestebt ans gro-

sser Terz, reiner Quarte und grosser Sexte und wird mit ¢ beziffert. z. B.
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Die dritte Umkehrung besteht aus kleiner Secunde, reiner Quarte und kleiner Sexte, heisst Kleiner Secundaccord,

befindet sich auf dem Leitton des Durtons wemn er absteigt oder syncopirt ist, und wird mit b2 hesiffert. z. B.
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Wir haben uns nun genugsam tberzeugts dass diese fiinf S«plifuvn einerlei Umkehrungen haben, und dass sie wor
in der Veriinderung der Intervalle yon cinander abweichen, aus denen sie zusammengesetzt sind. Alsosdie 1. Umkehruny
einer Septime erzeugl einen ‘,; Accord, die Quinte mag rein oder vermindert, die Sexte gross oder klein seiu.der Ae-
cord ist stets ein Si-ilquiuh oder Quintsextaccord. Die zweite Umkehrung erzeugt den Terzquariseataceord, welcher
hald: ein Leitsextaccord ist, bald ein Tritonus mit grosser oder kleiner Terz. Die dritte Unkehrung isCein Secundaceord
welcher, wenn die Quarte ibermissig isty ein Tritonus wird. Der sechste Septimenaceord ist der ibermissige Septinen-
aceord auf der Tonika. Dieser Accord, welcher nur die Verzigerung der Octave ist, kaon nicht umgekehrt werden, weil
er mit der Kleinen Sexte gepaart ist, welche die Septime zum Steigen zwingl. Wir verweisen ithn unter die Vorhalts —

oder Verziogerungsaceorde.

Von den Vorhaltaccorden.

Die Vorhaltaccorde sind anzasehen wie kleine Noten, Vorschlize, und Fssen sich mauchwal sehr schwer heziffern.

z.B.

L~

VYon der Veriinderung der Accorde.

Mozart hat in dee Ouverture zu Don duan eine der kiibusten und schionsten dieser Verdinderungen angebracht,

welche man keual.
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Yon dem Quartquintaccord.
Der Quartquintaceord st der vollkommene Dreiklaug, dessen Terz durch die Quarte verzigert wird. Er lntsl(:h?
aus drei Tonen, befindet sich auf der Dominante und Tounika, versicht in den vollkommenen Cadenzen die Stelle des 4
Accords und wird mit 45 oder 4 beziffert. Die Quarte und Quinte miissen rein sein. z. B.
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Die erste Umbkchrune besteht aus grosser Secunde und reiner Quinte. Sie wird mil 2 bezilfert und befindet sich
<) 4 2

auf den syneopirten Noten des Basses an der Stelle des Secundaccords. Man venut sie Seeundquintaceord. z. B.

Secundquintaccord. J
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Die zweite Umkehrung hesteht aus reiner Quarte und Keiner Septime, wird mit 4 bezilfert und helindet sich aul
der zweiten Stufe der Tonart. Man nennt sie Quartseptimeniaccord. z. B.

Quartseptimenaceord.
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U eine Fortschreitung von 2 zu bewerkstelligen, muss der Bass nach Quinten steigen, oder nach Quarten fallen.
Ieh kann die Anwendung dieses Aceordsnicht genug emplehlensseine Wirkung ist viel angenchmer und vorziiglicher als die

6 5 C
des 3 Accords, an dessen Stelle er fast immer gesetzt werden kann, besonders in der vollkommenen Cadenz.

VYom iibermassigen Quintsextaccord. *)

Wenigze Autoren nehmen diesen Aceord als Grundaccord an. Wir betrachten alle Accorde, welche sich umkehren,
uud deren Umkehrungen sich henutzen und heziffern lassen, als Grundaccorde. Es ist wenig wichlig, Systeme aufzu-
stellen, welche die Theorie auf ein oder zwei Accorde reduciren, und welche dureh mehr oder weniger specielle Bewei-
se darthun, dass ihre Erfinder sich einbilden das Wahre'zu besitzen. Die Schiiler, im Allgemeinen wenig geschickt, das
Falsche vom Rechten zu uuterscheiden, verlieven sich in diesem undurchdringlichen Labyriuth, welches ibnen  endlich
nichts niitzt. Die Hauptsache ist die Accordverwendung. Wir wollen daher alles annchmen, was es uns erleichtert, die-

ses Ziel zu erreichen, und unsere Gedanken nicht mit- vuniitzen und verwirrenden Dingen beladen.

A 2t P ; oL ist di i ; i N . o . . . L . .
; ui‘&dem ;,uuou angewendel ist die Quinte vermindert, man muss sie folglich aunzeigen. Beim Priiludiren mache mun viel Fortschreitungen mit
diesein Accord. A
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Der iibermissige Quintsextaccord hestebl aus grosser Terz,y veiner Quinte und iibermissiger Seate, Er hat seinen
H”'/ ‘]‘ @ welle Q m b T ar © ‘1l e ) » n 1o T &% 1 1 i 1

canf dev oweiten Stufe der Tonart, wenn sie um cinen balben Ton [llL, heisst ihermiissiger Quintsextaceord vud wird

mit 'f.; bheziffert., z. B.

Um die Quinten zu vermeiden,
verlihrt man so:
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Die erste Umkehrung besteht aus kieiner Terz, ibermissiger Quarte und kleiner Sexte. Sie hefindet sich auf der
PR N e ape Y ape . .1 N \ T o Tow M M M . . M M ) 3 115
vierlen Stufe der Tonart, wemn sie absteigt, heisst Tritonus mit kleiner Sexte und wird mit +.?, heziffert. 2. B.
2

Tritonus mit kleiner Sexte.
2

Die zweite Unkebrung besteht aus iibermissiger Secunde, reiner Quarte und grosser Sexte, heisst iibermissiger

Secundquartsextaceord, hefindet sich auf der sechsten Stufe des Molltons, wenn er absteigt und wird mit 4 heziffert.
. . . t2 .. B
Ubermissiger Secundquartsextaccord. e B

Die dritte Umkehrung besteht aus verminderter Terz, verminderter Quinte und Septime, befindet sich auf dem Leit-

ton, heisst verminderter Septimevaccord mit verminderter Terz und Quinte und wird mit ; beziffert. z. B.
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Die tihermissige Sexte kann stall der Quinte die Quarte im Gefolge haben, was besser ist, weil dadurch die 2 Quin-
ten vermieden werden, Man kaon von ibr auch ohne Quarte und Quinte Gebrauch machen mit der grossen Terz und iber--
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Die Umkehrungen dieses Accords sind ein wenig hart fiir das Obr, und miissen mit viel Geschick angewendet wer-
den, um es nicht zu heleidigen.

Die erste bestehl aus ibermissiger Quarte und kleiner Seate, heisst Tritonus mit Kleiner Sexte, befindet sich auf
der dritien Stule der Tovarl, wean sie absteigt, und wird mit 2 bezilfert.

Dic zweite Umkehrung besteht aus verminderter Terz und verminderter Quinte. heisst verminderter Terzquintae-

- . . 3 > \) . B S faur e N 4‘3 71§ R
cord, bhelindel sich auf der sechsten Stufe der Tonart, wenn sie anfsteigt und wird mit % beziffert



Von dem Nonenaccord.
Dieser Aceord sollte den Vorhaltsaccorden zugetheilt werden, gleich den Accorden der Undecime und Terzdecime,
weil er sich nicht regelmissig umkehren lisst; doch wegen seiner Wichtigkeit unter den dissonirenden Accorden und der
sinureichen Weise,welcher man sich bedient, ibn unter verschiedenen Gestalten darzustellen, widmen wir ihm einen be-
soudern Ahschuitt. Der Nonenaccord ist vichts als ein Dominantseptimenaccord, welchem man eine Terz zugefiigt hat,
welche je nach der Tonart gross oder klein ist. Erbat seiven Sitz aufl’ der Dominante und wird mit 7 oder l bezflert.
Die None, als Vorbalt der Octave, darf nur diatonisch angewendet werden, wenn der Bass sleigt, sonat wirde man ver-

deckte Octaven machen, welche eben so feblerhaft als wirkliche Octaven sind.  z. B.

Schlee F
. %MILI sut. Gut.,
e = O =S O
E D 10 a8

Ui eine Nouenfortschreitung zu hewerkstelligen, muss der Bass in Secunden steigen und in Terzen fallen, oder ei-

ne Folge vou vermiedenen Gadenzen machen. z. B.

Nonenfolge. Dasselbe Bc%spicl in C moll veranlasst die kleine None.
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T Eisst man immer einige Noten
9 9 {9 M : SO
7 7017 1| 16 7 weg, um die Wirkung aneench-
5¢ |+ +1+ + |+ 5|2+ |8
3 2 - s S s st mer zu machen.
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Aum. Das Iutervall der None muss sich stets in dea Gattungen der Umbcehruugen belinden, welehe blosse Versetzungen sind,
aber nicht wirkliche Umkchrungen, indem diese andere Accorde bilden. Dasselbe gilt fiir die Accorde der Undecime und Tezdecime,

welche ebenfalls nicht umgekehrt werden konnen und nichts als Vorhalte siud.

Von den Accorden der Undecime und Terzdecime.

Alle diese Accorde miissen vorbereitet werden. .
Undecimenacceord.

Undecimenaccord. . Terzdecimenaccord. . weniger hart Terzdecimenaceord.
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Es ist schwer in diesen Aceorden zu vermeiden zwei Quinten zu machen. 71 —

Das beste Mittel ist,eine Dissonanz vack der andern aufzulisen. Um dic Wirkung dieser zwei Accorde weniger hart
zu machen, muss man die Terz weglassen. Den Terzdecimenaccord sehe man vach in dem vierten Pracludium aus Gis -
moll meiner 24 Préludes dans tous les Tons. Eine Fortschreitung von diesen zwei Accorden za machen, ist un-
miglich, wegen ihrer Verwickelung ; der Nonenaccord hingegen bietet eine Anzahl uettcr Combinationen, zumal, weun
man ihm den 2 Accord zugesellt. Siche das folgende Beisp.
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Man mache mehre von diésen Verinderungen und vereinige sie mitden  obigen, wobei man auch moduliren und aus einem Tone

in den andern gehen kann, sorge jedoch in dem Tone zu schliessen in welchem angefangen wurde.

Von den harmenischen Cadenzen.

Harmonische Cadenz nennt man die Beendigung oder das Aufhéren einer musikalischen Phrase. Es giebt deren finf.

7 7
- + ¥ + + # & +
Ausser den unterbrochenen oder unregelmissizen 9—2:. I F—F—1— ﬂ
. »? . 1. 1 1 = 1 . |
Cadenzen, welche sich auf Accordumkehrungen auf- - et L o =176

losen wie:
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1. Die veilkommene Cadenz, wenn 3. Die plagalische Cadenz, wenn der

der Bass von der Domiuiante  zur Bass von der Tonika zur Unterdomi - ¢

nante geht. z. B.

Touvika geht. 2. B.

4 . 4
‘ - ¥ 4. Die Trugeadenzywen (o=
2. Die unvollkommene Cadenz, wenn $—2_ n = =
e der Bass von der Domi- Y}

der Bass vou der Tonika zur Domi -

L 7
nanle geht. z. B nante zur sechsten Stufe ¥
: .z.B. ..
der Tonart eeht. z. B. 22
/lo/‘ '
. . “ . A — .{563-1”' "y P 7
9. Die vermiedene Cadenz, wenn der Bass; in der vollkom- | oy % FRm— — 7 2 o7
. : . . . (¥, " i
menen Cadenz, die Tunika zue neaen Dominante und eine 7
5 z + 7 7 7 3
Dominantseptimenfortschreiting macht. z. B. P o _F_+ R be
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Uber die Begleitung der Tonleiter. (Octavengang. )
Die G Touleiter theilt sich ihrem Tongehalle nach in zwei Hilften. Die vier ersten Stufen aufwirts, tragen  das
Fennzeichen des Toues G an sich, die finfte G,das der Dominante, die sechste und die sichente als Leitton, fibren uns
zu dem urspriinglichen Ton G zuriick. Im Absteigen hat der Einfluss der Dominante noch dieselhe Wickung. Die vier er-

sten Stufen sind in G, welches darauf vou dem natiirlichen F aufgehoben wird, uin nach dem Toun G zuriickzafihren.

()Cl&\'ellgilll‘:,'{. Yollkommene Cadenz..
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Anm. Ieh habe es mir nie erkliren ko an im aufstel i i i i
nir nie erkliren knnen, warum man im aufsteigenden Durton in den Ton G nicht ausweicht, wie mun

es im Absteigen thut. Ieh wiiede es schr vorzichen. Siche das folgende Beispiel.

.-

4
(1) (8 < (2} Ty ©
9 O T 3 €y LS ) =1
MRy b2 4 O <y ey A6 © - . .. .
( © S—o S S Man fiihre diese Humonisirung in
. 6 .
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Molltonart. In der Octave. ~w
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Mige es mir erlaubt sein, in der Molltonleiter ehenfalls eine kleine Aenderung anzubringen, welche die langwei-
lige Eintonigheit im Octavengange, wie Albrechtsberger und die Alten ihu uns gaben, beseitigen wird. z. B.

Neue Begleitung des Octavengangs.
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Wir miissen hier noch verweilen, und iber die Leiter soviel harmonische: Combinationen, Imitationen und Modu-
fationen machen, als man finden kaun; anfangs als Harmoniker, indem wir alle uns bekannten Accorde anwenden, end-
lich als Pianist, indem wir unser Instrument geltend machen, welches, wenu es wohl behandelt wird, gewiss das erste ist
in Hinsicht des Reichthums  der Combinationen und der Zabl der Stimmen, welche es wiederzugeben vermag. Die Flii-
gel von Pleyel und Erard sind sebr gesangvoll, wenn man die Finger nicht zu sehr hebt und eine gute Art des An.
schlags hat.

Eiu fir allemal spreche man nicht von der Trockenheit des Piano, sie kommt uur von der Truckenheit der Pia-
nisten her. Die grossen Pianos it sichen Qctaven sind aul eine entziickende Weise gesangvoll, wenn man zu  sin-
gen weiss.

Gegenwirtige Harmouielehre wird viel dazu beitra;..;‘cn, bei denen, welche sie ernstlich studiven,das Pianospiel zu
verbessern, weil sie dadurch gewohut werden, wehrstimmig zu spiclen und die gebundenen und syncopirten Noten zu

halten.
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Ieh habe schliesslich einige Plano -Etuden folgen lassen, wegen der in ihnen enthaltencn Menge vou Fortsehicq.

tungen., und un den Schillern als Muster zu dienen. fiige ich ehenso einige Beispiele von Pracludien beiy wélche wihe

oder weniger entwickelt werden kinnen. e empfeble iberhaupt das Studium der bewundernswiirdigen Praeludicn vou

Sebustiane Back und meiner 24 Préludes daus tous les tons majeurs el wineurs, cins weiner besten Werke.
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Veranderungen iiber die Leiter des Durtons.
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Beispiele um moduliren zu lernen.

Man muss so vielals moglich trachten, eine Verbindung in der Folge der Accorde za erhalten. welche die entlern-
testen Modulationen hervorbringen. Das ist das einfachste Mittel. Teh nebme jedoch die unterbrochenen Cadenzen davon
aus. Es folgt hier cine Rethe von Modulationen, wobei von dem Ton € ausgegangen wird.,

O nach Cis dur su gehen.
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Yaech B moll. N NYack Es dur
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Nack Ges dur-. Nuch Ges moll.
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Wenn uvser junger Pianist sich niit allen diesen harmonischen Formeln wohl vertraut gemacht, sie auswendig wis-

sen und dercu selbst andere aufgefunden habeu wird, fiize er diesen einige Pianositze z , als diatonische oder chro -
matische Leitern, Leitern in Terzen oder Sexten. siets von cinem Ende des Pianos zum andern, mache dabei mehrere
vermicdene Gadenzen, um in den Tou des Stickes zuviickzufihren, das er spiclen will. Nach diesem Svstem  arbei-
tend, wird er in schr kurzer Zeit Pracludien und selbst kleine, sehr crtragliche Improvisationen machen. Es sind he-
sonders die Imitationen, welche er bestindig iben muss, damit sie dem improvisirenden Pianisten  endlich  gelautig
werden. Sie verlethen dem Gang der Stimmen ein bestindiges Interesse und verhindern die Abschweifung, welche der
Lmprovisation immer am gefihelichsten ist. Mozart, Beethoven, Hummel, Foelfel, Moscheles, Mendelssohn, Camillu
Pleyel und Chopin sind die berithmtesten Improvisatoren, die es gegeben hat. Nachstehende Folge von  Modulali-
onen, vou der verminderten Sepliue ausgehend, empfehle ich besonders der Aufmerksamkeit derjenigen, welche im-

provisiren und moduliren wollen.

Modulation in alle Tone von der verminderten Septime aus.

Nach C dur oder neol?, Nach Cis moll, Nach D dur,

| ! !

I

¥, |
E x
N e N
an 2
B
S v
BBt Lo B
+
H o il
B
- N
Esd
+2 I\
o
x¥
29 omp

< Ilr
7+ 2 3 f 6 bh 4 1
e LN I :
BrLELE ST E ; ,

Nach D moll

o
’ _P’\ l a_ T J ‘l’ {, /) IlL } 12 | l ¥ 1
S (e 7
& 4 +2 +a 8% 3
4 p . = | 4 -
i s Wb 813 he £ 5
| [Y O b1/ ) D‘F v 1 Il
N 1 /] y AF RIS 1 el TR /AN )
hotd o . SV B 1N | h B <~ vﬂ
\ b b 1 ! 1 A4 7, Y
o >
Nach F dur. Nk F moll. HNacth Fis moll, 1
4 | [ ] _ |
L 5 L :
"
[
4 3
]
T T




.

Vach B Nach H moll.
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Modulationen durch den Secundaccord.
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Nach gehoriger Durcharbeitung derselben ferue man sie weiter entwickeln und eine mit der andern verbinden.
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