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PAn‘ando ad offervar le Fughe Moderne, (.mentre per- fe Fughe Antiche
pud baftare il Mottetto del Paleftrina di fopra veduto ) gntriamo in yn
Mare quafi immenfo; perché fono tali e-tante le manjere di far le Fughe ;
o riguardo al Soggetto, o riguardo ai-movimenti, o riguardo alla condotta,
che dalle offervazioni fatte, ho veduto effer quafi impoflibile il poterle nume-
rare, ficche chi volefle afsegnare I’ Efempio di ciafcheduna , non baftereb-
be un ben groflo Yolume ; (a) e percid ci contenteremo di afSegaare 3l
cune poche, dalle quali lo Studiofo potra .rieavare -qualche metodo di fab-
bricare Fughe, purché oltre le ofservazioni di quefte poche , procuri di of-
fervare gli Autori valenti in quefto genere, (&) e vedrd il vario modo da
effi tenuto nella teffitura delle Fughe ; fecondo che loro porta I’ eccafione.
Suppongo nota la divifiong prima che fi fa delle Fughe in legate, e fciol-
te ; (c) le prime fono quelle che oggigiorno fi chiamano col di Ca-
none; -le feconde quelle che noi efprimiamo col nome di Fughe> NEl modo,
o fia nell’ ordine di teffere quefte feconde, poco pii, poco mendgli Autori
fi convengono tra di loro; alcuni perd vogliono pin rigore, (d) alcuni me-
- no. Secondo quelli che vogliono ftar ful rigore, poche Modulazioni fi pofso-
no ufare nel progreflo di una Fuga, mentre non fi pud modulare che alla
Quinta, e-atla Quarta del Tuono, e cid per mantenere 1’ unitd , e realitd
del Soggetto, perché paffando da un Tuono di Terza maggiore ad un filo
corrifpondente minore, per lo pitt fi varia la rifpofta in alcuni Intervalli.
(¢) Quelli poi che fono pitt liberali fi -appoggiano all’ effetto che pud farfi
con una Fuga , € non ftanno tanto attaccati alla ragione, mentre fecondo
'quefti. non fi deve ufare la fola Mufica razionale, ma la maggior avverten-
B - ‘ za de-

(a) Si veda cid che dice il Zarlino a queflo propofito Inff. Harm. parte 3.
AP St pag.217., ¢ Pifkeflo dicono ancora altri Autori .

(b) Vedanf le Compofinioni del Bernabei, del Perti , del Pacchioni 5 del Cla-
viy del Marcello, di Gio: Sebaft. Bach , di Handel, e d’ altri .

(c) La [pizgazione dell¢ Fughe legate , ¢ [ciolte fi pué vedere unel Zarl, Inf.
Harm. par. 3. ¢ap. s1. pag. 213. Nell> Artufi Arte del Contrap. pag. 31. Nel
Zavcon: parts 2. Pras. di Mufic. Itb. 3. cap.3s. pag. 166. Nel Bounoncini Muf.
Prat. par. 2, , cap.10. pag.85.. Nel P. Tevo Muf. Tefl. par. 4. cap. 11. pag.
311., ed in altri. Dai Francefi le Fughe legate oltre effer dette Canoni , £
dicomd anche Perpetuelle ( parlando de Canoni da noi detti Infiniti. ) Si ve.
pa Monfieur Rameau Traité dell’ Havmonie live 3. chap.q4. pag. 359

(d) Si veda Saggio fopra le leggi del Comtrappunto del Conte Giordano Rie-
cati lib.3. pag. 87., ¢ [eg. ove fi legge il rvigore con cui deve mancggiarfi una
Fuga, ¢ ff vede la Critica di alcuni. ‘ o

() Si veda il feguente Soggetto, prima inTuono di C folfaut T'erza mag-
gtore , indi in Tuono di Alamiré Terza minore, ¢ f vedra la varicté«
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ga deve avmfi all* effetto. [« Io né pofio, n¢ devo decidere immz a
quefto punto. 11 Lettore efamini attentamente gli Autori, procuri di fenti.
se, ¢ vedore Fugic dell’ uno, ¢ dell’ altro metodo , quindi fi regoli come
pin ghi aggrede. C |

Siccome poi gli artific} che poffono ufarfi nelle Fughe fon tali e tanti,
che come diffi- fi ridacono quafi all’ ‘infinito , di quefti alcuni Autori non
parlano; ed altri chi ne affegna uno, e chi I’.altro, e perciv io rimetto il
Tettore ai medefimi, baftandomi aver accenmato cid che si pud offervare in
quefto genere. .
' Ma perche le Fughe fciolte fono divife in Reali, del Tuono, e di Imi.

tazio-

Dove £ vede, chs paffando dal Tuono di Terza maggiore al Tuono di Ten
2a minore 5 non fi [erva nd meno P ordine de Semituoni ; mentre quefli va-
yiano di fits , come f [corge dai [egni 4 o~ che in an Jusgo , cioé nel prime
¢ la diffanza di ana Terza minore , ¢ poi ne [egue un Tuono, ¢ nel Secondo
¢ la difflanza di una Terza maggiore , ¢ poi ne [egue un Semituono , ed oltre
@ cid conviene introdurre qualche Intervallo , che non & compatibile ( affolu.
gamente parlando ) col Tuono & C folfaut; e percié gli Autori che voglione
tutto il vigore ; non ammettono quefia vifpofia né pure nel progreffo di una Fu~
ga per [alvat I unita , ¢ realira del Segetto. '

(a) Si fenta cid che dice Mon[. Rameau poc’ anzi cit. dove [opra pag. 339.
1’ on peat faire commencer chaque Partie 3 I’ Uniffon, ov 2 I’ Odtave
de la premiere ; mais quand ces Parties peuvent -entrer les unes apres les
autres 3 la Quinte ov 3 la Quarte, I’ effet en eft encore plus agreable «
L’ on eft libre de faire commencer la Fugue , & de la faire repeter par
telle partie que I’on veut dans tout le cours de la Piece; & lorfque I’ on
veut changer de Ton, il n* y 2 qu’ 2 remarquer le lieu que caque Not.
te de la Fugue occupe dans celui que 1' on traite , & prendre des Not.
tes qui foient en méme degré dans celui ov’ I’ on veut entrer, fans rien
changer, ni dans le lien qu’ occupe chaque Notte de la Fugue par raps
port a la Notte Tonique, ni dans la qualied, & la quantitd des Nottes
qui compofent cette Fugue, ni dans le Temps de la mefure ov’ elle com-
mence, & finit . Sicché Mon[. Rameau dice folamente : lorque I’ on veut
changer de Ton, [enze affegnare gual Tuono debba effere , € 7&»24 fpecificare
di Terza maggiore, o di Terza minore, anzi fa Fuga che cgli porta per E-
fempio a car. 34y, fondata in D latolsd Terze minere , Si vede olm’ P effer

' avos
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tazione; (a ) fe offervereino ufia pérciafeuna claffe, e poi ne vedremo.
alcun altra con varj artifick , potendo cid baftare per yna fufficiente noti..
zia. Comincieremo da yna Fuga reale tefluta in ordine femplice, e propor-
remo per Efempio una \Fuga di Gio: Ginfeppe Fux. [ 5] Quefta e fondata
pel Tuano di D /afolré Terza minore corrifpondenie al primo Tuono o
Modo del Canto Fermo , ed & fatta pid tofto ton del rigore intorno alla
Modulazione, come fi vedrd. '

. Prima perd di paffar all’ efame di quefta Compofizione , mi fia permeflo
notare , che-le-Fughe fi fanno parecchie volte col folo Soggetto fenza il
Contrafoggetto, [¢] e parecchie volte col Captrafoggetto . Quando poi fi

fanno

lavorata con pii Soggetsi, che modula [oflanzialmente in F faut Terza mag-
giore 5 e pone di pin il Motivo mella Quinta di C folfaut come Quinta di
£ faut, indi rifponde in C folfaut come Quinta de! Tuone mel guale & pafe
Jato, accompagnando quefo Motivo col Baffo cantante in Alamiré come Terze
di F taut, ¢ non come Quinta di D lafolrt , come bew f [corge dagli accom-
pagnamenti . Indi dopo aver [piegato # modo con cai fi é constenuto in detta
Fuga [oggiunge a car. 358. La Fugue eft un ornement dans la Mufique ,
qui n' a pour principe que le bon gofit ; de forte que les Regles les plus
generales que nous venons d’ en donner; ne fuffifent pas encore pour y
reiiflic parfaitement. Les differens fentimens, & les differens évenemens
que I' on peut exprimer en Mufique , Sément A tout moment des nou-.
veautez que I’ on ne peut reduire en regles . La parfait connoiffance de
I’ Harmenie nous décuovre 3 la verité toutes les routes que nous pou-
vons tenir ea ce cas; mais le chaix de ces routes depénd de nétre goit,
& ce goflit 2 befoin d’ une certaine experience , qui ne s’ acquiert qu’ 3
force de voir & d’ entendre les Ouvrages des plus habiles” Auteurs dans
ce genre. Anche dal P. Tevo cit. part. 4. cap. 10. , ¢ 11. per integrum e
da altri Ausori fi vicava non effer nece([ario, if rigore da aliri pretefo , e cid
fi vede praticato fra gl aliri da Jo: Sebaflian Bach , da Giorgio Fedevico
Handel, e da altri buoni Compofitori ; appoggiati tutti quefli non alla fola
ragione , ma all’ effesto, ed all’ oggeito della Mufica, che é il dilestare , ed il
maggior diletto fi ha colla varieta , che non efcluda per altro  intieramerte
# unita che yenda mojofa , ¢ fucchzvole la Compofizione , come par che poffa
[uccedere nel fentiv una Fuga che [edici , o venti , ¢ anche pik volte replica
il Soggetta coll ificffa Armonia; tanto pit f¢ [empre vi fla I ifteffo Baffo fon-
damentale , che [uol effere una delle vondizioni ricercate da® rigorfii « Per al.
210 tutto cio fia detto folamente per dar lume al Lestore o ¢ non per coffituiv
regole , anzi ciafcuno potra regolasfi a [uo piacere.

[a Vi fono molte divifioni della Fuga, come poffono vederff nell’ Artuff cit.
* nel Bononcini, nel Zacconi, nel Tevo, nel Fux, ed in aliriy; ma la divifion
primaria ( paviando delle Fughe [ciolte ) é la qui detta, la quale conflituifce
quafi come tre gemeri di Fughe, ¢ le altve divifioni poi [ono adatsabili a ciaf
cun di quefli gemeri, come potra wvedere chi vi riflettera.

(b) Gradus ad Parnalum Exerc. 5. Le&. 6. ’ L.
- (c) E di quefle fo ne poffono vedere in tutti, gli Autori non folo da nei c7.
tats , ma ancora in tutti i Compofitori i Anvichi che Moderni ; amzi é mag:

' giore
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Pirino col Contrafoggetto , non fi deve né fi pud dire che fiano Fugh:di
due Soggetti , [ ¢ pit fotto vedremo come devono effere tefsute le Fye.
ghe , con pid Soggetti. : ,

Inoltre, £ noti che il Contrafoggetto pud efser fatta con Centrappun
doppio, [ 4] e quefto all’ Otcava, o alla Quinta , o alla Decima , o alla
Duodecima , € qualche volta anche alla Terza ; alle volte pud effer Cone..
trappunto -doppio a due parti, alle volte a tre. Alle volte poi pud farfi il
Contrafoggetto che non fia Contrappunto doppio ; ed allora per lo pid non
fard reale, ma d’ Imitazione. (¢) Il primo modo perd di far Contrafog-
getti fard fempre migliore del {econdo . .

Cid prenotato, vediamo adeffo al num. 1. il Soggetto, ed al num. a. In.
rifpofta reale alla Quinta, e fotto quefts rifpofta. fi vede al pum. 3. il Cod
trafoggetto, che defidero fi offervi bene, [4] perché come vedremo giocz. -
afsai in quefta Fuga . Si noti che la rifpofia del- Tenore comincia avantd
che il Baffo termini il Soggetto, e quefta ¢ una ofservazione da farfi, (¢ )
Non & sncora terminata la rifpofta del Soggetto col fuo Comtrafoggetto, €

Tomeo II. . . . B fi vede

giore il numero delle Fug be [enza Contrafoggetto, di quello fia col medefime
pfﬁgcb;’ cosi fono pis femplici, ¢ pin facili da condurfi , nom cffendo tanto ap
tificiofe.

(a) Vi fono non pochi che compola una Fuga col Contrafoggetto , dicono
aver fatta una Fuga a duc Soggetti, ma a mio parere c18 ¢ impropriamena
se deito 5 perche il Contrafoggesto deve effer [ervitore , ¢ ajutante del Sog-
getto y ¢ mai propriamense Padrone , ¢ principale , ma in una Fuga & duc, o
pii Soggesti, ciafcun di guefli vicendevolmente deve cffere Padsone, ¢ prisci=
.pale, ¢ [¢ qualcure di effo fa il fervitore, ¢ P ajutante delP altro , lo fa im
2al mode cbe a vicenda quefi duc, o pis Seggessi fra di loro 5° ajutine , ¢ f
fervano . Quando pid [osto faremo le Offervazioni ad una Fuga con 2i8 Mo-
tivi f vedra meglio cié cbe qus diciamo. .
. (b) Veramente la maggior parte delle Fughe che [ ritrovano col Contra-
foggetto fi vedono col Contrafogetto in Contrappunte doppio, e queflo o vigoro-
fos o colP ajuto , de quali” altvove fi parlé . La ragiove poi perché fia bene
procurare che i Contrafoggerti flano in Consrappunto deppie 5 A é perche faci-
Jitano il modo di riempir le Fughe, oltre il buono effesso che producono - ‘

|(¢) Quando il Consvafoggetso non fia Contsappunto doppio in uno de fopra-
detti due modi,. [ara per lo pins A’ Imitazione; ¢ di que/{i Comtrafoggesss fc ne
polfono vedere, offervando le altrui Compofizioni. A A o

(d) Si ofservi che il Conmirafoggetto fia di Consrappunto doppio 5 o nd , de-
we per lo pik efseve di Figure, ¢ di andamento divesfo dal Motivo principa-~
le , ¢ queflo nom [olo a cagione di vavieid , ma principalmente [er renderle

Jenfibile, altrimenii fi confonderebbe col Soggesto, ¢ non f otseysebbe I effetto
* ¢be f defidera, Del modo di tefsere i Contrafoggesti in Contrappunso doppio,
£ veda il P. Tevo cit. par. 4. cap-16. pag.342., Fux cis. Eferc. $. Lez 5. £
weda poi [pocialmente il Saggio di Contrap. del €o: Giordano Riccatt pag. 66.

(e) Siccome avanti di porre il Coinn]{“em £ fuole wfare gualche Pa_u;{%»

cose-
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£ vede al mem. 4. che P Aito riponde oll' Ottava det Buff>, » nell® ifiefl

: del Soggssto val a dire aclis feconda Nota, eoli” iftefs* ordine con
el fu pofto il Coatraloggetto nella prima rifpofta fi. vede al num. 3. pofioe
mel Fewore; nwa pevche quefto Contrafoggeste & Contrappunto doppion di taf
matara che pud farfi in pid maaiere, [ w ) percid § raddoppia nelle pacti
o £ fa che i Bafo al aum. 6. anch’ effo Accia il Comtrafoggetto unitemen-
& ool Tenote, andsado quefte due passi fra di foro di Terza , ¢ f& fi rie
voltaferd ; ciod {2 par del Teaore fi ponefic nel Bafo, e Is parte de?
Baflo ael Teaore un Orava fopra, nondimeno Rarebbe tutto bene col Sog-
getto, € quefte due parti farebbero sra di loro difteati una Sefta, ¢ lafGiane
do sacors il Balfs come ftk , ¢ pemendo la parte dol Tenore nel Soprano
wa Ottavs {oprs , frobbero quefte due parti dMtanti fra di loro per und
Decima ¢ tuttavia frarebbero bene col Motivo , ed ecco con che gimdivia
fi deveno ( quando vi fis il modo ) fare i Camtrafoggetti, mentre cosi fi
facilita il maneggio di una Fuga. (4]

Al sum. 7. rifponde it Soprang, un Outava fopra del Temore, e qui f
noti ohe fra unz rifpofta , e I"altra vi ¢ fempre uguaglianza di paufe ,
fuorche nell’ ultima del Seprano , che fi allunga per lo fpazio d® una Se-
mibreve, e quefio nen folo per dar comedo al Contrafoggetto primo , ma
ancora per pofer paufkre [ ¢ ] avanti d' introdurre it Can:raﬁ:ggecto? queft®

- : ultima

¢osd fe Io vifpofa del Seggotto »*introduccfie , terminase del surto la propofies

4B cevio intervompimento , che mom farebbe buon’ cffetto; tanto pid
¢he ¥ dt maggior artificio anir la vifpofla colls propeRia. Ulano alcuni Compo-
Seovi pose efpersi dappoi che anne terminara la propofie mel Tuone , for sna
breve Modulazione ebiamata pr¢colaCoda , che Ii conduca alla Quinta , [ervene
dof per lo pig & un pntﬂgﬁre sy afcendendo di grade ¢ trovande la Suarte
maggiore , o fia Corda Senfibile , i/ gxal modo di procedere mon fola ¢ poco
duone, ma anche dimefira poca diflrezza nell’ introdurve ana Fuga, ¢ che ﬁq.
Pero, f oftervine # buoni Compofitori , ¢ f vedra che, o ravifime volte, o mas
aow z{am quh” agpinnte al Soggerto, cenfiende la macflvia nell enssar in mes
do che non fia droppo fenfibile.” : .

Ea] Nel feghico di ‘quefla Fuga f vedra che gueflo Cantrafoggette non [olo
& Contrappunve deppio col Sogerro , ma _anche con gnalchd altra paste, ¢ p fo
ora inTerza, ora in Sefla, cd ora in Decima, o le due parsi alle volse fomo

s alle wdlte fopta il Soggetss, ed elle volte bo pongono in mezzo, ffendo
ane fo1t0, ¢ I alira fopra, gercid £ ofsetvino bene fmili Contrappunti Aoppj
¢be gisverd molto. L ' ’

£0]) La facititk confifs in queflo , cbe f trova quaff siempita la Fuga da
)fto!": con poca fatita, ¢ X pib , facilmonte B ofscrve P snita deila Compoa

c] Dells Paufe avanti il Sogpette fe »* @ akrove pasiate , onde altrove

NEO 0P ifefso K pud dise deﬁ Pasje avann il Conrrafoggettes

-
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sltios sifpodn. Al aym.- 3.-fi vede il Contrafdggetto nn Ottava-pil ake
di-quel che fu ngl Baffo, e guefto Contrafoggetto pure & accompagnate
dal Tenore al aum. 9. call’ ift:flo erdine, con cui fu pofto nell’ anteceden-
te rifpofta. () Siccome poi con quefta rifpofta fi viene a far mna fpecie
di Cadenea nella Quinta dal Tuano, (5] cosi fi dd-campo al Baffo di faf
il rivolto della Fuga, come in faeti fi &opre al num. 10., € quelt’ entra-
ta vien accompagnata dal fuo Contrafoggetto poflo anche in-quefto luogo
n due-parti, nel Tenoce civé al num. 11. € nel Soprano sl num. 12,, nel
“Tenore una Quinta fopra a quel che fu pofto netla prima sifpofta ;-dove &
noti, che prima fu meflo' fotro i Mativo prefo alla Quinta, e ‘qui fi collow
< fopré il Motivo prefo parimente alla Quinta , € fra le due parti che
fanno il Comd‘oggeuo:v‘i--é la diftanga d* wna Sefta. (¢ ) Co
'« Per render poi varie la Compofiziene., i noti che dopo il rivolto. fatto
el Bafio, non £ rifponde fuhito col Mativo , ma in fua. vece fi pone il
Cantrafoggetto ‘unito__.coll’ alere due parti che feguono , cioé call’ Alto el
sum. r3., e col Bafw 2l nBum. 1y. Si ofservi che qul fi .mette nel Bafso
fempre relativamente alla Quinta del Tnono aella quale ¢ paffato, ¢ quefte
due parti fono in diftanza di una Decima, -e perche il Sqprano, ed il Te-
nore devono_feguitare 2 cantare, per non lafciare I' Armonia vota, fi of-
fervi con che eleganza fi fanno cantare al num. rs. Primieramente -nel
“Fenore s imita il Contrafoggetto -coll’ iftefli .Intervalli che fi ufano. gl
Baflo, folamente fi diminuifcono le Figure per metd, € nel Soprano s’ imi-
ta il Contrafoggetto per movimenti contrarj , ed il Tenore dopo aver fatta

" I’ Infitazione antidetta, imita anch’ efso il Soprano, finché le parti % con-
ducano alla-Cadenza deila Quinta, (d) dove fi vede che nell’ iftefso tem-
po il Tenore al num. 16, prende di suovo il Motivo. In quefto luogo ¢ .de

‘ /B 2 ofser- -

'S & NN

[ a] Nolla prima rifpofia il Bafso fece il Contrafoggetto nel T'uome , accom
pagnato dul Tenore una Terza fopra in tempo cbe la rifpafia fu nella Corda
del Tueno, adefso in quefa terza rifpefa , €be € nella Quinta de) Tuono 5 §
wede 1l Contvafoggesto nel Temore alla Quintn del Tuoxno , .avcompagnare dall’
Alto una Terza [opva , ¢ sos2 matatt le payti , manticne in queflo luogo I ox.
dine che wsd di [opra ol num. 3. ¢ 6. i .

(5] Dico yna fpecic Wi Cadenna, e mow veva Cadevza, perchl .in fasti fe §
wuol dir Cadenza , non & che alla sfuggita, ¢ pev grazia della Cantilena. .

[c] Se poi le -due pasti cbe fanno i} -Consrafoggetto f vivolsa[sero, oioé #
Soprano nel Tenore all Ostava bafsa, ed il Tenore nel Sopyano all’ Ottava al.
v, farcbbero difiawti. wma Decima , ¢ cosd pud [empre dirfi che i Comtrafogges-
-;9 2 ffm:gappu&m deppiv -wila Decima, selativamense .alle due parsi ,.nelic.gus
U5 Bj¥0 vien pofie.s ‘4 : o - ) P :

(d) Bwefia- vrva Caderna che derermiva Ja Quinta dol “Tvono ¢ quefia @
Jatta [econdo P.infegnamento che da quef’ Ausere mel far le Fugbe . S’ avvar-
24 perd cbe nem ¢ nicefravie yuofu Cadenzia, .¢ che ¢ un_opinienc parvicoleve
dlell Hutore benche per alivo la veda meffa in pratics ds hcd.“ﬂ.’zﬁ?ﬂ-i

Y
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ofervarfi il breve, ma bell intreccio che fi & fatto col Contrafoggetto ia
eutte quattro le parti, coll’ ifteflo ordine , ma con diverfe diftanze , e per
confeguenza con diverfa Armonia. ( 4 ) Quefto Motivo del Tenore ¢ accom-
pagnato dal fuo Contrafoggetto al num. 17., € qui % veda come fi reftrin-
ge la rifpofta nell’ Alto che fi pone mezza Battutz avanti di quello che fiy
pofto la prima volta , ed oltre queft’ artificio , & ottiene ancora un altro
effetto qual’ & d’ intrecciare quefta rifpofta col Contrafoggetto dela propo-
fta, e non termina detto Contrafoggetto, che fi trova al aum. 19. € 20. il
Contrafoggetto duplicato in diftanza di una Decima . Per andar con tutto
il rigore in quefta Fuga, doveva I' Autore dopo la rifpofta dell’ Alto, por-
re I’ altra rifpofta nel Soprano alla Quinta del Tuono; ma per varie ragio-
ni non I' ha fatto, prima perch¢ fi ¢ voluto tenere aflai breve, in fecon-
do luogo farebbe ftato an troppo- camminare fulla Quinta del Tuono, (&)
in terzo fuogo non li tornava cosl comoda la Modulazione alla Terza del
‘Tuono, come fi- vede che ha voluto fare. In oltre ha voluta imitare I’ an-
tecedente condotta tenuta dopo la prima propofta , e le fue rifpofte , (¢ )
cioé d’ intrecciare tutte le parti col Contrafoggetto , come fi fcorge che fa
al num. 21, imitando il Contrafoggetto per movimenti contrarj, ed al au,
' ’ ' S ’ mero

dakché £ pud dedurre, che [econdo I occafione , ¢ la qualita dei Motivi , ciaf
€uno £ pud regolare, purché la vofa non ricfca viziofa.

" (a) B:noh? le Sefle fiano Terze rivolrate, ¢ perd certo che Yormaff diverfa
-Armonia colle une , che colle altre , nel’ ifle[sa maniera cbe con una Quinta £
forma diver(a Armonia di quello fi formi con uva Quarta, bemché I uns fa ri-
voleo dell altra.

(b) Con tutto che la Dominante, o fia la Quinta pofsa efser Padrona nella
Compefizione , o per dir meglio Compadrona cor Ja Tonica, nondimeno quella
deve efsere [ubordinata a quefla, e percid nom é del dovere che una Compofi-

" zione fi fermi per molto tempo nella Quinta, omde K deve bensi far [entir la
Quima, ed in_e[sa pofarfi , ma folo per modo di giro; e percid quegli Autori
Sbe vogliono folamente 12 NModulaziani di Quinta , ¢ di Quarta nelle Fugb: , di.
tono he dopo ciafruna di quefie fi vitormi 1w T'sono; cosi pure abtvi Autori che
amm:ttond la Modulazione alla Terza , ¢ alla Sefia, dicono ancora cbe deopo
ciafcuna Modulazione fi paffi in Tuono per lo pit. Quefia peré non ¢ regola
comunemente ofservata, vome pud vederfi nelle Somate di Handel , del P. Mar-
tini, e di altri. : ' : :

(¢ Secondo il miv pavere fa un buon effetto dopo Ie propofie , e rifpofie far
un breve intreccio col Comtrafogesto , perché in quefia guifa nom 5 introduce
nella Fuga alcun pafso franicro, ¢ f§fu nel rempo medefimo una bellifima va-
yieed , mentre quelle cbe fu ajutante, ¢ come Servitore del Soggetto, per breve
sempo fi fa comparire come principale , ¢ Padrone ,:ed in alwe dove prima [
Jenvd wn intreccio di Svggerto, e di Comvafoggetto, allora i fents un ingreccio
i guslo fecondo da per sé folo , ed in tal guifa [i fa come una fpecie di di.
“®ertimemo, e fon perfuafo vhe qucfia mwnicrs fin ammefia anche da quelli che
Sramano suste il rigors. : '
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mere 23, ‘préndendolo nél fuo vero ordine, ed imitando indi il Baflo colta
parte del Soprano, forma Ta fua Cadenza alla Terza del Tuono, ove fi VQ
de al fegno s che il Soprano pare voglia proporre il Motivo in “Tuono

€ faur, ma perche oltre ad efler breve , vudle ftare ancora dentro i limiti
del rigore ‘intorno ali’ identitd del Motivo, (a) percid quella del Soprane

non & vera propoftd, ma una dpecie &’ Imitazione anche imperfetta del Mo-
tive, () e per non tener troppo equivoco fi vede al num. 23. che il Te-

aore fa il folite Contrafoggetto, e fubito 1’ Alto al num. 24. entra col ‘Sog-
getto nel Tuono. Qul & offervi che per il pafsato, primo ad entrare fu
fempre il Motivo, e poi il Contrafoggetto, come in fatti deve farfi, ma in
quefto luogo ¢ ftato primo a entrare il Contrafoggetto , e poi il Motivo ,
( ¢) dal che fi pud dedugre che nel progreflo di una Fuga & lecito -ufar
diverfe maniére nell’ ordine delle propofte, e rifpofte. (d)

Non & perd che ‘il Motivo manchi .del fue vere Contrafoggetto doppid,
cioé pofte in due parti nel folito fuogo , come fi vede al num. 25. ¢ 28.
anzi fi vede il Tenore, ed il Soprano diftanti tra di loro uma Derima, int
di per far vie pid vedere che pud variarfi in feguito I’ ordine delle pro-
pofte, e rifpofte, rifponde &l num. 27. all’ Ottava col Bafso , in vece di
rifpondere alla Quinta come ha fatto per il pafsato. (¢ ) Quivi pure fi ve-
de il Contrafoggetto in due paréi nell’ Alto al num. 28., e nel Seprang al
num..a9., le quali parti pero hanno fra di loro Ta fola diftanza di Seffa ,
il che con chiarezza, £ facilitd efeguito, fi porta fubito alla Cadenza fina~

Ca) Si veda quel cbé fopra fi difse intorno all’ unita del Motivo.

(b) Dico Imitazione imperfetta., pexche-mantiene ¢ wvero le Figure del Mogi-
w0, ma tolii i due primi [ntervali, gli aliri Jono totalmente fuori dell’ ovdine
del Soggetto | ¢ bencki I Lmitazione pofsa variar qualche Intervallo, won deve
Pperd variare in guifa ch: non J riconofca in gualchd modo il Motive . Si wve-
dano i [opractrari Autori. :

(c) Bench? in qucfo luogo emtri prime il Contrafeggetto , ¢ poi il Soggetto,
non fi deve dive perd ch: il:Comtrafoggetto fa il principale, ed il Seggetto P
accefforio, ma pin toffo -deve dirfi che il Soggetto conceda licenza al Contrafog-
geero di entray prima., per poterfi c¢ffo Soggetro accomodar meglio colle .altre

arts. )

(d) Ch: ff psflino ufare diver[e maniere di propofle , ¢ di vifpofie nel progref.
Jo di unaFuga, c¢ I’ infegna 1" autorita della -maggior parte de’ buoni Compo-
fitori i quali avendo pey lo pit mel princigio d’ una Fuga rifpoflo alle Quin-
ta, mon di rado nel progreffo della medefima rifpondono all' Qrtava , ¢d alle
wolte rifpondono un Tuono pit alto, alle volte un Tuone piu baffo, anzi, dird
€052y ch: § buoni volpi foglieno [ucced:re per lo ptis da quéffa variazione . Si
veda Fland:l cit. Bach. cit. I P. Martini nelle Sonate cit, ed altri.

[ ¢ ) Ecco.quel ché fu detto nell’ immediata anteced:nts offervazione pofio in
prarrca da queflo Autore . appoggiato [ull’ Efempio del Palefirina . Vedaff ance-
wa Bencdetto Marcello , il Clari , il Bernabes, il Caldara, il Persi, ed altri,

/
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Je con un mfse nel Bafwo fegnato al aum. ge., il quale oltrs e condurrg
con ottima manierd verfo Iz Cadenza , imita ancora con Figure diminuite
il Contrsfoggento. - :

Si riwoverd ims molti Autori che in fin dells Fuga & cofa ben fatta
firinger afieme i Soggetti ; non fi creda perd che queft’ Autore. non G-
pefle wn tal artificio, anzi anch’ egli di quefto infegnamento, allorche af
fgna il modo di far le Fughe. (2 ) La ragione adunque per la quale ia
quefto Juogo non f2 lo feflo i ¢, perché quande I' Autore propone per
efemplare quefta fuz Fuga, 1o fcopo fue principale ¢ di far vedere il ma-
neggio de’ Contrappunti doppj (&) come in farti cid fi vede efeguito ,
onde volefido porre unaz Fugha breve , non ha penfato allo firetto ; cante
pit che quefto non ¢ documento univerfale. (¢) '

Ecco il metodo di far una breve Fuga, nella quale fi comfervi I’ uni-
23 del Soggeito; da quefta potrd lo Studiofo ricavar tinte che bafti, ¢ per-
¢i® pafieremo a veder una Puga dotta dek Tuono , nella quale faremo al-
sse Ofserviziomi. S o :

L

b]] Come fi vede Efesce§. Jez. 6. . ‘
c) In faui molti , anzi la maggior parte degli Autori , i qudli' trattane
Aelle Kughe , ¢ del modo di comsenerfs in effe o non paviano di queflo fiveste , @

moiti buoni Compofitori nep [empre I ufano ; pev altro mon vi [ard chi meghi

fa Si veda Pifeffo Fun cit. Efexc. 5. lez..a.

<be lo fivctre ( quando abbia luogo ) non fa un bell artificio degwo & ¢ cre

Mitare -«

RSER
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Tando alla divifione che nell’ Efempio paffato abbiamo accennata delle
Fughe, dopo veduta una Fuga reale, conviene vederne una detta del
Tuono . Suppongo che fia noto cofa s’ intenda per Fuga del Tuono, cioé:
che non offerva rigorofamente tutti gi’ Imtervalli, ma acciocché ie rifpofte
ftiano nelle Corde del Tuono , fi muta quaiche Intervallo” per poter ftar
dentro i limiti del Tuono. (4) Con queffo nome di Fughe del Tuono

, pochi

(2) <Cosi per-efempio fe la propofia fa un falto di Quinta cbe comtenga la
Tonica, ¢ Ja Dominante , 4% rifpofia dews fare un h%’:‘; di Quarte che con.
. ° . m-

/
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ppochi fode gh Autori che fie parlano, i {oli due Nanini , Gio: Maria’;,' ?

Gio: Bernardino celebri Maaftri. della Scuola Romana in un loro raro M. S.

dicono, chez fe Lz Propoffu , o Sogetro fa il falto di Quarta, la Rifpofa de-

ve fave 3l falto di Quinta , o al oontrario ., fe I una il falto di Quinta ,

L ,¢ltro‘ il ﬂhﬂ di 2“47‘!4.. ( a )

Sano perd molti gli Autori che nelle Compofizioni fi fervono di quefte
Fughe, (&) e per poter bea intendere le rifpofte di tal natura, fi offervi-
no i buoni Compofitori, per vedere come efli fi fono contenuti; e .noi in-
taato offefveremo una Fuga di Anton Maria Bononcini Accademico Filar-
| monico, fatta xell’ ultimo verfetto delia Strofa, ultima dello Stabat Mater .

Per non porre’ un -verfetto che faccie fenfo rotto, fi pone anche il Pie-
no fatto nei due primi verfati di ‘queft’ ultima Strofa , come fi vede al -
num. 1. che per efler Rieno Semplice, del quale altrove :abbiamo parlato |
qut non ne-faremo .parola , ma. pafierema fubito al num. 2. dove comin-
cia il Soggetto della Fuga che .vien propofta. dal Soprano alla Quinta del
Fuono , che & C.folfaur Terza minore , Tuong molto adattato alle cofe
amefle , cone & queft’ Inno. (<) e :

Introdatto il Soggetto vien fubito il Contrafoggetto al num. 3. Il quale &
Contrappunto doppio fino all’ ultima Nota del Soggetto , dove fubito entra
la rifpofta, come fi vede al num. 4. Quefta rifpofta convien bene offervar-
1a ed efaminare il perché fra le due prime Note fi cambia Intervallo, ciag

- ~ - dove -

:mx}c Iz Dominante, ¢ {a Tonica. Che poi quefle Corde fliano un Ottava fo-
pra, o unOttava [otro poco importa, mentre gia fi [a che [ono Eguifonc , ‘e
molto fi accoflano all’ Unifono , [pecialmente I’ Ottava femplice , che per lo pis
% quclla.della guale ci ferviamo. Si veda il P. Teve Muf. Tef. part. 4. cap.
10. pag.299. Fux Exerc. §. lez. 1. [aggio fopra-Je leggi del Contrappunto -h%.
3. paﬁ. 92. ¢ feg. . . .
[ a) Si veda ancora il Berardi Docum. Arm. lib. 1. Doc, 16. pag. 37° ‘Bo-
noncini ( Gio: Maria, ) Tevo dicono P ifieffo. .
(b)) Se fi offerveranno le Compefizioni dei buoni Autori , fi vedra , cbe bene
fpeffo fi [ervond di ‘quefle Fugbe , ¢ cid -neceflaviamente altrimenti [arebbero
troppo rifivetti , ed w piccol numero fi ridurrebbero i Soggetti che foffero fem.
)%'zf veali , e cid facilmente f pus capire, facendovi uma [¢ria., ¢ matura. ri-
¢ffione . . : L A
() Anche -nella [selta del Taono deve averf riguardo, e far che quefto fia
adastato alle pavole , ¢ percid non Jarebbe cofa buona in parole di mefizia
prender Twoni [pivitoff, come Elami Terza maggiore, Alamire, o D lafolre
ambedue con Terza maggiore , e fimili; cosd al contrario . parsle wlfegre non
wogliono Tuoni mefli, come C folfaur , F faut, o G folreut Terza minore ,
¢ fmili. 11 -perché ‘poi quefii T'woni abbiano pi ,:0 meno [pirise , maggiore ,
-0 minor meflizia, o dicafi mallezza, [avcbbe troppo.lungo volerne difcorrere,
afti qui fapere che pioviens dal temperamento dell avcordatura. 5 introdotia.
ael fifema paytecipato . Chi defidera vedere qualche :aj/'c intorno & u’é;—?“
: 14
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dove nefla propofta fi sadd di grado, qu} & procede per wn Salte df Ter.
732 ; ma la ragione & chiara perché fo avefle rifpofto realmenrs , farebbe.
andato in Tuano di F. faur Terza .minore , ed allora 1a prima Wota dells
rifpofta farebbe fata Quinta di F faur, ora avendo propofio alla Quinta di
C folfaut che & il G folreut , farebbe ftato un inconvenieate paflare .in F faus ,
perchd non fi farebbe faputo qual fofse il Tuono principale; dall’ altrs parte
ficcome e nell’ ordine, € nel progreffo deHeScale la Terza deve: dffere eguse
T alla Sefta («) di modo che quefta da queHa dipende , che fo Ia Teras
& maggiore relativamente alla Fondamentale , anche Is Sefta deve effoc
maggiore, ed al contrario fe 12 Terza ¢ miaocre anche ia Sefts deye ader
mainore ;. dunque evendo nella propofts di quefto Soggetto toccaes iz Sefis
minore di. C folfaur , era peceflario nella rifpofta toccar Ia Terza che cer.
sifponde alla Sefta y ed ecco come fi trovano e rifpofte -del Tuono. (4)
Wa altra cofa coavien offervare in quefls rifpofta , ed & che aela propofts
dopo- In terza Nota che ¢ in Quinta , fi va. 2 ritrovar il Tuono con ua
falto di ‘Quarta all’ in 81 , e nella rifpola quefto {alto fi vede di Quintd
all’ in gid; la ragione per <ui la cofa fta cost fi ¢, perché volendo colfa
rifpofta feguitar wtto quello che fece 1a propofta, farebbe andata in corde
‘woppo alte | rsifpetto al Tenore, e percid ¢ flato coftretto I’ Autore, in ve-
ee. di andar.a trovar 1a Quianta con ua fake di Quarta all’ ia si, toccarla
eon un falto di Quinta all’ in gid , ed ¢& chiaro altresi che il falto di
-Quinta in gid, corrifponde appunto al Salto di Quarta in si, il che fard
lecito -ufare in fimili cafi, ogniqualunque volta, che la parte veniffe trop-

foa gli alsri vederr il Co: Giordano Riccati cit. al lib, 4. pag. vas. ¢ fecg. ove
A trovao i varj temperamenti ufati . , ]
“{a) Si veds fra gli ultyi il P. Martini I8. Mufic. Tom. 1. Differt. 3. pag.
30., ¢ feg. Si puol addurre ancora un-altra vagione ; ficcome dalba Terza al-
a Sefta vi @ la diflanza & una Quarta, fe la Terza [ava minore, ¢ che pos
K faccia 1o Sefla maggiore , £ formera un Tritono, ¢ una Quaria maggiore ,
sbe al cerro nom 2 fecondo I’ wrdine naturale , ¢ now fa buon [entive ; cosi [¢
o Teraa fard maggiore , ¢ che poi ¥ faccia la [efla minove, allora fi farebbe
wna Quarta mancante di mezzo Tuono, ¢ qud pure f anderébbe fauori dell or-
dine naturale , ¢ per confeguenza J favebbe una cofa ingrata atl’ udite.
L 6] Si_ avverta obe per srovar le vifpofie giufle delle Fughe detre del Tuo-
0, la prima mira ¥ i, cbe la Quinta d:lla propofia deve nélda vifpofia effer
le Foudamentale, cos3 la Sofa minore della propofa [ari la Terza nella vif-
s ¢ con quef® ovdine devono regolarf le altre Corde ‘inclufe , ¢ comtenuse
dentro P Qrtava, ¢ ¢id a differenza delle Fughe veali, nelle iquali alla Quare
ta della propofia corrifpend: ta Fondamentale nella vifpofla ; ma gugffc fon
gofe che :"’Sntalon PIR coll’ ufo , ¢ col vedere, che col difcorverne , ¢ pov-
-ﬁﬁg ine suste melle Compeficioni di gueflo genive o Fano di baosi
JMueori .. S :
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90 alte,.a toppo baffe . Nel decorso di quofia Pugz fi ritroverd pi&_vzu&
quelto ripiego, ma baflerd -averlo gocennato in gueflo luogo. (4}
» um. 5. fi vede il Contraloggesto di quefta rifpofla una Quista fopra
di quel che fa pofto nella propofta., o cosi vien 3 cortifpondere -perfetta-
. fuo Mativo, il quale eflendo n¢l Tuono, ha il Contrafoggetto nel
, od effendo alla Quinta., ha il Contrafoggetto vlla Quinta . (&)
Coll' ifdefs’ ordinie ; € coll’ iftefla diftanza ; con cui fi ¢ vedutx'la pritme
rifpofta, fi vede la feconda al mum. 6., la quale non & aecompagnata dat
Contraioggetto noa -fknza. ragionc , ma :perche il Baffo -cantante poffa anti-
cipar $2 fus entrata; (c) eome fi veds al pum. 7. pella quale fi rifponde
col falto egusle alla prknampoﬁs » perché cosi fta nslle Corde a quefta
peoprie; qui perd mon - fi cralafcia di porre il Contrafoggetto , come fi ve:
de al sum. 8, Nel terminar poi quefta rifpofla. fcoprefi al num. g. che i
Soprana propone di muovo , ma ficcome in quefto luogo nom fa rivolto
mon vuale perd mancare di qualche artificio , e percid al num. ro, fubito
sifponde all’ Unifono col Motivo , iatrecciando cosl un Motiva coll’ altro,
od ‘2 quefta feconda rifpofta  pone il fio Contrafoggetto al num. rr. , indi
per nom ftancare col far fentire fempre il Soggeo, fa una- breve <Cantile-
 na, nella quale pone come parte principale il Contrafoggetto , -(d) -come
al num. 1a. ¢ condotta la Cantilena al Tuono Fondamentale, fa una bre-
vifima Imitazione ¢ol Contrafoggetio in due parti, cio¢ nel SOpram;l, )
nell’

{2 ) E megho trafportar dall> Acuto al Greve, evvere dal Grave all’ Acsts
%0 una particella del Soggetso ( purché f [alui I ordine della vifpefia , ¢ f fia
nelle [ue Corde ) che porle come dovrebbe effere , ¢ ﬁfqr che una papte vada
Juori delle Jue Corde nasurali, ¢ quefia avverienza fi deve anche ufare nel vi-
ooltar Je Fughe, cioé, quande V. G. il Tenore , dovendo fare quel ibé' fece i
Baffo , venifle o tsoppe verfo I’ Acute, o troppo verfo il Grave , f emmeste pi
tofio di wivoltar la Fuga in tal manicra, ¢ [olo f rivelta coll’ insyodurre V. G,
il Tenore, in vece del Soprane , ovvero in vece deld Alte il Baffo, ¢ fare ¢
quella parte , la quale fu la prima a proporre , uel vivolte dopo fia o I ultima
#la penultima, ¢ cosd dicaf dell altve parti . ‘ . T

{ b ] Per altro é amche lecito il fare che il Contrafoggetto fia [""h o per
dir meglio tanto nella propofia, quanso nells vifpofia , socchi I ifeffe corde; in
.qu/e/lo ¢afo perd ¢ vewo che @ pin difficile , ma ¥ vevo altresd che ¢ s artif.
ciofo, ¢ pig bello ; perekd [ara Contrappunto deppio in diverfe corde , cioe allg
Quinta, o alla Quarta, ovvero in altrs manicra .. - :

[»c;); Quando la vi[pofia entrerd prima che termini la gr;pqﬂa , faré fegno
che il Soggetto ammeste entro fe fleffo lo rifpoRa, anzi [e fi componc(le una
Fuga mella quale ogni rifpofa s intrecciaffe colla [ua frop a , Jarebbe pii
ds flimarff , Come beme offerva il Sopracitato Co: Riccati ove tratta delle Fu:
2 a carte 7. ' .

( C)d] Si weda quel che fu detto pelP antecedente Efempio all annotazione

a) pag. 13,
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nellf Alto al pum. 13., ed in tanto di campo al Baffo di far paufa y per
poi introdurre con eflo il Motivo, come fa al num. r4., e bench¢ in que-
fto luogo non vi ponga il Contrafoggetto , vi pone perd ‘tal Cantilena nel
Tenore, che imita in parte detto Contrafoggetto, (a) il quale eflendo fou.
mato con legatuge di Diffonanza, queffe nel prefente Inogo fi vedono pel-
la Cantilena del Yenore , e qui i noti come in tutta quefta Fuga fi ve.
dono. fparfe molte legature di Diffonanza, che producono una buona, e fo-
da Armonia, e per confeguenza un ottimo effetto. () enes

Per far il rivolto, fi ¢ detto pid volte che ¢ [litc Modulare 3lla Quin-
-ta, onde anche quefto Autore vuol fare il fuo, vero rivolto , & non colle
propofte,, e rifpofte, almeno colla Modulazione,, (¢ ) e percid al num, 1.
e 16. lo vediamo gid paffare in Tuono di @ folreut, e per vie pid confer-
mar quefta Modulazione, ecco che il Soptano rifponde al Soggetto realmen-
te, cio¢ cominciando alla Quinta della Quinta, e I' Alto fa_parte del Con-
trafoggetto coerentemente al Tuono nel quale fi trova , (d) la qual cofa
non folo fard lecita, ( fatte perd fentire le propofte, e riffofte nelle Corde
al Tuono proprie ), ma ancora dard un byon rifalto alla Compofizione, e
percid dopo breve Cantilena di tutte' le parti forma vera Cadenza nella
Quinta del Tyono, come fi vede al num. z7.

e

T

E fir

(a) Ed ecco come per wia & Imitazioni £ fanno le veci o del Motivo , o del
Contrafoggetto, ¢ con quefle Imitazioni fi ottiene ancora la facilita della con-
dottas ¢ della Modulazione, come altrove piss wolte fi @ notato ; anzi a mio
Parcre , appoggiato & quanto infegna il Zarl. Inf. Harm. par. 3. cap. 54., ¢
$5.5 ¢ pi% da fimarfi una buona Imitazione poffe a tempo , e che faccia un
buos colpo, i guslio che fa porre fempre [chicsto il Motivo vol fuo Cantra-

getto. o

(b] Delle Legature di Diffonanza f¢. ' ¢ parlato in pis luoghi, e qui [olo
£ pud aggiungere, che Rante il beld efferso che quefie producono, fi vedono la
maggior parte delle buome Compofizioni piene di quefle Legature , parlando
Jpecialmense delle Compofizioni artificiofe , come puo wderi in sutti i byoni
Autori fi Antichi , che Moderni -

(c] Non fard dungue neceffario far empre il rivolta colle propofie , ¢ colle
vifpofic, ma [ potra far gaefio con la [ola Modulazione , ed in tal guifa f
avera una nuova varietd tanto nella Mufical Facolta defiderata, anzi per non
far [empre P ifieffa condotsa, fara bene , fecondo la natura , e qualita dei Sog..
geetl s [ervirf alle wolte di una, alle volte di un altra firada s glaccbé tutte
conducono all’ iffeffo fine che ¢ il diletrare.

(d) Ecco un altra offervazione da farf. La €orda D la folre che ritrovaf
#ell’ ensrar del Motivo @ al certo una Corda che non corrifponde al Tuono di
C folfaut, ma queffo non deve dar faffidio > perche avendo gia modulato alla
Quinta 5 I’ Uditore fi ¢ [cordato del Tuono principale , ¢ [emte benifimo che
quella propoffa va bene , perch? pofia nelle Corde , corrifpondenti a quel Tuo-
#), nel quale di prefente £ ritrova, e coss fi pué dedurre una giufia illazio-
B: , che per dilevtare nelle Compo/x',zioni Muficali non fi devono. averf‘zropp:

o ferue
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E ﬁ:perﬂuo il ricordare quel che tante vofte fi & detto, di oﬁgrvare
cio¢ la bmona Cantilena che deve ufarfi nelle parti; ma ficcome in quefts
Compofizioe ‘fe Cantitene fono cosl bene maneggiate , non ho potuto far
a meno di non rammentare gnefta ofservazione, il che fia detto per tutte
il reftante di quefta Fuga. ‘ -

Dopo Ia Cadenza, per dar refpiro alle parti cantanti fa che la parte
dell’ Organo fuoni da f& fola, cominciando al Tuono Fondamentale, e poi
modulande alla Quintz , il che fempre pid conferma la Modulazione gi
ufata; e perche fi conofca bene effer paffato alla Quinta, prende il Motivo
alla Quinta della Quinta, come fi vede al num. 18., e fotto quefto Moti-

" vo al num. 1¢. it Baflo fa it Contrafbggetto. Nel rifpondere che fa I' Al-
to al num. 20., fi offervi bene I’ equivoco che intraduce, perché ¢& artifi-
,ci?}'p, e fa buoniflimo effetto. Efso in quefto non rifponde al Tuono , ma
rifponde realmente, e la prima Nota di quefta rifpofta non devefi confide-
rare come Tuono di G folreut ma folo come Quinta di € fblfaur nel quale
pafsa, nel mentre che il Baffo termina il Contrafcggetto in G folreu: s ©
quefto ghiaramiente apparifce, perché nel termine-del Contrafoggetta fi ve-
de che il Tenore accompagna con Terza maggiore, (4) I3 quale determi-
na il G folreus, come Quinta di C folfaut, ed ecco con che bello , e facil’
equivoco tornz in Tuono; quivi pure fi vede il Contrafoggetto al aym. 2r.
ma nel termine di quefta rifpofta fi torna a feguitar 1’ artificio di fopra
ufato , ¢ paffare cos) gon ottima grazia alla Quarta del Tuono, mentre
I’ entrata che fa il Soprano al num. 22. ¢ alla Quinta della Quinta , come
apparifce dalta Terza maggiore colla quale fi accompagna la Corda di
C folfaut, ed anche quefta rifpofta fi vede reale. Quivit pure al pum. 23.
fi fcopre il Contrafoggetto pofto relativamente alla Quarta del Tuonp. -
Dal fin qui detto fi pud ricavare che nel progrefso di una Fuga del
Tuono fi pofsono introdurre pid rifpofte reali , fpecialmente quando quefte
Tomo II. . ' F fac»

ferupoliy col woler flare ad una rigorofa efattezza di tutte le vegole principa-
4i, quefo perd & da avvertire , che nell’ ufciv da quefe vegole , vi wuole un
gran giudizio , ¢ conviene adoprar cevie licenze a tempo, ¢ luogo, ¢ non a ca-
priccio, imitando i} bravo Pocta , che fi prende bensi delle libestd , ma non
fempre, ¢d a cafo, [olo perd dove wede cho poffino dare un buon vifalte, ¢ cbe
in qualche parte corrifpondano al tutto. Cosi [e I Auteve in queflo luogo efce
dalla regola della "Fonica, ciod fe f [erve di Corde che & quefla clalfoluumeu-
te non corvifpondono , non efce perd dalla Dominante , che in quefio luogo fa
fgura di principale .

(a) La Terza maggiore in quefla luogo, ¢ nel paffo [eguente fa figura, an.
2i ¢ fettima maggiore del Tuono nel quafe, fi paffa, ed é la Corda da Fran:
cefi detta Senfibile, della quale pii volte abbiamo parlato , ed alla quale con-
viene far molta rifeffione , perché gioca affaifimo , anzi dird che fa tutto il
gloco per condurre molte Modulazioni in diverfi Tuoni. Oltre alP offervare
quel che altrove £ ¢ detro a queflo propofito , fi pud wvedere ancora Monfieur
Rameau Traité dell Harm, liv, 3. ¢bap, 14+ pag. 317
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facc4izno gioco per diverfe Moddwom (a) anzi § pud avvertice chanon
‘@lo & Jecito ‘far cid, ma facendolo, fi ufa ud buon artificio , come . ¢ by
Argificio ‘nelle Fughe reali cambiar qualche Intervallo per far qualche buog
peflo, ( parlo perd in fontenza di quegl® Autori che cid Permettang ; ¢ g
di quelli che vogliono tutto il rigore ) e ftarei per dire ché per far fimy
forta di Modulazioni fono pii comode le Fughe del Tuono che'le Fyghe
Reali, perché¢ nelle Reali cambiando qualche Intervallo fi efce dal rigore
~del Motivo, e-per confeguenza fi efce dalli perfezion dejla Fuga, parlan.
do in fenfo rigorofo; laddove nelle Fughe del Tuono, contenendofi come
finora fi ¢ detto, Ia Fuga fi perfeziona, riducendala dalP efler del Tuone
ad effer Raale, ¢ quefta al-cesto ¢ pid perfenta di quella. (4)

2 . . o . S¢-

€a) Con tarto che nel progr;!o di una Fuga de! Tuono £ facciam rifpote
cbe non fiamo dol Tuono, ma fano reali y Yarrd [empre il dive che Ig Fuge
fa de/ Tuono, quando mel Jua prim';pio di er}'[}a Aalla Reale , per Ig muta.
zione di qualcbe Intervallo, onde ne cafo prefente quelle tye rifpofle che £ ve-
dono [empre veali , poffono intenderfi tuste tre propefle | ¢ miuna che fa rifpo.
Ba, ciet le prima propefia del Soggetto alla &'im‘a della Quinte, la quale i3
guefle luogo fa fgura di principale ; la [econda propofla alle Quinta del Tyo
no , che in-lal ﬁuga ritorna Padrone ; la terze propofia alla Quintg della
Ruarta cbe entra da Padrona in quefo luogo, e percid , [e a suste ¢re uef
propofic £ doveffe rifpondere [econdo I ordine antecedente , alle primg }fi'.
Pouderebbe cosi :

(@) .
H l n" -
; F-—e»‘:z;_ ! -5
T I}
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we per altro in quefla gusfa f anderebbe sroppo fuor del Tuono , mentre & in.
#rodurrebbe come Dominante la Quinta della Quinta, che vien ad efler la fe.
conda del Tuono principate. Alla Jeconda propofa poi verrebbe I ifefla rifpo-
fa che vedef nel principio , ¢ qui non vi [arebbe alcuna difficolta . Alla terza

vifpofia £ potrebbe rifponder dej Tuomo cosd;
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ed anche gul mon vi farebbe alcuna difficolta . Per altro [ard Jempre migliore it
8iro che ha fatro in queflo lucgo I’ Autore, ma bo voluto porre quefla offer-
Vazione, per maggior lime dejj, Studiofo.
(b) Che la Puga Reale fia iR eq‘e/tm della Fuga del Tuono F intendery
facilmente fe £ vifletta in cofa conpfe la Fuga, e ¢1d f offervi meglio nel Zarl, .
Inf. Harm. par.’3. cap. ¢, Pag- z2t2., #el P.Tevo cit."cap.10., ¢ 11, della
Part.q., ed in’aliyi Autori, ‘i quali difcorrendo delle Fughe , prima trattano
delle veali e poi dj quellé del Tuono Aggiuhgaﬁ ¢be la Fuga Reale £ acco-
fa pig alla Fuga legata , che ¢ al certo Pii perfesta della Sciolia. Vadafi il
Bonercini, ii Buontvmpi , p Angleria, il Kyrcbero, ed altri, o



¢ Segtlﬁmlo adeto I solra’ Fuga; vedromo al n.24. che il «Ten'oi’lﬁﬁ
ponde af Sopran6 un’ Oftava foro, ma quefta rifpofta foori delle due pri-f
me Note ¢ di femplice Imitazione, come pure & di femplice Imitazione 1.
Coiitrafoggetto , che replicato, ed unito in due parti fi vede al num. 25
nell’ Ato, ¢ nel Soprano , indi il Baffo al num. 26. replica all’ Unifono
P Tmitazione dél Motivo fatta’ nella Battuta avanti dal Tenore, ma quefts
replica al mum. 36- i unifce con altre tre parti che feguono a replicare
1> Hmitazionie del Contrafoggetto, come fi vede nell’ Alto; € nel Soprano,
4 if Tenore anch’ efso fi unifce coll’ iftefsa Imitazione colle parti fuperio
ti, () indi fi profguifte a cantar colle parti, € fi conduce la Modula-
gione in maniera che dopo Ia Quarta del Tuono pafli alla Terza, ed in
quefto luogo fi offervi la maniera facile, e bella di Modulare. (6)

Paffato alla Terza del Tuono vi aggiunge una fpecie di Cadenza fofpefa
alla Quinta della Terza , (c¢) e cid per introdurre con bella maniera il
motivo, comi¢ fu.al num. a7 accompagnato dal Contrafoggetto al nu-
mero 23. Per altto fi vede che I’ Autore non ha voluto dimorare in Tuo-
no di Terza maggiore , ¢ folo gli ¢ baftato accennarlo, e fubito ritor-.
na al Tuono principale , paffando per Note equivoche , come fa coll’ Alto
(4 ) allorché al num. 29. col Soprano fa un’ Imitazione del Metivo anch® .
efflo in Corde equivoche ; ma che poi fi determinano per la Quinta del
Taono, come fi fcopre allorché il Tenore al num. 30. prende il Motivo,
nel qual tempo al num. 31. dall’ Alto, e Soprano s’ imita il Contrafogget-
to coll” ifteflo ordine che fecero al num. 25. fi noti perd in quefto [uogo
che anche quefto Motivo , pofto nel Tenore, fta per Imitazione , come fi-
fa dopo le prime tre Note,

Fatto tutto quefto, fi vede di nuovo una Cantilena al num. 32. che for-
ma giro di Modulazione, come fi fece dopo il num. 26., e fi offervi che
qui nafce un rivolto di parti, mentre il Baflo cantante fa quel ché fopra

F 2 ' fe-

(
»

(a) E qui fi moti come fideve, o almeno coms fi pué procedere nellé Fughe,
con Imitazions, o del Motive principale, o de} Contrafoggetto. :

(b)) Si vede chz quef’ Autore nonm eva dell’ oppinione vigorofa che abbiameo
nell’ altro Efempio dichiarata, mentre non folo Tuono di Terza munor: paf -
fa inTwono di Terza maggiore, ma in quéflo vi pone il Soggeste nella parte
del Baflo accompagnato all’ Unifono dalla parte dell’ Organo, dove fi vede cbe
now che farso col Soggetto, ma col Baffo Fondamentale, ancora paffa , e prr.
qualche fpazio fi ferma in Tuono di Terza maggiore 4 3l che certo: non mve-
rebbe ¢ fofle flaro dell’ opiniont de’ vigorifti . : !

(¢ ) QueBa fpecie di Cadenza [ofpefa che abbiamo accennata , f vedra fa
cendo offervazions alla parte dell’ Organo, mentre in queflo tempo ¥ Baffo fa
paufa, per poi porer entrar col Soggetto. : Co

(d) Delle Nose egiivoche pin [opra me abbiame parlato i diverf Juoghi , £
Pex non ripetgre il g'a deste fi veda all’ Efempio Terzo Anunot. [ a ) pag. 68

;-
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43 Tenore, ed il Tenoee usa Quinta pit alte f2 quel che fopra fece
il Baflo; e guefto trafporto porta feco diverfa Modulazione , eome fi pud
conofcete chiaramente' dalla parte dell’ Organo, il quale colla Modulazione
cala di grado, finché di nuovo fi conduce alla Quinta del Tuono, ove il
‘Baflo al num. 33. prende il Motivo nelle fue vere Corde, ed il Soprano al
num. 34. prende il Contrafoggetto. In queflo luogo fi prolunga la Cantile-
na col far che il Baffo imiti I’ ultima particella del Motivo usia Oninta fo-
pra; dove fi noti che ‘I’ Alto accompagpa per Terza quefta
Motivo, o megho quefta Imbtazione di Contrafoggetto , ed il
compagna per Terza I’ Imitazione di quefta particella, e cos
o imita I’ Alto, ed il Tenore tien falda la voce ; e quefto ¢ un buon
paffo, cavato perd fempre dal Contrafoggetto , € cosi non s’ introducono
pafli ftranieri alla Fuga. (a) : :
Terminato queft’ artificio fe n’ incontra un altro al numero 35., ed &
I’ lmitazione del Contrafoggetto per movimenti contrarj, e queft’ Imitazio-
ne & feguitata poi dal Baflo, e dal Soprano, finché di nuovo fi conduce
la Modulazione al Tuono, dove alla Quinta fi ripiglia pure il Motivo nel-
le fue vere Corde dall’ Alto al num. 36., a cui fa il Contrafoggetto il
Baflo al num. 37., indi il Soprano al num. 38. replica il Motivo all’
Uniforo nel principio, € poi profeguifce per Imitazione , nel qual tempo
coll’ Imitazione del Contrafoggetto ¢ accompagnato dall’ altre parti; dipoi
il Baffo anch’ eflo piglia il Motive all’ Ottava fotto al nam. 39. , e profe-
guifce anch’ effo per Imitazione, ma fi noti che in quefto fuogo la Canti-
lena delle parti & ancora pit bela che altrove , come fi capird efaminan-
dola attentamente. (b6) Al num. 40. fi vede unm altra piccola Imitazione
del Contrafoggetto, dopo la quale s’ incamina alla Cadenza, in cui fi of--
fervi che fpecificatamente fi fegna la Terza maggiore mell’ ultima Nota ,~
ma di quefta fi diffe altrove. (¢)

e

>

Ec-

1a) Certo che introdusre paffi franicri ad una Fuga, [pecialmente a quattre
paurti y non & cofa troppo buona, anzi fa vedere poca abilita nel Compofitore ,
quando pers non +* introduce(fe qualche paffo che aveffe gmueﬂione col Soggee-
20, o col Contrafogetto, ¢ queflo f§ facef[e [ervire per Divertimento, replican-
dolo fecondo il bifogno;, anzi 1 buoni Maeflri infegnano , che volendof fare il
Divertimento, queffo debba effer cavaso da quaiche particella o del Soggetto ,
o del Cvmm/%g ervo, ¢ queflo fi pud fare per vera Imitazionc s o per Imitazio-
ne meno rigorofa , ed anche per Imitazione di movimenti contrarj , nel qual
€afo non i fcofleremo mai dall wnita dells Fuga, che [empre in qualche ma-
nieva deve offere offervata. ,

(b) Si pud avvertire in queflo luvgo , che I Autore ba [mito ixtto 1 pofbile
per terminay con artificio , ¢ percid, non avendo fatto lo fivetto del Sogesto, (il
quale per altre , come fi difse , non é afsolutamente mece[sario , oomecché di
gucho pochi Autovi ne trastino ) f ¢ adoperato in fav le Ceantilene con pid
grazin, per dare in tal forma vifalto al fine, al quale fi va accoflande «

() Si veda §* Efempio Nono oif anwote (d) pog. 188,



Feeovs adunque o Lettore, un Metodo fra gli altri tanti, per éo4 urre
.von buona grazia una Fuga detta del"Tuono a quattro parti. (@) Se of
_ferverete altre Fughe di fimil forta, coll’ ajuto di qpefte , verrete ad im.
poffeflarvi di un buon ‘Metodo, facile, chiaro, naturgle -infieme , ed artifi.
ciofo. E vero che da molti quefti fndj fon neglettj; ma e&-altrettanto_ve.
ro che quefti dilettano ghi Uomini giudiziofi, ed intelligenti, dai quali, ¢
pon dal Volgo § deve gercare di meritar gli applaufi.

Non ho fatta veruna offervazione alla parte: dell’ Organo, parendo 2 me
 facile il conofcerla, tanto, pid che va quafi fempre col Baflo che canta, ¢
qualche volta col Tenore, quando quefto fa le veci del Baflo , € quei pa-
chi luoghi ne’ quali non va col Baffo cantante, fon ‘tanto chiari che noa
hanno bifogno di fpiegazione, percid pafferemo 2 veder una Fuga d’Imi-
tazione. o - . :

e

" (a) Si vedaSaggio del Contrap, dcl Co: Giordavo-Riccati 4 ¢ar. 87. -

~
N
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SEGUE L' ESEMPIO DECIMOTTAVO.
'FUGA DI D. GIUSEPPE GONELLA.
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Olendo adeffo pafsare alle Fughe d’ Imitazione fi apre un vaftifima
campo, perché fon tante le maniere che poffono. ufarfi, che non vi
¢ luogo di numerarle. (a) Saprd il Lettore che per Fuga d’ Imitaziong
s’ intende quella che non offerva tutti i rigori ricercati nella vera Fuga,
benché per altro offesvi molte cofe, che conftituifcono la Fuga in genere
fpecialmente le propofte, € le rifpofte, ma in quefte ancora ammette alcu.
ne licenze , che non pajono convenire ala Fuga, fia Reale , fia: del Tuo-
no. (b) Anche la Fuga d’ Imitazione pud farfi Reale, e del Tuono, co-
me pure fecondo il Zarlino, ed altri (¢ ) pud effere {ciolta, e Legata, ma
fenza eftenderfi di vantaggio, potrafli meglio vedere la differenza che pafe
fa dalla vera Fuga, a quella d’ Imitazione negli Autori che di quefte trat-
tano . Conviene bensi avvertire che il Soggetto della Fuga d’ Imitazione
fia pil tofto breve che lunga, a fine che pofla aver luogo in qualunque
circoftanza , accid s* accofti a quelle Compofizioni che chiamanfi d* Azzac-
¢o, che confiftono.in un piccol numero di Note, che fpeflo fi replicano in
qualunque modo nafca d’ introdurle. : )
To vi porterd per Efempio una Fuga di Don Ginfeppe. Gonnella, gid fir
celebre ‘Maeftro in Cremona. Quefta Fuga nel fuo principio ¢ pafta coll’
ordine delle vere Fughe, e folo nel progreflo partecipa della Fuga d’ Imi-
gazione , (d) onde in efla fi vedranno varie Imitazioni teffute ip diverfs
maniere, e per non dilungarmi fi pafli fubito a vedere come al num, 1.
fi ritrova il Soggetto pofto nella Quinta del Tuono, ed al num. 2. fi ve-
de il Contrafoggetto, il quale € .iLQSMrappmto doppio., e-fi offervi bene;
> per-

X

. (2) Stezome I’ Imitazione pud farfl in qualfvoglia Intesvallo, ed in qual
_} fia movimento, quefle cofe producono tanta varieta s che nom pud efprimer-
fi, e folo nel cafo [ puole offervare quando torni bem in acconcio o I una, o,
Paltva maniera ; e prr poterfi ben regolare in queflo genere di Contrappunto ,
altre il vedere cid che diccno gli Autori, allorche srattano delP Imitazioni ,
fara ¢ofa ottima il vedere come [ [on comtcauti i Compofitori 5 offervando le
toro Compofizioni in queflo genere. o
(b) St veda fra ghi altri cid che dice dell Imitazione il Co: Giordano Ric~
cati cit. s ‘o [ vedrd la differenza che paffa dalla vera Fuga alla Fuga &
Imitazione , ¢ ¢io che dice qusf® Astore lo dicono molti altyi | il Zarl. civé
il Bononcini, I’ Artufi, il PiTevo, il Fux, ed altsi. .
(c]) Si veda il Zarl, Infi. Harm. par.3. cap.s2. pag.217., # P.Tevo per.
4. cap. 20. pag.320., ed in quefli Autori fi troveranno varj ef¢mpj & Imita-
2ione fciolia "¢ nel Zarl. f troveranno ancora e{mpj d’ I'hitazioné legata
L’ iReflo fvedya nel Zacconi, ed in altri Autori.” - v
(d) Si pué anche nel principio di upa Fuyga o Imitaziene efcire dalle vé.
1€, & rigorofe yegole della Fuga, perché’effendo I Imitazione ung F':?a libe-
18, ¢ irregoluare . Come Wiew ciimqia da guaf rutri gli Autori, P ;‘ ,. fua
- PRSI . » v . ne-
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perché ¢ molto elegante fi intorno all’ Armonia, come intorno allx Canti-
lena; ed- in'olore’ -avendomolta: coerenda- colle' prime: Note' de}: Motive -prirk
elpale:, (av) nondimeno’ pofto' nella’ forma! prefente fa un ortisse efferto’ .
perché: fi pone alforche” il Soggereo"canta im'maniera. ch¢ il Concrafoggetto
rofti Rnfibile ; e’ quefta’ é ‘un-offervazione neceffaria da  farfi | allorche la:
Cantifena 'del “Cohtrafoggettofia' poco’ varia>dal Metivo: (-6 )

" AY nimi 3. fir vede la’rifpofta el Tuond ,. e da quefta fi capifee: chet
larprefente & Fuga 'del Tuono',  fopra’quefta rifpofta i vede' al num. 4
i fuo*Contrafoggetto’ che dusper fe & chiaro, fe nen' che & dw avertire
cke faterdd Cadenza’ alla'Quinea del Tueno’, non fi rifponde’ colla- terza
riffofta~alfa "Qiinta ‘del “Tuono, &:oxpe fi' vede ordimariamente praticare nell?
altre Fuphe, (¢) ma’in fuo - luogo s" anticipa 1’ entrata- mezza- Battuea, €
fr rifponde nelld- Corda del Tuono, ed-ecco un'nuovo-otdine: di rifpofte;
ik’ qtrale’ perd f~un belliimo ‘effetto; ed & molto: artificiofv .

Si* vede ‘al npum. 6. ‘il Contrafoggetto! forto quelta rifpofta , il quale efs
féndo mefld fecondo 1°.ordine della feconda: rifpoftai, vien a far altra Cas
denza alla Quinta del Tuono , 1a quale perd fi varia nell’ ordine’ della
Cantifena’, ciot dove la' prima Cadenza fa' folamente di grado, qui pure
fi"fa Cadenza che equivale aquella di grado, ma fi rivoltano le parti
conle vedrd chi I' offerverd .con attenzione. (d) E perché fatta fentire la
Quinta dél Tuono , & betie portarfi di nuovo nel Tuono, fubito dopo la
Lo : . ' Ca-

denominazione ci fa intendere , che in qualfifia vifpofla fi puo ufar qualfiveglia
licenza , perché .mon fia fatta a cafo , ma ragionevolmente.

(a) Abbiamo detto .altrove che il Contrafoggetto é bene che fia di Figuré
o di andamento diverfo dal Motivo, .onde potrebbe parere in quefio Juogo cbe
P Autore non offervaffe tal documento, ma facendo vificffione alla .manicra’, ed
al luogo nel quale é pofio’ quefo Contrafoggetto , f vedra mon [olo mon cffer
~comtro le xegole , .ma di pik effer fatto con molto giudizio , ¢ che produce un

otsimo cffetton :

(b ) Quefla .offervaziond non ferve ad altro [¢ non che a comtencerfi in modo
che il Contrafoggesto fi vendas [enfibile , onde cip ottenuso anderd bene in qual-
ffia manicra \ﬁ{;}:cia,_. I L o L

(<) Si yede nella maggior parte delle Fughe .a quastro che propofio de una

parté il So} }toj.alla,?_mma,,Id_fecdmda parte rifponde al Tuono., la terza
parte alla%a’nu s.¢.la quarta parte al T'uone; .cosi dicaff roponr'onalm.eu-
te :M_Iorp da prima prepofia fia el Tuono, ma mnelle Faghe .4 Imitazione
non é m__;cﬁr_io.z uef. ordine ; anzi @ lecito rifpondere dove pik torna comodo
o.di Terza, a di Quarta, o di Sefla, o di Settima, come nota il P. Angleria
a)tgo;e offervato . Si veda .in olire .quello che dicono intgrno & £id i Sopraci-
tari Autori. - T T _

(d) Si'offervi che il Bga_ fa la’ Cadenza con Cantilena <be farebbe una
paris [uperiore allorche il Baffo facefse Cadenza.di grado, o anché vere Ca-
Aenz s od evco il vivolto da me accennato, o



1
Cadenza fi vede al num. 7. porre di nuovo il Contrafoggetto relativamggn,
te al Tuono principale , il qual Contrafoggetta porta fece tal Cantilena dj
parti che lo conducono con buonifima grazia .al Tuono. .
‘Come " fi vede quefta Fuga € Yavorata colli Strumenti obbligati , -e per-
cid nel far la Cadenza al Tuono s introduce il fecondo Violino col Mo-
tivo, e cid vedefi efeguito al pum. 8., ed il primo Wiolino nel folito po-
flo & jl Contrfoggetto al num. g. e nel tempo. che il Motiva & per far
Ia Cadenza, entra la Violetta.al num. ro. col Seggetto , prendendolo effa.
pare alla Quinta del Tuono, «ed ecco un rivolto in ordire alle rifpofté ,
(a) mentre dove prima , dopo.la propofta fi & veduto il Soggetto pofio
due volte una dietro I’ altra. nella Carda. del Tuono , ‘qui fi vede pofto
due volte alla Quinta del Tuono, ma in quefto.luogo in -vece del Con-.
trafoggetto. 8 introduce fubito. I artiticio di ftringere il Motivo , percid al.
num- r1. fubito. entra il Baffo: che fuona col Motivo nella. Corda del Tuo-
no , e quefta rifpofta s” accompagna -per Terza dal fecondo Violino -al
num. 1z. coll” Imitazione del Motivo una Terza fopra , e fubito fi vede
il primo, Violino col Motivo alla Quinta, e cid al num. 1 3+;.-¢ nell’ iftef- -
fo tempo. la Violetta al num. 14. fa. il Contrafoggetto, dove attentamepte
fi noti come quefto Contrafoggetto & bene intrecciato col Motivo- di fotto .
pofto nella Corda del Tuono, e nell’ ifteflo tempo & unito col Motivo di
fopra, pofto nella Quinta del Tuono , ed ecco come un bel pafic che fia
in Contrappunto doppio- pud. fare pil figure, fecondo I’ occafioni. Da que-
fta piccola offervazione fi pud. imparare non peco. :
Condotta la Fuga a queflo fegno, convien porre di nuovo le parti can-
tanti , mentre cogli Strumenti ha fatto fentire un fufficiente intreccio .
(6) Prima perd d’andare avanti, fi offervi di paflaggio, che volendo com-
porre Fughe con Strumenti obbligati, ¢ bene dopo le prime rifpofte delle
parti Cantanti , far fentire di nuovo il Motivo colle fue rifpofte negl’ In-
ftrumenti pofti da per fe foli, come fi fa in quefto luogo. Si noti ancora
come che per procedere con tutta la chiarezza queft’” Autore fi & conte-
nuto.

————

(a) Quando fi lavovano Fughe con Strumenti obbligati, [ard cofa lodevols
fax il rivolto colli Strumenti perché in tal guifa fi ia una [pecie di novita.
In queflo luogo mi par proprio & awvestive il Lettore , che quando le parti
Cantano fi coffuma fare che gli Strumenti vadano colle parti o in Unifsono, o
in attava , quando perd non fi volefsz ufare qualché movimento , o oraamento
cogli Strumenti, ma allora convien? attentamente avvertire che I’ andamento
non diffurbi la Fuga , ma che fia chiavo, natuvale , ¢ di buona Cantilena , con-
dotto in guifa che fia fenfibile, cioé che [ diffiingue chiaramente sé la Canti-
l:na d:lie parti componenti la Fuga, come P andamento dsgli Strumenti .

(b)) E neceffaria anche una certa’ tal gual difcrezione nel porre g‘lr' Strumen-
ti, la quale non fi puol infegnare , m: folo § puo intzndzre nell eofscrvare
come f [ono contenusi § buoni Compofisori .
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muco4in modo che prima fi fentano le parti Cantanti da per sé fole, e
woi da s¢ foli ghi Strumenti, e cid fatto profeguifce con unir quefti alle
parti Cantanti, con quefto perd che fieno all’ Unifono , o ali’ Ottava di
-Yette parti, € cid non folo per chiarezza , ma ancora per rinforzo. (a )

Fatta quefta forfe non inutile digreflione , vediamo adeflo al num. 13§.
-che I’ Alto comincis il rivolto col porre il Soggetto nella Corda del Tuo-
no, ma {fubito fi varia da quello che fu fatto nel principio della Fuga',
smentre al num. 16. fi pone 1a rifpofta riftretta colla propofta, ed al nu-
mero 17. fi mette # Comtrafoggetto coll’ iftefs’ ordine con cui fu colloca«
to da principio; fe perd fi confideri relativamente alla prefente ﬁfpoﬁa .
.cost vien a far 1’ ilteflo intreccio che fece di fopra al num. 3. 13. e 14
indi feguitando 1’ ordine gid prefo, fi vedono al num. 18. e 19. due en-
‘trate del Motivo, ma fi offervi quella pofta al num. 9. che rifponde re-
almente alla rifpofta del Baflo, in tempo che al num. 20. fi pone il Con-
srafoggetto relativamente al’ entrata del Baffo , € perché pofla ftar bene
ancora colla rifpofta che fa I' Alto al Motivo, fi vede quefta rifpofta che
‘dopo le ‘prime Note procede per Imitazione imperfetta; ma cosi fi prepa-
ra un altro artificio, che & la Modulazione. Quefta Modulazione & degna
d’ effere offervata, perché a mio parere ¢ molto bella , flanteché va alla
Sefta del Tuono per firade che fembrano pil ‘tofto contrarie a quefta Mo-
-dulazione. (4) In tal guifa con un buon equivoco fi vien 2 far .up buon
paffo. Gid ¢ fuperfluo ramentar {’ ottima cantilena della parti tante vol-
te inculcata, percid andiamo avanti.

Avendo le parti Cantanti aflieme cogli Struménti per qualche tempo
-cantato, e condotta la Modulazione con vera Cadenza alla Sefta del Tuo-
no, fi tornano a4 fur fentire gli Strumenti da sé¢ foli, ma .per poco , -e
-cosi fi vede al numero z21. che il primo Violino prende il Motivo alla
‘Quinta -defla Sefta, ed a lui rifponde fubito il fecondo ¥iolino col Moti-
vo nella Sefta del Tuono, intrecciato fecordo 1’ ordine antecedente ; ma
-appena pofte quefte due entrate di Motivo coerentemente al Tuono , nel
quale ¢ paffato , fubito forma giro di Modulazione coll’ iftefflo Motivo ,
abbaffandolo un Tuono come al num. 23. dove fi pone il Motivo alla
-Quintz della Quinta , ed in vece di feguitare co’ foli Strumenti fi entra
“ . fu-

é"({_‘) Ed ecco che queRe Autore opera cocventemente & quello che poc® anzi §
étto .

(b)) Dico bz I Autore fi [erve in queflo luogo di Brade che pajono contra.
sic alla Modulazivne , nella quale vuole andare a terminare , perché f vedono
toccare alcuni Intervalli minori, che dovrebbero effler maggiori confiderati re-
hativamenie alla Seffa del Tuono nella quale fi paffa , ¢ da queflo paflo pud

vicavar nen poce lo Studiofo por [aper formar bueni equiveci , che producors
wun effesso belliffimo. ’ .
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fabits col’ Soprano nefla rifpofla che fa il fecondo Violino al num. a4.,
ed a quefto immediztamente rifponde I' Alto nella Corda del Tuono it

num.*2s5., € cosi fi fa un ottimo progreflo di Modulazione, calando con
ina ‘parte fempre di TFuono, come fi fcorge , offervando il primo, ed it
fecondo Violino, e con.iucendo la Modulazione in modo che fcenda fem-
pre di Quinta, come fa, cominciando dal num, 2r. fino 2 quefto luogo.
(4) Quivi pure fi ‘pone il Contrafoggetto , come nel Baffo al num. 26.
ma al num. 27. fi vede una rifpofta del Soggetto , fatta per femplice
Imitazione, nella Seita Corda del Tuono, Ia ‘quale non ¢ affolutamente
vera rifpofta, ma fémplice’ Imitazione, che produce perd un ottimo effet-
to, perché comincia a difporre la nuova Modulazione che fi va introdu-
cendo, ed alla quale infenfibilmente fi pafla conducendola per buone ftra-
de con ottimo ordine. Si conofce gid che fi paflz alla Terza del Tnono,
ma fi offetvi, che nel giungere 2 quefta fi prendg col fecondo Violino il
Contrafoggetto al num. 28., ¢ fubito al num. 29, fi pone il Motivo nel-
la Corda del Tucno, ma perd in modo equiveco, come fi vede dal Baf-
fo che fuona, e dal progrefio del ifteffi Viokini , i’ quali perd vanno a
terminare nella Corda del Tuono, e fotto di effi la Violetta vi pon¢ una
fpecie d’ Imitazione del Contrafoggetto. (&) '
Condotta la Fuga fin qui fi prende fubito il Motivo nella Corda del
Tuono al num. 30., ed al hum. 3¢, fi rifponde alla Quinta , ma in mo- .
do perd che maptengs in piedi il Tuonp fenza. la Modulazione della
Quinta , e cosi fi fa ftrada a ficinggre il Mottivo con tutte le parti , e
percid il Baffo al num. 32. rifponde nel Tuono, ed il Tenore rifponde
fmmediatamente 2lla Quinta al num. 33, Si offervi ancora in quefte rif-
pofte, che nell’ ultime Note del Motivo fi varia in parte la Cantilena, e
cid fi fa con gran giudizio, per poter adoperar le. rifpofte coll’ ordine che
abbiamo veduto. (¢) Dopo tutta cia feguz P Alto al num. 34. altra rif-
« oo II.. RN SRNRNRTEN (i poita

La) IV giro di Medulazione che fi ufa cof calar fempre di Quinta é tanto
naturale, e facile , cbe mon ba bifogno di [piegazione ; folo fi pud avvertive
che colla Modalazione di Quinta in gik, equivalente alla Quarta in st , fi ca-
la con la Modulazione;, [¢ poi fi ufera il giro di Quarta in gid, che ¢ I ifieffo
della Quinta in s%, allora la Modulazione crefce; come fi ¢ veduto altrove.

" [b) In [omma f vede che ghi -equivoci fanno la maggior parte dei buoni cel-
pi, laonde [ono molto comodi, oltre I’ effer belli, e percid a tempe 5 ¢ luogo,
colle debite manicre , ¢ [econde le circoffanze degli antécedenti , e confeguenti
[ che molte devono offzrvarff)non devono trafcusarfi, anzi farne un buon sfo.
"~ [ e Wvariar qualche’ Nota nel Motivo, [pectalmente dopo le prime Note
‘( olsre effere §1 caratsere’fmgolare délla Fuga @’ Imitazione)y apre un vaflifi-
mo campo u diverfi artifics, ¢ percid ff deve far feria vifleffionc alla qualita del
Sogetto, e ammieste , o no queffa variazivne: ammestendola , f deve ofserva
¥¢ vofa me pofsa fuccedere , fi insorrio alla Moditazione J'FF intosno alf Mt}'“‘
: : cia
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pafia del Mativo nella Garda del Tuono, ma in tempn perd che, il Bago
va alla Quinta de] Tuopa con Cadenza di gradg , e perche _:-i %a;?bfe
tieppo elegants in quelto lyoge fermarfy alls Quinta , qome da-per f &
‘¢hiaro , percid nell’ ifiefla Cadenza il Bafo introduce alira, rifpofia 3lft
efo Moriva, come fi vede al num; 35, , cola quale ritorna nel, Tuor
no- Si oflervi ghe fatta fentire I intiero firewto. deb Soggetto. , fanza. che
fugnino. gli Serumenti, quefti poi < introduconq nell’ ultima, rifpofta dell:
‘Alto. (a) Si veda al qum. 36. nel Soprang il quafogggtt_o, nelle fhe
verg corde, ma queflo fj & gccompageatg per Imitazione dal Tenore, €
o0} nipng ¢ofa & farea 3 cafo, ma tueo cal o perche , e tureo forms
artificip. (b)) Si offervi poi come il Soprano al num. 37. prende il Motis
vo alla Quarts del Tuono in tempq che. il Baflo. fa Cadenza di grado al
JTuono, ¢ casl fi mantiene yn buon equivoro ; fi moti, perd Ghe. quefto
Sogasio, €. di tal nawra, che facilments pud, prodaree. quelti equivoci, ar-
tificiofi, come i vedrd offervandojo aftentamenge. (¢ ), o

Popo que’ ultima, rifpofta G trova 3l num, 38. il Gontrafoggetto pos
fiq relasivamente alla, Coyda Fondamentale » € fuhito, il Baflo al ny. 3%
prende. |’ ifteflo Contrafoggetto, relativamente alla Quartz del Tuono , la

quale

T » - — ™ g 3 T ——

cio de’ Motivi , in [omma [ava i molto profitse, ¢ gioverd afsai una tal vie
feffione, non f Ranchi dunque & ofservase ebi defidera ben ¢ rre..
(a) Ecco come fi dovrebbero ufare gli Ifivamenti ogni qualvolta £ factia
Fuga con frumenti obbligasi ; quando f wuol fare us buon arsificio , o
arlo con quefli [euza de partiCantanti, o con quefie [enza Ssrumentis ed in
14l manicra f avers um Vicendevele graziofo modo di procedere.
; ;B] Pur troppo f {entano alle woite delle Rughe uluce in modo , che fuori
del’ Motive le parti di vieimpitura gay che cantino & cafo, ¢ come dice Gie:
Andreg Angiolini Buontempi Perugine (18. Muf. pag. 344. )} di queiSerhicona
trappuntifti che teffendovi il principio di quarc'he uga, appena I’ anno
fatto fentire una fol volta in una delle parti che cantano o in due, por-
tandofene feco vis il mezzo, e il fine, fugge cosi velocemente che non
pit poffibile il poterlo coll’ udito raggiutxgere s che perd comview dive che
-qwefii sali o naw ufano astenzione mel viewper le Fughe, oppure [ il che yom
g vadq [uccede ] non [ansp pis di cosd , ¢q il peggio & che meppure cercany
4t faperlo . - . Co- ’ . .
"Ce) E coff fempre verifica, che dalla [celta & un Soggetto gud dipende-

04 M4 .maggiore, o minare facilitd di candyr beme ane Fuga, cos varj artifi-

i c#s non igqq Rirgcchiati ma chiari, e naturali , ¢ qud non voglio trala-
ﬂ'ﬁ{f & qvversire P astificio dei valgnti Profeffori nel teffer Fugbe ; Stabilif-
oo gue/ Seggetto che ¢ hyra piace : pofeia fopra, o forto all’ ifieffo ne vicey-
Comp un altro, che dicak coyteapnuntizare [opra il Soggetto, ¢ quclc&c. volta
ANCAre up H130, 0 4B guarto Contrapuntizamento, ed efaminato som diligen-
%4 {| xuity, ¢ fiagolavmente le %ﬁm che riveltate fi comvertoso in Quaric,
fominciany 4 «{'ﬁn{ug; 1/ priwe Soggetto in tutre. le parti , pofcia il [econde
fegsenes ¢ qvindi i yerzg well ifelfla made, ¢ cosi difpongono la lovo Fuge

' : : in
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.quale, come fi ¢ vedsto, & fata gid mecceansta dall' ukima rifpofta del
Sopreno, e perché finora il maggior inereccio fi & fatto col Motivo prin.
cipale , (. come ers del dovere ) per¢id nom vuol I' Autore mancare di
far. ancera I’ intreccio col Coatrafogetto , («) onde vien quefto- raddope -
piato al num. go. nel Soprano aclie Corde corrifpondenti al Tuono Fone
damentale , ¢ nel Temore per accompagnamento coll’ ifteff* ordine che fu
pofto al_sum. 36., ma’ia quefto duogo vi & aggiunge I' intreccio della
teraa parte che fi vede al num. 41. Queft’ intreccio & beltifimo, mentre
_ e o I & o Ok

in maniera che [ul fine § vedono wniti due , tre, ¢ alle volte guartro Soggesti,
oganmo col proprio carassere , il che reca maraviglia a chi vede , ¢ afcolta :
eccone un piccolo abbozzo. S

- Secondo Soggerte vedle . Quarto Seggetio .

Cendotte il primo Soggetto, ed alle volte il prime col terze, oppure col Secom.
Ao, giunti a wn certo State propengone il serzo, pofcia il quarse , alcuna vol.
28 afieme, alcuna volta /epaquri . ¢ in fime mmifcono sussi ¢ quattre i Sogges-
tiy il che vende aviificiofa o ¢ dilsssevole la F uga. o .
(3) In tal guifa fi opera «wn molta eleganza, perché fi fa che ilContrafog.
ieno non folo ferva &' ajuto al Motivo, ma ancora fi faccia vedere fufcettis
ile di varj artifici, poflo anche da sé folo , o {eparato dal Soggesto’, ¢ ci}
cbe gud praticaff da gueflo Autore , § pratica da molsi buoni Compofiteri.
* ‘Y e - N
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calando di' Tuono anche col Contraldggetto , fi fa in maniera che yada
fempre. crefcendo I artificio, e perd ogcorrono varie rifpofte d* Imitazione
a-queftlo Contrafoggetto, al num. ¢a. nel Soprgno, al num. 43. nel-Te.
nore, ed al num. 44. nell’ Alto; e qui- fi noti ‘che il Sopranb, e I’ Alto
calano di Tuono, ed il Tenore cala di Terza, e cosi I’ ultima rifpofta i
fa genuina (4 ) nelle fue vere Corde corrifpondeati 2l Tuono principale
€ con quefto bellifimo artificio fi va all’ ultima Cadenza, alla qusie perd
vi s’ aggiunge la Cadenza detta Plagale , per dar comodo d; proferire
I’ dmen , il quale ogni qualvolta fi ponga fenza impegno di Fuga , o
d’ Imitazione, o d' intreccio , in fomma pofto per femplice parola fempre
fi pone con quefta Cadenza. (&)

Eccovi dunque , Lettor carifimo, una Fuga che molto fi ferve dell’
Imitazione , fenza flar tanto attaccata alle rigorofe leggi delle Fughe o
Reali, o del Tuono. Alcuni vogliono che le Fughe d’ Imitazione non fia-
no vere Fughe, perché molti, anzi la maggior parte degl’ Autori eratta-
no di quefte feparataménte da quelle, e le chiamago Fughe irregolari .
ma perd,- & & vero che 1a Fuga dicafi « fugando; anche Ia Fuga d’ Imi.
tazione fi potrd dire vera Fuga. Sard altrest vero che quefte Fughe d’ Imi-
tazione fono pitt liberali in ammetter licenza , che rigorofamente parlan-
do, non dovrebbonfi ammettere nelle Fughe , ma quefle cofe meglio fi
vedranno, efaminando gli Autori, ed oflervando le buone Compofizioni.
[ ¢} Pafiamp duhquc a veder una Fuga che contgnga qualche artificio di
maggior Rupegno, e percid porremo per Efempio una Fugz con piu Sog-
getti. .- , , R ,

“(a) Anche qucfa offervazione é meceffaria , che facendo in uno Jretro vary
dnsverei, o del Motivo, o Wel Contrafoggereo, I' ultima wolta { guando vi fis
i) modo ) f pone fempre melle [ue vove Korde, c ek’ ifiefla manicra del prin.
cipio -, ¢ vid a fine di fur fentire che I aviificio men difirugga o il Motivo , »
il Contrafoggerto . :

(b) St pud norare di paflaggio che welle Compofizioni Ecclefafiiche £ sfa
molto la Cadenza di Quinta in sis, o fa di Quarta in &%, da Monfieur Re.
wmean detta Cadewaa irecgelare [ Traité de ' Harmosie hiv. 3. chap. 6. pag.
321. ) ¢ da altri detta Cadenza Plagale, ¢ tal Cadenza f ufa , perché ‘con-
dicne in s? una certa macfla adatiata al Juogo per il quale devono [ervire le
Compofizfoni. Quefla perd nom ¢ offervazivge neceffavia.

Lc] Si vedano i Sopracisati Ausori, ¢ ¢on pis chiarezza £ conofcerd quel-

do che gud £ dice in poche parolz . :

LR BE et .' m
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Opo aver offervate tre Fughe, Reale unz , I' altra del Tuono, Ia
terza d’' Imitazione, ecco che vi proponga una Fuga artificiofa pi
dell’ altre, confiftendo L artificio nell’ effer tefsuta coa pid Soggetti. Chg
le Fughe tefsute con pid Soggetti fiano pid artificiofe ¢ fuor di dubbio ,
mentre ricercano pid atteuzione dell’ altre, (&) fia per I’ ordine , ¢ di.
firibuzione de’ Soggetti, fia per la chiarezza , accid ognuno di eflo rifald
€ che uno non copra , e offufchi I’ altro; ¢ perché di fimili Fughe lo
Studiofo ‘pofia averne qualche idea, fi propone la antecedente di Don An.
nio Pacchioni Modanefe , Maefiro affai celebre di quefto fecolo , che fervi
di’ Maeftro di Cappella Rinaldo Primo Duca di Medona, la Comunitd, é
la Cattedrale, mori in etd di anni 84. .

- Si abbiano di mira gli avvertimenti dati nei paffati Efempj, ¢ per non
far repliche fuperflue fi pafli fbito all’ efame della Compofizione.

Si vede al num. 1. propofto un Motivo, il quale perd non fard il Sog-
getto principale di quefta Fuga , (4) ma f{olo ferve per la prima part
del verfetto: Sicut erat, efsendo pofto nella feconda parte di quefto vers
fetto il Soggetto principale , come fi vedra , [ ¢] Al f{opraddetto Motivo
fi rifponde del Tuono al num. 2. ¢ la Cantilena che vedeéfi al num. 3.
ferve come una fpecie di Contrafoggetto, (4) ed ¢ Contrappunto doppio ,

Toms IL M € que- .

- (a) Le Fughe lavorate con pis Soggettiy véngono lodate da quafi tutri gk
Auatori , e riputate di maggiore fudio delle Fughe [emplici . Si veda il Bos
nenc. ¢it. par.2. cap. 10. pag. 90. P. Tevo cit. par. 4. cap. 15. pag. 335. I}
Co: Gierdano Riccati cit. @ car. 96. reputa degno di maggiore flima le Fun
ghe obbligate col Contrafoggerto d?x lui dette Fughe raddoppiate , per confe
guenza fi divi: pik Soggetti che fi pongone , [ purche tutto vada a propofito ]
pik [ara artificiofo il lavoro. Monfeur Rameau cit. liv. 3. chap. 44. pag. 340
¢343.¢ feg. pome un efempio di una Fuga cow quattro Seggesti, ed a cav. 356,
da coll’ eﬁ-mpio delle regole per comporre fimili Fughe. So bemiffimo chbe H
Berardi Docum. Arm. a car. 46.dice cbe fia pins flimato un Soggetto bew tivae
80, cbe una Fuga con pit Soggetii, i che & per. [¢ evidente, 8¢ fi oppone al-
la dottrina data , ogmi qual volta f vifetta che propoflo un Soggetto, convien
difporlo, ¢ condurlo con arte, ¢ macefiria, che confervando P unita, ¢ . mpli-
citd [ua, non vechi noja, e faftidio a c¢hi P afcelta; al comtvario nella varietd
de Soggetsi per [e fieffi, ¢ di [ua natura portane [eco quelln varietd santo dat
la natura bramata, ¢ tanto difficile da efeguirf. . L s

[ b} Dico che non 2 il Soggetto principale di quefla Fuga , perch® fuori
dells prime yifpofie nel progreﬂi della Compofizione non fi [ente pi% , onde gme-
flo primo pezzo , o fia prima parte del verfetto non pud dirfi Fuga rigorofa-

mente , ma [olo cantar ‘a Soggetto, o fia flile Fugato. : ,

{1 Queflo lo chiamo Soggetto principale , perché da effo comincia la Fug% >
¢ nel progreflo fempre-fi vede in ballo , ¢ [opra ¢ [otto di effe £ lavorano gf

aliri Soggetti quafi come Contrafoggerti. g

() Feramenie chi voleffe [eguisar. g Fuga. con quefié Mdtive mn&b; I;M-
7
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[ 4] e quefta Cantilena feguita fin all’ entrata del Tenore', ma prima £

veda 4l num. 4. come’ fi conduce col' Bafio fa-Cantilena che fece 1* Alto
al ‘nnm.” 3., e ¢id fi fa per’ ftare nelle Corde del Tuono: (69 Al hum. .
fi" vede la rifpofix det Tenore, la 'quale & ritardata unz Bartata ¢ mezzd
'di pii di quel che afpettd ad entrdre Ra prime rifpoita, ma necefariaimens
te conveniva ritardarla, fe voleva che il Baffo imitafie 12 Cautilema dell
Alto, ed etco come con arte alle volte fi ritardano-le rifpofle (¢ ) A1 mu.
6. fi vede ' Alto rifpondére alla Cantilena del Baflo , € fublto-in egual
ditanza dalla prima rifpofta il Soprano al num. 7. rifponde af* Motivo, ed
il Soprano‘al num. 8. fa il Contrafoggetto che al num. 3. fu di fopra’, €.
qui ¢ fotto’ al Motivo, e perd diffi Contrappunto doppio . Facilmente potrd
offervare il Lettore , come il Tenore fa per intiero-tutto quello che fece
' Alto -dil ‘num. r. fino al num. 6. ¢ cosi il Soprano fa ‘tutto quello che
fece il Baflo dal num. 5. fino & {» mnc, & femper, e quefto veramente &
il modo pid perfetto di fat Fughe. (d) T
‘Perché poi come fi diffe quefio Soggetto non ‘¢ #l principalé in quefta
Fuga, ¢osi giunto alla Cadenza, avendo tutte I¢ quattro parti fatto fentire
‘quefto Motivo, (¢ ) fi introduce fubito un altro Soggetto, il quale come fi
vedrd ¢ il principale, o almeno il regolatore di quefta Fuga. (f) Quefto

-

oy Tt ——_ .

pre ”e";"c{o“'e/";.i ”,’7',‘ peré nella grima vifpofla cambicrebbe in par-
20, mon cfjendo 71 ofia véaic . .

" [a] Dico che iComrj{pu»».dgppio s percht £ tn]?oru all Ottava forto ,
i p,,.,p. che il Soggetto fia well’ ifefle Corde , ¢ cosd é Contvappunto doppie
alf’ Otiavea.

T (b) df; .;v‘eda quel cde f diffe nell’ Efempio decimofettime intorne alle Fughe
derte Cuone .

(c) Bcgch‘ le vifpofle £ fam’uo per lo pit com uguaglianze di Paufe, co.
me. wltvove £ & detre, mondimene per now rompere I’ ordine di qualche Canti-
Jona che termi in acconcio, ovDero per introdurre gualche buons Modulazione ,
fari decito #irerdar qualche vifpofa , purche il ritarde provenga non dal ¢a-
pricciv, mu du guaiche buono ariificie . $i veda il P. Tevo cit- par. 4. cap,
’o.'p‘ ’ ;”’ o .« ) . . N
: [d]‘i’ti che-wne pavic feguiterd P altra, p nelle Figure , come nei movi.
ménté o in sempe {pecialmente che un alra parte favi il Soggerco , fempre [a-
r3 pis bella la Compofizionc , dicendo il cit. P. Teve dove fopra: propofio il
foggetro-dalla prima parte, fara che entri la feconda , e fubito efla fe-
conda parte i rende patrona; e la prima fard fervitrice fua , facendo al
tro andamcnto, o foggetto tefluto fopra il primo, il quale fe fard anche
feguito dalla fccopda parte, fard oteime, e ftudiofa teflitura..ns
- { ¢ Quefo Morive é-fato fatto welle Cordo proprie del Tuono, ¢ ciafcuna
Zd{tc fo-fo meile fue Corde maturali, ¢ofa molto de avvertire in fimili Compo.

ziont, - :

- L) Dire-queflo Morive Smmo'mo.ku'n , pmh Jopra , ¢ forro di ¢ffe

”
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Soggetto vien propofto dal Baflo ol num. g nelle parole delia feconda par-
te del verfetto. Si offervi-da principio it Motivo che & propofto 3lla Quin-
ta, ,e’dvi'n quefto-Iuogo fi ptopone nel Tuono per variare, e per. vie pid far
fentire -1a variazione, fi rifponde 2 quefto Soggetto all’ Ottava dal Soprano .
al num. ro. e fi rifponde intrecciando la rifpofta colla propofla ; ma. per-
che fapeva beniflimo queft’ Autore che le rifpofte alf’ Ottava , o all’ Uni«
fono non- fono cosi buone , come le rifpofte alla Quinta, o -alla Quartz ,
[ 2] percid appena cominciata la rifpofta del Soggetto , introduce auovo
Motivo coll’ Alte, .come fi vede al num. zt., ma per variare ancora, in -
vece dintrodurlo alla Quinta, I’ introduce alla Quarta, ¢ cosl fa diverfa
divifion dell’ Ottava da quello fece ful bel principio, () e per far fem-
pre concatenato colle parti fubito rifponde a quefto fecondo Soggetto col'
Terore al num. 12. € pone la rifpofta nel Tuono. - !

Appena il Soprano ha terminato il primo Soggetto che fubiro fa la. rif.
pofta al fecondo al num. 13., ma in quefta rifpofta uon ferva I’ ordine di
rifpondere alla Quarta come dovrebbe fare volendo feguir I' ordine dagli’
Autori infegnato, cioé che propofto un Soggetto da una parte alla Quar-.
ta, e rifpofto dall’ altra al Tuono , la terza parte deve rifpondere' alla.
Quarta, (¢) ma in queflo luogo rifponde all’Ottava. La ragione perd per
la quale cambia I’ ordine, fi vedrd chiaramente; offervando che con que-
fta rifpofta del Soprano intende I* Autore di paffare alla Quinta del Tuo-
no, come-fi ‘fcopre dal non effer pofto il Diefis in 4lamird , come fu' nel
Tenore. La caggione poi di voler andare allaQuinta fi ¢, che eflenda l2
Modulazione “alla Quarta pid tofto molle, non di molte rifalto , anzi in..

: - M 2 . «certa

/

fono Rati formati gli alri due Soggesti de guali f ferve in quefla Fuga, ¢4 .
i quali come poc® anzi bo detto potrebbero ancora fervire per Contrafoggesti.

[a] Si veda D.Nicola Vicent. Pras. Mu[. lib. 1. cap. 33. pag. 88. tergo il
quale dice; quelto modo di fugare per Unifono , e per Ottava non i dd
troppo ufare, fe non per neceffitd. L’ iffeffo dice il P.Tevo cit.par. 4. cap. .
10, pag. 299. L’ iffefflo dice Monf. Rameau cit. lib.3. cap. 44 pag. 339., m&
perd tutti quefli comvengeno che ¢ lecito vifpondeve i all’ Ostava 5 come all.
Unifono , come ff vede mei (opracitasi luoghi . : s

"[b] La divifien dell Ottava in principio di quefiaCompofizione £ vede efa
fer Armonica , ¢d in quefio luoge ﬁ,;fa divifione Aritmetica . Di quefle fe ne.
2arld altrove . ‘ '

[ c) Non folo gli Autori [epraddetti , ma di pik #utsi quelli che trattans.
delle Fughe, infegnano che il Soprano deve :mi{p«nden al Tewore, ¢ J Ao
al Baffo , ‘[ parlando delle vifpofle.ai Seggetsi ) oude quando non f offerva
quef exdine , f pud dive che f efce dalie regole priuripa?i col mezz0 di qual-. .
«<be licenza , lecita perd (¢ fatia con gindizio 5 [ecands le sccafiomi- , soms
alstove f é dewwo s - - T L C L .
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’ccrt’; maniera debilita la Compofizione, («) ed &l contrario Ia Modulagio-
ne alia Quinta d3 maggior forza, ed energia. () : -‘

Che’ quiefta fia' I’ intenzion dell’ Autore fi vede manifeftaments,. allorche
il Baflo. al sum. 14. rifponde a quefto fecondo Motivo alla Quinta del Tuo-
1o, e termina quefta rifpolta con far vera Cadenza alla.Quinta del Tuo-
no. Si aggiunga ancora un altra ragione, di operate in tal guifa, é che,
avendo fatta Cadenza nel Tuono col Motivo , del quale fi fervi nella pri-
ma parte di quefto verfetto, e nel Tuono ancora fu propofto -quefto: nuo- .
'vo Soggetto, non era del dovere replicare la Cadenza al Tuono, & percid
volendo fare altra Cadenza, per variare , doveva farla con altra Modula<
zione, ¢ percid ¢ ftata farta alla Quinta . (¢) Ne fi credano’ queite Ca-
denze fatte & capriccio , € fenza il fuo perche , mentre nella paffata Ca-
denza fu introdotto nuovo Motivo , ed in quefta pure s’ introduce altro’
Motivd, 1 quali Motivi fi rendono pid fenfikili dopo la Cadenza.

Non fi deve neppur credere che i due Motivi qui fopra offervati non fia-
no per far gioco nel progreffo della Fuga , perché come vedremo il pri-
mo Soggetto € fempre . in ballo , ed 4l fecondo almeno per Imitazione ,
fempre lavora. (d) Giunto dunque alla Quinta del Tupno propone un nuo-
vo Motivo ( che da noi fard chiamato terzo Soggetto ) come fi vede nel
Soprano al mum. r5., ed a quefto rifponde il Tenore al num. 16. queita
ridpofta & all’ Ottava, ma il Baflo rifponde al Tuono al num._17. ed in
<gual dittanza al pum. 18. rifponde I’ Alto 2ll’ Ottava del Baflo . ;:Lueﬁc

S rifpo-

(a2 3 Che la Modulazione alla Quarta debiliti in qualche modo la Compo.
Jiztone ¢ chiaro , mentre , o leva un Diefis Fichi:Ro nella Scala , o aggiunge
wn b. molle che il Tuono principale non richiede ; in un modo, ¢ nell’ altve
wende il progrel]s della Scala pix molle , ¢ per confeguenza li roglic parte del-
da [ua forza, ed energia, tiducendo quella Corda che era [ettima maggiove
dat Frantefi detta Senfibile | ad cffer Quarta Ael Tuone nel quale fi paffa ,
<be dovendo eﬂeg giufla , convien farla minore , ¢ ccs? in certo modo fi toglic
da Corda Senfibile , mentre fa figura di quefia guella che nella Scala del
Tuomo principale era Terza maggiore . i
.- (b) Per I™ifiefla ragione che 1a Modulazione alla Quarta rende molle la
Compofizione , Ya Modulazione alla Quinta la rende pis [pirito[u , aggiungen-
de quefa un Dielis, » togliendo un b. molle , alla Scala del Tuone priacipa.
de, ¢ cos? alterando la Scala verfo I' Acuto. ¢ riducendo la Quarta del Tue-
no ché dovrebbe effer minove ad cffer la Setsima maggiore , o la Corda Scne
fibile del Tuone nel quale fi paffa, f¢ li da pis forza, ed energia.

(¢ Dovendofi per neceffita far pit Cadenze, [pecialmente fra di lore vici=

me , [ard al certo [einpre meglio ufarle con “diverfe Modulazioni , mentre [a-
vebbe troppo viziofa la Cadenza che foffe veplicata xell ifeffo Tuone. Per al-
#10 vi pud affere ancara quaithe neceffita obe 0bblight il Co » pofitore a rephear
da -Cadenza coll’ ifieffa Modulazione , ma fuor di quefla neceffira [ard fempre
vizrofo. un tal smodo di procedese vome altrove .abbia mo Qf]ervaw.

Ld ) Quando £ pongono piv foggessi in una Fuga, nen ¢ mecefario cm-f-



wilpofte’ fono alla Quinta, ed al Tuono, ma {olamente fi varia I’ drdin,e‘; fo-
fito, cipé in vece di rifpondere al Tuono , € poi alla Quinta ( eflendo la
propofta di quefto Saggetto in Quinta ) fi rifponde alla Quinta, € poi due
voke al Tuomo. (a)- - - - - ' B
Si noti ancora I’ andamento di quefto terzo Motivo come diffimile di
‘Cantilena dai due Soggertl gid veduti, € cid é fatro ad arte, perché vo-
Jendo pel ‘pragreflo della Fuga unir quelti Motivi , ed il fecando effendo
“molter fimile ‘al primio, era ben giufto che quefto -terzo. facefle diverfa Can-
“tilema , per ‘venderlo piu fenfibile, e per far che I’ efferto riufifle miglio-
reLir by . RTINS . . . . o .
M( mim) r9. fi vede che i Soprano fa il rivolto 2 queft’ ultimo Moti-
'vo, ¢ perché fin ora fi é adoprata molto la Tonica, € la Dominante , per
mon rendere flucchevale 1a Compofizione ., vuel ancora darli maggior for-
za, e.percib dopo 1’-entrata del Soprane, cenduce le parti in tal maniera
.ohe lo portino alla Terza del Tuone, nella quale fa Cadenza, e cosi vien'
:a_rinforzare la Compofizione, paflando in Tuono di Terza maggiore, che
& pid fpiritofo del Tuono di Terza minore. (¢ ) , ,
Arrivato atla Terza del Tuono in quefta propone il Motivo primo col
Tenore al num. 20., e rifponde all’ Ottava col Soprano al num. az., &
cell’ iftefs’ ordine che offervd la prima volta, quando propofe, e rifpofe a
-quefto Motivo , introduce il fecondo Motivo coll’ Akto al num, 22. alla
: . mlar-j

ouno di queffi vifponda [empre. realmente , menire [¢ oid mon f ricerca in una .
Fuga di un fol Motivo, potendofi [pecialmente nel progrefso far [entive 7if-
poﬂi &' Imitazione, molto pin [asa lecito fervirfi di quefle nelle Fughe a pi.
Soggevti. Cos) pure fi deve avvertive che nel comporre Fughe con pra Motivi ,
gucfi now fi pevdino mai di vifla, ma fiano {empre wn ballo ora in un modo,
ora in un altro, mentre qui confifle il bello ', ma non fi pofsono afscgnar re-
. gole intorno a cio , ¢ folo fi pud dare il configlio da Monf. Ramcau cita-
10, deve traita delle Fughe., come fi nosd noll’ Efempio 16. all” annat. [d]
pag. 6. ' '

(a)isi l{ui qualch: valia wariare T ordive deHe vifpofic , come abbiamo of-
fervato all’ amnot. (2], pag. 91. ¢d in queflo luogo Ja vaviazione confifle »
che f trafporsa I'.ordine delle rifpofe, cioé fi vifponde all’ Onava in vece di
rifpondere alla Quinta , ¢ fi vi[pond: alla Quinta in vece di v1jpondere “alP
Ottava , onde fi mantiene da [ofianza dellz vifpofiz , ufando in qu:fic la To-
nica , ¢ la.Dominante., .ma f vania I’ .ordine prend:ndone une in luogo
4d’ un altra. . , . , ;

(b)) Siccome queflo termo Morivo nel progrefJo dzla Fuga. [erve ancora per
Contrafoggetto al Motivo primo , cost era dzl dover: ch: fofse difimilz, ¢ nel
le Figure, e wella Caniilena, per-le vagioni dsitz all’ Efempio 16. agnot ( b)
pag- 9. . , ' Ce e ‘ . :
{:c) §* avvenra col Zarl. Infl. Harm. par.3. cap.1o. pag.156. . ch: Je Ter-
e, ¢ Sefte maggiori fono pik vive, vd allegre. delle Terze, ¢ Scfis {n-":mc

' : onde
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Quarta del Tuona, nel quale ¢ paffato . Si noti in quefio_ Yuoge- conie
un bel chisyafcwra, fasgndo taccre il Bafla, 2 I' Alto sell’ eatrsre det pri-
ma Motivo , -ed 2 paew :a;pogo; finforza con introdmrre. una: parve . dopo
I’ altra, e per meglio efeguire quefto Piano, ‘& forte -f ferve della’ Chigve

4i Tenore nella parte dellc Organo. (w) . - o
- Nell’ ifteffla maniera <che fece di_ fopra.introduce ils fecondo. Motivo alla.

Quinta: del Tuono, nel quale ¢ paffato, € cid> £: vede al TUM. ;23., € per

vie pilt erefcer di forza , conduce le parti alla Quinta di Quefto Tuono,
¢ cosi pud notarfi che non @ da abbadare 3 .tanti ferupoli ael progreflo
d’ una Fuga, ma fi puo. quefts condure con diverfe Modulazioni, purcha

il tutto fid con twon ordine , € che nom arrechi difgufto . ¢%) fi offervi

con attenzione il maneggio delle parti perché ¢ bellifimo.

-Artiyato. alla Quinta della Quinea crefce coll’ artificia, ‘mentre al num,
34» pone il terzo Motivo, e fubito fi' vede al num. 25. introdurre .il pris -
inta di quefto Tuono, nel quale ¢ paffato, s intrddude -

mo Soggstto alla

ciog: -

- . P

]
.

onde nella Scala di Terza maggiore effendo £ In Terza, come la Seffa mag-
ioxi, {ard per confeguemza pis allegro , ¢ [pivitofo il Tuom di Terza wageis-
0., <ke quel di Terza minere, nella cui Scala le Terze, ¢ Scfie fowo per matx-
ra minori. E poi P efperienza iflefla fa fentire effer vero cid che qui f dice.

(&) VWedaf il P. Tevo ¢ir. Par. 4. cap. 1. pag. 313, dove dice, che £ pus
accompagnare all’ Unifono la parte Acuta con la parse dell'Organo; ¢ cio afi-
ne di render pid fenfibile 9 entrata del Soggetto , e tal modo -t crivere {a par.
te dell’ Organo da alcuni vien desso [erivere in Chiavette , cioé ervirf di Chiaa
Ol che non ){'wx propric della pavte dell’ Organo, 1anto pids cbe quefe Chinvi fi
fuonano molte voka com unv, o due diti olamente , fenza la riempitura dell’
aACCOMPuagnamanto inticro.,

(b) Cofa diranno i Rigorifii in quefto Juogo 2 diranno certo che P Autore
non cvnrents di paffare da um Tuono di Terza minore y #d un Tuono di T'erza
maggiore , va anvora totalmenmte fuor di Tuone collo Rabilire la Modulazione
inﬁlamire ) vhe é Settima del Tuono principale 5 ma io potrei vifpondere che

molti fono gli Auteri chp accordanc fimili Licenze nel prografloe di wma Fu- -

ﬁ( 3 come pud vederff mell Angleria Reg. di Contrap. cap, 20. pag. 70. , el

Tevo c1t. par. 4. cap. 10, P4ag. 306. ¢d in molti altyi . In siste offendofi
P Aurore pofo .in giro conm le Modulazioni , ¢ vitrovandefs inTuone di D lafol-
re, in tal Juogo lo confideva come Tuono che fia Padrone , ¢ percic pajffa con

facilitd alla fua Quinia . Di pis mella wers Fuga rigorofa ¢ lkecito fer pal- .

faggio alla Fuga @& Imitaione s & f pao dive che cosi I Autore fiaf contenn.

10 » Fivalmente potrebbefi dimandare a quefli Rigoriffi f¢ I effetto che pro-
duce una tal Modulazione jn quefto Tuogo ¥ buono, o o, di n6 mi pave mon.
poffa 'd'j'ﬁ 3 dynque [¢ fa buon effosto , f ostiene il fine che é 1 dilestare Qe
per canfe,

lefrina, cha nelle fue F ughe . dopo le prime vifpofle farse fecondo il rigor del~

guenza [ara lecita tal licenza. Sopratiuste. prevale I autorird del Pa- -

le regole, nel. arogreffo. introduce var) attacchi. del Soggetto in warie Corde, co-

me ¢ flato praticato da tursi i primi Macfiri dell’ Arse , v wiene prefeviso das
MNamini , dall Awngieria , ¢ da ity N T o
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ciod - in Blemi Quinta di dlamire, ed in &l guila fa vedere che un Mot
vo.pud .Rar uaito: call’ alto, perd qui mom vuol troppo trattenérfi in Tuoe
no di 4lemire, nor efiende - quefto fubordinsto ‘al Tuono principale, («# ) &
pqt'ciﬂ,; ritorna alla Terzz del Tuomo , e pone ivi il terzo Motivo ‘a) ‘num,
26., ed il Soprano rifponde all’ Ottava al pum. 37. e ficcome in quetto
terzo, Seggetto fi toccano Corde .che pofiono effere equivocale ; ‘cosi al num.
a8. I’ Alto prende queft’ ifteflo Motiva nella Corda: del Tuono principale ,
ed gcco come ritirna in Tuono feaza che alcun fe n’accorgs. (6]

Nell’ -ifiefo ®6mpo . che moftra tornat 'in Tuono n’ efce di muovo, € va
alla Quinga, ¢ per andar alla Quinta fi ferve del fecondo Motivo, come fi
vede nel Soprano al num. 29., € perché la prima rifpofia di quefto fecome
" do Soggetto ¢ ftata fempre alla Quarta del Tueno , nel quale fi-trovava ,
cosi . ancora.qui. Ia rifpofta, che fi vede nel Tenore al mumero- 30. ¢ alls
Quarta. della Quinia ., perché la Corda del Tuono vien ad effere Quarta
della: Quinta. Il Baflo al num. 3x..rifponde a queto fecondo Motivo, € per-
offervare anche qu} I’ iftefs’ ardine offervato fempre in quefto fecondo Moy
tivo, cioé che I’ ultima rifpofta fia fempre alla Quinta di quel Tuono nel
qual era, P Alto al pum. 3a. rifponde 2lla Quinta della Quinta , benché
perd quefta rifpofta. fia di femplice Imitazione . - Si_pud mosare in ' quefto
juogo che £i fa. un bel gioco con quefto fecondo Metivo, rifrondéndo nel
Ia. maniera offervata , ciot cbe 1’ ultima rifpofta fi_ crefce un Tuono dells
rifpofta feconda, il che al certo fa un bellifimo fentire, e d2 molta ener-
gia, e forza alla Compofizione . (¢) Ne fi dica che ¢ una cofa mal fat-
ta, ufar la prima rifpofta alla Quarta , ¢ la feconda alla Quinta , perché
cid farebbe vero, ogniqualvolta quefto fofle il Motivo principale, e portaf-
fc in quefte rifpofte diverfa Modulaziope ; ma quefic fecondo 'M\?i::“ﬁa

¢

{a) Gia [appiamo cb: i Fuoni [ubordinatii alla Covda Fondawentale [one
b Quinta, la Quarta, la Terza, ¢ la Sefla, ¢ che cié fa vere vedap Monf,
Rameau ¢is. lib, 3. cap. 33. pag. 348. onde I Alamire effendo Settima di
B mi, nen faré mai Tueno a B mi fubordinate. - Co

(b ) Cenvicue ufar melte artificio per wfcive ¢ risornare in Tuono, f de.
e procurare di favlo in maniera tale cho I Udiore appena fe n’ accorga, al-
srimenti [¢ le Modulazioni nen [avanno maturali, o piane , [ard peccante la
Compofizione , ¢ ficcome ( feconde il mio parere appoggiate all’ antorita di mol.
8 byoni Compofireri £ Astiché ebe-Moedevni ) non fi deve aver troppo [crapols
intorno gl medulare in quefla, o in quellaCorda ; i deve poi averne molto’ ac-
cid tali Modulazioni fano vatursli , in guifa sale, ¢be non folo f rendirio quaff
safenfbili ucl iore paffaggio , ma anassa che fiano condette in modo che appa-
vifca non pewerfi fav diverfamente, ¢ che guafi pev necelita famo forzati ad
- ufarie ; mia queflo non fi pud fove [tnza una [oda ¢ masura offexvazione s ¢

percid f cfaminine assenramente buane Compofizioni . - T o

(c) Cié fuccede per io vagioni deme alb annet.[a2], ¢ ( b) pag. 93,



fib?:dimto al primo, il quale nen fa variazione di Modulare, ma coftan.
temente aelle fue rifpofte mantiene i} Tuoso, ovvero 12 Quinta. Cid fatve
& .conducono. le parti alla Gadenza della Quinta , ed eccovi un continue
giro di Modulszione . Quefte Cadenze che in altra oeccafione farebbero vi-
giofe, («) qui fono quafi neceflarie, mentre dopo ciafeuna Cadenza fi ve-
de nuovo artificio, (4 ) o con variare i Motivi, o con introdurli duplica-
ti, ovvero con reftringere infieme qualcheduno de’ propofti Motivi , come
fa in quefto luogo, dove al num. 33. prende il primo Motivo allz Quin.
0, ¢ fubito Jo pone al Tuona nel Soprano al num. 34. riftretto coll’ Al-
to, con quefto di pit che.per. il paflato rifpofe con queftp Soggetto fem-
pse 2l’ Ostava , -ed in quefto luogo propoge alla Quinta , € rifponde al
Tuono. (¢) . : ‘ )
+ \Non fi contentz perd I" Autore di queR’ artificio, ma lo va crefcendo,
allor che nel porre fra di loro quefte rifpofte riftrette il Tenore al num.
35. prende il Soggetto alla Terza del Tuono , ed il Baflo al num. 36. li
rifponde all’ Unifono, ficche in quefto luogo oltre I’ artifigio di porre ri-
firetre fra di loro le rifpofte, vi ¢ ancora.l’ artificio della Modulazione,
che & un bellifimo pafio degno veramente -d’ eflfere imitata. (4) cen que-
fto artificio paffa di nuovo.alla Quinta della Terza , dove appena giuntg
prende il terzo Motivo coll’ Alto al num. 37., e con quefto terze Motivo
unifce il Soggetto primo al nym, 38., ma perché di fopra al pum. 24., ¢
: : : 25. uDa

(2) Abbiamo detto pin velse appoggiati alla ragioney ed Autorita degli Scrit-
sori che lc jrequenti Cadenze in una Compofizione [omo viziofe , o qui pure fi
vipete I ifeffo, ma f dimofira in gual modo quefle fiano permeffe.

[b) Ecco perché fono permeffe pix Cadenze, quande la neceffita lo vichie-
da. La neceffisa confiffe in queflo ebe [e s introduceffero i vars artifici che
gfano in quefta Fuga, [enza alcuna Cadenza , non [arcbbero cosd [enfbili , o
Perd dopo ta quicte efpreffa dalla Cadenza , vicfce pins [enfibile il ‘mote; tanto.
;u‘t q}u'_ﬂu’o quefio A ufa con diverfe varietd come [ vede praticato mella prev
ente Fuga. : : . .
PO}C) E cosd fi fa vedere la diverfta dell artificio, perché dove prima f rif-.

¢ con. rifpefla mon troppo lodata, ma perd col [ue perché comse £ diffe ; ac.
ciocché queflo Soggetto nen manchi nella [ua perfezione fi pone in guefia luogo
con vigore riguardo alle xifpofic , ¢ cosd fi vevifica quel cbé £ dice per Prover-
bio : Oratio crefcit eundo, crefcendo colla perfezione della Compefizione , o
f ;lu-a rendendo perfetra quella , alla guale mancave guslche coj': pev efser
2ait . > : .

[d] Se ad un artificio [o n* aggiunga un abtro well’ ificflo tempe , cevto cho
18 cofa fard [empre migiiore. 1] porre un Soggetto vifiretso nelle [ue vifpofic ¢
un buonifime artificio; 1l [ervivfi Ai vaewie, ¢ buome Modulazioni che fiano ben
sondotic ¢é un altro buom astificio; dunque unie afieme quefli due arvifici fard
cofa migliore, [pecialmente, fe il susto [ara efeguito con maefria, come fi vex
de fasto in qveﬂo laggo. - . . . . .
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25 uria fola ‘volra fece fentire - & printo Mutive auriito cel.ter%e , £ Mel ro.
ftante usd il ‘terzo Motive  folo, in queRo luogo fa:uwna belifkma variazios
ne,"e folo una volta pone A’ terzoMotive, & poi itse volte pome ik Sogget.
fo pridtdy; rifpondeiidé col- Soprano al mum: 39., & ooll’. Adto al num. 40,
selativamedte petd al Tuond di dhamirs, mel'quale.d paffato, ¢ cosl fi-ver
de uf intretcid molto elegante;, e fudidtto, (4) . oo S e
* Terminato queffo belliffimo artificio fi propone dal Baflo al mom. 41. i
terzo Soggetto, € l rifponde .all" Ottava I’ Alto al num. 43. , ‘accompar
guate per Térza dal Soprano al num. 43., ¢ qul i pud offervare , came
per acéidehté paffa’ alla Quartadel Tueno, ma in vere di darli Tersa mi»
nore’ come richiederebbe 1a Scala di B thi Terza minore, le di Terza mag
giore, ma quefto lo fa folo per manteaer viva, e fpiritefa 12 Compofizia-
ne. (b)) ‘
- Ar(;.w'im cdlla Modulazione In Elami crefce ancora coll’ artificid; ponens
do il terzo Motiro wunito del tutto col primo, come vedefi al num. 44.'8
ss. Di fopra quando ha pofto quefti due Motvi aflieme gli Lia introdotti
ano dopo I’ altre, ma qui I’ introduce nell’ ifteflo tempo, e pei siel luoge
folito pone altra rifpofta col Soprano al num. 46. Gia fi vede che quefte
rifpofte fono relative sl Tuono che fi maneggia, cioé fi paffa fubito "dabl’
~Elami al Tueno principale, ¢ fubito s* introduce il fecondo Motivo al- nu.
mero 47., ed al ‘num. 48. fi rifponde a quefto dal Baflo, e cosi i fa us

Temo IL N Carti- -,

i R

T In queRo luogo pud dirff un rivolto, mentre fi ula sve volte guel Moti-
wo che di [Zpra F usd una volta fola, ¢ quello che di Jopra fu ufato tre vole
¢, qui una [ola wolta f pone , ed ecco una nuova perfenion dells Fuga o
mentre Wendo di Jopra mancame del propsio yivolte, in quifie luogo anch’ ¢f-
fo comparifte, accid la Fuga in tutte le [ue parti fin perfersa, von mancando«
Ve aleuna Aelle coridizioni rivercate. o ' o :

(b) Accordo ancor fo che la Modulazione alla Quarta ne’ Tuori di Terza,
miinore , vicerca T'erzd minove , ma ' Aurove in quefto luogo nowera in liber-
ta di farlo , perché dagl’ antecedenti, e confeguenti dipende vrdinariemente In
Mod:lazione., ¢ da qui nafce che una Modulazione , la-quale in un cafo fa
buon effeteo , P ifeffa. Modulazione b3 altvo cafo fa cattivo fensire. Ora I’ Au-
tore dagl Amteced:mi eya impegnuto col G folreut Dicfis, per effer- tn Tuene
di Alamire ; nei confeguenti fi trova impegnato <ol Diefis in Alamire pey paf~
fare al Tuono principils, onde dagl’ antecedenti convenmiva [eguitare il' G foh
reat Dielis per non fare-una catiiva velazione; da’ confagusnsi- conveniva far
G folreut Diefis per non puffave da G folreut natwvale in Alamire Diefisy
paflo vhe in guefe Compofizioni per Yo giﬁv‘ profbito 5 dungue «dugl -anreves
denti , ¢ tonfeguenti convemiva porve G folvout Diefis , ranto pit ehe in tal
guifa fi mantiene piit viva e (pivitofa la Compofizione , come fi diffes Ed eoow
come alle "olte ‘conviens ufwy certi Tatervatlli che wom fon proprj delTuom ébe
K mansggia . Quefa cfferuazione & molto riceffuria pev now prender dogh sba.
£l in una cofa di molto p:fo , cioé avucriire gl musecedenti., w confegusmiy

: accid

‘
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artipﬁcioﬁmmo intréccio di Soggettl, e di Modulazione, [« 3} € poi &i con.
ducono le parti alla Cadenza del Tuono ; ma. perd fubito s™introduce if
primo Motivo all2 Quarta del Tuono accompagnato per Terza dall’ Al .
come fi vede al num. 49. € 50., ed al sum. s1. fi vede la rifpofta | al.
fa quale rifponde ancora il Soprapo al sum. yz., perd mom tifpende alls
Quarta, ma bensi alla Quinta del Tuono, cosi mantiene uam coatingo gi-
ro di Modulazione, e per confeguenrs un Tontinuo equivoco, che aom pud
sbbaftanza efprimerfi quaato riefca buono. :

Seguitando il giro della Modulazione , ritorna alla Quinta . del Tuono,
ed ivi introduce il terzo Motivo al nu. §3., ¢ rifponde all’ Ottava al nu.
$4., indi al aum. s5. rifpoade al Tuono, ms nell’ ifteflo tempo introduce
il primo Mativo al num. 56., ed ecco una nuova varietd. Al num. ag. €
35. introduffe il terzo Motivo, e poi il primo indi feguitd col Terzo Sog-
getto. Al num. 37., e 38. introdufle il terzo Motivo, € poi il primo, in-
di feguitd con quefto primo Motivo; ma in quefto luogo propone , e rif
ponde ool Terzo Motivo, ed in nltimo 1’ umifce col Soggewo primo , (4)
€ per vie pill mantenere I’ artificio nel terminar di quefti due Soggetti,
introduce il Motivo fecondo, come fi vede al num. s1. al quale rifponde
per Imitazione al num. 58. fin tanto che giunga alla Cadenza del Tuono ,
dove prende piu riftretto il terzo Motivo, come al aum. g9., 60, € 61.
@ quivi pure introduce i’ Imitazione del fecondo Motivo al num, 6a., il
quale o conduce alla Cadenza finale. ( ¢)

~ Se abbiamo offervata quefta Fuga pid minutamente dell’ altre , fi & fat-
¢o per arrecar profitto, mentre {e con ogni attezione , e diligenza fi av-
vertird alle offervazioni fatte , fpero che non folo fi prenderd piacere da

;c;_ib la Compofzione tutta fia ben conneffa o ¢ nom vi fia pafso alcuno difgn-
ofo .
(2) L’ arsificio ¢he ofservofi di fopra alP annet. (d) pag- 6. é bellifimo
ma gucfo prefente ¢ a:{be mi Iior{::’perch‘ le Modulczimi:ﬁ pongono pig i
Rrette , ma in tal maniera difpongeno che vic[ce ancora pis dilettevole la
Compofizione , ¢ percié f faccia nuova ofservazione a quefle pafso, che f ve-
dr§ ancora in altre buome Compofizioni fimile artificio s ed in alcune fi vedra
i If. profeguire per gqualche tempo varie Modulazioni, ma coll’ artificio qu3
efpiefso0 .

{b] Ecco un altra fpecie di vivolto che perfeziona vie pis la Compofizio-
#e, ¢fa che da un areficie [empre £ paffi in un altro , ed i var) artifici che
fogtiono ufar)f in varic Fughe , o per meglio dive i diverf artifici che [parfi £
vrdono alcuni in una, aluf in un altra Fuga, qui Ji vedono come saccolti in.
-feme in una [ola Fugy.
. [c] Ed ecco in tutto perfexionata la Fuga , mentve f forma la Cadenza
in uno degl afsegnati Motivi, cofa otsima da farfi, quavde vi fia il comodo,
come altrove abbiamy mosate -
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un tal efame, ma gioverd molto allo Studiofo per apilitatfi in fimil for
ta di Compofizioni; ficuro che quando fiano fatte cogli artificy che in que.
fta Fuga abbiamo veduti, ne riceverd lode dall* intendenti , e fi caverd

dall’ ordinario.
. Non fi efamina 2 minuto la parte dell’ Organo per I’ ifteffe ragioni che
furon dette in fine dell’ Efempio Decimofettimo.

Chi potrd vedere fimili Compofizioni , ed applicatovi prenderd un gran
lume, nondimeno quefta Fuga potrd dar una fufficiente notizia , e perd
fenza pits, pafferemo & vedere un altro artificio che fi pud adoperar nelle
Fughe con lode, ¢ vantaggio della Mufical Facolta . o

Apdpidbdisdbdbdbdbdb
SEGUE L' ESEMPIO VIGESIMO.
FUGA, DI GEORGIO FEDERICO HANDEL.
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- 7 No degl” artific) .con cui fi- pud lavorare una Fuga, i ¢ che il Sog-
B getto. fi ponga alle volte nelle fue rifpofte per movimenri. contrarj ,
ma anche di quefta maniera vi fono molte frade, (4) mentre_alle. volee
fi pongono quefti movimenti confrarj ful bel prinripio, alle volte nel mez-
zo d’ una Fuga , (&) alle-volte fi layacamo quefti Motivi pofti in tali
maniere, che ognuno fi fenta da per sé; ciod o fempre al drittp, o fem-
 pre’ al contrario; alle volte fi ufa il revefcio vero, (<) alle volte il fem-
plice contrario onde eflendo tante le ftrade che paffono batterfi, non fi pud
ftabilire un ording che ferva di norma ; (4) ma per dar qualché. noti-
zia di quefto. modo di comporre , tmi fon fervito della prefente Conipofi-'
zione . (¢) Quefta ¢ una fuga di quattro parti, tre delle quali come fi -
- : o . ,. vede

(a) Quando qucfli mopimenti contrarj K pongeno [ul bel principio, é | olita,
cbe preponga il Soggetso per un verfo, V. G. afcendendo , ¢ fi rifponda per
P altro verfo, V. G. difcendendo , come K vede in Nicola Vicent. Prat. Muf
dib. 4. cap.33. pag. 89., ovvere /f propone , ¢ fi vifponde V. G. afcendendo , ¢
poi in vece de) rivolto f propone , ¢ tifponde difcendendo, cosi Giacomo Perti
nella Fuga del Dixic flampato nell’ Op:ra [econda . \

(b)) Se fi fa queft® artificio nel mezzo della Fuga fi pus fare dopo aver ma-
neggiata la Fuga con qualche Modulazione , e [uole dncora maneggiarf al con-
trarip con altre Modulazioni , ¢ poi ¥ [olito che f unifca il Motivo. per dritee
¢ per contrario, n:ll’ ifcfflo tempo intrectiande 1/ Soggesto con quel arsificio
come i pud veder: in varie buome Compofizioni . : ,

(c) Cofa fis Rovefcio, e vome differifca dal contrario , baflii qui fapere che
per contrario s’ intende che il Soggeito proceda per movimensi coptrarj, fiano

uefli pregi in Unifono , ottava, Quinta, Quarta, o 'in qualunque alira Cor.
a, dove il Rovelcio deve manteners la pafizione dz Tueni , ¢ de Semis uoni
vigorsfamente : eccone un piccolo efempiv

= . .
. — T —&—|—— i
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@ gueflo thiamafp Rove[civ alla Decima o Tuteo cid @ conforme all® infegna-
mente dogli Scriteori di Mufica , ¢ [peciaimente del Bononcini cit, par. 3. cap-
10. pag. 88., d:l P. Tevo cis, par.4. cap.17. pag. 354. ¢ 355- 5 ed ¢ umo de
&uoni artificy che poffono ufarf nella Facolta Mufcale. -

L d] St pud vedere una Fuga, dove ¥l Soggesso fi lavors al dritto, ¢ al
wontrurie , ¢d ora ul Rovefcio con waric manicre nelle Sonate del P, Martini
fampate in Amferdam . -

[e] Quepa compofizione & di Giorgio Federico Handel , celebre per lo [ue
Compofizioni di Nazione Saffonc, del quale vi fone molte opeve Rampate, <o~
e fi pud vedere Rallp [us Visa Rampata in Londra.

~
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vede fono ‘eguali, il ‘che ‘rendé’ la-Compokizione pilt fcabrofa. (a3 -Si po--
ne ‘fenzii ‘ pardlé; percht 1’ Autore le ha fatte fopra parcle Inglefs , Cid
deito pafhaino ‘all’ efume dells Fuga. < ° Sy
- AL Aum 1. fi vede il Soggetto nel Tuomo di C.folfaur Texza minore,:
il qhal® Soggets* abbraccia ' Ottava- intiera ,cost - fenza difficoled -alcisnas
ammette ‘zTa'»"'rindﬁa: reate. () Al’num. 3. fi.vede il Contrafoggetto , il
quale & degno d*'una atenta offervazione ; iperchié con effo’ & fanno di--
verfi artificj, come fi vedrd; i noti ‘intanto in quefto luogo:.che il Con--
mrafoggetto’ & pone verfo la fine del Soggetto, il quale nel tempo. dal:
Contrafoggetto canta in modo che fia ‘come accompagnamento , fintansa.
che introdace 14 rifpofta dél Soggetto al num. 3. alla Quinta del Tuono ,
e nelf’ ifteflo tempo che intreduce la rifpofta del Soggetto pone il Contras
foggetto parimente alla Quinta , ed ecco che fi comincia a vedere come -
quefto Contrafoggetto pud effere maneggiato in diverfe maniere . Si offer-
vi angora che, quefto Contrafoggetto. ¢ Contrappunto doppio fi in-un luoge
che nell’ altro. (¢). E | o S
cooe . - : ", Ma.:

[ 8] Tuei i Soggetti che abbracciano I* Ottava intiera ammettono la vif-
pofia teale ) ma [i deve offervare che nella vifpofia £ rocchino gl ifieli Inter-
valli della propofia s coffcché [¢ 1a propofia é nel Tuono , la w]ﬁoﬂg deve ab-
bracciave tutta I Ottava della Quinta o ¢ copfideraria come Padrona , onds

fecondo quefia regola flarebbe walela [eguante vifpofia S e e
I "' ~ e T ) R - .; /o
-—-*‘-*‘-‘ . 'Pj—-.;’—'-’- — : '
-l’r-t-)poﬁa : E masts ; '
[o—— —_— . — - *—._—— —-45 ; -
- ;;‘::.ﬂ!‘zezgql;:‘-&?_ m :ﬂ"?“:tﬁ =
e ___’_\N‘_NSC-E_._ZJJ_T!T Fa L

/ . )
La ragione ¢ evidente, perche la Settima dol Tuono della propofia mon deue
wonfidevari nella rifpofia come Quarta del Tuono, ma bensi come Corda fenfibi-
Ye, o fiaScitima maggiore della Quinta, ¢ percio quella vifpofa deve dir cosd:
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- Ma ;per meglio .poter -offecyar. I’ artificio ché s ufa con dug S Sohtrs.
foggetta,' non far <he ben Al dividere il Motivo principale fn“due par,
ticelle; (a) la prima défle quali. contenga le prime due bartite, & Ia for
conda. il reftante,-e cofi fi, vedrd che nella y;imaljgﬁfﬁcélli’ déf'%oggétt&
vi § pone il Contrafoggetto da quella iftefla parte’che 10. fece nelfa fecone
da particella della propofta, ¢ quando colla rifpofii s* ‘artiva dlla feconda
. particella del Motivo fi vede al num.s. di nuovo il Contrafbggetto nella
parte inferiore anch’ effo nella Quinta del Tuono nel quale fi vi 2 termi-.
~ mare, ed intanto la parte pil Acuta procede con buone legatute di Difio-
. “Giunto alla Quinta del Tuono prende per Imitazione imfte del Contra-
foggetto , come vedefi al num. 6., ed a quefta Imitazione rifponde al nu--
mero 7. col Baflo, ed ecco che viene a fare come una fpeécic di Diverti-
mento, ma perd non con alcun paflo ftraniero, e folo fi ferve di quel
. che -gid & fato fentito. (&) feguita per poco fpazio di tempo , fintanto
che li giunge comodo introdurre il Soggetto nella quarta parte , al nu-
mero 8., ed al num. 9. fi vede il fuo Contrafoggetto , che ¢ pofto dire-
mo nella prima particella del Motivo. Si offervi al numero 10. come ben
s’ introduce un altra rifpofta all’ Ottava , ‘intrecciata colla fuperiore entra-
ta del Soggetto, cosi vien fubito a far vedere che il Motivo & di tal na-
tura. che pud intrecciarfi infieme, e perché la feconda particella del Mo-
© tivo pofta nella parte fuperiore fi viene 2 intrecciare nella particella prima
del Soggetto pofto nel Baflo , percio in quefta feconda particella non vi
pone il Contrafoggetto , ma folo I’ imita in parte per movimenti coatrarj,
¢ poi verfo il fine I’ imita realmente; indi efsendo in Cadenza del Tuono
principale , introduce di nuovo col Baffo il Motivo alla Quinta del Tuono
al num. 11., ¢ perché anche in quefto luogo vuole intrecciare il Sogget-
to cofla rifpofta all’ Owtava, come fi vede al num. 12., non vi pone il
Contrafoggetto. Si noti qui che tanto quefta, quanto I’ antecedente rifpofta
. L4 ﬁ é .

tra di loro ¢ps} ben conpefse | che apparifca , ¢ produca una cofa fola , ¢ di
quefie particelle ora ¢ nd mancggia una, ora ¥ alira; ma [¢ poi qucfe par-
tieelle [aranno fatte in- guifa che une flia bene , ¢ fopra, ¢ fosto I altra , ca.
me f vede molte volte praticate in buone Compofizioni , allora il Soggesto [a-
»a pitt Magifirale. - - - o
- [a) Ho detto altrove che nelle Fughe @ lecito u[are un_divertimento cbe
£ frappenga fra-le propofle , ¢ vifpefic di um Tuono , alle propofle , e vifpofte d’ «l-
tre. Fuond ad cffe [ubordinate; ma [e queflo divertimento [aré cavate de una
particelba del Motive,- allora certo farg migliore , anzi alcuni Macflri pits ac-
curali. non pesmestono ¢he f faccia divesfamente da quelle che ora abbiame
c}e'tto. Si vedino Fughe di buoni Autoti, ¢ fi sroverd efeguito quel ché qui S

ice. , - .

(b ) L’ Otuava ¢ Confonanza cosi perfessa che dicefi ancora equifon; s Ciod

. - “-
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fi @ detto effere all’ Ottava, benche fiano diftanti una Quintadecima ; ‘per-
cheé fanno I’ ifteflo effetto. come fe foffero pofte all’ Ottava. (a ) In ‘oltre
fi offervi che mell’ artecedente rifpotta I’ intrecclo fi fece rifpondendo all
Ottava fokto colla parte inferiore, e qui § fa, rifpondendo all* Ottava fo-
' pr'é colla parte fuperiore . Si offervino ancora’ in quefto ‘laogo le due par-
ti di mezzo, ¢ fi vedrd, che oltre al procedere con ottimo ordine , un2
va imitando I’ altra fintanto che fi arrivi alla feconda particela del Sog-
getté pofto nell’ ultima rifpofta, dove fi vede il contrafogget;o’ al nd. 13,
il quale fi conduce alla Cadenza della Quinta del Tuono, e qul introdu-

‘e I' agtificio accennato de’ movimenti contrarj . : N
) Si vede adunque 2l num. r4. come propone parte del Motivo con ordi-
ne contrario d’ Intervalli, e I’ accompagna’ per Decima con una parte fu-

riore al num. 15., (&) ma per interparfi nell’ artificio appena giunto
all’ Ostava di quefta propofta, v’ inferifce iu altra parte fuperiore- il Mo-
tivo fecondo I’ ordine primiero, e cid vedefi efeguito al num. 16. md va
fempre pid crefcendo I’ artificio, allorche  toccando I’ Ottava di queft’ uls
timo Motivo, non folo introduoe quefto Soggetto per moti contrarj , come
al num. r7., ma di pit I’ introduce in una maniera cost equivoca ,- che
non fi fa fe mantenga la quinta del Tuono , ovvero pafli alla Terza del
Tuono principale , [ ¢] mentre I’ antidetta entrata del Soggetto fi'vede
accompagnata dal Bafflo al num. 18. una Decima fotto che viene ad efle-
re alla Terza del Tuono , alla quale appena giunto introduce: con' altra
éarte il Motivo nel fuo erdine primo, e cid fi vede al num. ry., éﬁq’ue‘.

, o , o

1

d’ ugual fuono, e percié fia Ottava [emplice , fia ottava raddoppiata, cieé De-
tiquuin{:: fia sriplicata, cioé Vigefimafeconda ,- [aré [empre equifons, me
perd la Decimaquinta [ara pin fenfibile dells femplice Ostava, comecche quel-
la pis diflante di queRa dal Grave all’ Acuto , o al contrario dall’ Acuto al
Grave, ma perd fempre f chiama vifpofia all’ Ottava, come f chiama vi[po-
fa alla Quinta quella che £ fa alla Dusdecima , ¢ vifpofla di Quarta quella
cbe f fa all’ Undecima , ¢ cosi deil alere. :

[a]) L’ accompagnare il Soggetto }m Terza, a per Scfa, quando la natx-
ra del Soggetto lo comporta fa un belliffimo [entive , bafla cbe pa farso con gin-
dizio, a tempo, ¢ luogo, e queflo f vede praticato dal Palefivina | ¢ da'mols
4 altri Autori fi Antichi, f§ Moderni , come potra vedsre cbi clumineva le Qpe-
re loyo. : o . :

(b) Si offervino bene quefle maniere equivoche , perche giovano affaifimo per
le Modulazioni , ¢ le vendono cos? vaghe nel 1emevle [ofpefc. coll’ equivoco , che
f pud char da_un Tsono in altre cesd infenpbilmente cbe neffuno [e.n° avve:
da, iz cbe confife tutto il bello della Modulazione , & qusflo artificio ¢ une dei
pit bei pregi d:lle Sonate di Imtavelatura , e fu ufato anche dagli Oganifi
eccellemi Antichi, come Luzzafco Luzzafchi, Claudio Monteverde , i due Ga-
brielli , Frefcobaldi , Beynardo Pafquini, ed altvi.

[ <] Dope I equivoco perd ¢é meceffario deseyminar il Tuone nel gad; I

vuol.
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flo Motivo s” accompagna una Sefta fotto al hum..20., ma se a’ accom-
pagna folo "una particel'a, indi per non. fare sns cattiva Canmtilena- col.
Motivo , “introduce al num. 2r1.una parte, o dicismo un Ipitazions .del.
Contrafoggetto, il quale determira la: Terza del Taono .« (.« ). mentje; vien:
“intrqlotto alla Quinza dellaTerza; € per mantesere in piedi 1 artificio gib:
introdotto fi vede al num. 22. che il Baflo propotre di nmovo- il Mativo per,
mo:i contrarj, ma lo propone alla Quinta defta Terza, ed appena introdot-
ta quefta propofta, 4 vede al num. 23. un Imitazione del prime Motivo,
queita al'a"Terza dei Tucho, e frattanto che quefte parti- s intecciano in-
fieme, fi vede al numcro 24. la parte pid Acuta che-pone-il Motivw alkia
Quinta della Terza nel fuo primo fiftema, ed a quefte Soggetto v inferi.
fce un’ Imitazione del Contrafoggetto, come al num. ag, 'q lo conduce
in maniera che Ii ferve di ftrada per andaré alli Quarta. del Tuomo. °, .
Quanto [a bello quefto gruppo, cominciando dal num. 14. fina al nu-
mero 25., ciafcuno lo pud vedere da per fe fteffo; ed ‘¢ piy fatile a ye-
derlo, che a deferiverlo. Quefti 1>no quegli artificj , che fanno diftinguere
un Compofitore, (& ) perche in poche Battute {i vede un intreccio cosi ax~
tiaciofo di Soggetti, di Modulazioni, di Movimenti, délle quali cofe ognu-
na pofta feparatamente, fa un bell’ effetto, onde fi ‘pud ginftaménte infe-
rire che pofte aflieme faranno meglio, fecondo il detto : Virtus unita for-
tior .- (¢) Non fi ftanchi dunque il Lettore di attentameute efaminar queft’
intreccio , perché non folo fard di utile; ma anche di dileto.. . . |
Arrivato poi alla Quarta del Tuone v’ introduce al num.' 25. parte del
‘Motivo, e fubito al num. 27. vi pone parte del Contrafoggetto alla Quin-
ta della Quarta, ma 7? renderlo vario dal paffato I’ accompagna per Ter-
2a come fi vede al num. 28., e perché di fopra ha fatta un intreccio col
porre molte volte il Motivo principale, cofi in quefto luogo vuol far qual-
‘ che

’

Y
7
/

wuol paffare quando in queflo nuovo Tuono fi voglia introdurre il Motive , del
vefto fi potrebbe bemifimo caminare per Rrade cquiveche in diverfe Modulazio.
ni, [enza mai determinarf 8 quefla o quella , ma in tal cafp non f[avebbe cost
facile vifponder co’ Motivi , quando quefii non foffero. per sé Lefli addassati all
equivoce . ‘- ~ .

[ a1 Un Compofitore non ki difkinguerd mai andando [empre per le firade pia-
we , ed univerfalmente battute , onde deve procurare cavarfi qualche volta
dall ordinario , avvertendo pers di vendeve le coft pits artificiofe , ¢ afirufe »
facili, piane , e chiave , per il desto wniverfale: render facile il difficile,
come fi vede nel paffo da noi accennato, ¢be é di quefia natura.

(b) Nel far quefli gruppi ¢ neceffavio pis che mai lo flar atrenti per la
chiavezza, ¢ maturalezza , altrimenti s* incorve gran pericolo di produr confu-
flone in vece di diletro;, onde fi fia cogli occhi ben aperii .

(¢) Quando fi é fasto quaiche gioco col porre [olamente qualche parce del
Motivo, fara fempre bene dopo qualche tempo far fentive il Seoggesto per tn-
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clie: tatsdosio ‘col Gontrafoggetto per produrre vasietd , e perd al num".;a 9.
o w:mu‘»w#dd; Tuona , che vien ancara ad effer Quinta dellg
Quurts, & cosi-mantiene 1” equivoso, In quefto luogo il Contraioggetto. fi
vede rintiero, € ifi vede di gi\‘pche-il.Ba(To,al pum. 30. li rifponde un Ot«
taya fotto, ma-mop ha ancora terminata quefta iifpofta ; che fi vede di
misora int redurre it Motive al num. 31. per movimenti contrarj , accom-
pagnato per Sefta ‘fowo 8l .pmm. 32. - C ,

- 8i - noti in -quefte luogo la facilit della Modulazione, mentre fi ritorea
nel: Twono: principale {enza che alcuno poffa avvederfene e cosi fi ha came
Pg,: di porre il Soggetto alla Quinta del Tuono; indi arrivato all’ Ottava,
vi & laogo per porlo nel fuo vero modo al num. 33., € nell’ ifteffo tem~

il Baffo al pum 34. pud imitare nel Tuono parte del Motivo , € fubi-
to colla- parte- Acuta al num. 35. fi replica il Soggetto, ma perd un Otta.
ya pid alto, ed in’ quefio mentre fi fa un bellifimo equivoco , col porre
51~ Sbggetto .alla Terza del Tuono, come al num. 36., € poi fubito vedi3-
mo al num. 37. il Mativo. pofto nella Corda ‘del Tuono, ed accompagnato
per Sefta foito al num. 38., € cosi fa diverfi bellifimi artifici , con uno
de' quali calando due volte per Terza I’ entrata del Motivo della Quinta
del Tuono,; fi riduce al Tuono; coll’ aitro fa che I’ ifteffa parte replichi -
31 Motivo -all’ Ogava fotta, e che 1" ultima Nota del Motivo fid prima di
quello che imediatamente fegue. Si moti ancora che eflendo qualché tem-

che non fi & fentito il Soggetto per intiero , € folo fi & ufato molto
artificio colla Eima Battuta del medefimo, era conveniente porlo tutto di
_nuovo per. eftelo, € cid fi vede efeguito al num. 37., (a) e perché fia
ancora meglio efpreffo {i vede ancera la prima particella del Motivo 'a¢-
compagnata dal _{uo Contrafoggetto in, una parte al pum. 39. e la feconda
particella del Motive accompagnata- col Contrafoggetto in altra parte-al
num. 40., che vien ad eflfere una rifpofta del Contrafoggetto all’ Qrtava .
Si offervi poi, come giunto con quefto Contrafoggetto al fuo fine, il Baf
fo fi ferma con la vaqce () ed intanto vi fi pone fopra il Motivo per

Tome II. : mo-

\

tiero, ¢ cié per renderle Lit‘t fenfibile , ¢ perch? non fi perda di mira qualché
-paviicella del Soggerto, cac non foffe Bata udita per qualche tempo . :
(b1 Si ufa molte vole nel fine d* una Fuga fermar una parte con una No.
ta fabile, e per lo piss fuol effere il Baffo a guifa di Pedale, ¢ fopra quefia
Nota ferma K fa un intreccio di Soggesto, ¢ di Contrafoggetio anche con va-
vie Diffonanze , [econdo che comporia il Soggesto principale ; anzi offervo che
molti Autori fopra quefla Nota ferma vi ufano de’ paffi, che a prima vifla pa-
ve che fiano male col Baffo, ma a cbiben confidera tutto flaa tenore &i quan-
to @ flato introdotta, dai Macefri del Secolo XV1I., i quali coi loto ;[‘enp;‘ cf
anno infegnase non effervila fola Pratica, degli Scrittori del 1300. ufata, ma
una [econda Pratica, che condotta dalla vagione , dilettn 5 ¢ dimefira ' cfign-
fone y € la vicchezza della Mufica. ‘

-
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movimenti cantrarj al nwm. ga. accompagmeto -por Terva al swm. ys. , ‘e
per temminar con -pil eleganza , & pone. dopa di. quefto il Metivo , 0 al-
meno parte del Motive nel fio ordine primieso al sum. ¢3., indi & va s
srovare la daa Cadenza fimale, che fi vede al aum. y¢. efler faita por-mao-
do i Cadenxa femplice, o fia Cadenra iacempofta. ( a} - o

Noa fi fcopre nel fine di-quefta Fugs do éretto del Seggetto , perché
nel corpo della medefimz fi {h’v’orato dempre. col parse i Saggetti fra -di
daro riftretti, ¢ percid era duperflue far nuovo fieetto: ned fine, bemphé per
altro anche quefto fi veds allorche il Baflo tieh la'vace fesma. (4

Quélo ¢ quaato ho ftimato bene offervace in quefta Fuga; ¢ da quefls .
< dagli antevedesti Efempi credo poffa ricaverhi quanto bafts, per compar-
re Fughe di pit generi. - - : S T

‘Qualche cof fi potrebbe aggiungere intorso alle Senste d’iatavelstura,,
'me ancora in quefle & oflervano molte delle acoennate regale , '« 4alo-ia
poche cofe differifcono, le quali {ono di poco momento,, rifpetto al tutee.
(¢ ) SO beniffimo che nella nofira Italia non ¢ frequente quedbo modo di
Sonare, ma sd ancorz che anche quelli che non fanno ammirsano s lada-
20 chi fa efeguire un tal genere di Sonate. (d) . - ,

Alcune delle offervazioni di quefte Sonate fono, che non fi fia tanto ful
sigore de’ fald, perche quefi negli Strumeati mon riefkono dificili per 1*

[‘:] Delle Cadenze o fi veda dove (¢ n° é parlato. :
(b) Non_.é neceffario, come altre wolte f & detto , far [empre lo fivetso ek
Pn &’ una Fuga, ma fi pud ufare nel corpo della medefimn , anzi quando f
Soffe vfato mel mezzo & una Fuga, farcbbe [uperfluo ripeterio mel fine . A que-
Bo propofito voglio avvifare il Lettore &’ un altyo avtificio che pud ufarf nei.
ke Faugbe, ed é che im vece di firingere il Soggetto , alle volse [ allarga con
;orlo in Figure di maggior valore, piti, o meno fecondo il bifogno ; ma que-

o non fi ffa‘ fe non vi fia da fare un buon lavore con uno , o pic Contrafog-
getti, o ton buone Modulazioni. Un Soggetto allargato mel valore per il dop-
pre ﬁ? pud vedere nei Salmi di Benedetto Marcella nell® Quiave Tome al Sale
mo Cinquantefimo nell ultimo verfetso.

(<) ¥ comporrc Sonate ba il [ue fiile particolare , ¢ non ba tanti vigori ,
guan.i ne ba lo file Ecclefiaftico, o Madrigalefco, o daCamera; onde chi vo.
Yefle efercitarfi anche in quefo file , pud fare attenramente offervazione alle
Sonate fif degd Antichi, come Moderni Compofitori; ¢ fra gli altri pué vedere
Luzzafco Luzzafchi, Clandio Monteverde , i due Gabrielli , cioé Andrea , ¢
Giovamni Girolamo, Fre[cobaldi, Bernardo Pafquini , Fabrizio Fontana ; e
Yra Moderni Domenico Scarlatti, Arcangelo Corelli , Opera quinta; Domenico
5;'1’:{" ), Givvanni Sebafiiano Bach, Monfieur Rameau, Handel, P. Marsini,
4 7l . ' ’ - )

{d) S avverta che per Somate & Imtavolatura & intendono guelle che [ono
- Jeriste a tre , quattre, o cingue parti, ¢ non quelle che oggigiorno da molti

- abuffvamente vengono chiamate con queflo mome; quelle ciod che fi [uonano con
due dita, wno della defira, P altvo della finifira Mano, perche quefic non me-
vitano un tal nome o : /

S
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Intonazione, ¢ percid fi poffono ufare con pit facilitd ; per altro -coxi'zien
fmpre aver :riguardo allo Strumento, per il quile le Soaate devon fervi-
re,. accid fi- adatti; la Compofizione allo Strumento ," effendo ben certi che
anche ne]le Sonate la .naturalezza , ¢ aggiuftatezza di maggior rifalto al-
1a.Compofizione... .-> - . = o N : '

Si potrd .ancora toﬁ‘erwiL 4::: in 'q;e{loi’St‘ii!e fzo;ﬂ'ono ufarfi l¢ Note di
‘Biguse-pitt piccole di que ¢ per - lo-pid- cia nel Canto ¢ parlan~
do.. ?& e di cofe fode ) € cid .gerru}a.'.magg'ior‘.facm& d‘fe fi pud
" -attenere ‘per eféguirle. In quefto Rife parimente fard pit” facile fare Modu.
lazioni che fi «cavino dall’:ordinarie, per I’ ifteffla facilitd , che fi ha nell
.efecuzione.. Io per altro .mi contento d* aver accennate quefte piccole cofe,
€ non & 'mia intenzione fare una Leziope , dove .s’infegni il modo di
eomparre Sonate , ‘mentre per dir quanto foffe fufficiente , vi vorrebbe una
lunga diceria; dall’ altra parte ‘tutto cid ¢he et decorfo de” paffati Efem-
- pj abbiamo veduto, pud-effer baftants ancorz per riufrire ir quefo flile dii
".Sonase:,.-(a ) folo in peche- cofe.diverfe dagli altri Rili. S

Abbiamo fin qui vedute pid Fughe fi a due, fi 2 tre, fi a quattro vo-
i ; ‘ma ficcome 2 -quattro voci fono pil perfette che a tre, .anzi fecondo
molti Autori le fole Fughe a quattto fono neHa fua perfezione, (&) casi
in quefte .ci fiamo pit eftefi. Ne abbiamo veduts teffute in diverfe manie-
re, € con.diverfi artificj. Dalle offervazioni .di quefte fi facilita il modo di
.offervarne dell’ altre, ‘purché fiano di buoni Autori, & dalla frequente, ed
.attenta offervazione fi acquifterd una buona cognizione per poterfene fervi-
re nell’ occafioni, € per poterfi efercitare in una parte della Mufica,; che
& fra'le pid belle che in sé contenga quefta facoltd, e dalla .mancanza di
quefte rifleflioni proviene che oggigiorno non dico del :tutto, ma molto al
certo & decsduta .ls buona ‘Mufica nell’ Italia , perché pochi ‘fono -quelli
che fi vogliono efercitare iin quelli ftudj .che feco portano -qualche fatica ..
Ma bafti il fin qul detto, e per chiufa .dei Quartetti fi pafli 2 vedere unz
- Fuga Legata, o fia Canone .a quattro,, che fervir pofla di norma per far

Fughe .legate. - ‘ ’

a7) Quasito in quefio luogo i dice, f§ vedra effer wero . offervando i [opra-

dtgti d%uri, ai quali fi pué ¢ggiuug’are il Tranfilvano del P. Givolamo Di- .

wuta, Coffanzo Antegnati ,-Gio: Maria Cafini , ed altri . L .
L) Si vede il Zavlino, il Bonancini, il P. Teva, i Fux citati, d aliri..

® a . ESEM.
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~Er compimento degl’ Efeapi a quattro voci , € per termine di quefto
Tommo, ftimo bene proporre per Efempio un Canone di Francefco' Thu-

rini, cavato dal Libro di Meffe del detto Autore, € per non ripetere il gid
detto, conviene mandare alla memoria quello che fi diffe nell’ Efempio ot-
tavo intorno ai Camoni, o ‘fiano Fughe Legate, fia ip quanto 3] nome, fia
in quanto ai Segni. (4-) Solamente . in” guefto luogo fi deve avvertire che -
il noftro_Autorc per_evitare nello feioglimento del Canone ogni dubbietd e
 incertezza ,.delle quali erano troppo. amanti iMaeftei pin Antichi, (6 ) che
~panevano tutto il loro fudio nel far i fuoi Caponi con Enigmi, ‘Motti ,
fortigliezze quafi impercettibili , come fi pud vedere da Efnfanno Fineckio,’
‘e dal Bontempi, che ci anno lafeiato lo fcioglimento di molti_degli ‘indi--
.- —cad-artific} ; percid in quefto Canone Francefco Turini ci fciolglie ogni dif-
“fcoltd in due modi; I’ uno fi & che nella parte del Tenore, che fa fem-°
pre I antecedente, o fia Propofta ‘del - Canone fegna tutte le alere parti’
come fi vede dall’ Efempio’ '- R S
“"Al nuf. 1. adunque fi vede nel Contralto il mumero delle paufe che’
. deve afpettare per ‘entrare, ¢ la Chiamata in qual voce deve ¢ li comin:
", .ciare a cantare ; pofcia al num. 2. fi vede nel Baffo il numerp delle Pau- -
_ fe, e fu qual voce deve dar principio. ~ Al num. 3: ritrovafi -Soprano’
colle Paufe , € indizio della voce dove deve cantare , € in fine al nu. 2.
“§ vede il Tenore che ferve di Guida a tutte le parti, talché i forma un
Canone 2 quattro voci ad Diapafon, o all’ Ottava'(¢) nel Soprano; ad Sub-
diapente , o Quinta fotto nel Baffo , € ad Diateffaron , o Quarta fopra nel
Contralto , ¢ in guefto modo & formata tutta 1a Meffa di quefto’ Gelebre

S ’ : Au-

}

[a]) Si veda il detto Efempio Ottavo dal principio fino alla Riffoluzione
del Canone, ¢ fi offervino ancora le Annotazioni..

[ b] Alke wolte f§ vede megli Anvichi Autori che i contentavano Jolamente
di porre qualche vocabolo efprimente la -Compofizione Fuga Legata, o fia Ca-

“mone fenza altra aggiunia <he [pecificafse la qualita del Canonc . Si avverta
ancora che alle wolte in vece di porre il [egno della Riprefa , dicevano V. G.
Canon poft unum tempus. Fuga duorux temporum- ¢ fimili 5 o vuol dire
che il Conleguente entra dopo lo (pazio di un sempo , © di due, e per un
* tempo dagli Antichi s intendeva il valore di una Breve , come fi pud vedere
in molsi di effi, e.di alcuni Moderni aneora, [eguitando P ifteffo ordine .

(¢) Quefia offervazione dipende da quel che alivove abbiamo -detto ', cioé
che in ciefcuna pare. v § ta propria, ¢ particolare fituazione delle Note, ed
in farti [¢ in gueflo Canonc la parte .del Soprano fi poneffe nell Alto ¢ chiaro
che verrebbe trappo baffa , ¢ poi non fi rifpondersbbe all’ Ottava , ma all
Unifono, che fe £ poneffe alP Ottava fopra werebbe troppo alta. Con quefa,
¢ le alive yegole affegnate fara facile mestere in Partitura quei Canoni che
non avelf_mv tutti i [egni che f xicorcauo, ‘acciocché abbiamo tutta la chiareg-

za _peffibile .
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Autgre,, il quale oltre I artificio, ed obbligo in cui trovafi il Canone, &
fa fentire uno ftile facile, naturale , e che non §i rende ofcure a caufa

dell’ artificia, € legame a cni fi ¢ obbligato; cofa per fe fteffla molto dift-
ficile, & rara. In fecordo Iuogo Egli {ciolgie ogai difficoltd, perche effens

do ftampata ogni parte da {&-feparata, in ciafcheduna pome fO'ﬁfOlRimen-

to di tal parte, fia Soprano, Alto, € Baflo. ' Y
Al num. 5. fi vede il fegno della prima Riprela , la quale come fi

detto , fi fa dal.Soprano all’ Ottava fopra; cofi al num. 6. la feconda rife

. pofta che fi fa dal Baflo alla Quinta fotto, come f avvertl; parimente fi - -

vede 2l num. 7. I’ ultima Ripre{a, -che deve farfa I Alto "alla Quarta fo.

pra, e quefti fegni delle Riprefe fono, pofti ancora per anaggior-chiarezza.

Al num. 8. fi vede la prima Corona , fopra quella Nota nella quale 1*
ultima parte termina il Canone, indi feguita la prima Cods fino al nume-
ro 9. dove fi termina il Canone dall’.altre due pasti, © quefto vien efpref
o coll’ altra Corome che ivi fi fcorge , € poi fi vede la feconda Codz che
~ & propria folamente della ‘Guida , accid termini aflieme colle altre parti .
Al num. ro. fi effervi I’ ultima Nota, la quale come £ vedrd nella Rifo-
luzione fi tiene ferma da una parte, ciod dal Soprano., che ¢ il primo
dopo 1a Guida a terminare, e fi tien ferma per il valore di due Brevi, €
queftd in conformic} di quanto fi diffe all’ Efempio Decimoterzo verfa it

fine, &d all’ Efempio Decimoquarto al num. 28. Per il refante del Cano-

ne avvifo di nuovo che fi torni 2 vedefe tuttocid che fi diffe mell’ Ottavo
Efempio , dove fi efpofe il ‘Canone del Bernabei ; onde fenza pid prolun-
garci pafferemo ad elLuminare la Rifoluziane del Canone.

~

A
SEGUE LA RISOLUZIONE DEL GANONE.
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Edata la’ direzioné del Canone, fi offervi adef® Ta Rifoluzione, ¢
V  véda at num. 1. la qualicd del Motivo , il quale -effendo propofto
pella Quinta-dél Tuono, vi alla bella prima a’ tiovar ‘con un filto 12
Quinta delld’ Quinta , ¢he'coms altrove fi dift ; vien ad effer-la feconda
del Tuonp; (a’) quefto perd'non & fatto' a cafo , ma'col fuo perché, meny
tre come fi Vedrd nella rifpofta dek Baffo', vien a corrifpondere perfettid
mente ‘alla Quinta del Taono , la quale come Dominante fa la faa gran
parte ‘in quefto ‘Canone . (6) Al num, 2. fi vede la rifpofta del Soprand
All’ Ottava fopra ;¢ qul fi noti I accompagnamento che riceve' dal Te!.
fiore,, che ¢ uma Corda la quale determina il Tuono principale, € cosi &

comincia a caminare .con Corde equivoche , cofa molto neceffaria nei Ca -

noni, come fi diffe all’ Efempio Ottavo . Al num. 3. fi vede la Fifpoftd
del Bafib alta Quintz fotto , ‘che vien “ad ‘effere .nel Tuono Fondamentale
determinato gi -dalle Cantilene del ‘Tenore , ‘e del Sopramo, e ficcome ‘il
Soprano che corrifponde al Tenore rifpofe: all® ‘Ottava fopra', cosi 1" Aho
che corrifponde al Baffo al nunr. 4. rifponde wn Ottava piy alta del Bai-
fo, che vien ad effere Quarta fopra 1a Guida . Queft’ ordine perd di rif
pondere non ¢& affolutamente neceffario, anzi fi' pud rifpondere prima alla
‘Quinta fopra, o alla‘Quarta fotto, ovvero ‘alla Quinta fotto, o Quarta fol
pra, indi-all’ Ottava o fopra, o fotto, e finalmente -all’ altra Quinta , 0
.Quarta ; ‘ma ‘quefto dipende tutto dal modo di teffere l2 Guida. (¢)

" Rifpofto che ha I’ Autore con tutte le parti, fi vede :al numero -5. un
auovo Motivo, che & ben degno d’ offervazione, non folo ‘perché procede
per Legature di Diffonanza,, ma ancora perché con quefto fi lavora gran
parte di quefto Canone, e fi noti di pil, come quefto paffo .contiene in fe
' S S QL 2 ' dell’

(a) Si veda quelto fi & detto all’ Bfempio Sefo [ul principio, e all’ .anve-
sazione (b) pag. 1332. folo in .quefo Juogo K pué aggiungere che fe gli Autor
non anne avuta difficolta di andare alla Quinta della Quinta nelle Fughe
. Jciolte , ¢.cid per mantenere la vealita , e identita del Soggetto , molto pins [a-
ra lecito far cid .melle Fughe Legate o 0 fiano Canoni. — .

b Eccovi .una nuova , .¢ forte ragione perché .in quefio ‘luogo :f nad .alla

Quinta .della Quinta. Olsre .di .che [e ben f.riflette , .ogniqualvelta il Baffo 5 -

¢ confeguensemente I’ Alto devono teyminare nella Corda del Tuono , é forza
di condurre il Tenore , .che é.la Guida .di tuste le altye parti nel prefente. Ca-
none .alla Quinta ; affinché il Baffo rexmini wsella .Corda Fondamentale del
Tuonp.. Di pik devefs-offervare nei Canoni .cbe [¢ [ono alla Quarta del Two.’
wo J' Auvtecedente [empre fi conduca .alla Quinta della Quinta cioé .che mody-
li afeendendo; al contrasio, fe fonn alla Quinta del T'wouo , I Antecedente
deve condurfi alla Quarta .del Tuogo., cio? .difcendere colla Modulazione ~
JTuué fia detre fingolarmense per itanti ‘Modesni , -che facendo povsra J* Arte
el .meﬁp&me #op,.ammetionp ¢be la. [ola Fyga del Tuono. .o

(c) .Si offervino gli" Aitori che tvattane dei Capeni , ¢ fra gli aleri il B,

\ ~
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.dell!’ :guivoco., mentre con-fomma facilitd fi va modulando , €, do-
in diverfi Tuoni, come fi vedrd nel feguito - di quefta Fuga . lm
luogo determina la Quinta_della Quinta come fi vede dalla fettima mag-
~ giore del D.lgfolre, (a) ne‘l gqual tempo al num. 4. il Soprano -rifponde a
- quefto pafio, e rifpondendo il Baffo al .num. 7. viene a determinar la Quin-
ta {foftanzialmente, mentre nel Tenore; € nel Saprano modula alla Quinta
della Quinta accidentalmense, () 12 qual cofa & ben da notarfi, per po-
ter condurre con fimile artificio altre Compofizioni di quefta fatta. In con-
formitd di guanto fi dice, vedefi al num. 8. I’ altra rifpofta a quefto paf-
fo, ma fi ofservi che la Guida ‘¢ difpofta in tal maniesa , che nella rifs
pofta del Bafso in tempo che termina il detto pafso, fi vedono Corde fem-
pre equiveche , in modo che dia campo al Tenore di proporre altro Mo-
givo nel Tuono principale , come fi vede al num. 9., ed al num. ro0. fi
sipete fecondo I' ordine folito, nel qual nuovo Metivo fi pud ofservare la
maniera affatto diverfa, colla .quale fi conduce I' Autore in quefto luoge
differentemente dal principio, mentre ivi i comincid alla Quinta, ¢ § an-
.dd a toccare la Quinta della Quinta , ma qui fi pone guefto Motivo nel
Tuono, -ed ivi fi .fa qualche dimora, e cosi nella rifpofta i va alla Quar.
£a del Tuono, come vedefi al num. 11. (¢)
. E ben vero perb-che nella rifpofta di quefio Motivo & ferma nel Tuo-
no principale in maniera equivoca, € la ragione fi vede chiaramente, al-
lorché dopo I' ultima rifpofta fatta al num. 12. di .nwopo—ta.Guida , ciod
- il Tenore al .num. 13. torng in campo col Motivo prfboﬁo al aum, s.,
" con quefto divario perd,, che qul fi fa con Corde, ¢he fono proprie del
"Fuono Fondamentale, ma che feguita nondimeno a caminare equivoca.
mente. Si offervi ancora 1a Corda equivoca, che vedefi nel terminare che
#a la Guida quefto Motivo, € poco pil fotto ne vedremo la ragione,
. Coll’ iftefs’ ordine di fopra il Sqprano rifponde al num. 14., ed @l Baf
4o al num. 5., cofi pure I’ Alto al num. 16. Se poi confronteremo que-
#o paflo -cdn quello facto di fopra, i vedrd .che coN’ ifteffe Note fi for-
‘ ma.

PRUE LI U S VLRI U Sa ] PR3 b A e i St

Zaccuria Trvo ‘Milf. Tef. par. 4. pag.335., ove Hice: Alcuni Canowifi for-
meranho coll¢ regole date ‘per le Fughe, -e Imitazroni. ,
(2) Si Fidura u temotia ‘qictlo che pih wolte Y-t dervo della Corda -dai
Franmcyf desra Corda fenfibile. - ' . v
- b)) Per Modulare-in un Tuowo fMantiaimente , intentlo pafsar veramente
in -guel dato Twono; ul tontravio medulure mccidentalmente , intendo fur Jinta
di paffur in altro Txono, ma pvi o mantencre il prime Twvmo , ovvere paffa-

e in altro divey[oda yuello che s’ era wccennato . -
;J:I'c ) A propofro di quél che fi dice in ‘z:qﬂo tuogo "f veda ¢i® cbe f diffe
Efempio Ottavo, vevfo la Yine ,.e8 alia ammot.{d] , pag- 162, come an-

v &l annote( 0°). pag. 263. - ’ .

/
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mano Diffonxsize diverfe, :mentre: di fopra fi fcorgono Diffonanze & altra
_ragione di quél ché fiano in quefto luogo , .€ cosi fi ammira fempre pid
.P- artificio , ‘e quefta rifleffione mi fembra degna d’ un’ attenta offervazlo-
#e perche fi veda come d’.iftefle Note fi pofiono far giocar diverfamente,
ed un fimil modo di comporre non folo € artificiofo , e dilettevole , ma
in oltre ridonda in onore, e .lode. del Compofitore , percid .fi offervi hene
-quefto pafo.. . ea | o

Al num. 17. fi vede la ragione perché la‘Guida termina il paflo foprad-
detto con Corda equivoca , mentre nelle rifpofte le altre parti vepgono in
‘tal maniera, che danto.campo alla Guida. di prendere queft’ ifteflo pafio’
dlla Sefta del Tuono, ma .perd {emp:e,man;enpfmdo 1’ .equivoco , “corfie fi
vede nél -progreffo della Cantilena, e queft’ .equivoco vie pit fi fcopre al-
dorche il Soprano al num. .r8. rifpande al palso acceanato. Un altra cofa
¢ da ofservarfi ‘in quefto luogo che.quefto pafso per via di far paufarele
altre parii fi rende ancora pidt chiaro , ed infieme fa. diverfo” effetto da
quel che fece le altre. due volte che fu .adoprato.. In oltre fi deve potare
che f¢ mii era neceflario N’ equivoco .per il pafsato, qui poi era .necefsa-
ifimo, perché -efsendo la zifpofta del Bafso alla Seconda del Tuono , co-
me fi vede 9l mum. 19.,.¢ nell’ Alto al num, z0. , per, npn andar fyor
di “Tuono , -anzi per mantenerlo.,, non .vi era altra firada che procedere
equivocamente. B’ vero che la.rifpofta del Bafso, e dell’ Alto potrebbe.con-
fiderarfi -alta Quarta della Sefta, . ma ¢ altrettanto vero che quefta & 1iftefs
fa- della Seconda del Tuone. S e

Acciocché poi la Compofizione prenda forza Ti vede al num. 31. repli-
care il fotito pafso nell’ iftefse: Corde colle quali fu.pofto .1a .prima volta
@l num. 5., ma vi & perd un altro artificio nuovo, il qual’ & che ful
-pringipio in vece di formar:Difsonanza di Settima, come feee~di fopia ,
forma una Legatuta di Sefta,, .ed efsendo'in dltre intrecciato coll’ ultimd
‘rifpofta dell’ Adta, i vien ia sl occafione a fare una Legatura di'Quar-

-ta , e'Sefta , ‘ed ecco-un ‘nuwovo modo di fervirfi- dgll’ iftefse. Note .., (42)
Oltre di cid quefto pifso che fu pofto I'-altre volte da fe fola, in queflo
luogo, fi va concatenando coll’ iftefso ‘pafso antecedente:in quella manie-
'ra,-che 'vien .permefso_dalla riftretrezza ‘délla Compofizione . ( &) Vedoghi

: : 14 S e

*r v - Y

' . } ' N ey .
L) i vfservino fra gli Ansichi Jofquinio , il Villaers, il :Palefixina; Ge-.
Ranzo Porta, ed altri, ¢ now di rado fi vedra che coll’ iff.fs0 pafso diverfan
-mente difir:buito formuno diverfe Armonic. Anche i buori Moderni ufano un.
fimile elegante-modo . di procedere , come fi pud vedere ner Salmi di Benedesto
Marcelio , nei Duetet, ¢ Terzetsi del Clari, od in -molti altri.. - i
(b) Nelle Fugh: iLagate , o fiano:Canoni mon f.pud-molte volte intrecciare

un pafso coll* altvo , [pecialmente a quattre voci o .onde [¢ gqualché volta,f
srova ysdithe intrecciors molto da fimarh.. :
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le rifpofte a ?peﬂ.o pafso al num. a3., 23., e 24. fecondo I’ ardine coa
cui fu pofio la prima volta. coll’ iftefse'Difsonanze . Ne fi creda.gfser fagn
to Tenza il fuo perché, ‘mentre andando in Tuoni'che crefcono colla Mos
d}llaiione, i di forza ed energia alla Compofizione , accid. verfy il .ficg
non languifca, ma fia pid viva e fpiritofa. Si offervi con che patyralez.,
za fi guidano le parti alla Cadenza, il ehe-¢, g mio parere,-la cofa pits
difficile che fi ritrovi nel far Canoni finiti; (a) percid & degna 4 offer-.
vazione per appianarfi guefta difficoltd, & quefio ¢ guanto credo pofla ba~
ftare, 'per”offérvare quefta bellifima Compofizione . : ‘
Si diffe ne]l’ Ottavo Efempio che molte fono le maniere di fare i Ca~
noni, adefso foggiungo folamente che fi pofsofio far in guifa , che oltre
I’ Unifono, la Quarta la Quinta, e I’ Ottava rifpondino anche alla Se-
conda, alla Terza, alla Sefta, alla Settima , alla Nona , € alla Decima,,
come fra gli altri fi pud vedere nella Mefsa del Paleftrina, intitolats Re-
pleatur, con quefta avvertenza perd , che rifpondendo I’ Unifong | -3lla
Quarta, alla Quinta, e all> Ottava, e loro. replicate, devono mantenere i]
rigore degli Intervalli-, ciod dei Tuoni, © Semituoni ; dove al contrarig
rifpondendo aHa Seconda, alla Terza, alla Sefta, alla Settima , alla Nons,
alla Decima, e loro replicate, (5) non & neceffario quefto rigore, ma ba-
fta che mantengano gl Intervalli nei Salti , fenza - guardare alla pofizione
de’ Tuoni , ‘e Semituoni; onde fe la Guida V. .G, fa un_falto di Terza
maggiore ', 1a rifpofta pud far beniflimo un falto di Terza minore ; quan-
do cofi porti la natura de] Tuono, che non deve mai perderfi di vifta.,

P,

_{3) A mio pavere é pits difficile il Cagone fnito , che. P infinite ,. perche nel
Canone infuito vi ¢ il comode delle Paufe, ¢ non ¢ necefsavio che sutte le pazr-
3 teymsinino nell ificfso tempo, dove al contravio il Camome fmito deve sermi-
nare nell iflefs0 tempo eon tuste le parti , ¢ Ppercid ¥ mecefsazio trovay unm
. Nota che fia comune a tuste le pavii, e pot di Fii convicne trovare una , o

Wue, o anche pis Code, con queflo che la prima Coda fia Jeguitara in Cano-
né dalle altre parti , cofa in vero non tante facile, come credo che mi accors
Werd chi ne averd farta, o ne fara I’ efperienza.

(b) 1! Zavlino dice che le Fughe ( da efso divife in legatey ¢ fciokte ) fi
posono fare all' Unifono , alla Quarta  alla Quinta, ¢ all’ Ottava , come fi
1 ‘Niccola Vicentino

vede nell Inflit. Harmon. par. 3. cap. §1. Pag. 212., ¢ D,
dicg «cBe i Canoni wlla Seconda’y alla Terza, alla Sefta, ﬂ/lla Sestima , ¢ alla
Nona fono pits Moderni degl altri , come fi pud vedere nel iib. 4. della Pras.
Mufe. cap. 33. pag. 89. sergos L’ ifiefre dice il Besardi Docum. Armonici
Ribe 3. Doewin .1s pag. 89

. | ESEM-.
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Olti Autori i quali hanno dati ammaeftramenti Pratici per infegns-

gnare a comporre dopo aver fatto vedere come fi deve regolare

lo Scolaro per fcrivere a due , tre, e quattro voci , o che non  hanno

foggiunto di pit, o che in p che parole fi fono sbrigati ; (« ) onde mi

fembra che coll’ efibire io agli Studiofi Efempj anche a pid di quattro vo.

ci fia per mon effer difcaro ed inutile & chi veramente defidera internarfi

wella Mufical Facoltd ; quindi dard principio dalle Compofizioni a cinque

voci , ed in primo Juogo propongo 2 oficrvare la prefente Compofizione

che ¢ dell’ iftefio Autore, del quale nel primo Tomo mi fon fervito alt’
Efempio Degimoterzo. o _

Prima perd di venire alle offervazioni di quefta Compofizione fard co-
£a byona il riflestere come nel Quartetto , o dicafi nelle Compofizioni 3
quatiro vi fi sitrovano tutte le Confonanzs colle quali fi pud accompa-

pz‘e una Nota Fondamentale , (&) aanzi fi difie nell’ offervare le Com-
pofizioni 8 tre, che ivi fi ha la Triade Armonica perfetta , ¢ componendo
a quattro null’ altro fi fa che aggiungervi I' Ottava , la quale ¢ Confo-
nanza cos) perfetta che poco cade fotto il fenfo, e perd fu detta Egui-
fona , quafi egual fuono . (¢) Dal fin ‘qui detto adunque ne fegu® che
nelle Compofizioni a pid di quattro voci converrd replicare qualcuna del-
le Confonanze gid adoperate in una delle quattro parti , (4) il che non
apportando varietd di regole dalle aflegnate per comporre 2 quattro, per-
cid molti Autori fi fono contentati di efporre i loro infegnamenti fino al-

Tomo 1L Co S le

(a) Vedaf il Zarl. Inf. Harm. part. 3. cap. 65. pag. a6o. D.Niccola Vicen-
sino Prat. Mufic. lib. 4. cap. 27. pag. 85. Alcuni Ausori banno dati infegna-
menti per comporre a pin di quattro voci, ma chi uno 5 chi P antro; cosd it
Cazzati nella rifpofia alle opfoﬁzioai fasteli dail’ Agrefi , dice al cap. 3. pag.
16. son effer di neceffitd che la quinia parte ¢mtrs per Soggesto , ¢ prova la [us
propofizione coll autorité , eA efempio di varj accreditaii Autori. Il Bosowcini
Muf. Prat. non fa alcuna parola intorne al wmodo di comporre a pis d: guate
tro voci , come wvedefi pav. 3. cap. 13- page 133. ».

- [b) Per la Nota Fondementale insendo qucha fopra la quale f apporsia i
compleffo Armonico cbe conffic in Terza , Quinta:, ¢d Ottava , il ch: come
chiaramente apparifce view a coftituir guattro parsi . Si veds il P. Zacconi
Prat, di Muf. par.3. lib. 4. cap. 24. P. Zaccaria Teve Muf. Tef. par. 4. cap-
3- P' 3 23‘. ' s .

. [cﬁ Franchini Gaffori Prat. Muf. lib.3. cap. 3. At concordantiarum hu-
jutmodi aliz fimplices, & primaniz .... aliz replicatz, & fecundariz ut
ofava ...... hx enim zquifons funt ...... namque oftava =mquifonat
Unifono- '

(d] In fatii pefia la Nota Fondamentale , la Terza, la Quinta , ¢ I’ Otta-
va , volendo aggiungere la Quinta parte , comverrd necefJaviamente replicare
sza delle dette Confonanze , nel cbe fare  comvorra adoperare moite giu’xiio,

({
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le quattro vogi. € non Pi[)’ ed alcuni altri con me P"O!e intarsio acy
hanno ftimato dir tanto che bafti. (a) : -

Da cid che qul diciamo alcuni ne cavano una confeguenza non sd
quanto giufta, che nelle Compofizioni a pit di quattro voci null” altro §
ottiepe che una inutile replica di una o pid Confonanze , e negano que-
fti che la moltiplicitd delle voci moltiplichi la forza dell’ Armonia , men-
tre ( dicono effi ) fe V. G. raddoppieremo una Terza null’ altro faremo
che un Armonia @ quattro, cosi difcorrono dell’ altre Confonanze s [8]
ma con lorg buona pace io non poffo accordar quefto difcarfo., perché
febbene I Armonia vien prodotta femplicemente dalle Confonanze , la di-
verfitd perd dell’ Armonia vien prodotta dalla varia difpofizione di quel-
le, (¢) quindi & che anco 3 quattro voci & proibito fervirfi di eguale
difpofizione di Confonanze, di modo che non fi afcends V. G. due vol-

' " te
°

ed offevvare quando fia meglio replicare ls Terza, quando la Qwinta , ¢ quan-
do I’ Ottava. Si potrd benfi alle volts paufare qualché velta con una parie,
come avverse il P.Teve cit.dove [opra pag. 233. Non mancherd perd alle vol
s¢ il modo di adoperare , o la Decima, o ﬁDecimafccondc » 0 l& Decimaquin-
24; ed alle volte ancora la Decimafestima , o la Decimanona , anzi pis che £
sferd raddoppiare le Co#’ommzc replicate, in vece di raddoppiare le [empli.
€1 5 piis £ averd buon cffesto, purché P imsreccio delle parti fiia a dovere.

[a] Si veda Annot.[a]; cofi pure il P. Zacc. Tevo cit., il quale & pin
Al guatito voci permeste ancora alle volte gl Unifoni, ¢ le Ottave , ma perd
Pk che § :fugginnno’ &0 Unifoni , ¢ meno cbe £ raddoppieranno le Otrave col-
Ja Nota dcl Baffo, migliore [ara la Compofizione. :

Lb3 Avvertaf che quifia difficolta [vanifce , ognigualvolta in vece di ve. ]
plicare V.G. la Torza fi af la Pecime , ¢.cos3 dell altye Confonanze mentse
¢ fuor di dubbio che la Decima produce diver(a Armonia dalla Terza, perché
wella Decima fi forma P Armonia della Terza fepra P Ottava, dove nella
Terza i forma Armonia femplice , ¢ cik uerrd confermaso [¢ f offerveranno i
nameri delle Proporzioni di quefle dueCorde, cioé della Decima , ¢ dells Teve
a8, ¢ cos} dicaf delle altre. :

(c) Si veds nei aepmm' efempj fam Ja vdiwrfq’ difpofizione delle Copfouc»

e produce vavietd & Armonia.
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varietd d> Arméiiie , (4) 12 quule fi ottiene colla diverfitd del Moto ,
(b) dunque anche dalle varietd del Moto dipende I’ Armonia ; ficché
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{a) Si veda il Zayl cit. part. 3. cap. 39. pag.117.
[bJ §¢ veda il fit, . "”} afﬂ"; ;ﬁ,.‘:.‘ 7
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varietd di Moto che: § averd col moltiplicar le\}qd, ma *‘!":g_,~
ancora fi otterrd I’ effetto .dell’ Armonia. Sd ancor io che alcuni Autori
difsorrendo fpecialmente delle Compofizioni a otto parti defiderano che Ia -
diftribuzione delle voci fia in modo che, o mai, o quafi mai s’ incontri-
no Unifoni, fpecialmente in principio di Battuta , (a) e percid daano per
avvilo che fi ponghino le replicate Confonanze, per efempio {¢ un Sopra-
no fa la Terza, I’ altro Soprano faccia la Decima; ( ) ma ficcome que-
fo modo di comporre noa folo farebbe incomodo per la Compofizione ,
‘ma molte pid pes-I’ efecuzione, quindi vediamo che anche quegli Autori
che cid hanno detto, nell’ occafione poi, e nella pratica fi fon contenu-
¢ diverfamente. ( ¢ ) Quello che ¢ certo , e 'che I' efperienza ci. fa fen-
tire fi &, che il Mota contrario produce pit Armonia del Moto retto;
(#) cosi pure il Moto obliquo fa diverfa Armonia dal Moto retto , (¢ )
quindi deduc fi pud che il Moto mifto fard ancora di maggior Armonia,
e perd pid che fard mifchiato con varj Moti pit fard gradevole al’ orec-
chio. (f) Conm cid mi pare abbajtanza provato non efler inatile il' com-
porre a pilt di quattro voci . i : '

Per quello poi riguarda il comporre a cinque, {appia il Letore che de-
vono porfi in pratica tutte le regole che fi aflegnano per comporre a quat-
tro . Solo fi deve aver rifleflo alla Quinta parte, la quale fi pud confide-
fare come mna parte aggiunta , € noa comprefa nel numero delle parti

. prin-

\

. (2) Zarl. cit. part. 3. cap. 41, pag. 194. 5 ¢ fenza ricorreve all autoritd D
iflefa vagione ci avvifa dovere [c it‘-garc,;'li Uni};ai, pevche quefti ( come pis
volte i é detto ) now producoro alcuna Armonia, e per conﬂguau quel tal
tempe che S pafla nell ufare P Unifono, P Armegia vefla priva di qualche
altra 8Cpnfouuz¢ . Vedafi ancora il P. Racconi tis- part. 3. fib. 3. cape 30
p‘go O-. . .

(b) §i veda & quefo propefiro Petrus Aaron De Inftit. Harm. lib. 3. cap.
9. pag. 39. L )
L °5 St offervine i Compofiteri a pit Cori, ¢ [pecialmente Orazio Benevoli ,
Fo (gl‘ , Carifimi , ed altri, ¢ fi vedra vevificato cid che qui fi dice.

cg 1 Da qui ne viene che tuti gli Autori i quali affegnano regole per com.
* porre dicono generalmente che f adoperi pin che fia poffi e il Moto contrario.
" (e) U Moo obliguo fa al certo diverfa Armonic dal Moto setto, mentre
in guello , o fopra, o forto I ifiefla Nota fi [entono varie Confenanze di ragio-
ai diverfe non [olo , ma di diver[a [pecie ancora, il che non [uccede coss di
Jrequente nel Moto retto . ] ‘

(f) Se_ciafran Moto da per [e [olo & capace & dilettare 5 cd a produrre
varietd & Armonia . turti i Moti pofli infisme dilettevanno magg ormente , ["
copdo i} comume affioma : Virtus anita forcior, Perd firvicerca [zmpre la chiae
rezza, ¢d il buon ordine , perchi fenza di quefe cofe non S produrrebbe cofa -
g»:a;a il orecchio , me pins tofle partorianc sonfufione , cofa molte da fug-
girk . - . o R
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prin:ipdi, ¢ pescid molte volte con quefta o non £ rifponde ful princh.
pio al Soggetto , ovvero fi fa che fia I’ ultima a rifpopdere ovvero com
efa. s’ introduce nuovo Motive , o altro fimile , e percid nei liwi antichi
per Jo pit fi wova efpreffa non cal nome di Canto, o di Alta, o ¢i Te.
note, ma col femplice nome di Quints parte.. () S

E lecito raddoppiare quells parte che pit piace , ma men i ufa perd
raddoppiare 1a parte del Bafo, comecché quefta ferve di Bafe,. e la bafe
mon ¢, ne pud eflere altro che uns ; [ 6] tamto pid che raddoppiando
quefta parte , un Baflo coaverrebbe che facefle Armonia coll’ akyo , nel

" qual eafo fi farebbe pitt softo canfufione che Armonia , perché le Confo-
nanze troppo vicine al Baflo non fanno buon featire , a .cagiane della
troppa vicinanZa, ma di cid fe ne parld anche pel: primo Tomo, onde Ia
fi veda. (¢)

Venendo adeffo all’ efame della Compofizione propofti per efempio , .
conviene richiamare alla memoria quel tanto fi difie nel primo Tomo ali’
Efempio Decimoterzo Ed] ove fi parld delle Compofizioni ohligate col
Canto Fermo. Anche Ia Compofizione prefente ¢ col Canto Fermo , ma
qﬁeﬁo non & pofto con uguaglianza di Figure, benfi ¢ pofto in una fo.
12 parte, cioé nel primo Tenore, ed ivi i mantiene la Cantilena del Can.
to Fermo, ma fi prolunga, ed abbreyia fecondo richiede. la.condotta .del.
la Compofizione (¢ ) che & appoggiata al primo Tuono Ecclefiaftico y ©
per confeguenza in Tuono di D laflre Terza minore.

In quefta Compofizione fi ufa I’ ifteffla regola che fi accennd all’ Efem-
pio Decimoquinto, ( f, cioé che delle Minime, andando di grado, £ ne
pofiono fare una buona, ed una cattiva. Solo fi pud aggiungere che cid
gccade folamente nel Tempo .tagliato efprimente il tempo alia Brove ,
perche nel tempo alla Semibreve, o fia nel Tempo non tagliato, non f
fyole ufar quefta regola. La ragione da per fe ¢ chiara, perché nel pri-
@o cafo una Minima viene ad equivalere ad un quarto di Battuta, ¢ nel
fecondo cafo viene ad equivalere ad una mezza Battuta , onde un _quar-

to di

La] Si poffono vedere P Introiti del P. Coffanzo Porta, cos pure le Compo-
Jzioni a cinque del Palefivina, di Orlando Laffo, ¢ di altri Autori, ¢ f ve.
Ard la [opracfpreffa Dottrina.

Cb] Siccome il Baffo é il direttore, ¢ quello che [oftenta le altre parfi, co-
f non f poira facilmente porye duplicato per non remder la Compofizione ix-
certa fopra qual Baffo debba efseve appoggiata.

(c) Si veda al Tomo primo Efempio none, pag.186., ¢ 187.

d]} Ved}ﬁ a car. 330. Tomo primo . ~ '

€] Si ofservi nel primo Tomo oIl Efempio Decimoquinto pag. 2305 2
33 Te' ' .

[ £) Vedi’ primo Tomo Pag. 262, ¢ fi veda ancora I anpos. (a)

I ' Y ol
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to & Battuts pud paffarfi per cattivo , ms mezza Battutd convie‘n: ’chc
fia Comfonante. (4)- ‘ : s o
Al ‘mun. 1. fi vede il Canto Fermo variato in qualche piccola parte ,
ma ‘fi offervi che la prima Nota fi prolunga per pid Battute , e ¢osi fi
da campo alle parti di poter fare diver fi andamenti, e maneggiare il Mo-
tivo in diverfe maniere. () Al uum 2. fi vede il Motivo che fi pren-
de nella Corda del Tuono, ed al numero 3. nell’ iftefla Corda all’ Ottava
fotto fi- pone I iftefflo Motivo , ma nel principio con' Figura di maggior:
vabore, ¢ cid fi fa percheé una parte s* imtrecci coll’ altra, nel qual ‘tem-
po al num. 4. fi. vede nell’ Alto una Imitazione del primo Motivo per’
Movimenti contrarj, ed ia tanto al num. §. il Secondo Tenare introduce
il Mosive intrecciandolo anch’ effo col Baflo, ed ecco come il fecondo Te.
nore, che & la parte Quinta in quefa Compofizione , ¢ I’ ultimo ad ‘eme
trare col-Motivo , (¢) e cosl in due fole Battute fi vede un bellifimo
intrceto 'di pard. - R o
+ A} pum. 6, il Soprano alza il Motivo una Terza in tempo che il Baf-
{e al-num. 7. mantiene il Tuono , e folo fi ferve delle prime Note del
Motivo, ma ficcome il Soprano fa un equivoco di Modulazione , mentre

aecénma di- paflare con Modulazione 'iftantanes (d ) alla Terza del Tuo-
no, ed ab num. 8. il fcondo Tenore rifponde 4l Soprano aH’ Ottava fot-
: : , : no,

€a) I} valore di mewza Battnsa che venga percofsa ds gualche DifJonanze
won. f§ Fitroveva mai in aleun.buen Autore,. [¢c no colie condizioni alle Dif-
fonanze wece[savie, a pure pes c[grimere qualche parola y o qualche [entimen-
20 parsicolare , ¢ per cccezzione, ma perd mai nello file rigorofo a Cappella.

(b) Sopra, o ‘ﬂtto una Nota ferma & un bellifimo comporre . quando £ tre-
oi un Motive che giochi beme, od in uavic forme , come fuccede uel prefonte
cafo, ¢ di quefe Note fexme non [odo fe ns ritrovane wegl’ Auteri Antichi
mw anebe i Modsrni ne fanno ufo nello fiile Concertato , ed auce mello file
Fugato, ¢ quando fi maneggi bene i1 Motivo, £ afficuri il Letsore che produ-
ce um otsimo effesto, come potrd chiarirfi coll’ ¢fperienza.

(¢) Il fecondo Tenore ¢ P ultimo & entrare col Soggesto nen folo fer efse-
ve la Quinta parse, la quale, come fi & desto nel principio di qucfio Efem-
pie, fwole molte wolte efseve I ultima a fasf [fentire o ma di_pits in queflo Iue-
20 la ‘difpofizione delle parti & fatta in tal maniera che nom f5 pud co;rnire di-
vevfamense, ¢ 5id accvefce al cerso la bellexza , ¢ I arsifisio di ucflo pafse. .

(d) Quelle che s imsende col nome di Modulazione fi diffe al. Efempio 3.
el primo T'ome & car. 11. anvot. (3). Per Modulazione iffantanca poi s' in-
sende quella in che paffa da wn Tuono, o fia Modo all altre [enza veruna
difpofizione di parti, o di Cantilena , ma immediatamente 5 ¢ di sbalzo da
sn Tuone fi pafa nell® altre, ¢ gueBe Modulazioni fi ufano pid dai WModerni
che dagh Ansichi, [pecialmente quande [i pafsa da un Sentimenio di parole
ad un altro di diver[a e[preffione , ¢ viandando le Compofizioni de busni Au-
sori § vitrovera wen Ai rado I ufo di-quefle NModulazioni .
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t. cofi il Baffa fecondo quefta Modulazione paffs per un poco aliaQuin-

ta della Terza, dove il fecondo Tenore al num. 9. un Fuoa pii- ajto. ri-

piglia il Motivo, ma perd’ equivoccamente , mentre fi conducomo je Can-
tilene in guifs che faccino una fpecic di Cadenza fofpefa nella Quinta
del Tuono , ove termina il primo sanétus () Eccovi intanto in poche
Battute un ottima difpo.izione dei Mutivi con- variewd , ¢ bella condotta di

Cantilene. . o _
Si offlervi ancora che usa, o due fole volte fra i due Tenori fi ritro-

'va I’ Unifono in principio di Battuta , € queflo 'fi fa colla neceffitd 5 per

feguitare I’ obbligo det Motivo, € quetta offervazione fi pud fare per tut-
to il reftante della Compoizione , e ficcome quefta offervazione ¢ molto.
neceffaria pel cafo fpecialmenie di comporre a pid di quattro voci, cost
fard bene notarla con diligenza per vedere il modo di contenerfi in fimi-
L cafi. (&) ' . R
Viehe adeffo il fecondo San&us, dove fi vede dopo Ia Cadenza fofpefa
che fi prende un altro Motivo al num. 10. nella Corda Fondamentale, e
per non prolungarfi , ma tenerfi breve fi accompagna detto Motivo per
Terza al num. s1., indi al num. 12., € 13. fi rifponde al detto Motivo
in Ottava , il quale appena fi termina che di nuovo s’ introduce al pu-
mero 14. aoco al num. rs. non per Terza come fi fece le due
volee antecedenti, mg per Decima, la quale benché corrifponda alla Ter-
za, produce perd vatietd d’ Armonia, e per yie pid far vedere la varie-
t) unita coll’ artificio al num. 16. il Tenare prende il primo Motivo ,
quello cioé che fu pofto ful principio, ma qui lo prende alla Terza del
Tuono, e quafi coll’ iftefsa Cantilena fi conduce all’ altra Cadenza fof-
pefa, nel quél tempo Ie ahtre parti procedono con una facile, e ben dil-
pofta Cantilena, che poco diftoftafi dalle Cantilene che furono pofte nel
primo Sandxs, ma cid facilmente davera fuccedere, perché it Canto Fer-
mo del fecondo San8us effendo del tutto fimile al primo , porta feco
I’ ifiefle Cantilene, le quali fe fi variano in parte procede per folo artifi-
cio, il che devefi attentamente notare, per offervare come fi puo confer.
vare P ifteflo ordine con qualché varietd. (¢) ' :

Segui-

. [a) Si difse ned primo Fomo che la Cadenza [ofpefa £ u[a fra le altre
4

ragioni per interrompere in parte, ¢ pei di muovo [ecguitave }a Campofzione
come vedeff well Efempio 3. a car. 76. , ¢ 033 in qucflo Inogo £ uja quefle
Cd”z[‘bﬁ" D ifeffa ragione . Si veda ancora T Efempio 11. pagina ai3.
annot. - ) .
(b) Si ¢ detto altye volte che nom £ devene ufave Unifoni , [: non fe in
cafo di qualche obligo, ¢ percid f noti beme il pafso prefente per peterfi ve.
golare nell occafione. ..
(¢) La varicta tants racomandats da quegli Astori ¢he ¢i hll”_f“f“‘”'
cris-
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- "Sognita 1 tereo Senfus, il quale bonchd nel Canto Fermo vada alla
aperza del Tuono, ¢ efiendo i primi- due nella Quinta ) nondimgno I’ Au~
tore lis penfato beae Rarfene ‘nella Foadamentale , ed ivi far¢ folamente
piccola Imitazione dei - due Motivi faui di fopra, came vedefi al pum. 7.
P Imicazione del primo Motivo, ed al num. 18. quella de] fegondo.

- Per tener la Compefizione ben ‘concatenata , avanti che il Canto Fermo
¢ermina il terzo Semclus, introduce il reftante del verfetto, come vedefi al
flam. 19. cor und Imitazione del Motivo per Movimenti contrarj, ¢d a
quefta Imitazione rifpoade nelle Corde che li tornano pit ip acgencio , al
aum. 3o0. col Baffo, ed al num. ar. col Tenote , cosi in tal guifa mans
tiene I unit2 della Compofizione, € nell’ iftefo tempo produce varietd , cos
e ben chiaramente i vede, € per variare ancora di pid a] num, 32, in-
¢roduce un nuovo Motivo, fempre perd coerente ai paffati , ¢ con quefto
Motivo fi offervi che-imita il reftante della Cantilena fata dal fecondo Te-
siore “dopo la rifpofta al Motivo per -Movimenti contrarj , nel qual tempo
P Alto al num. 33. fa una imperfetta Imitazione dell’ antecedente Motivo
'¢ perché non credafi che il Motivo del Soprano pofto al num, 21. Ha fat-
to a cafo, percid al num. 24. i vede che il Bailp imita per Movimenti
contrarj quefto Motivo , ed il .fecondo Tenore lo imita quafi nell’ ifieflo
tempo per il fuo dritto, © qualche porzione del medefimo fe ne vede
nell’ Alto. () Sembrerd a qualcuno che quefti fiano piccoli artificj di
nen. troppa confiderazione, ma fe offerverd con che diligenza quefte- cofe
tutte fiano fra di loro unite, e con qual efattezza il tutto fi ponga , con
{ina chiarexza fpecialmente che forprende , mnita ad una facilitd natyrale
di condotta, e di Cantilena, fard coftretro di ammirare il cutto, e di ofs
fervarlo attentamente per proprio profitto e vantaggio. ( &) Si noti poi nel
primo Tenore 3l fegno % come fi fa uns piccola diminuzione nells par-

Tomo 1I, : : T . s

o : [ N
fcritti i precetti Muficali, ¢ da me pure molte wolte vicordata #el primo To-
mo deve ufarfi piuch: fia poffibile , maﬁf"”’" perd is  guifa ¢he non difirug-
ga ! Unitd delia Compofizione , ¢ cid ottera colls cocrenza dei Motivi 4 ¢
delle Cantilene, ¢ degl® andameni , le quali cofe devono efsere uniformi in-
feme, ¢ diverfe. Uniﬁmni nella coerenza , diverfe mella condotta . Cid vera:
mente mon & ranto facile ad ottenerfi , percid fi faccia molia fudio , perché
quefa ¢ una parte molto insere[sante sella Mufica, la guale [enza varierd fi
vende nojofa ancorché foffe picna di va bezza, ed artificio ; [enza cosrcnze
poi, ¢ fenza uniformita fi rende un 'nfito di pid colori , umo dei quali erdi-
nariamente all’ altro repugna .- ‘
[ Cosi £ ufa nell ifieffo tempo I Imitazione per Movimenti costrary ¢ lg
femplice Imitazione , cofa da offervarfi con attenzione per pocerla ufare con la-
de del Compofitore , ¢ con piacere ¢ diletto di cbi la fente s 0 la vede.
[b) Tutte quefie cofe che rammento £ devono offervare con cfatiezza , pers
ché olsre all ofpevienza che ci dimofira quanto quefte ajutino per condurci ad
) oste-

—
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te del Canto Ferno, ¢ qelta per Fuggire due Quiate che & incoacrersh-
beto col Baflo, % non vi fofie da decta disdnuziene , () olire i che &
fa in tal ‘guif uoa piccola diminuizione -del Metive poite nel fecopdo Sez-.
&us 2l num. 10., € acll’ ifieflo tempo fi mamvieae 12 Caatileaa deol Cangp.
Fermo , % qeale non fi deve dim amterotia pex usa tale dimisuziong .
() Al'mam. a5. fi vede nuova imikazions del Meive pofto al num. s2.
nel -qual tempe il Baflo fa anch’ eflo alers Lenitazione del pafo che abhiz~
mo notato ‘nel -prime Temore al fegne oft ,:bd coce <he aina cofs & farta,
a ‘cafo, ma §l ‘tutto pofto con gran giudizio, £ da ¢ tisavar deve lo Stu-
diofo che aelle Compofizioni il uxte fia fauo con qualché ragione, € non .
per. femplice tiempitura, ipecialmente in. Compofizioai obligate. (¢ ) .

‘Al-num. 26, 27. 28., € 29. fi vedono Imitazioni imperfette di un nuo.
vo Motive, le quali per alwo fervomo a2 maravighia per condure la Caati-
lena con buon ordine ; ¢ com buona Modudagziene , mentre mant
P equivoce con molta grazia, perché. quefte benché fame nella Terza del
Tuono, nondimeno fi portano poi tutte unite al Tuono principale, jn ma~
niera perd che 1’ Uditore appena fe ne avvede, il che come altrove fi dife
fe ¢ ben da motarfi. (4) o o ,

Al pum, ge, varisado le parole fi vania mnoera la Mufica, ma in mo-

osteneye il fine della Mufica propofo <he P il dilettare , K visrovanme in oktrt
affegnate dagli Scristovi de Muficali precesti . ed incuicate [pasfamente nelis
bovo Dottrine , ¢ du buoni Compofitori poi ot wedome pofic {empre in pratica -

L 9] Offcrvando il qu} motato paffo § pué apprendere la maniera di [chiva-
ve dueQuinic, -0 due Otsave , (pecialmente nelle Compofizioni a pits di-quattrd
wvoci nelle quali 5 come nota il Zarling, ed .anche il P. Tevo, non & neceffario
tanto rigore intorno .alle velazions non troppo buone , £ cié a motivo .dalla mol-
tiplicitd delle parti ch: non permetiono tanta cfattezea ; mon fi perdana perd
’ came ci avyifa il P. Tevo) di mira le parti efireme com: pin fenfibili 5 nel-
Je quali ular i deve .ogni diligenza per 4£ggin le cattive yelazioni -

(b) Quando con una diminuzione f fa, .come [uol dirfi , un wiaggio ¢ due
Jervizj, [ara cofa ben fasia introdurin « bella pofia, tanto pis f¢ la diming-
“zione fia di poco momento, mentre allora now toglic la foffanza o del Motivo.,
o dell’ andamento , .com: fuccede nel cafo prefente , ed anche per quefio capo @

> da offervarf tale diminuzione.

() Piik che le Compofizioni fono vbligate, ¢ di flile vigorofo , pit riguarde
ancora f deve avere melle riempityre , fi accersi peré lo fudiofo che quando
una Compofizione fia ben penfata, ¢ bene .cfeguita mon potra far a meno di
non avere tunti i requifiti ch: f vanno notando. .

(d) Si diffe nel primo T'omo piss nafcoffo cbe fia I artificio pit apparire la
natura , ¢ queflo é quello che devef offervare nelle Compofizio  ariificiofe
le quali [e faranno ifatre con tale avvertenza faranno femtive wvarie Modulazio-
#i, ma in modo che P Uditore non fi accorga del paflaggio da uno nell® altro
Tuono, vome vediamo praticato continuamenie Aai ValentiAutori.



do-che mantieae’ fempee ¥ ifelfa Cantileaz, cosi- pure vedeli al nu::?; T
el al num. 32. fi vede che di mwto alla Caatilena in modo che fi viene.
ad imitare parte det Motivo fatta al sum. 2a-, fe.pure non fi volefle dire.
che fis us Imjtazione def primo Motivo prefa pid ftretta . Si offervi perd
in quefto tempo che fi pafla accidentalmente: colla Modulazione alla Quar~
1 del Tuoso, ( « ) ove giunti al num. 33., e 34. ft pone tal Motivo che
oltrs ! imitare ¥ pufo fatto al mum.. 2. 4 difpongeno le parti in. tal ma-
njera che uma. corya dietca J' 3ltra, e fra. quefte: due parti vi fi intreccia
anche il Tenore, & son pud: sbiimftanza efprimerfi quanto. faccia: buon ef-
ferto fimil modo di procedere,. oltre 1 effere: molto: artificiofo . (4).'¢ nel
tempo chs queffe parti fcherzaso in. quefta gnifs. I” Alto al pum. 35. rifs
ponde d” Imitazione al pador che fece al: num.. 30.,. cosi fi unifce. una co-
s coll” altra, e non fi lafcia alcuna parce oziols. (¢ ) Avvertafi che fm-
pre §& vade I equivoco della. Modulazione, come da per fe: ¢ chiaro. (4)

~ Al nuos. 36. fi veds nuewa Motivo, il quale ¢ prefo. dall”ifleflo- Capto.
Fermo, (¢ ) ed of num. 37. fi vede la rifpofta . Al num. 38. fi sifponde
per fmplice Imitazjone imparfetta, ed al num.. 39. fi fa altra. Imitazione
imperfetta per Movimenti contrarj, ed sllora. dopo- qualche: paufs eatra it
primo Tenare. al nuw. 40. col €anto Fermo, che vien ad efese. auova rife
pofta ai Motivo gid fato- al mum. 36. e 37., e quefia Cantilena. del Can.
o Fermo vien accompagnata per Sefta: dall’ Alto all” ifteflo. pum.. 40+ col
. L. " T 3' .Cim- :

o -

- €a) Eceo tome fempre i verifica ebe le Modulazioni devone: sfsere cocventi
al }f‘z_umo- principale , [pecialmente nello Rile rigorofo, come é la pre[ente Com-
offizione ..

d (b) %ﬁtﬂb paffo gou [olo fa buon effesto ne’lo fiilz a Cappella, e rigorofo,
ma anche nello file Concertato fa un bel fentire , ed in fatti, fe [ ofserve.
ranso le Compofizioni del Clari, di Benedette Marcello , dek Pertiy di: Han-
del', del P. Martini , e di altri buoni Autori, fi vedrd che mon di rado le par-
ti fono difpofle in maniea che una corva dictro I' altra, purché f mantenga
[empre ¢ la chiarexza, ¢ la naturalezza delle Cantilene . Avverts il Lettore
che alcune wvolte accads in paffi di quefa natura che alcune parti canting con-
sro tempo, o fix comro Batiuta , ¢d allora fi deve avere I° avverienza che
I andamento congro tempo fia nelle parsi meno nobili 5 ¢ quali guefle fiano al.
trovs I” abbiamo detso. ’ , . o

[c] Quando s+ incontra. a piic di’ quattio weci qualche paffo nel quale 173
Quintg parie non poffa venire comodamente [ard meglio farla paufare, perche
anche colla pm;[a la paree non [ard oziofa, quando; quefa fia fasta con givdi.
2ie ¢ non a cafo , ma confidsratamente. - ‘ '

(d) Dell: Modulazioni equivoche , come pure delle Note equivoche ne ab-
biamo parlato abbaflanza nel primo Tomo, percié ivi vimetto il Lettore.

[ e] Quande torna in acconcio prend:re if Motive dall® iffef[o Canto Fermo
non ¢ [¢ non cofa buona il prevalerfen: , perché cosd i manticar maggiormena
re I’ unita della Compofizione . :
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Cam:) Fermo , che in tal guifa ripete parte del Motivo, ed in quefto men.
tre il Bado al n. y1. & una Imitazione di Movimenti contrarj al pafo che
fece il fecondo Tenore al n.. 38., cosi fempte fi verifica non vi effer cofa
alcuna che non ftia 2 dovere, ¢ che non ‘fia fatta colla fua ragione . In
tanto fi conduce il tutto alla Gadenza finale, la quale come vedefi al nua
mero 42., cio¢ nella Quarta, € non nelia Quinta del Tuono, ¢ quefto f
fa per maggior gravitd della Compofizione, mentre quefta forta di Cadea-
ze fono pil macftofe di quello fiano le vere Cadenze. (4 ) Per altro vo-
lendo ftare al Canto Fermo unito , non poteva operare diverfamente , per-
che anche il Canto Fermo fa Cadenza foipefa, perché feguita dope il Be.
. #edifus qui wenit, onde fe I' Autore avefle voluto far vera Cadenza , o

<hé li conveniva affolutamente variare la penultima Nota del Canto Fermo,
ovvero che bifognava regolarfi diverfamente, ed allungare la Compofizio-
ne fino a tanto che fofle venuto il comodo di fare la vera Cadenza. (56)

Ecco dunque in quefta Compofizione tutto cid che pud defiderarfi , per
dire che un Autore fiafi contenuto coa ottimo ordine di Propofte, e di
Rifpofte ai Motivi, con buone Imitazioni, belle Caatilene , con aggiuftate
Modulazioni, le quali cofe fi vedono tutte eleguite fecondo -il vero ordine
Antico, e le Modulazioni fpecialmente fi vedono, come ufavano gli An-
tichi, quafi fempre equivoche, che fanno poco gito, che poco fi ‘manten-
gono nei Tuoni, 0 Modi sei quali pafsano , ma che non lafciano perd di
avere il fuo bello, e che fono veramente appropriate al Canto Fermo, ed
al vero flile a Cappella, onde quando dall’ offervare tutte quefte cofe fi
arrivi a tant6 di poterle mancggiare, e mettere in efecuzione, non fi fa-
13 acquiftato poco, e fi ricaverd qualche frutto dalle proprie fatiche, effen-
do certi altresi che poca fatica poco frutto pud produrre , percid fia in
ftancabile chi vuol produrre opere che fian degne di lode.

(a) Delle Cadenze alla Duarea del Twono , le guali ancora da alcuni f di-
¢ono Plagali [e ne parld pis velte nel primo Tome -

[ bl La vera Cadenza perd in qucffo luogo non K pud adoperare , pevch?
fotto il D lafolre, il quale fa fermo nel Tenore che fg la parse del Canto ,
Fermo, non f pud mersere I Alamire che f ricercherebbe per far vera Ca-
denza, e percld alle volte comviene adattarf§ alle qualitd del Canto Fermo, e
@on fare quello che non f pudle fenza alterave il Canto Fermo, ¢ fenza intro-
dutre gualche pafso che non fa a quello obligato, tanto pid fe la Compofizio-
gc now termina del tutto. Terminando perd del tutto la Cmpo]:'zign quefle

egola non ¢ cosd neeeflarin che nom K poffa alscrare , ma perd comviens ferlo
son gualche ragione , ¢ com mlse giudizio ‘

ESEM-
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Opo aver veduto un Bfempio z cinque voci coff’ obligo del Canto
Fermo, potremo vedere altro Efempio fenza tal obligo, e perché vi

fia da imparare anche la varietd della condotta da me promefla ho fcelto
un Refponforio, il quale come fi vedra diverfifica non poca nella condot-
ta dalle altre Compofizioni Antiche che fin ora fi fono propofte per efem~
plari, e non folo diverfifica in quanto alle Propofte, e Rifpofte dei Sogget-
ti, ma ancora nelle Modulazioni, perché nella prefente Compofizione fi ri~
troverd pid Modulazione di quella che fia nelle Mefle, e nelle Compofizio«
gi col Canto Fermo. (a) La ragione poi perché cosi operafsero gl’ Anti~
chi i & a mio parere , perché in alcune Compofizioni ( fe fi eccettuino
quelle col Canto Fermo , dove conviene modulare fecondo che il Canto
Fermo permette ) (6) f prefiggevano maggiore obligazione e rigore , ed
in altre meno. ( ¢) Nelle Mefle, Offertor], ¢ Poftcommunj pare che ufafs

" Tome IL X fero

(a) I Cante Fermo come fi ¢ desto altre wolte @ del Genere Diatonico onde
di [ua natura non ammeire alcuna Corda che non fia propria di tal Genere, ¢
fe qualcbe volta f ritvovane compo, wioni coll’ obligo del Canto Fermo , le qua-
1i tocchino & cafo qualche Corda alterata da Diefis , o b. molle, ( eccettuato
perd il B fa ) cid [uccede per accidens¢, quando non fi voleffe dire che le Com~

ofizioni Moderne effendo del Genere Pariecipato, o dicafp Temperato , ancor-
ché fiano coll’ obligo del Canso Fermo , nondimeno i Compofitori procurano di
adattarfi all odierno fifiema’, f verificherd perd [empre che sal modo di proce
dere lfat& per licenza s la_quale come altrove £ ¢ detto non é male alle volte
ufarla: mai perd fi potra dive che una Compofizione con quefle licenze fia to-
calmente conforme al Canto Fermo, il quale affolusamente non ammeise altre Ge.
nere che il Diatonico . Cbi voleffe vedere qual fia il vero Genore Diatonico
in che differifca dal Cromatico, ¢ dall’ Enarmonico , ¢_quale fia il fillema Par.
tecipato 5 o Temperate ve il P. Martini 1f3oy. Msf. Differs. prima pag. 83 ,
ed alla pag.133. fi difcorrs del Genere Parrecipato, ¢d altrove. Si veda anco.
g2 il Co: Giordano Riccati Saggio fopra le leggi del Consrappunso al lib. 4« co-
minciando alla pag.102. -

(b) Dovendo fave all’ ob)igo del Canto Fermo t manifeflo cbe non fi puole
ufare qualfivoglia Modulazione, ma folo poffono ufarf gquslle che unir £ poffo-
_no col Canto Fermo, onde con tal oblige abbiamo le mani legate , dove [enza
tal obligo famo pis liberi, purché non fi sfino Modslazioni , le quali nen 16430
fubordinate -al Tuono principale 5 ovvero male a propofito introdette . Nelle
Compofizioni peré di flile concersato, ¢ per confcguenza pins libero fi potrd slar-

ar Iz mano anche nelle Modulazioni , purché fiano faste eon giudizio; ma of-

erga;d; con artenzione i buoni Compofitori 5 fi vedrd poflo in prarica quente

¥ ice .

1 [ c] Secondo che lo fiile era pid, o mene vigorefo, meno, o pid rigore ufa-
vano gl Antichi nelle Modulazioni . Vedanfi le Opere del Pakfirina 5 ds Adriane
Villasre , del Giofguinie , del P.Poria, di Orlando Laffo, ¢ di altri loye con-
semporanei . '
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fero pit rigore di quel che facevano nei Mottetti , e Refponforj. (4) La
Compofizione prefente fi accoffa pit al gufto d* ‘oggiglorno ; di quetlo fac:
cino le ‘ahré ,  onde ‘anche per quetto capo pud efiere di gigvameato. = -
' Non devo perd tralafciare di avvertire if Lettore ‘d* un mio’ dubblo .che
hd , fe tal Compofizione fia del ‘Paleflrina. Quefta nea fi-trova fra fe fue
Opere’ ftampate , ma’ cid non farebbe di gran confiderazione , quello che
mi dd motivo di dubitare fi ¢, che Ia ritrovo fegnata -fre ente con
dccidenti di e, cofa molto rara in quei tempi, perch?, come akrove: ab-
biamg avvertito, i Cantanti in tante occafioni fapevano.a quali Nate: doves
vafi I' 4ccidente di 5. molle | o 33: oltre di che fid fine il Tenore faiusm
falto difcendente di Quinta falfa, o mancante, che non trovafi selle Coms
pofizioni di eal Autore , fingolarmente Ecclefiaftiche . Sla petd o di.effo
o di ‘altro Autore a noi piu vicino, ella ha il fuo merito, € percid degna
delte offervazioni. : : SRR : '

Quefta Compofizione & fondata in Tuono di Alamire Terza minere, ed
al num. r. i vede il Soggetto , il quale efprime molto bene 1a parola ,
perche prefo alla Quinta porta feco la languidezza del Semituono (4 ) mol-
to valevole ad efprimere pianto. Al num. 2. fi rifponde all’ Unifono, (¢)
e fopra il Soggetto al pumero 3. vi pone il Contrafoggetto che ¢ degno
&’ una attenta offervazione , perché molto vago nella Cantilena , € né
Confonanze che di al Soggetto, Si avverta che fi rifponde all’ Unifono
appena_terminato il Soggetto; ed 'in ‘oltre fi offervi che il Seggetts fi- pone
in corde pitt tofto bafle rifperto al Tenore, (d ] il che ajuta non poco per
sfprimere 2 propofito la parola. Al num. 4. di nuovo il Soggetto vien ri-
petuto all’ Ynifono , e fopra di eflo nel fecondo Tenore al num. s. vi &

o I iftef-

»

>

- (a) Nelle Me(le, Introiti, Offertorj, ¢ Poficomuni fi prefiggevano g’ Amtichi
pik vigore , perché per lo pis appoggiavano quefle” Compofizioni a gualche
Motivo prefo da umCanto Fesmo, o di un’ Antifona, di un Inno, e cu! F ve-
dono le Mefle deg!’ Antichi con va'j titoli , come: Mifla Ifte Contetlor, Mif-
fa Repleatur, Miffa Rorate, ¢ eofe fimili. Si vedino i fopracitati Autori,

(b) Si.weda a quefo propofito il Zarl. Inflis. Harm. par. 3 cap. 57. pag. 238,
. (¢) Secondo cié che dice 1l Zarl, cis. par..3 cap.s1. E vero che D. Niccola
Vicentine nella Pras. di Muf. Ith. 4. cap. 43. {ag. 89. dice: Queflo modo di
Fugare per Unifono, e per Ortava noa fi d® ufare fe non per necetlitd :
ma abbenché queflo Ausore fia contemporanco al Palefiring, accorda pers che
in cafo di neceffira § rvifponds all’ Unifono o ¢ all’ Qrtava , il ¢he viene accors
dato ancera dall’ Ayrufi Arre d.! Contrapunto a carte 31., dal P. Tevo cit.
par. 4. cap. 12. pag 320., ¢ da altri . :

d) Si é d:tro in witro luogo che ciafcuna parte ha le fue Corde propyie ,
¥os2 avche il Tewore ba le fue , ¢ peré 1l paffo che f vede in g:-.¢flo lusgo ¢é
fuor & ogni dubbio.che in sltre circoflanye dallc prefenss [arcbbe fuori delle
due Corde perché troppo baffo . : ’ ' .

g
X

~
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Y ifteflo Contrafoggetto anch’ efio all’ Unifono. Quefte rifpofte all” Unifono
giovano ‘anch’-effe ad efprimere la parola; () ma un altra rifleffione fi
deve fite che quefto Soggetto non ammette rifpofta rezle nella Gorda del
Tuono, (b) e volendo rifponder reale ( fuori dell’ Unifono, e dell’ Ottas
va ) cooviene rifpondere fuori di Tuono, (¢).ed ecco come alle volte vi

v

¢ la necefitd di rifpopdere o per Owtava, o per Unifono. _
.Dopo fatto il Soggetto nel Baflo entra I’ Alto -al num. 6. col Soggetto
all’ Ottava, e qul fi comincia a vedere qualché varietd , mentre il Baff
2l num.-7. fa il Contrafoggetto non alla Quinta, ma nella Corda del Tuo-
no, ¢ tofi fa velere che fe rifponde all’ Unifono, o all’ Ottava col Soge
getto, col Contrafoggetto poi va mutando luogo , e per poter ufare quefti
artitic), non eflendo cefa buona dar accompagnamento di Seftz alla Fonda-
mentale, percid conduce il Primo Tenore in guifa che eflo faccia le veck
del Baflo, (4) e cofi unifte molto beie e il Soggetto nell’ Alo, & il
Coatrafoggette nel Baflo, col quale percheé faccia maggior fpiceo, vi fi in-
treccia al numero 8. it Contrafoggetto nel primo Tenore pofto perd nelly
Quinta del Tuono, e quefto appena introdotto, I Alto al numero 9, fa #
Contrafoggetto nella Corda del Tuono 2ll’ Ottava del Baflo, ed append
quetto comincia che il fecondo Tenore rifponde al primo, come vedefi al
num.-ro. ¢on una femplice Imitazione , ma che ferve pero a concatenaré
tutte quattro le parti . (¢) Defidero ancora fi effervi la Sefta , e. Quartd
‘ X a rifo-

[ a] Effendo per tve wolte poffo il Soggetto all’ Unifono , ed e[primendo que
Bo Soggetto una Mufica languida , e piangente , col yeplicarlo immediatamen:
s¢ fi viene ad accrefcere la languidezza , e perd molio a propofire, fi pome ppy
efprimeve la parola che invita a piang:re. :

[ b} La rifpofia reale di queflo Soggerto wolendola fare nella Corda del Tuo-
no 5 come meceffariamexte dovrebbe ﬁ%cedere. > fecondo quello altrove fi & dettp
farcbbe la [eguente. ‘ . L

KT TR

ma guefla vifpofla come ben fi vede non farebbe nelle Corde del T'uono, péye
ché Zv [econda d:l Tuono deve effers maggiore , non minore , come [uccederede
be nel cafo accennato. L o U

(c) Come in farti' li convien fare allorcBé vuole introdurre §l Soprano, quis
Ba rifoofla perd fi bud anche dire rifpofia d' Imitazione, nel qual cafo fard Ip-
cito farle in qual Corda f§ wuole. Si veda il P. Tevo citato parte 4. cap. 12+
pag. 32 . o : '

(: d} Nel primo Tomo i avuisd cBz & lecito qualche volta fare che il Tenare
Suaccia Ié veci del Baffo, tanto -pin (+ la necefl1d [pinga a cid faye , come [uc-
ced: nzl cafo prefente. Vedi primo T'omo pag. 13 annot. )b) . -

(e) L’ Imiraziohe ¢ [empre bella qucnd< S ufata ragiontvolmente , ¢ wé
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.nifolutz in Quinta-¢ Terza', la quale fi pome fopra la Quinta del Tuono,
e non faccio queRta oflervazione perché il Lettore non fia capace di veder-
la, ma perche offervi con qual andamento di grado fi fa la Quarta fenza
effere preparata, («)e la ragioue fi &, perché pofta con 1a Sefta i Prati.
ci I’ hanno fempre tenuta per Confonanza ; ed in oltre pofta nella forma
prefente produce un effetto cosi bello, che non poflo colla penna efprimera
lo. Ecco con quattro parti propofto, e rifpofto al Soggetto, unito a que-
flo il Contrafeggetto , e dopo la rifpofta della quarta parte fatto un pic-
colo intreccio col Contrafoggetto in modo che fi conducono le parti alla
Cadenza nel Tuono, fi pone quefta come una piccola quiete di quefto la~
vOoro.

Conveniva adeflo introdurre la quinta parte, la quale perché non trova
luogo. di rifpondere o all’ Ottava , o al Tuono , fi vede pofto il Soggetto
alla Quinta della Quinta nel tempo che il Baflo fa la Cadenza, e ¢id fi
{corge al nu. 11. Quefto fi efeguifce con gran giudizio da quefto Autore,
perche quefta rifpofta di Soggetto ferve, come di accompagnamento al Baf-
fo', e cosi benche le Corde che tocca il Soggetto fiano alla Quinta della
Quinta, I' Armonia perd ¢ corrifpondente al Tuono principale , e quefta
offervazione credo fia molto necefsaria per fimili cafi, () La Cadenza
perd che in quefto luogo fi fa nel Baffo non pud dirfi vera €adenza, men-
tre le parti che vi fon {opra miuna di effe fi ritrova in vera Cadenza, (¢ )

anzi

Juoghi debiti, piu bella perd doved dirfi guando fadoperi in manicra che [er-
Va a concatemare piis parti , [pecialmente (¢ quefle s intreccino col lavore del
Soggetto , ¢ Contrafoggesto 5 ed il lavorare in tal forma fa vedere quanto fia
walente 1l Compofitores . S '

Ea) Benché io fom voglia decidese { come difi ael primo Tomo a car. 64.
all’ annot. (b f¢ la Quarta fia o ns Diffonanza, il certo f 2 che i Pratici
quando non fia unita colla Sefta , la ufano coll’ ifefle condizioni colle quali ado-
perano le Diffonanze, ma quando é unita colla Sefia I' adeperano come piv li
piace, con quifio perd che [empre la fanno difcendere di grado , come accade
in queflo paflo . Si veda il prime Tomo a car. 248. annot. [a] o

[b] A carte 122. 123, ¢ 124, del prime Tomo fi fecers vedere nelle auno-
tazion alcuni Efempi cavati dal Palefirina, nei gquali per mantenere I fdenti-
18, ¢ realiti del Soggetto b vifponde alla Quinta della Quinta . 1l Iuego pre-
fense perd non Pﬂi]g tanta eccezzione , perché come aw%ai [erve d’ accompa-
gnamento al Bafso, ¢ I' Armonia che f ufa nel tempo che f fa t}eﬁg_ entrata
¢ Armonia corrifpondente al T'wono principale ; e perd quando {’u ne tali f:iif-
pofle con quefia condizione mon f§ potranno biafisbare , anzi pofte con giudizio ,
Jaranno pis prefiq degne di lode ¢he di biafimo

(¢ Si avverta ad us tal modo di Cadenza | mentre cos? £ pud dive cbe f
faccia sfo delle Cadenze sfuggite , le quali mon\fanmo male é‘e vengono ufate ,
<oll’ aquvifo perd che fano femc comie guelle della prefente Compofizione , ciod
- #be nell’ ar10 dellaCadensa vi fisa fempre qualebe parse che mon nrmin‘z} ma
vods
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ansi T ifieffo Baffo fi vede come al num. r2. prende fubito il Contrafog-
getto, ed il feconde Tenore al num. 13, anch’eflo entra col Contrafogget-
to, cosi- il primo Tenore al num. 14., ed il Soprano al nu. ry., e tuttg
quefte parti eatrano coll’ ifteflo ordine che fi vidde al num. 7. 8. 9., € 10Q.
con quefta differenza che di fopra i Tenori furono all’ Unifono nella Quin~
ta del Taono, e I* Alto all’ Ottava del Bafso nella Corda del Tuono, ed
fn quefto luogo il primo Tenore rifponde all’ Unifono del Baffio nella Cor-.
da .del Tuono, ed il Seprano rifponde al fecondp Temore un Ottava fopra
nella Corda quinta del Tuono , € tutto quefto intreccio fi conduce ad una
Cadenza pid fenfibile della paffata ma perd anch’ efla iaterrotta da un pafs
fo pofto nelf’ Ako al mum. 16., il ql..lale non ¢& ne Soggetto , ne Contra«
foggetto, ma perd & coerente 2 quetti, ed anch’ eflo ferve molto ad efpri-
mere la parola , cosi pure mel terminare della Cadenza ripiglia di nuova
51 Soggetto al num. £7. € fopra di effo al num. 18. v’ incaftra il Contra-
foggetto alla Corda del Tuono , e I' accompagna conemporaaeamente (4 )
a1 num. 1g. una Sefta fotto, ed al num. 20. v’ intreccia il Contrafoggetto
alla Quinta, al quale fi rifponde all’ Unifone al num. 21., e con quefto
sntreccid fi conduce la Compofizione alla Terza del Tuono. .

Si noti in quefto luogo che nelle Compofizioni di Terza maggiore Ia
prima Modulazione che fi fuole incontrare ¢ alla Quinta, perché alteran-
dofi in tal cafo la Quarta facendola maggiore di minore che era , i da
- forza alla Compofizione . (5 ) Nelle Compofizioni poi di Terza minore Is
pi-

i

bada avanti per la [ua firada. Si veda a quefio propofito quel tanto che dics .
il Zarl. cit. par. 3. cap. 54. pag.226., ¢ f vedino &P Efempj cbs ivi pone per
infegnare il modo di sfuggir le Cadenze. v :

(a) Ecco come il Svggetto ifieflo poflo in diver[e Corde mellifieffo tempo pud
Jervire di accompagnamento una parte all’ altva, uel qual cafo una parte fa
weramente il .ﬂ;gmo , ¢ Paltro Io imita, ed in vanto dico lo imita, tn guane
20 il Soggerso the ferve & accrmpagnamento pud bensi avere le ifieffe Figure ¢
Pifiefi Intervalli che ba il vero Soggetto , ma peré non parrd mai avere le
ifeffe Sillabe, le quali come f diffe mel primo Tomo, anch® effe fi ricercane,
"dcéid una yifpofla p%fa'dirﬁ reate.

(b ) Nel nofiro Sifiema Partecipato vi @ tal natura che andando una Com-
“ poffizione colla Modulazions alia Quinta vefla pit viva ; pevche va & ritrovare
“Intervalli pis crefcenti di quello foffero nel T'uone maturale. Chi mwon ba per-
“fetra cognizione dei Tempetam:nti pus fare una pravica efpevienza 5 [ntire
ciot quanto fia pit vivo 1] Tuono diD iafolre Terza maggiore di quelio fia ¥
“Tuono &i G folrewr Terza maggiore, del_quale il D lafolre ¢ Quinta , e la
cavfa di quefla maggior yivetza che conviene in fe queflo Tusno f2ilC fol-
faut Diefis che rifpesro a;n G folreat vien ad effer Quarta maggiore , ma que-
fla Quarta maggiore deve effeve un poco crefcenté del [uo wero effere , prrch?
deve [ervire ancora per il D lafolre 6. molle | onde crefcendo @m poco fa 52
she i1 Twono refla pit vivo . Quello cbe fi dice di un Tuono s’ Jmwende ancore
degh altei o L . )
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prima’ Modulaxione fucle efere ala Terza-perché cofi fi fa il paffaggio dal
Trono di Ferza minore a2 quello di Terza maggiore, ed in tal forma an~
¢he in quefto cafo fi riaforza la Compofizione. ( «) ’ S

Giunto che ¢ alls Terza del Tuono fa di auovo I’ intreccio ‘del Con-
trafoggetto ma in modo che al num. z2. lo pote el Tuono , ed accom-
pagnandolo per Terza al numero:23., pone quefto mell’ iftefle Corde della
prima volta, benché in-quefto luogo. lo ponga per fola Imitazione: Si ofe
fervi poi che bell’ equivoco fa allorché al num. 24. e a5. replica. il Con-
trafbggerto . Net Baffo. pare che vada a far Cadenza di grado in Tuone di
€ filrcar; ma e fi.oflerveranno gl’ accompagnamenti delle Confonanze, &
vedrd ¢he I' equivoca confifte nel dare la Sefta minore all” Mlamire , poi
la-Quinta, e cosi al G folreus li. d2 Sefta , onde facilmente torna nef Tuo~
»o Fondamentale, (&) ed in quefto mentre al aum. 36. torna a repiida-
re il Contrafoggerto. Devefi ancora notare il modo col quale fi coaticne ak
num. 24., mentre quivi non pone la Sincope, ma v di grado com Figu-
- 8¢ uguali, ## che non folo ferve per variare, ma aocora per condutre ia
Caantilena al Tuono. principale . ( ¢ ) Si deve ancora offervare che - ficcome
mel principio della Compofizione fi replico pid voite' il Soggetto unito af
Contrafbggesto:, perché poi il Soggetto primo non aveva piil-luogo per cau-
fa che :non poteva tanto replicare. le pavole, cosl abbandonato il primo Sog-
gecto fa poi tutto. it fegueate lavoro col paffo che fervi di Conwralogget--
0, e perché deve paflare 2 parole diverfe , le quali in quaiche maniera
portago. diverfo. fentimento, cosi termina le parole del primo Periodo con

Ca-.

v

(8) Oltre alla fopradetia ragione ne’ Tuoni di Terza minore paffands alla
fua Terza f raviiva la Compo;zinne ancora per un altra caufa. , perché ciod
e Terze maggiori fono pi vive delle Terze minori, onde paflando da unTue-
no di Terza minove che per natura [ua o piss languido a cagione della Terza
mrinore, e per canfeguenia ancora per la Sefla minove che feco conduce , paf-
fando dico ad un Tuono di Terza maggiore che di fua natura ¢ pis vivo, ne
Jegue per mecefiti che fi ravviva laCompofizionce , ¢ [e li di pis vigore.

(b Si faccia un’ atzenta offervazione al modo con cui in queflo paffo £ con-
tiene F Autore per fare I’ accerinato equivoco , perche con quefii equivoei f pro-
ducono quegl orrimi inganni de guali abbiamo parlato nel primo Tomo fra
2P alsyi luoghi a car. 89, annet. (b)

[ ¢ Y 2} waviare il Soggerto in quanto alle Figure & una cofa che non folo fx
sfata dagl® Antichi , ma i Moderni ancora la ufune forfe oon pi& frequenza dé
guelli , benedt alle volte in divevfa maniera . Il farto £ @ che quando fi ufa
queflo artificio con qualche vagione cbe lo faccia [piccare, non folo ¢ cofa per.
ocffa, ma 2 inoltre co'a buona . Si avverta perd che alcuni artifici non f de.
Tono ufare tyopo &ifrequemte, perche il troppo-ufo ne [cema il pregio , onde
;!fmdo tanti gl artifici che p?‘on adoperarfi , f deve porre in opera ora

uno , ora I’ altro. pevché cvsd facendo [ard piR fasile che visvoviame la tax-
80 rvicercata varieta .



. 147

Cadeaxs phy fenfbils . (#) Si oflervi la Nota fegnata sk , che termis
na la Cadenza con Terza maggiore , della quale fi parld nel primo Ta-
me. (b) oo o o

'xu\fpmw il primo Periodo s* introduce il fecondo nell’ atto iftefo del-
Ia Cadenza , € ci® fi feorge al oume 37, Si.avverta cae , come vedremo.
aek progrefse, quelto fecondo Perigdo fi- conduce avanti pid per Lmitdzioni,
che par veri Soggetii, ed aache cid ferve per varietd. (¢ )

Al mtm 22. adunque men fi deve, me fi pud dire che prenda vero. Soge
etoo, mentre di effe 80w G trova mai vera rifpoila , e perd converrd di-
pe che fis un Imitaziene del Mativo che fi vede al numero 28., net qual
tempo ancora fi vede al sum. a9, che detto Motivo ¢ accompagnato con
Imitazieoe per Movimeoti contrarj, cosi al num. 3o, fi rifponde 3ll’ Otta~ .
va , ma anche qui fi ufa la rifpofta &’ Lmitazione , benché i accofti pid
dell’ altre alla rifpofta del Motivo. Al num. 31, & offerva altra rifpoita all’
Uaifeno del Baffo, la guale: dopo aver ripofto realmente (4) con pafile d°
Emitagione, fi porta in Tuane di G folress, ma mon come formando Tuo.
»o , bens) come Quinta di € folfaus , la qual eofs noa falo ¢ permefla ,
ma anche elegante. (¢) La rifpofta del num. 31, fi trova accompagnata
per Imitaziope al mum. 32., ed al oum. 33. fi vede alra rifpotta all’ Ot- -
tava, dimiamita perd nelle Figure. Con quefte rifpolte & reali, come. d’
Imitazioge mon fi lafcia di fare un bell’ imtreccio di parti, ¢ & vede fems
S e . . : o . . pre

e a’] 1! fin qui detroa queflo propofito é conforme alladottrina che affegna #
Zarlino nelle Infi. Harm.par. 3. cap 53. pag.221. ¢ [eg.

[ b] In queflo luogo f ritrova cfpreffo quanto fi diffe nel primo Tomo all
&Kfompio 9. pag.33., ¢d 83. intorno al serminare colla Terza maggiore ner Tuo-
ni 'di Terza minore, ed ivi fi ritrova ancora citato il P. Mariini sflor. Mafic,
Difurs. 3. pag.239. . . . Con R
. {c) Quefle Imitazioni poffono ancora prenderfi come una [pecie di Diverti,
mento , del quale (e ne ‘parlo nel primo Tomo ali® Efempio [essimo pag 156,
ed ivi fi- pudé wvedere I anmot. (b) . ‘ o
« (d) Eccocome f vanno framifchiando Imitazioni reali, ed Imitazioni imper-
fetto , ma quande fi dice lmitazione non é mai neceffario ch: flavi realita nelle
vifpofe, altrimenti non [ direbbero pisi Imitazioni, ma bens? rifpofh: realr.

Le] Intorno a quefa 1al forta di Modulazioni £ offcrvi di non prend:re sba-
glie, mensre a prima vifla pare che tali Modulazioni non fiano coerents al Tuo-
no principale , ma [¢ i andevanno ¢[aminando gl antecedentii, ¢ confeguenti 13
vedrd che ordinaviamente tali Modulazioni non fi devono riguardare rijpetto ala
da'F ondamensale della Compofizione , ma rifpetto alla Modulaz one anteced:nte, .
.0 [ufseguente’, la quale [ quando la Compofzione fia ben fatra] [aré [empre in
qualche Corda fubordinata al Tuono principale , come potra vedsre coi di vero
propofiso, ¢ coa tuya la viflefone andera efaminando k. Compofizioni de buoni

«

Ausori o
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pre un erdine pians, chiard, ¢ belfo di Cantilene, ed mn ottima ococsenza
ai Motivi pofti ful principio. () L

Arrivato in Tuono di G folreut fi vede apertamente che tal Tuono & po--
fto come Quinta di C folfaut , (&) mentre al num. 34. la rifpofta del Mo~
tivo, che & di fola Imitazione , corrifponde al Fuono di C folfaus , e fi
vede accompagnata al num. 3y. da altra rifpofta d* Imitazione alla Quar-
ta fotto di quella che fi vidde al num. 29., cosi al num, 36. fi vede uns
rifpofta reale al Motivo che fu pofto al num. 28., e fi avvesta che que-
fa rifpofta def num- 35. accompagmata da quella 2l num- 35. ¢ fimile
ancora nell’ accompagnamento a quella del numero 28. accompagnata dal
num. 29. La rifpofta pot del numero’ 37. ¢ pit d’ Imitazione che altro, e
ferve pit tofto per accompagnamento a2’ Motivi pofti in quefta Battuta .
(¢) Un altra cofa devefi offervare , ed & che quefte rifpofte le quali ab-
biamo detto effere in Fuono di C folfaus fono tanto equivoche che pofiono
dirfi anche pefte nella Quinta del Tuomo ed in fatti 1a rifpofta al aume-
ro 36. fi vede alla Quinta di quella pofta al num- 28., che fe vorremo
dire effere quefte rifpofte in Tuono di C folfaur, fi dird folamente in gra-
zia della Cadenza che fi vede immediatamente avanti in Tueno di G fol
reut , benché perd anche qui vi potrebbe eflere I’ equivoco, perché G fol-
reur & Terza di Elami, il quale é Quinta del Tuono principale. (d.) In
un modo perd, o nell’ akro che fi dica fard fempre vero efsere un bellif-
fimo cquivoco, Il certo fi & che torna in Tuono di Alamire , e. fa una
fpecie di Cadenza fofpefa di Quinta In s, indi at num- 39. 40. 4I., @
43. Si fanno alcune piccole Imitazioni , colle quali veramente fi modula
in Tuono di G folreur, ma prima fi avverta che fi pafsa per il mezzo del
D lafglre, ¢ cid fi fa coll’ ajuto del C [olfaur Diefis , [¢] ed. eccovi un

moda

——

(2) Che fono quelle condizioni molte volte é wevo, mamai abbaflanza ripli-
cate s accio une Compofizione non fla diffetsofa nom [olo , ma contemges in oltre
¢leganza, ¢ fia degna & applasfo . .

b] Ecco mriﬁ'fato quel tanto abbiamo detto nella annet. (e) pag. 167

c ] Quando gli accompagnamenti che [ervono per riempire Je parsi fono po.
fi in tal forma che faccino Imitazione ad uno dei Motivi adoperari, [ard il la-
voro pit perfesto, non ﬁf Ranchi dunqee di effervarlo chbi vuole [evivere com
macfivia le fue Compopzioni. .

(d) Da quello fi dice in queflo luogo fivede apestamente quanto fia equives
co il prefente paffo, di modo che £ pud dive che fia in un Tuono ¢ nell altro,
ma in une o nell altro che fia, fempre fﬂa ¢ [ubordinato al Tuono principa-
le . Fra tutti gli equivoci cBe fin ord abbiamo viffo nei paffati Efemps, quefto

. & mio pavere ¢ dei piR ofservabili., ende attentamemse deve confiderarf per
abilitarfi maggiormente ndl modo di comporre. '

(e) In queflo cafo il Cfolfaut Diefis-viene ad ¢fsere laCorda che i Fran-
cefi chiamano fenfibile da noi avvertite pid volte_nel primo Tome.
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modo facile di paffare da Alamire in G folveut, dando ciod Terza ma;;io.
re all’ Alamire porta neceflariamente in D lafolre , al quale fe ancora da.
remo Terza maggiore come fi fa in queflo pafio, necedariamente ci rigroe
‘weremo in Tuono di G fobreyr. ,

Che fe poi qualcuno fi maravigliafse come I’ Autore di quefta compo-
fizione fia paflato- dal Tuono di Alemire in quello di G folrewr , fi puole
acquietare con pid ragioni; la prima fi & che le parole conducono all’ Afte-
rifco del Refpondorio, € poi mutano in parte fentimento; I’ altra ragione ¢
che pafia in G folrent come Quinta di- C folfaur , ovvero come Terza d;
Elami che & Quinta del Tuono, ed in queiti due cafi ¢ fempre Modulazie.
ne fubordinata al Tuono principale . Conviene ancora confiderare che non
fi ferma in quefto Tuono, ma vi va come di pafsaggio , ed in fatti al
num. 43. propone nuovo Motivo relativo al Tuono di G folrewr , ma che
poi forma fubito equivoco, perché come vedefi al numero 44. rifponde im-
mediatamente a quefto Motivo in Tuono di G folrexs , ma dopo aver data
Quinta alla prima Nota all’ altra li di Sefta, ed al num. 45. accompagna
detto Motivo per terza e viene a difporre il paflaggio che fi fa in C fol-
faut con Cadenza di grado, e nell’ atto di far la Cadenza rifponde al nu-
mero 46. per Imitazione, ma al num. 47. rifponde all’ Ottava del nu. 43.
- € cosl fi ha un breve, ma elegante intreccio e di Motivi, ¢ di Modula-
zione , [a7 il qnal gire di Modulazione per- accrefcerlo fi veda con che
naturalezza fa una Cadenza in @ folreur , dove giunto fi trova al nu. 48.
49., € 50, un nuovo andamento per Movimenti contrarj, il quale ferve &
maraviglia per efprimer [a parola, (6] e vi fi aggiunge un Imitazione al
num. s1., € con quefto andamento i conduce di nuovo la Compofizione -
Tomo. II. ' Y » nel

(a) Som perfuafo che quefe vagioni appagheranno anche i pis delicati in tal
parte, che [e quefie non 'fembrnffero fufficienti , vi é un altra vagione cavata
ab au&oritate ciod che vediamo gli Antichi Autori Claffici come il ﬁillaert, Jof-
quinie Zarlino ¢ fimili aver anch® ¢ffi ufate non di rado fimili Modulazient .
Si aggiunga che P cffetto da quefie prodotto nonreca aletn difguflo al’ orec-
¢hio; non [ara dunque da biafmarfi cid chbe non fa cattive cffetto, quindi nom
fo capire il vigovre di alcuni , 1 quali a neffun patto vogliono peymestere che f
poffino ufare Modylazioni , le quali totalmense non fiano cocrenti al Tuono prin-
cipale . Avvifo di sutte quefle cofe il Letsore, per altre mi prosefio che io nam
‘intendo di dar vegola in quefla parte, baflando a me il giovare colle ofserve-
zioni , [enza imporye leggi come legislatore , .

(b YL’ ¢fprefione delle pavole I bo avvifata molie volte, ¢ {e la seplico [pef-
fo proviene perche é una cofa che molto preme 5 ¢ che da non pochi la vedo,
¢ la_[ento mon poco trafcurata, e ficcome defideverei che tutsi compou;furg com
perfezione per onore della nofira Mufica, cosi non mi fancherd mai & incul-
care quelle cofe che a tal fine conducomo. Si veda il primo Toma pag. 113
amnot. (c] ~
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mel Tuonéd pifincipale dowe ginate oon aws andaments & profigrifor par .
via 4’ Imitationi, came fi wede 8] nA. 52., € §4., € pARkRARE cap Lib
ke pur 4’ dmitazipne fi doguise A num. 54. €-55., ml gl ssmpe cal
Bafs> fi fa una Cadenza fofpefa alla Quints dal Twope , dadi fi wede ol
«r¢ Imitazione &l pum. 56., d8 guale .can Anaka maslkd va 3 fae an al-
#ra Cadenza fofpela alla Quinta delle Quints , imitando conl quebla poc’an- |
#i fatta etia Quinta dal Taone, () ma perd Labite rigkna in Toew & -
cost gl num. 58., € 59. fa nuove Imitazinee di quelt’ ultime Motiro, in-
di per propasare 38 Cadenza weile della quale ia mkime & wual frvise ,
&mge di pafiare i@ Tuano di P Jafolwe, gioé alla Quare del Tuano , e
‘di quefta Modulazione & me derve per pura nta , mentie wa fhito alla
wera Cadenza reale, ed ini -hramo che i ofervi il pafo @l sum. $0., do-
we fi vedrd come ben fia difpofta la Cadenze neale , con gual paturalez-
—aa di pacti, come bene adaperati 4 Moti conlrarj , € e ¢id ip famma
che richiedefi per 12 huona unione, € per k¢ hions candota. (4) '
Sard bone in tumts quefla Compofiziene offervare con aenzione il ma-
neggio che fa I’ Autore delle Diffonanze le quali abbellifcono di - molto
queits Compofizione , (¢.) ms che io lafcio alla capacitd dello Studiofo .,
- baftando averglielo ayvilao , accid mon trafcuri una cafa tanto efsenzia-
le , ciato pid ofervando quanco quefte giovino per condurre le Cantilene
oon duome grazia, sltte 4 rendere Ia Compofitiont e pid artificiofa, € pid
dijettevole , ¢ f¢ il Palefirina in tutte de fue Compofizioni adopera fempre
ottime Caatilene , in quefta {peclalmerte pace che fiafi diftinte , come po-
wrd oflervare chi 4 ponga & canturp ciafoune parte feparatamente. {(4)
it - o s Por

N\
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" (a Que]la pafsoviene ad efsere una [pecie di rivolto fatto con tuste ie pay-
\.‘i. efamini b£nc il paffe, ¢ f vedra af.dr vero quanto ip queflo luogo f

dice. -
© {b] LaCadenxa reale quands fia % di[pof- 2 la mighiore Qi eutte [pe.
sialmente guando in primo luogo vi cdde la Scitima come nel cafo prefente .
-8* avverta cbe fa Cadenza veale da molti ¢ detta ancora Cadenza maggeere 5
8 veda il Gafpari;i Armon. Praf, al Cemb, cap. 6. pag. 3q. Benché poi le
. Cadenza reale ljd da migliore come guella che fa pis impreffione , non.[empre
. perd fi deve ufave, ma fi deve aver riguardo alla matura della Compofiztone ,
mentre non farebbe cofa buona in una é‘m’paﬁzione che in [e contenclle molto
‘moto, f [entiffe poi in fondo una guiete che non fofle proporzionata all’ ante”
cedemse andamento | K fuole adungue ufare in quelle Compofizioni nelle quali
o 4 cagione delle parole o per caufa de* Soggetti bamno avuto bifogno i Com.
poficori di ufare pid Cadenze o vere, o finte, perché serminando poi con Cao
denza reale quefa o renda pit fenfibile . Tutto cis per altro é [emplice offer-
azione non regola gemerale , ¢ percid “[ara lecito adoperave quefia Cadenzw
veale fecondo 1l bifogno, ¢ le occafioni . -
(¢) Si veda il Tomo primo a car. 184. annot. ()
Ed ] Vedafi il primo Tomo Efemplo primo 4 car. 5. anyot. (2)

L
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Per non effer troppo lungo in quefto Efempio tralafcio di porre il Ver-

fetto def Refponforio, i quale feguita coll’ ideffo metodo, e fempre coe-: "

rente al tutte, perfuafor che quel tiato vi ho fatto vedere fia fufficiente
per ottenere F intento che mi fono propoito. e

" Nef® ofrvare quelfy Compriziode ho detro pil volte she fi f# Caden-
za' i che potrebbe paverc @ qudicuny cire “foile difetto, avendo fo piy vol-*
te detto nel pri.ay Lomnd che le Cadenze non fi devQno ufare con mol-

¢a frequenza , ma f& i avvertird .l come fono maneggiate le Cadenze da'

‘me acceanate in. quefta Comnpefizione,. i1 vedrd che quei pafli da me chia-
mati Cadenze o {one ppt in facti vege Cadenze, perché aell” atto che fi
ufano i vede fempre qualche parte profeguire la- Compofizione, o col rif
pondere agli, antecedenti Motivi, o coll’ introdurne dei nuovi',. onde fe va-
lefle il wrmine, pid tofto_potrebbero chiamarfi Intercalari , taito pid che
queft peffe fu vedono- ufati nell’ Lutercalare defle parols , e poi comé diffii
“fmpre- vi ¢ qualche parte unita , e che non inferrompe I propria €anti-’
fenz, e percid fe fi fa Cadenzz im pli- pard . mon perd fi fo Cadenzs in
tutte, come convien: fare ufando- la vera Cadeaza.. (@) '

Ai giorni noftri & vero che fi-ufa un altro flile, ma f& foffe poffibile il:
fare che to ftile prefentatovi- in- quefte belliffime Compofizions noa- andaflb,
i difufo, farebbe una: cofs molto giovevole , e che darebbe maggior i
falop alla Mufica di quello facciano taate. galanterieehs fi ufano og; i’Fiore‘
no, dalle quali cavato quel paco di grattaorecchi che feco portano, efami+
nandole poi attentamente, non 'di rado fi ritrovano affatto fpoglie ¢ di ar-
sificio, ¢ di foftanzz , ma per lo pid confifteno: in purs apparenza , s
quale quantp fie de commendarfi',. lo lafcie- al giudizio del buono intta~
ditore.. | : '" : ,

e M imtu . 5 S

->-

-Cal Ecco.sme £ deve conteners-chi vuols veramente opesare con giudizio
¢ quello che in diverfa mamiwa (avebbe cofs vizisfa , ridurla i cofs mvtificio
fa. 11 Zarl. cis. par. 3. cap. 53. pag..aale in' tuito il capitolo paria delle Can
dewze ; ed infegne rlrmdvdi'doymrfr,‘eznﬂv che dice o fa anvera vede.
ve coll’ cfempio, ende [ard beme offrrwarlo. Le Cadenze poi sfuggste fi poffore
ancora vedere nel’ Bononcini Muf. Prat. par. 3. cap. 9. pag. 8;}. coss pure neb
P.Teva cit. par.4. €ap, 6. pag. a7a., ¢d in altri fmwili Autost.

o : N
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Bhiamo vedute due Compofizioni a cinque voci Antiche, te quali fo-
no obigate una col Canto Fermo, I' altra in ftile Fugato; conviene
ora fecondo il noftro fofito efaminare qualche Compofizione piti Moderna,
\ ed in primo Iuogo vi propongo da offervare 1a prefentg’, la quale ¢ una
Fuga ma perd lavorata con molta femplicitd, e con mon troppo artificio,
Siccome io mi fono prefifo di farvi offervare Compofizioni di condotta di-
verfa, cosi ho fcelta quefta che in genere di Fuga pud dirfi fempliciffi-
ma, mentre in eff3 non fi vede altro che il Soggetto e il Contrafoggetto,
e R conduce con pochifima Modulazione, fando fempre attaccata al Fuo-
no, onde pud dirfi che quefta fia una Fuga "nella quale [’ Aumree; abbia
_cenfervato. tutto il rigore, e forfe troppo , riguardo 3l Tuono , e cost i
"Lettore avra occafiong di vedere anche tal forta di Compofizioni.
Paffando dunque alle offervazioni di queft2 Fuga al numero 1. fi vede
usa brevilfima Introdizione che con un piccolo Ripieno fi pone, dove puo-
le notare il Lettore in qual maniera fi sfuggono g’ Unifoni , e cid con-
forme a quel tanto che gid abbiamo detta , e che conviene offervare cos
diligenza, o , .
Prima di andare avanti fi noti che ficcome il verfetto ¢ divifo in due
parti, cosi in due parti fi divide ancora quefta Fuga, pella parte prima fi
propone , € fi maneggia un Soggetto , ¢ nella feconda_parte fe ne lavora
un altro. (a) ‘ : . .
Fatta quefta offervazione vedremo al num. 3. un Soggetto lpiano, e fa.
cile, al quale fi rifponde al num, 3. ed il Soggetto ¢ di tal natura che
amomette la rifpofta riftretta cona&\rg;oiu. e cosi fi ha tuogo di introdur.
re 1’ altra sifpofta Al avmero 4. Si deve avvertire che aveadp prepolio. ngf
Tuand , € la prima rifpofta fatta alla Quinta per feguitare 1' intreccio del-
fe' rifpofte due volte alfa Quinta’, € cost’' i hanpo' dne rifpolte unie , ¢
nom una al Tuono , ed una alla Quinta come fiamo foliti per lo ffm di
- L £€, -

-

\ = . - —

( 2) Non eveda perd 57 Lettore cbe fia neceflaria ina tal diviffone ne’ verfes.
ti dei Salmi , ciog che per via detl® Afferifco cofando riafcuno di queffi di due

porti, i debbu amche nella Compofizione neceflariamenre dividere nella vianiera
" tbe Fuvede divijo queflo verfetto ; onde mon [ard meceffario trovare due Sogges-
ti, ¢ due Comrafoggetsi, Primicramenme unche a cinque voci f potra fare una
Fuga fenza Ovnfrﬂﬁg;et;o s 24 in Jecondo Juogo fi potra fare um werfsto il
quaie cofi dY due pars1 con un Soggetto folo , mentre la prima parte fi pud con-
durze vol mexze del Svggetip, £ la fecomia parte col mezzo delContrafoggetto,
ovvero Ia feconda parte del verferse f pud condurre introducendo qualché [orta
& Divertimento , ovverp fpotrd fare per via & Imitazioni, o in altra manic-
va vome pit aggvada a8 Compofitere. Non mancano Efempj di¢io che f dicy
nelle Compofizioni § degl Antichi , come de Moderni , ¢ queflo Jo posrd wederg
% bi efamincra leOpere degl wni, ¢ degl altri .
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fzre,, ma perd anche I’ ordine che fi tiene in quefto luogo & bello & buo-
no, quando lo cemporti la natura del Soggetto come in quefto cafo. (a)
Nel tempo che il Tenore al num. 4. introduce I’ ajtra rifpofta, I’ Alro
che fu il primo a proporre avendo terminato il: Soggetta introduce al nu-
mero . il Coatrafoggetto, il quale € Contrappunto doppio , ed & relativo.
alla Quinta del Tuono dove € la rifpofta ,, indi al numero 6. rifponde nel
Tuono, e nell’ifteflo tempo. al num. 7. fi vede il Contrafoggetto al Tuo-
no relativo, e ficcome dopo la propofta rifpofe due volte alla Quinta, co-

si in quefto luogo rifponde due volle al Tuono, (4) ma prima di quefta

rifpofta introduce al num. 8. il Contrafoggetto nel Tenore, il quale i fofs

ieme colla prima.Nota fin tanto che al num. ¢ entra il Baffo ,» € queftor
,ﬁvendo propofto, I’ Alto al num. 10, dopo conveniente paufa introduct it
-7 givolto della Fuga , e fopra vi fi vede al. num. r1. il Contrafoggetto che
er maggior comodo fi diminuifce in valore nelle due prime Note. per ren-
dere pil fenfibile la di Iui entrata, e perché nel principio fi concatend la
propofta colla rifpotfa , cosi nel rivolte fi procura di unire la rifpofta del’
Contrafoggetto , e perché non pud unirfi mettendolo nel Tuono ed alla

Quinta, cosi fi fa di tutto per unirlo col rifpondere al pum. r2. all’ Ok °

tava della Quinta , e per introdurre con facilitd quefta rifpofta fi muta ik
luogo delle due prime Nate , facendo con quefte un falto di Ottava , il
: : qual

L

-

(a) Anche quefia & un offervazione , che dallo Studiofo deve netarfi, acci®
quando negP Ausori , i quali affegnano le segole per comporre le Fughe, sitro-
va che in una Fuga a pis parti, propoflo che fiafi V. G.al Tuono, ﬁ eve por-
ve la prima rifpofla alla Quinta, la [cconda al Tuono., la terza alla/Quinta ,
evvero proponendo alla Quinta, la prima rifpofla deve effere al Twono, la fe:
conda alla Quinta, la terza al Tuono, non fi deve teneve quefla yegola come
cofa cbe in aloum modo £ poffs preserive, ma anche quefia regola deve effere
intefa con difcrezione , accid quando porta il cafo fi pofia praticare divesfa.
mente .. come f vede praticato in queflo luogo. Iun fomma val pis adoperare il
gindizio che le vegole , mon che quefie non }ano neceffarie , anzi fenza di quefle
aﬁ[wlummnu parlande non f pud far riente , ma in vavj caff pofsoxo alscrar.

i pavte , quando pesd il wumo fia farto com qualche vagione . '

(b) Edecco che fe ' Autore trafgredifce in parte le regole generalmente af-

o gr-gmm, le ofserva perd in quamto alla [oflanza , mentre avendo propofio al

uono rifponde alla Quinta, ¢ poi al Tuono, e [olo altera I ordine delle rif.
pofie , cio¢ due volte uma distro I' altra vifponde alla Quinta , ¢ due volte
pure una dictro I altra rifponde nel Tuono, tos? nell’ if-[s0 tempo che in pay-
te fi trafgredifce la regola', non f altera poi in_guanta alla [oflanza, ma fole
s'inverte in parte 1 ordine delie rifpofe . Quefia é una coja da ofservarf be.

¥2, perché da quefia fi puole imparare nom poco, mentre come dice Monfieur .

Rameau da m: riferito alP Efempio decimofefle, é che giova gui replicare :
1I-buon guflo ha bifogno di una certa efperienza, la quale non .fi acquif,
ta {e non a forza di vedere, e di fentire le Compofizioni de pid valenty
Autori in queflo genere: cio? di Fughe. ‘
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qual ripiego fi deve bene offervare, perché facilita molto il modo di if,m.
porre. [ ] Si avverta qui come queito Contrafoggerto ¢ di tal natura che
con fomma facilitd paffa dalla Quinta al Tuono, e da quefto alla Quinta,
e percid feguitando il rivolto al num. 13. fi vede altra rifpofta ‘nel Tuo-
no, alla quale fi fottopone il antrafoggetto al numero 14., e coll’ ifteffo
ordine del pum. 1., € 13. fi rifponde col Contrafoggetto al num. ys.

Eccovi un nuovo ordine di rivolto: nel principio della Fuga fi propofe
il Soggetto al Tuono, indi fi rifpofe due volte alla Quinta, e poi due vol.
te al Tuono, cost il Contrafoggetto alla Quinta fi pofe una volta fola , e
due volte fi pofe relativo al Tueno; nel rivolto poi fi propone allz Quin-
ta, e due volte fi vede il Contrafoggetto relativo alla Quinta , indi fi rif-
ponde al Tuono , e due volte {1 ved.e il Coatrafoggetto ad effo relativo .
[ 6] poi al num. 16. fi vede altra rifpofta alla Quinta col firo Contrafog-
getto al num. 9., € di nuovo pure col Contrafoggetto rifponde al nume~
. f0 20., ed in tanto fi hanno tutte quefle rifpofte unite, in quanto il Sog-
~_getto & di tal natura che feco le porta. Si avverta in quefto luogo , che

{fe la Compofizione foffle a fole quattro voci non fi potrebbe fare tanto ine
treccio di Soggetto, e di Contrafoggetto, come potrd facilmente vedere chi
vi fard attenta offervazione, e da cid fi pud dedurre che volendo comporas
re a cinque voci fi devono fcegliere Soggetti, i quali abbiano modo d’ in-
trecciarfi a cinque parti, anzi vi fono alcuni andamenti, che riefcono pitt
comodi, e maneggievoli facendoli a cinque, di quello che foffero. facendo~
li a quattro. (¢) |

Seguitando le offervazioni della Fuga fi vede al num, 21. altra rifpofta
slla Quinta concatenata coll’ antecedente rifpofia del Contrafoggetto, e poi

Tome II. ' Bb ' al

Ca) Un ripiego fimile I’ abbiamo weduto nell’ Efempio primo del primo To-
mo, ¢ tal tipicgo & ujato non di rado dai buoni Autori , mentre con queflo
poffono intvodurre -in wna Fuga molti buoni paffi fia di Modulazione , o fia
d equivoco , che giovano affaiffimo per la buona condosta delle Compofizioni .

[f,] Anche quefa [ars un’ Offervazione vhe potra nom poco giovare, perché
fara vedere la varieta degl® ariifici che poffono praticarfi accié le Compofizioa
ni vie[chino di cavartere diverfo, ¢ 107 fucceda quel che accade ad alcuni Com,
pofitori poco efperti, de quali [emiita una Compafizione p pud dire che fanfi
fentire tutte , perche via del Motivo fi [enste quafi [empre D ifiefla condotta , di
modo che non fi ritrova altra waricta cbe nel Motivi. E cofa al certo che me-
vita molta atienzione anche la varietd della condotta , onde anche la prefente
£ deve offervare attentameme . :

[ c] Certo non di rado fuccede che volendo fars qualche intreecio a quattyo
parti, conviene lafciar fuori qualche Confonanza efsenziale , perchd mon vi ¢
duogo di porla, dove [¢ un tale intreccio fofse a cinque parti vi farcbbe il mo.
do di non privarfi di 1ql Confovanza , del che [¢c ne pus dedurre quanto in
. _guefto luogo fi dice .

“
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al m,;m» 22. fi vede il Contrafoggetto fenza il Soggetto, ma che perd vie.

ne accompagnato per Sefta al anm. 33., il Baflo dopo di cid al nu, a4
ripiglia il Soggetto nel Tuono accompagnato dal Costrafoggetto al nume-.
50 2%., € poi fi fcorge al num. 26. altra rifpofta del Contrafoggetto , al
quale fi unifce, il Soggetto al num. 37. anch’ efo nel Tuono , al nu. 38.
di nuove fi fcopre il Contrafoggetto fenza il Soggetto, al num. 2g. fi tro
va il Soggetto alla Quinta col fuo Contrafoggetto al num. 3o., al quale
rifponde al num. 31. il Baffo accompagnato per Terza dal primo Soprano
al num. 32., e finalmemte al num. 33. fi vede i} Contrafoggetto relative
al Tuono , accompagnato per Sefta dall’ Alto, e con queflo fi conduce la
Compofiziong alla Cadenza, dove i termina la prima parce di quefto ver-
etto. _ ,
_ $ Per quello abbiame veduto in quefta parte fi ritrova fempre il Sogget-
to o' al Tuono, o alle Quinta, ma per variare fi veda come ora fi & fer-
wvito della Corda Quinta, ora della Corda Sefta del Tuono, la quale § ri-
duce bensl alla Quinta della Quinta, ma perd fa diverfo effetto pofta con
Terza, e Sefta; cosl ora fi ferve della Corda del Tuono, ed ora della fe-
¢onda, la quale fi pud ridurre alla Quinta , ma anch’ efla fa djverfo ef-
fetto accompagnata con Terza, ¢ Sefta , ed in tal guifa operando benché
fi abbia fempre il giro del Tuono e della Quinta, ovvero dells Quinta, ¢
della fua Quinta , nandimeno fi difpongono le cofe com tal ordine che
producono quella varietd che fi pud ricavare da quefte Cordc diverfamen-
te difpofte, (a) ' ,

Terminata la prima parte del verfetto fi comincia fubito 12 Seconda con
puovo Soggetto al num. 34., il quale fi comincia nell’ atto della Caden-
za, per feguitare le parole, le quali non devono effere totalimente fepara-
te, ma folo interrotte; quefto Soggetto pure ¢ di tal natura che ammette

M 1

(a) Veramente la Sefla_del Tuono accompagnata mnel modo che f vede in
queflo luogo fi riduce alla Quinta della Quinsa in quanto all’ Armonia , mentre
volendo far il Baffo, o f dica il Fondamento a queffa tal Corda conviewe das-
li per Bafe laQuinta delia Quinsa coll® accomp.gnamento di Terza waggiore,
¢ Quinta; mapesd non f potra negare chs yfats nel modo che fi pone in quef
ta Fuga, non faccia diverfo effetto di quells farebbe dandoli per Fondamento

a%uint.a della Quinta, cosd dicafi du¥la [econda del Tuono, alla quale volen-
do far il Bafso'y o fia Fondam:uto conviene porvi la Quinta del Tuono ¢olP
accompagnamento di Ferza, ¢ Quintg, ¢ da qui nafce P opinione di quelli,
gmh nella Scala wogliono che |z Seconda del Tuono fi accompagni con Terza,

\uarta, ¢ Sefla, accid 1o fua Armonia ka riducibile alla Terza » Quinsa , lS“:
" tima. Quefla dottring raeriterebbe che io m* ¢flendeffi in provare come tale opi-
Jione fa appoggiata a qucfla ragione , ma baffi averla agcennata, perché fe o
5"“,1"./'0 vorra potrad artivare ad intendere fimil dottrina , facendo [evia ﬂﬂ‘f'
Kone a qus! tanto ¢be in quefle Iyogo da me [emplicements K acoennao
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fa rifpofts intrecciata colfa propofta come: fi vede al num. 35., e verfo fa
fine di quefta rifpofta fi ritrova al num. 36. il Contrafoggetto, il quale fi
unifte al fine della prima rifpofta , e colla nuova rifpoits del pum.-37.,
¢ profeguifce anche in modo che poffa unirfi colla rifpofta del Baffo pofta
al num. 38. La rifpofta di quefto Soggetto a prima vifta pud: parere rea.
fe, abbenche fia del Tuomo , imperocche facendo il Soprano il - Salto di
Quintz, il Contralto fa jl Saltg di Quarta , pud dica parere reale mentre
abbraccia tutta 1’ Ottava, ma perd fe ben fi offerva fi vede non eflere rife
peftz reale, perche & cost foife dovretibe avere il G folreut Dicfis, mentre
ficcome nelja propofta dapo P Ottava tocca la Settima , 13 quale al certo
¢, e deve eflere maggiore, eosi nella rifpofka volendoly fare reale dovreb-
be doppo 1’ Ottava della Quinta toccare la fua Sewtima maggiore . Se poi
fi efaminer) bene la natura di quefto Soggetto , fi vedra che mon poteva
contenerfi diverfamente da quello fi é coatenuto, perehé la propofta dopo
-1a Settima v alla Sefta del Tuono, la quale n¢lla rifpofka eorrifponde al-
Ya Terza, onde Ia Sertima della propefta mella rifpofta viene a corrifpon.
dere alla Quarta del Fuono, la quale ¢ quando dopo di effa difcender fi
deve di grado ) neceffariamente bilogna porla minore-, .ed ecco come fi

prg che quefa rifpofta deve effere del Tuono , ¢ come neceflariamente
doveva cid farfi volendo feguitarg la natura del Tuono . Si faccia attenta
sifleflione 2 quefta offervazione per non prendere sbaglio nelle rifpofte de
Soggetti, come pur troppo fuccede ai poco efperti Compofitori. (4 ) Si no-
& ancora che il fecondo Soprano in quefto  luogo non ‘entra col Soggetto;
ma bensi ¢ il primo a far featire il Contrafoggetto, € quefto & conforme
& quanto abbiamo detto nel principio dell’ Efempio Vigefimofecondo, ben-
ché perd quefta nom & regola , -onde chi la trafgredific non farebbe cofa
contraria ad alcup precetto Muficale . , ' '
Up altra ofervazione convien fare, ed ¢ che nell’ entrata del Bafso al
num. 38. i ritrova lg Quinta del Tuono accompagnata da Quarta, e Ter-
33 contemporaneamente, come fi vede nelle Note fegnate sf+. Quefto ¢ un
paflo che da molti non viene ammeflo, e da moli fi. Quelli che lo am-
mettono fi appoggiano alla ragione che data alla Nota Terza , e Quinta
" come compleffo Armonico, dicono quefti che vi fi puole aggiungere I’ Un-
decima come Diffonanza , ¢ colle condizioni au: Diflonanze neoeﬂ'zri; , il
N : Bb 2 che,

e — w

(2) Sz guefa rifpoffa f face[se seale, come per altzo potrebbe farfi, allora
i f‘x“i"&é us « g‘o l'ncowen];eme , Cio¢ o cbep.‘zifogmnbbe col Soggesto far
Cadenza alla Quinta delle Quinta , nel qual cgfo non vi [avebbe pol modo di
proporre di. nuove ngl Tuono , ovvero per condusse la Cantilena -del Soggetsa al
Tuowo conuverrebbe allungarle , il che won [ercbbe :rgpq: ben fasro. Aggiungafl
che mells rifpofla volendolg fay reale, e poi tornare inluono, bifognercbbe ne-
- wfsariamente incontvare il Tritone 5 ¢ [erchbe quefio i sal natura che_molto

offen-
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che, dicono efli, non pud produrre alcuu cattivo effetto, ed olire 3 que-

fta ragione portano alcuni paffi di Autori claflici
fto paflo. (4 ) Quelli poi che non lo ammettono dicono che I' Und

» 1 quali hanno ufato que~
ecima fi
(idu-f

offemdercbbe I’ orccchio , e perché lo Studiofo meglio m® intenda N
I’ Efempio, ponendo il Soggetto c,p”c rifpofis veale, accid veda effer
dice.

. Propofta.

Ripofls reale che sermina alla Quinta della Quinta.
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ridnce alla Quarta come fusa corrifpondente , onde f& fi unifca colla Ter-

~ #a, e colla Quinta non potrd mai produrre buon effetto , perché unma di

quefte Corde efelude I’ altra , mentre fi hanno tre Intervalli uniti , cioé
Terza, Quarta, ( benché compofta ) € Quinta , il che a parere di quefti
produce troppe Diffonanze unite che certo dicono effi non pud produrre
buon effetto. Quelli che ammettono quefto paflo, molte volte, anzi per lo
pitt anticipano la rifoluzione dell’ Undecima, la quale rifpettivamente alla
Terza viene ad effere una Nona, onde anticipando la rifoluzione alla Decie
ma che viene ad eflere Ottava della Terzz, pochiffimo fi trattiene tal Difx
fonanza, percid non pud ferire I’ orecchio . Gl’ uni, e gl” altri hanno an
cora ragioni Teoriche per provare la loro opinione , ma di quefte ragiord
io non voglio far ufo, mentre io non ho altro fcopo che la Pratica . Si
avverta che il paffo qui notato fuccede ancora qualche altra volta in que-
fta Fuga . 1l Lettore efarmini quefta difficoled , confideri le ragioni dell’
‘una, ¢ dell’ altra parte , e poi fi appigli a quella che pit gli aggrada ,
mentre io mi protefto neutrale. ,

Seguitindo adeflo I’ efame della Compofizione al num. 3. fi vede repli-
care il Contrafoggetto, ed al num. 4o. di nuovo introduce il Soggetto; al
#um. 41. fi trova un Lnitazione del Contrafoggetto, ¢d al numero 42. di
nuovo il Contrafoggetto accompagnato per Terza al num. 43., e tutto cid
" £i efeguilce del tempo che il fecondo Soprano fa il Soggetto : quefto in-
treccio & bello, e ben efeguito, onde & degno di ofservazione.

Al num. 44. fi fa il rivoleo della Puga, e fi rifponde al, num. 45. do-
ve fi pud ofervare che nella legatura del Baffo fe li da feconda e Quin-
ta, in vece di Seconda e Quata, come molte volte , anzi per lo pid fi
fuole ufare , ma quefto modo di procedere mon & contrario alle regole ,
anzi i primi Maeftri I’ hanno ufato frequentemente, perché volendo ridur-
te I’ Armonia nella fua Bafe , fi ritroverd eflere Armonia di Quarta, e

- Quin-

Cosi pure Girolamo'Lombardo nellz Antifone col Canto Fermo, ¢ I iffeffo i
vede in altri Autori, ed anche fra i Moderni fi vede tal paffo, ¢ fra quefi
selle Compofizioni di Giufeppe Saratelli fu Maefiro di Capella ultimamente nel-
Ja Chicfa Ducale di San Marco inVenezia. Aggiungafi perd alle due accenna.
te opinioni la terza, la guale é cbe [e la parte che fa Terza vada contro per
Moo contrario all’ altra parte che fa Quarta , ¢ cosi dicaff della Setsima, e
della Nona quafi tutri buoni Maefiyi P banno praticato in 1al modo come piss
legittimo : eccone P gf empio o



Q_uin9ta, {s quale al ceito fta bene. (4) Al pum, 46. fi vede una Imits.
zione del Contrafoggetto , dopo 1a quale entra immediatamente il Contrae
j‘dgget'to al num, 47., € quefto vien intrecciato al num. 48., e queft’ ul
timo '’ intreccia al num. 49. € fi afseryi che quefte rifpofic vanno fecoy.
do I ordine del Tuono, cio¢ che una corrifponde alla Quinta , e I’ altra
al Tuono con ordine naturale, e precifo. Al nym. g0, feguita il rivclto
col Soggetto, ed altra rifpofta fi trova al num. yx,, ed in quel tempo col
Tenore fi fa una Imitazione del Contrafoggetto cogpagng a quella del py-
mero ‘41., ma in diverfe Corde , ¢ {opra e fotto a quefte rifpofte fi vede
il Contrafoggetto al num. sa2. nel Bafso , al num. s53. nel Soprano , ed al
pum. s4. di suovo nel Bafso- i E

. Si ofservi I intreccio del Contrafoggetto che fi vede benifimg lavorato,
e che paffa dal Tuono alla Quinta, 2 da quefta al Tuong con una facili
td fomma. Si noti ancora che queite rifpoite del Contrafoggetto fi poffono
dire d’ Imitazione reale, mentre fuori del Tuono, o Semituono, conferva-
no quafi fempre I’ iftefli Intervalli. (&) Intanto feguits 13 rifpofta del Sog-
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Ca) Ed ancorché mon f woglia vicorreve al vivolto dell’ Armenia , nondia
mono Scconda, ¢ Quinta [opra il Bafso fla beme, perchd quando non vi fofsere
alire vagioni, vediame cbe eusti gl' Autori fi Antichi come Moderni ufano non
di. rado qucfo pafto, ¢ percid lo poffiame ufare ancor noi appoggiati alla lore
|utoriia . : . o

(b] Ecco la differenza che pafsa fra una rifpofia seale, ed una veale Imi.
tazione. La vifpofla veale deve confervare non [olo I ificfso ordine d' Iaterval-
li, ma ancora I’ ifle[so ordine de’ Tuoni ¢ Semisuoni 5 cosi pure I :ﬂe[:o’qrdml
di Sillabe;, dove cbe I’ Imitazione allera dicefi reale, quande conferva ! 'ﬁff”

-
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gtito al nom, s5., ed altrs al hum. s6., la quale & accompagnata da uns

femplice Imitaziowe del Contraloggetto al aum, y7., indi al pumero ¢8, di
puovo §i vede. altra rifpofta, 1a quale fi lafcia fcoperta dalle altre pard ,
facendo che la parte canti da fe fola , ed a quefta entrats precede unma
fpecie di Cadenza di gradg, ma alla Quinta del Tuono, che cosi 1a fa ef-
fere fofpefa. In quefto luogo. fi vien 3 fare un chiaro ofcuro, e fi va que-
fto a poco a poco tinforzando, di modo che vedefi che fi contiene coll’
ifteflo ordine che usd nel principio di quefta feconds parte del verfetto, e
perd al.num. g9, fi vede la rifpofta coll’ ifteflo’ ordine del principio , cosi
al nnm, $o. il Contrafoggetto , 3l num. 61. , ed 3l num. &3, le altre rif-
pofte. Al num, 63. di nuovo vi & il Contrafoggetto intreccigto col Sogge:-
1 al num, 64, ) con una Imitazione del Coatrafoggerto al pum. 65., ¢
quefta non ancora ben terminats i vede nuova entrarta del Soggetto al
aum, 66, alla quale fi unifce altra entrata del Soggetto 3l num, 67, ¢ di
nugvo al num, 68, fi pone il Soggesto accompagnatto al numero 69. dal
Contrafoggetto, ed intrecciato quefto con sltra del Contrafoggerto al aume-
10 70, Al num, 71., e 72, fi vedono I’ ifteffc entrate del Contrafoggetto
che fi viddero ful prineipio, cosi pure 3l som. 73,, ¢ 74, 1" wntrate del
: Sog-

ordine d Intervalli fenza viguardo alcuno gli’ ordine de T'uoni ¢ Semituoni, e
.yer confeguenza [enza rviguardo ancote ajlc Sillabe « Ecco che faccio vedire coll
¢fempio quanto afserifco colle paroly.
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Propofla. Do famiremido fa mi re do

Rifpofls

reale .
Do famiremi do fa mi re do

Imitazione
reale o
. Re folfami fa re fol fa sm - Tte
Rilevafl ancora che P Imitazione seale pud efsere alla feconda , alla Terza;
#lia Sefla, ed alla Settima , al contravio la vifpofia veale, o del Tuono deve ef.

Jere o all’ Unifsono, o alle Quarta o alla Quinta, o alP Qstava, ¢ €io aliro-
$¢ gncora fi ¢ notato, . - ) .
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Soggetto coll’ iftefla Imitazione del Contrafoggetto al numero 73, s € coll’

iftefle rifpofte al Contrafoggetto, come apparifce al numero 76., € 77., e
78-, indi al num, 79. fi vede I’ entrata del Soggetto, ed al num. 8o. al-
tra Imitazione del Contrafoggetto che unifce I’ ultima rifpofta del Sogget-
to al num. 81., ove fi difpongono le parti 2 portarfi verfo la Cadenza,,
¢ terminare la Fuga. . o

Tutte quefte rifpofte del Soggetto, e del Contrafoggetto cominciando dal
num. §8. fino al num. 81. fono I iftefle ifteflifime di quelle che furono
dal num. 34. fino al num. 57., cosi pure le Cantilene fono le medefime
appuntino, ¢ folo la Cantilena del primo Soprano fi pone nel Soprano fe-
condo, e quella del fecondo Soprano fi pone nel primo , onde fi pud af-
folutamente dire che quefta ¢ una femplice replica di quel tanto fi era
fatto di prima. ‘ :

Vi ho gia detto dal bel principio che vi proponevo una Fuga diverfa
affatto dalle altre nella condotta, ed ecco dalle offervazioni fatte cid veri-
ficarfi, mentre per tutto il corfo di quefta Fuga le propofte , e le rifpof-
te fono fempre o al Tuono, o alla Quinta, Nella prima parte del verfet-
2o fi tocca {peflo 1a Quinta della Quinta, cofa che 2i tempi di quefto Au-
tore era molto in ufo, ovvero fi tocca la fua Armonia coine di fopra fi
avvertl; ma nella feconda parte quefta fi tocca poco ; ¢ ben vero. perd
ehe tanto in una parte che nell’ altra fi fa fempre attaccati al Tueno
fenza mai dipartirfi da quello.

Sb beniffimo che ad alcuni piacerd poco un fimil modo di eomporre |,
ma 2 me conviene adattarmi 4 diverfi fili , ¢ diverfe condotte , per far
vedere come fi poffono teflere Fughe di ordine diverfo, e di va.ia condot-
ta; olrre di che I effetto che fa in fentir quefta Fuga ¢ fingolare fpecial-
mente per 1a fua chiarezza, e percid ella ha un merito diftinto . Quefta
feconda parte potrebbefi accorciare per metd , mentre in vece di comin-
ciarla al num. 34. potrebbefi cominciare al num. 58. Si potrebbe ancora
quefto Soggetto, € Contrafoggetto modulare diverfamente, paff.ndo ancora
in altri Tuoni, ma |’ Autore fi & prefiffo un ordine femplicifimo , e per-
ché la feconda parte corrifponde alla prima in lynghezza fi & contentato
di replicare 1a metd di quefta Fuga, pid tofto ¢he modulare in altri Tuo~
ni. Quello che fi pud dire fi & che le Cantilene fono affai buone € natura.
li, I’ intreccio delle parti fenza mai ufcir dal Tuone ¢ bello ed ingegnofo,
£d anche’ da Compofizioni di fimil natura vi & non poco da imparare.

Terminata la Fuga nella fua yera Cadenza fi vede 2l numero ottantas
due aggiunta I’ altra Cadenza detta Plagale ; quefto modo di far due
Cadenze fi ufa da non pochi,, e di non poca forza al finire della Com-
pofizione , come fi vede praticato dai primi Maeftri fi de tempi andati
che dei prefenti . Il Lettore offervi fe li pare che faccia buon effetto , e
fi regcli come pid gl* aggrada , che noi pafferemo a vedere una Compo-
fizione di file diverfo, e piy artificiofa della prefente.

ESEM-.
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Opo una Compofizione femplice femplicifiima in quanto alla condotta ,
fard ben fatto vederne una pil artificiofa, ¢ di ftile mifto , cos) fi
faranno dati Efempj 3 cinque voci di ftile , ¢ condotta diverfs in modo
¢he fiano fufficienti per dar norma di comporre 3 cinque parti, La prefen-
te compofizione & un Madrigale che fi pud confiderare come divifo in tre
parti, la prima delle quali ¢ di flile Fugato che poi riducefi allo flile ‘del
Ripieno mifto di femplice, ¢ legato ; (a) la feconda parte poi ¢ di ftile
femplice Concertato, la quale pero brevemente fi efeguifce; fi trartiene poi
di pid nella terza parte nella quale fi, ¢oRkruifce una vera Fuga. N
E ficcome quefto Madrigale fi ritrova ip un Oratorio della Paffione di
noftro Signore Gesid Crifto, cosl neceflariamente porta feco parole flebili, le
quali fi cfprimono; pit facilmente nei Tuoni di Terza minore, e perché an-
,che fra quefti Tuoni fi ritrovano i pii, ed i meno flebili, il Tuono che ha
Jeelto I’ Autore & fenza dubbio il pii flebile fra i Tuonj ordinariamente
ufati, onde conviene anche offervare di ufare attenzione nella fcelca del
Tuono, il quale molto conflyifce per I' efpreflioae della parola. (5)
’ Yolen~

(2) Dells diverfita dello Stile [e me parlé pii volte nel primo Tomo , e [pe°
sialmente all’ Efempio [econdo pag.23., annot. (a), cosi pure all’ Efempio fe-
Bo pag. 129. annot. [ 2], onde 1vi fi veda.

(b) Nel noftro Siffema Partecipato la varicta del Tuono produce mon poca
alterazione , mentre quei Tuoni ch: bhanno le Quinte meno mancanti , e le Ter-
ze, e e Sefle pin vive, banno pid [pirito ¢ brie di guelle che banno le Quinte
pit mancansi, ¢ le Terze, ¢ le Seffz pid [carfe, ¢ per con[eguenza memo vive,
dal che nerifulta che in tali Tuoni [i [ente una ceria langaidezza che in altvi
mon vi &, dove al contrario altri T'uoni non [olo non £ [eniomo languidi , ma
molto [piritefi, e quefi (one quelli ne’ quali le Tirze, ele Seflz fono piik toflo
erefcenti 5 ch: [e poi tali "onlonanze crelcono ancora qualche cofa pits del dove-
re, come [uccede in alcuni Tuoni, quefti viz[coro pin toffo crudi ed afpri. Cid
fuccede per la vagione che negli Strom:nsi fabili dovendo un fol tafe far figu-
ra di due voci, V.G. di Cloltaut Diefis, ¢ di 1D lafolre b. molle | i quali due
[uoni volendoli far giufli dovrebbero ef¢sre efpreffi da duc tafli diverfi, ma poi
quefla lore aggiuflatezza apporterebbe mon poca difficolta nel [onare per la mol-
tiplicitd ds2* tafie , percid fu pemfato di toglicre un poco ad una voce , e cre-
feerne un poco ad un’ altra, e di due tafli diverfi formarne un Jolo che [ervif.
Je a due voci | e guefti T'emperam:nti fono la caufa cbz inun Tuono le Quinte,
le Terve, ¢ le Seffe frano p'iv, o m:no crefc:uti, pik o meno calanti, ¢ da queflo
Jucceds che componendo in un T'ueno dove le Confonanze flano pis mancanisi, ls
Compofizione yefta pis languida , & ¢ f compone 1n un Tuono dove le Confonan-
xe flaso crefcenti , la Compofizion: vefla piti, o mzuo [piritof.r , [econdo che pid
© mzenocrefcons le Conlonanze dalla fua aggiufatezza. Si veda il Co: Glo_'dﬂ”
Riccati : Saggis foorals leggi del Cantraprunta nel lib. 4. dove trarsa dei Tem-
perawmenti . Qu:flo vifl:ffo adunque giov-ria per fcegliere que’ Tuoni che fianoron.
Jacenti per e[primere le pavole ; ¢ da gud ancora f ricava gual [orgente di va-

. vieta



[ J

233 .

Volendo dunque I’ Autore comporre le prime parole in file Fugato ,
comincia al sum. 1. colla propofia nel Fuono, al num. 2. colla rifpofta la
quale, volendo ftare dentro i limiti dell’ Ottava , bifbgna necefariamente-
ufarla del Tuono, € non reale. Al num. 3. vi & I’ alera rifpoitz , ed al
pum, 4. 1 akra. Quefte rifpofte fi pongono fra-di loro ristrecte , perche vi-
& wutto il comodo di farlo , mentre effendo il Motivo di tal natura che
tocca 13 Corda del Tuono , poi’ immediatamente la Quinta , ed indi altra
Corda al Tuono corrifpondente, pud con fomma facilitd ammettere fa rif-
pofta riftretta, mella quale fi tocca la Quinta; poi immediatamente il Tuo--
o, indi altra Corda corrifpondente alta Quinta, onde anche I altre rifpof-
te poffona porfi fra di Iorg riftrette. Si pud offervare ancora I* ordine delle
propofte e rifpofte, mentre la propofta & al Tuono, la prima rifpofta allz
Quinta, I’ altra rifpofta al Tuono, e I* altra alla Quinta, € quefte due ul-
time fona all* Ottava fotto delle pritne. (a) -

Propofto e rifpofto a quefto Motiva fe ne vede fubito un altro al mom.
s. pofto. nella Quinta del Tuono, al. quale fi rifponde al num. 6. , e quef~
ta rifpofta pure ¢ del Tuono, perché come altrove fi ¢ detto § Sefta cor-
rifponde. aila Terza, indi al num. 7. fi vede 1” altra propofta colla fua rif-
pofta al num. 3., ognuna delle quali ¢ all* Ottava fotta delle fue antece-
denti. Si offervi perd che avendo ful principio propolta al Tuano , e ril~
pofto alla. Quinta , era ‘co_nvem‘ente nell¢ altro Motivo proparre alla. Quinta,
¢ rifpandere a[”Tgono. ( &) Si noti ancora che I’ ultima rifpofta di quefto.
Motiva fi accampagna per Terza dal Sopranc, (¢ ) € le parti fi conduco-

: no

vietd apportine quefii Temperamenti ¢che [¢ hanno fatto del male per xn vesfo
cioé che fi ¢ quaff perduta I" aggiuflatezza delle Confonanze , banno peré fatto
det bene pey un aliro verfo ciod.che § Tuoni fone di diverfo caratsere, ¢ cosd
2it confacenti per efprimere diverfi [entimentt .

(2] Eceo I’ ordine naturale cbe fuole ufarf nelle Fughe, del quale abbiame
;grlqw nell Efempio vx. , che viens affegnato dal P. Zaccaria Tevo nel Muf+
TeB. par.4. €ap. 10 pag. 299.

" (B) L’ordine del quale jx? ferve I” Antore in gueffe luogo non ¢ afsolusamen-

2 neccfJavio, ma perd produce una buona varieta il [entire properre un Motive
al Tuono, tvi[pondere alla Quinta, e poi [entivne un altro preporre alla Quin.
ta, indi rvifpondere al Tuono, ¢ ficcome la varieta nells Mufica & una cof« ¢f-
Jenziale , cos¥ benche quefl’ ordine mon fia affelutamente neceffario, sustavia
P adopravio non [ari altro che bene.

e} @7244"10 il Soggetto [ puvle accompagmare © per Terza, o per Sefia | il
farlo yualche volta non pud efseve altro che bene , tante pid_[¢ tal accompagna.
ménto ‘porta feco buona Cantilena, perché in Aifferso non f deve fare . Facen-
do_tale accompagnamento f pud anchbe dive che\fiw una vifpefia ded Soggetto fat.
ta per Imitazione, ma ;.jftr'vi o Studiofo che <id mon f§ wede pravicaso di free
‘quente dai buoni Compofiteri, e folo alle velte do fanno quendo ben {i cade ix
acconcivy, onde ancor qul i vaol gindizios :
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po im-smniess che fi portano ad wna Cadenza di grado nella Qginta; del
Tuono, ed in tante & ula tal forta di Cadenza , in quanto fi termina il
primo Periodo delle parole. Nel tempo che fi fa tutto quefto lavoro il pn-
mo Sopeane tace, € el Ainir della Cadenza di grado ( «) ( che come al-
tove & dide nos & vera Cadenza ) entra il primo Soprano com altro Mo-
tivo, e.cid fi vede al num. 9. al gual Motive rifponde il Bafld al nume-
70 10. ma allora s’ introducono futte le parti con femplice Ripieno , nel qua-
ke pad ¢ da potarfk che s* incomingis un piccolo giro di Modulazione ,
<ol dare Terza maggiore a F faut, ch¢ cosi & paffa in B fa, e per ren~
dere quefto Ripieno pit artificiofo fi offeryi al nu. xi. il modo che tiene
mel modulare, il quale & molto. clegante, ed infieme facile ¢ naturale , e
the rifponde realmente al primo Soprano , e feguita il giro della Modula-
siome, od in tanto per non lafiare la Compofizione dislegata, il primo So-
prano replica: le parole, alle quali fi rifponde dal Baflo al num. 13. € per
confogwenia dalle akre parti, feguitando Ja Modulazione che riconduce ‘al
“Tuome prinsipale, dove 8 iatroducono le altre parole, ¢ # veda al num.
14. il Motivo del quale fi ferve per efprimerle, che per Je Diffonanze col-
le quaki & compofto porta feco non poca afprezza, (b) e quefta fi accrefoe’
al num. 19., come ben fi yede efaminando il paffo artentamente , ed al
summ. 16, colb’ ifiefo Motivo fi regola in tal maniera che conduce queita
prima parte alla Quinta del Tuono , dove fa vera Cadeaza . Si offervino
le Cantilene delle parti come piane, € belle, di modo che pare che non fi
poflino fcrivere diverfamente , e qui giufto & dove confifte il difficile . Si
faccia adunque rifleflione 2 quefto poco Pieno 3 perche la merita, (¢)_
Giunto col mezzo della Cadenza alla Quinta del Tuono, e fatta piccola
paufa col mezzo dalla Nokz Coronata , che fegnafi in tal guifa per. dend-
tar Paufa comune a rtutte le parti , paffa immediztantente all2 Ferze ddl
. . Tuo-

(2) Qo ¢ sonforme a quanto abbiamo deite nel principio dell’ Elempio
3., 6be ta guinie pavie ciod nom di tado fi fa ensrare con diver[o Mativo det
Soggets# primvipale . Cio pers non § deve tonere per vegola necefsaria , pere
come abbiemv veduto nogh antecedenti Efempj non viene [empre ofservato que-
Ro avveriimonso . . - .o o

[ b] Ho detwo alizove che la Nona.minore & una Diffonanza in [e afpra,
ebe f¢ poi a quefa i f aggiungera laTeraa maggiore fard A paffo ancora pik
afpro, mentre la Nona minore vifpesio alla Terza maggiore Aelia Fondamentale
viene ad effere una Seitima diminuia la quale é pig frizzante della Settima
soiRore s onde dnite guafle Corde colla Fondamentale , certamente - produrranno
pik aj:'rreua s £ha Je foflevo pofic mele (ue Corde maturali..

[c] Quefa.forsa di Ripien: non [ono dei pid. comuni, ¢ de i pi frequente
" monte ufirati | dalché {e ne pud infevive che anshe nel Rr}picno fi deve nfare
ogni aitenzione per rend:rlo piss avi ciofo infieme s ¢ pik diletsevole che fia pof-

bile , ¢ nell ificffo tempo contencrfi in guifa cbe fiia densro i limiti del Pieno o

vea
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Tuono, (4) ed ivi al num. 17. introduce un piccolo Concerto di du; par-

ti, le quali caminando fra loro per Terza girano per aloune Modulazioni,
che facilmente il Lettore pud oufervare, € con quefto piccolo giro fi por-
tano a far Cadenza di grado nella Corda del Tuono , ma avvertafi che
quefta Cadenza di grado ¢ equivoca, mentre corriiponde al Tuono di B fe
Terza minore , € quefta Cadenza vien ad eflere foipefa alla Quinta di
B ja, che & Quarta del Tuono . Il fine poi dell’ Autore 1n quefto luogo
di cosi operare fi &, perché volendo introdurre il Soggetto della Fuga, il
quale e di tal natura come vedremo, che porta feco la Cadenza equivoca
ufata in quefto luogo dall’ Autore. ‘

Al num. 18. vi ¢ il Soggetto che deve fervire per quefta Fuga . Con-
viene qui efaminare la natura di quefto Soggerto, il quale procede con tal
ordine che il fuo principio porta alla Quarta del Tuono ; la rifpofta perd
al num. 1g9. non fi vede al.a Quarta, ma beasi alla Quinta; fi offervi pe. .
rd con quanto giudizio & fatto queito Soggetwo. Il fuo principio certamen-
te porta alla Quarta del Tuono , ma il fuo intercalare , o fia la fua Ca-
denza ¢é relativa alla Quinta del Tuono di modo che toccata la Quarta
con grandiffima facilitd fi pafla alla Quinta , (&) alla quale dando Terza
maggiore, come richiede nell’ ordine della Scala , porta fubito al Tuono
principale , onde in Soggetti fimili a quefto facilmente fi maneggia il Tuo.
no, la Quarta, e Ia Quinta, tanto pid che fe lajFuga Bird seale, la Coss
: da

E vero che I unione di tatse quefle cofe non é cosi facile , ma & vero aliref
che co'lo fudio vi fi arviva, tanto pi che quefli Pieni artificiof non fi }[ogliona
ufare per ogni dove, e con tutia la frequenza, ma [olo in Certe occafioni, le
gual: , o per le parole ricercano maggiore efpreffione o ovvero per ufare qualcbe
anfolizo artificio.

[a]) $i ¢ deteo altvove che ¢ lecito mella Compofizione ufare le Modulazioni
iflantance ; maggiormente perd quefle f pofsono ufare allorché le parti fanno
#na paufa comunc , ¢ molto pis quando fi pafsa da sn Periodo delle parole
all’ altro anzi nei caf compagni a quello che qui f ofserva K [uole [empre
sfare fimile Modulazione, pafsando cioé da un Tuono all’ altro immediatamen-
t¢. Non ¢ perd che fi paffi fempre alla Terza del Tuono , ma fi pajsa o alP
una, o all’ alsra Corda, purché fia qualche Modulazione [ubordinata al Tuene
principale ; ¢osi vediamo che f é comtenuto I’ Abbate Stefani ne i fuoi Ductti,
1/ quale fu poi Ve[covo di Spira, cosi f é consenuto il Lotti me i [uoi Duetti
Terzeeti, ¢ Quartesti o cosi il Clari, cos? Benedetto Marcello , ed altri buoni
Compofitori .

(bl dnzi molte volte prima di andare alla Quinta £ tocca la Quarta , per-
ché cosi fi da maggior rifalto allsa Compefizione, tanto pit [¢ quefla f: in
T'uono di Terza menore , perché la Quarta vien: accompagnata dal’ Armonia
di Terza minore, ¢ poi la Quinta } accompagna con Armonia di Terza mag-
giore , il che nom folo produce varicta o ma da ancora maggior vifalte , come
ognuno pud facilmente intendere ,
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v da dél Tuono nella propolta corrifponderd ordinariamente alla Qlint:’ nef-
1a rifpofta, ma la Corda del Tuono nella rifpofta, corrifponderd ordinaria-
mente alla Quarta del Tuono della propofta , e cosl fimili Soggetti inclu-
derango per lo pit I' una, ¢ 1’ altra divifione dell’ Ottava, 1° Armonica
ciod , e I’ Aritmetica. («) ‘ :

Fatta quefta neceffaria offervazione fi profeguifca adeflo I’ efame della

Fuga, e fi veda la rifpofta reale del Soggetto al num. 19., fopra la qua-
de 71 num, zo. fi lavora il Contrafoggetto ché & da ammirarfi per il beH"
andamento .che in fe contiene, oltre ali’ effere Contrappunto doppio. Prima

‘che termini la rifpofta vi & luogo di entrare col Soggetto nel Tuono , e
perd 3l num. 21. quefto- fi vede nel Tenore , ed in tanto il Soprano ai
num. a2. ripete il Contrafoggetto , ma perd al Tuono relativo , (6) {2
qual cofa non folo ¢ artificiofa, ma produce ancora un ottimo effetto, e
conducendofi -avanti ‘12 Cantilena fi ritrova 1a facilitd d’ introdurre il Sog-

etto nel' Tuono, onde non manca 1* Autore di farlo al num. 23., e vi

Fome IL o o _Ff “ fot-

-

.(a) Quanto dice in quefo luogo eccovels dichiaraso colP Efempio .

‘Propofta B I—- : = 1=
o . © = -
- k . -F— -
o ol — —— s ; -
Rilpofla o4 ©-
e Eo-of ~—t ; —1"'
. - - - )

Ecco che la prima Nota del Soggetto corrifponde nella vifpofla alla Quinta ,
ma la Note del Tuono nella yifpofia fegnata s corrifpond: appunto alla Quar-
2a del Tuono della propofia , onde fi verifica cbe in Soggesti di fimil nature vi
fonto ambzdue le divifioni dell’ Ottava. Dal che fi puo dedurre che i Soggetti
i quali portamo [éco ¢ laQuarta , ¢ !a Quinta del Tuono, faranno migliori dsgl’
altri | perchd potranno mancggiarfi ccn maggior varieta, ed in oltre porécranno
foco_varietd d* Armonia , come fi diffe poc’ anzi. Si avverta perd che 'Izueﬂo
fuccede [pecialmente nei Tuoni di Terza minore, perche nei T'woni di Terza
maggiore tanto la Quarta, quanto la Quinta banno I Armonia diT'¢rza mag.
giore per accompagnamento . . ’

(b) L® unive immediatamente due volte il Contrafoggerto nell’ iflefla parte,
facendo cbe una volta fia alla Quinta, ¢ P altra al Tuono, produce ancora un
altro buono effztto, qual’ & di rinforzare la propria Cantilena, quando rﬂera
¢cid f pofa fave [enza alcuno intoppo', e che naturalmente poffa wje... jenza
sforzare laCantilena , ¢ [enza impedire I andamento delle altre parii, in fom-
ma che non apporii [eco alcuna fliracchiatura , onde fi offervs lmlf il paffo
p:;fmn > ¢ A efamini con tutra I artenzione poffibile , per poserfi poi nelle oc-
oafioni prevalere di fimili paffi . ' :

\
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fottopone il Contrafoggetto al nwnx 24, ma per pater paflare alls Quingz, o
percid al mum. 25. i pome il Contrafoggetto fenza i Soggetto, ma qui fi
avverta che fi muta k pofizione di queflo Contrzfoggetto , menwe eflendo
ftato pofto la prima volta nella Quinta del Tuono, e I’ akre due volte
nel Tuono , in quefto luogo con molto artificio G pone neila Quarta del
Tuono, (4) ma fi accompagna in modo che neceffariamente conduce al
Tuono con una fpecie di Cadenza, nella quale vi & campo d’ intradurre
il Soggerto alla Quinta, come in farti fuccede 2l numero 26., e fopra di
queflto Soggetto al num. 27. vi ¢ il fuo Contrafoggetro . _

~ Perché poi al num. 21., € 33. fi & veduto due volte il Soggetta nella
Corda del Tuono, cost per rendere egnali le rifpofte due volte in quefto
luogo fi rifponde alla Quinta, e percid al num. a8. fi ritrova il Soggetto
di nuovo alla Quinta del Tuono col fuo Contraloggetto al num. 29., ed
ammettendo quefta rifpofla nuova entrata verfo il fise del Soggetto, quefe
ta fi pone al num. 30., ed il Baffo al num. 31. vi fa il Contrafoggetto .
Al num. 22. poi fi vede che il Baflo replica il Contrafoggette fenza il Sog-
getto , ma lo fa con tale artificio che primieramente viene ad efiere un
rivolto di quaato. fu fatto nel primo Soprano al num. 0. € 22., in fecon-
do. luogo prendendo il Contrafoggetto alla Quarta del Tuono, ad accompa-
gnandolo con Quarta-, ¢ Sefta minore , condues meceflarizmente la Caati-
lena alla Quarta del Tuono, e cosi fa vedere come pud effere equivoca
quefta entrata del Soggetto alla Quarta del Tuono, ma aveadolo. accompa-
gnato eon Quarta maggiore, alls quale benché non vi fia , vi s* intende
perd unita la Seftz maggiore , lo porta neceffariamente nel Tuono pringi-
ale. (b) : ‘ ‘

g La (facilité perd di potere ufar queflo equivoco con molta naturalezza
proviene dall’ ultima Nota del Soggetto che é molto equivoca, perché pud
confiderarfi e come Quinta del Tuono, e come Seconda della Quarta con-
fiderata come Quinta del Tuono conduce con fomma facilita al Tuono, e
alla Quinta. Confiderata poi come feconda della Quarta conduce facilmén.

wa

o

[a] Anche gueffa 2 una offervazioue che mevita vifleffione | perché quavdo
vi fia il modo}f poterfi contenere mella puifa che ff sontiene P Autore in gueffo
luogo , olire I effere buono ariificio, fi ba ancera I’ altro vantaggio di poterfy
insrodurre con facilita per le ensrate dei Soggessi Aalla Quinta al Tuono, ¢ da
queflo alla Quinta, '

(b) Cos? fuccede guandoil Soggetto & intvinfecamente buono, & che ammette
un buonContrafoggetto, pcra:bég]:g rende maneggicvole , [pecialmente quando in,
clude ambedue le divifioni dell’ Ottava ,' mentre allora con un poco d: givdizie
£ paffera facilmente dal Tuone alla Quinta, ¢ dal Tuono alla Quaria , ¢ facil.
mente pure f potra vitornare in Tuono; da qui dunque [ ricava quanto im-~

porti la fcelta di un buon Soggeito .
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©¢ a quefts, ed ecco quanto giévano'ie Kote equivoche per 1a buona con.
dowa di una Compofizione. (a) - .

Adunque # Contrafoggetto al aom. 32. porta la Modulazione alla Quar-
& del Tuono , ed in fatti al num. 33, fi ritrovk il~Soggetto poito nella
Quarta del Tuono, accompagmato @l num. 34. dal firo® Contrafoggetio , €
verfo la fine di quefto fi vede nel Baflo una Imitazione del Contrafoggetto
teffita in tal maniera che feco ammette altra rifpofta del Contrafoggetto
al oum. 35. 1a quale fi va imtrecciando cen altra rifpofta che fi trova al
sum. 36, , «d in tanto fi diftribvifcono le parti in tal maniera , che di
nyovo fi conduchino al Tuono principale. Conviene che il Lettore efamini
attentamente ciafcuna parte, perché imparerd non poco da tal’ efame, ve-
dendo I’ ottima difpofizione , e la naturalezza di ciafcuna parte , ¢ non
4i annoj fe pid volte ripeto quefto avvifo , perché ¢é una cofa troppo ime
portante. B :

Prima di giungere al Tuono principale s introduce il Soggetto alz
Quinta del Tuono &l nom. ‘37., € vi fi pone il fuo Contrafoggetto al nu-
mero 38. ,'e fratanto il Baffo Cantanre tace , cosi fi fa qualche poco &
chiarofcurv , e fi replica quefta entrata al num. 39. ( all” Ottava fopra ),
4 al num. go. vi fi tova il Contrrefoggetto , indi al num. 41. fi vede
altra rifpofta del Contrafoggetto, € verfo Ia fine di quefta rifpofta il Baf-
fo ripiglia di nuovo il Soggetto mel Tuono 2l num. #:z.accompagnato dal
Contrafoggetto al aum. 43., ma in quefto luogo bifogna offervare fa con-
dotta che fi ticne , mentre il Tenore facendo le veci del Baffo , conduce
" la Canmtilena in tal forma che viene 4 fare uma fpecie di Cadenza di gra-
do alla Quarta’ del Tuono , e <id meglio fi rileva offervando il Baflo che
fuona, fi conduce perd in tal maniera che dalk Quarta pafia alla Quinta,
. dove pone di nuovor il Soggetto: al num. 44. col Contrafoggetto al nume-
10 45., ed in tutto quefto tempo il Tenore feguita fempre 2 fare le veci
del Bado, in tanto al aum. 46. §i ritrova uns Imitesiene -del -Contrafog-
getto , e fotto di quefto fi difpongono le parti in maniera’ che fi v2 a for-
mare una vera Cadenza alla Quinta del Tuono. Quefta maniera di paffare
alla Quinta & quafi inafpettata, ma che in faiti di una eneigia ; ed ua

- Ff a , rifal-

(2 ) Quamdo una Nota pud avere Armonia diwer(a, diver[amente ancora po-
tra condurfi una Compofizione - In farti f¢ I ultima Nota di queflo Soggetto ver-
72 confiderata come Quimta del Tuono porterd [eco P’ Armonsa di Terza mag-
giores ¢ Quinta, che fe poi [ard confiderata come [econda della Quarta, allo-
ra fi accompagners com Terza minore, ¢ Scfia maggiore. Da qui fi pud rica.
vare quanta diverfitd povta [eco una iftsffa Corda accompagnata con una Ar.
monia, da quello che fia aceompagnaia con diwer[a Armonia , ed & certo altre-
s3 che accompagnata in una maniera conduce in unm Taono , ¢d accompagnaa
in altra magicra conduce in um alive o : ‘
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rifalto mirabile aila Compofizione, Ia quale fin ora & flata fempre Condos.
ta col mezzo degli equivoci , ma in quefto Juogo tolto via ogai equivo-
co, pare che in certa maniera faccia refpirare, dopo aver tenuti gli Udi
“vori fempre fofpefi. (a) Quefti artific) non fono cosi ufitati , anzi fone
rari , £ producano un effetta fi grande, che pud bensi capirfi da chi & in-
~ telligente di Mufica , ma non pud abbaftanza defcriverfi con parole .’ Da
cid ricavafi fingolarmente quanto giovi al Compofitore il fapere tuste le
fpecie delle Fughe, il conofcere, € ben comprendere 12 natura di ciafcun
Soggetto in particolare , 1* eflere inftruito di tutti gl* artificj che fono fta.
ti- praticati da’ pitt eccellenti Maeftri , perché cosl non fi rende povera
anzi miferabile 1’ arte delle Fughe, le quali al gjorno d’ oggi per coprire
1a propria imperizia, viene derifa, e-vituperata da certi Compofitori ,.

Giunto. col mezzo della Cadenza alla Quinta del Tuono, fa tacer tugte
le parti, (&) via dell’ Alto che introduce il Soggetto alla Quinta al nu.
mero 47., ¢ vis del Tenore che accompagna I’ Alto. col Contrafoggetto al
sum. 48., ed a luogo debito. il fecondo Soprano rifponde col' Soggetto af
num. 49., al quale fi unifce il Baflo cal Contrafoggetto. al num. yo. e re-
plicando il Baffo il Contrafoggetta alla Quarta del Tuono nell’ iftefflo- mo-
do che fece al numero. 3a., viene 2 modulare di nuovo alla Quarta ded
Tuono, dove introduce il Soggetto. al num. s1. col Contrafoggetto al nu-
mero. 2., ma devefi qui offervare la diverfa condotta che tiene da quello
. fece di fopra. Anche 2l numero. 32. come fi diffe moduld. alla Quarta del
Tuono, ma introdotto. il Soggetto a quello non rifpofe , anzi con Imita-
zione, e con rifpofte del Contrafoggetto facendo un breve giro: fi portd di
nuovo al Fuono, ed a quefto accoftandofi introdufle il Soggetto alla Quin-
82 del Tuono.. Nel luvgo prefente poi fi contiene affai diverfamente , (¢ )

men-~

A—————

Ca] Veramente dopo molta [ofpsifonc cbe fiaff ufata col mezze di Note equi-
voche , conducendé poi la NModulazione a gualche Tuono inafpetrato, ed ivi vie
poffandoff quaiche pore , [ard una cofa lodevele , perche dope non peca appli-
eazione che f apporta all’ Uditore con quefia manicra di comporse , conviene
Jollevarlo, ¢ quefo f fa appunto col condurlo , o Rabilirlo in qualche Tshono,
od ivi alquanto fermarfi , ¢ quando cio [ facoia con uma improvifeta ,- come
fuccede nel paffo cbe qu) abbiamo offervato s Jara fempre cofa migliore .

Eb) Queflo mado ds far taceve le parti , “ed introdurle di muovo uni’ dopo
Paltre , ¢ prendere il Soggetio allaQuinta del Tuono, [ quando perd la Fuge
fafi cominoiata dal Tuone J viene ad effere un nuove rivolto , ik quale fi pud
#utrodurre ancora per fave il piano , e forte o il che giova ancors perotienere la
0;;:':14‘ ok tanto § deidera melle Mufica , accid le Compofizioni: now: infafiidif~
shine . .

() EQ ccco come un diver[o sffeste f puole ottenere dall ifizffo paflo com-.
dotto in vna manicva fa un cffetso , condosto in altra maniera me fa un altro.
Parvanno forfe minuzie quefe tali cofc che io vade avvifando,ma F accerti Jo

S~
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mentre flabilifce veramente: Ia Quarta del Tuono, e quefto i fiopre lela
rifpofta che fa il Baflo al aum. 53. , la quale & aila Quarta della Quar-
ta, e fopra quefta rifpofta vi € il Contrafoggetto anch’ eflo relativo alla
Quarta della Quarta, e da ¢id fixccede che il fecondo Soprano fa, una Quar-
ta fopra quel tanto fece il Baflo dal num. 5o. fino al num, 43. In oltre
dave fopra moduld alla Quarta , fi fervi poi di tutte le parti per fare i
giro accennato, ma in quefto Iuogo fa tacere due parti , accid meglio ri-
filti la Modulazione. Si veda poi quanto accrefce di forza la Compofizio-
ne coll® altra rifpofta del Coatrafoggetto al num. 55, , mentre alzando di
un Tuono relativamente alla rifpofta del numero 54., di pid vigore , e
forza all’ efpreflione. (a) / o ,

In quefto luogo ancora fi deve offervare il maneggio delle parci, men-
tre al num. s6. fi vede di nuovo il Soggetto alla Quarta della Quarta-,
che conduce alla vera Cadenza della Quarta del Tuono, ma nell’ atto di
guefta Cadenza offervi il Letore al num. 57. in qual maniera introduce il
Soggetto nclla Quinta del Tuono. Ecco con quale inganne fi ferve di una
engrata che di natura fuz repugna , perché¢ fe colla Modulazione fi ritro-
va alla Quarta del Tuono che poi pafla al Tuono, come potrd fervirfi
dellz Quinta del Tuono? Dunque tal entrata ¢ un inganno, e ferve folo
&’ accompagnamento a} Baflo, e non @ia fattidio vedere 1a Quarta del Tuo-
no accompagnata con Terza maggiore , (b) perché cid £ fa a motivo ,
che dovendo col Soggetto paffare a toccare Elami , mon fi poteva far a
meno di toccare il D lafolre mnaturale , perché'.come altra volta fi diffe ,
(¢ ) uello ftile rigorofo non fi pafa mai dal b. molle di una Corda

. : ad

-

Studiofo cbhe j'e avraviguardo a tutto ci¥ di che viene avvifato, potra poi fran-
camense produrre le [ue Compofizioni , che [¢ [avanno fatte con giudizia, [econ:
do le regole, ¢ fecondo gl avuifi che [¢ li Danno infinuando, ¢ sfuggird c1d che
é da sfuggivhi, ed ufera cid che pud giovare , mecefsaviamente produrid. cofe
buone, ¢ ne riportera lode , ed onore. E

(a) L’alzare qualche rifpofla di un Tuono fa un certe vifalto, che da una
bellifima grazia, e¢d una non indifferense energla alla Compofizione . 11 P. Zacs
caria Tevo ¢it. par. 4. cap. 10. pag.306. dice: Offerverd lo Studiofo dagli fe-
gni ® che ¢ replicato jl Soggetto un Tuoro pid afto della Corda fondamen-
-tale, il che fard molta vaghezza......

(b) Ciafeun [a che ne i Tuoni di Terza minere la Quarta del Tuono f ace
compagna con Terza minove, perché la Terza della Quarta viene ad effer la
Sefla del T'uono, la quale certamente deve effere minore, corrifpondendo [em-
pre quefia alla Terza del Tuono. Un alira ragiore ancora vi é , mentre fe fi
faceffe 1a Sefla maggiore dopo aver fatta la Terza hipore | me fuccederebbe che
fra'la Terza, ¢ la Sefla di [arebbe il Tritono, il quale 2 tanto afpro cbe ri-
pugna alla natura. Vedi il P. Martini 1for. Mufic. Tomo prime Differs. prima

a3, T24., ¢ 135, v
’ ; c) Si veda ; queflo propofico quanto f dtgfé nel primo Tomo all Efempie
fefo pag. 131. ¢ B effervi ancora V annor. [a ) :
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ad :;:ra Cords alterata co! b. quadro, ® dhie fia fucceflive di grado. Ofme
di ‘che facendofi in quefto luogo wera Cadenra alla Quarta del Tueno , §
pud anche dire che vi fi ponga Ia Terza maggiore y fecondo -quello pik
volte fi & avvifa'o, doverfi terminare e Cadenze con Terze maggiors, -
All’ entrata del num. $7) cm‘l‘ifponde | Con‘trzfog'gette al num. "58-, it
quale conduce naturalmente al Tuono principale , effendo nsturalifimo i
paffaggio dalla Quarta al Tuono principale, dove gimnto fa un Imitazione
del Contrafoggetto al num. 59. , ed altra Imitazione pute del Contrafop-
getto fi vede al num. 6o., la quale entra un Tubno pity ako dell’ antece-
dente,’il che came poc’ anzi fi difie fa un bellifimo effetro , € da forza
e rifalto. S :
Si veda al num. 6. came fi pone nel Soprano primo uma Nota ferma,
(a) fotto la quale fi wfano varie Imitazioni del Contrafoggetto, la prima
fi vede al num, 62., la feconda al num. 63. , ed a quefe Imitazioni fi
rifponde all’ Ottava fotto dal.Bafio al num. 64., ed all’ Unifono dal .
condo Soprano al num. 65. Anche in quefto lnogo il Tenore fa le veei
del Baflo , e fi offervi con quani2 natutalezza fi va all’ pltima Cadenza,
facendo. che tutte le parti fiano al fuo luogo -conveniente , € che turte le
Cantilene fiano ben difpofte , ® naturali. o
I Contrafoggetto di quefta Fuga -porta feco mel principio una Diffonan
2a, che come avri offervata il Lettore , fa molto giro nella Compofizios
ne, & fi fende poi pilt graziofa cola diminuzione che fi ufa in efia.
Eccovi adungue o Lenore .ume Compofizione, 'la quele quanto pit f ve
efaminando, tanto pit bella, e artificiofa comparifce. Col prefentarvela fots
to gli ocChi intendo di farvi un regalo, perché fe offerverete 1’ ordine dels .
I2 Compofizione, il maneggio delle parti, la buona Modulazione, la qua«
le non fi porta mai in alcun Tuono di Terza maggiore , perché il Sog-

gere

(2] Nel primo. Tome abbiamo notato in pis lueghi che molte volte mel finé
del _Ca’npoﬁzfo)xi &li Antichi [olzvano porre una Nota ferma , e [opra, o [or-
to di cffa le altye parss facévano varj contrappunti, [empre pero coeremti ol
Soggetto propoflo, ¢ [ diffe ancora che queflo fuccedeva. per lo pi nelle Caden
ze di Quinta in sk, 0 di Quarta in git, come fi vide negli Efempj 13., 14.,.
¢ 15. Ancke i Moderni ufano quefls’ Nota ferma , come fi vede nella prefente:
C‘.owpq/t‘zmnr,.e pitk volte nei Salmi di Benedette Marcello , con queflo di pig:
che s Moderni [¢ ne fexvons anche nel corpo della Compofizionc 5 ¢ quando &
ben mancggiata fa un ottimo femtive. In oltre voglio avvifare il Lettore che al.
lora quande [ fa la Cadenza di Qninta in sk, o di GQuarta in gik, la Nota
ferma [wol effere laCorda del T'uono, al contrario quande fiufa laveraCaden-
2a, I:_a‘No:a ferma fuccede nella %uintd del Tuono. Al Efempio 14., ¢ 15.
del primo Tomo f ved: la prima Cadenza colls Note fevma al Tuono., ¢ nel-

i: Jz;fa{;ﬁ:ﬁpo[fziwc ove ¢ vera Cadenza, fi vede lnNota ferma alla Quin-
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getto & di tal natura , che volendolo fare maggiore non riufcirebbe hene
Jpex ofprimers la parala, came pamrd vedere chi vi'fard rifle@one. Se ol
forverete in oltre in quefta Compofizione ls Cantilens. naturali, e piane, ¢
tutto in fomma il compleffo di quefto Madrigale, fon certo che oltre I’ am.-
mirazione che vi arrecherd , vi invoglierd ancorz ad efrcitacvi in fimili
Contrappunti , i quali fe faranno efeguiti con imitare il prefente Efem.
pio, faranno certamentc degni di lode, faranno onore alla quafi periclitan.
te Mufica Italiana in tal genere di Compofizioni , firanno ancora di noa
poco utile, mentre affuefacendofi il Publico. a featire Compofizioni Armo-
niche , " artificiofe infieme e dilettevoli , biafimerd poi quelle che faranno
prive di tali condizioni. o

Si offervi in oltre la diftribuzione e I’ ordine delle cinque parsi | coge-
una di luogo. all’ altra, e ognuna di eff¢ canta con ottima Melodia, fie-
ché ben chizramente apparifce quanto fiz falfo quel detto di alcun Modey..
no- Compofitore, che z pitt di -quattro pert nem fi poffa comporre. Qade
per comporre a cinque voci, € pidt, fecondo fono per dimoftrare net pro-
greflo di quefta Opera, conviene faper diftribuire le parti ih maniera ta-
le, che la Quinta paste. non refti pavera, e per casi dire cacciatavi a fora
za, ma dar cunpo a tutte, accid ognuna abbia it proprio tuogo, perfuaf
che non & I’ iftefio comporre a quattro, che comporre 2 cinque , e pid
Voci, ma a proporzione che crefce il numero delle parti, convien fpere
la maniera di collocarle, e faper sfuggire gl" Unifoni, maffime in princis
pio, € in percuffione di Battuta. ' '

. ' ESEM-
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Li Efempi che abbiamo portati per le Compofizieni a cinque voci pa-
re a me che poffino effere a fufficienza per dar notizia tanto che
bafti. al Lettore, accid pofla efercitarfi in tal forta di Compofizioni ,-onde
ftimo cofa ben fatta paffare adeffo a porgere Efempj 2 4&i voci, ed- in pri-
mo luogo proporre un Verfetto del Cantico Magnifiat di Criftoforo Morales -
di nazione Spagnuolo, 1’ Opere del ‘quale furono fampate prima-in Roma,
pofcia in Venezia verfo la met2 del Secolo X V I. Quefta Compofizjone &
fatta in guifa tale , che puole fcriverfi a cinque parti , e poi camtarfi da
fei veci, perché il primo Soprano , il quale fa .I' Intonazione -intiera - del
primo Tuono, o Modo Ecclefiaftico, forma- un Canone, o dicafi una, Fuga
legata, la quale fi rifolve nel primo Alto, e peeché, come wltrove abbige
mo detto un Canone fi puole ferivere in una fola parte , e cantarfy poi
da due, tre, o pit veci , fecondo che il Canone & compofto , cost feri-
vendofi il Canone che fi sitrova in quefla Compofizione in una fola parte,
(2 ¢ cantandofi poi da due voci, ne fegue che queflo Verftto potrebbe
fcriverfi a fole cinque parti, e da fei voci effer cantato . Se fi ferivefle
cinque parti, e nel primo Soprano vi foffe il titolo che qui fi vede dove
dice: Canon in Subdiateffaron, facilmente fi potrebbe intendere che il Sopra-
no foffe la Guida, ed il primo Alto il Confeguente; cost pure ponendo il
- fegno della Riprefa , come ia fatti fi pone in queflo luoge dopo la prima
Bartgta. det Soprano, facilmente s’ intenderebbe # luogo dove entrar deve
il Confeguente. Alcuni Autori haapo in fatti- compofte alcune cofe con
una, o pidt parti jmplicite, che vi fi intendono, ma che non fono feritte,
e quefto per lo pit lo hanno fatto per via di qualche Canone, fenza pe-
rd accennarlo, ¢ fenza porre aleun fegno dichiarativo, il qual modo perd
di contenerfi mi pare appunto un Indovinello, benché in fe contenga mol-
to artificio, e tutto cid fia detto per dar notizia al Lettore di quello che
fi puod operare nel voler fare Compofizioni artificiofe. (%)
Prima di venire all’ efame particolare della Compofizione far bene che
il Lettore ofservi tusto I andamento. del Canone, nel quale potrd ofservare
Pil cofe, la prima che quefto non dice altrp che il femplice Canto Fermo,

po1

/[3 ) 5i vada ad sfaminase tutto cid che abbiamo detto nel primo Tome all
Efempio Ouave dove f fono dati molii avviff [pessanti a i Canoni , ¢ flane.
Fughe fegate, -~ -~ - _

(b1 A queflo propofite il Lestore potra vedere i Documenti Armonici di Don
Ajzﬁdo Berardi, il guale nel primo Fibro tratta di ‘molti-Contrappunti artifi-
c1ofis e coll Efempio 1i fa vedere in Pratica, ¢ nel fecondo libro tratta di mel-
bCanoniy edanchs wvi quello che dice lo efemplifica, cosd f porranno offerva-
re-m gucfa Opera molti artific; di vario geneve, e di varie [pecie , che poffe
no ufarfi nel Contrappunso, ¢ [erviranne di non poco stile allo Studiefo.
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pol ofserverd che di quando’in quando f vede quilche pabfh ;, ld qfxale
ferve: por aocomodarfi al  corpo della Compofisione ; jn oltre potrd 'vedere
¢he vi & qualche piocolo divario nella Cantilena d4 quella che fi ufs %
giorni nofkri; () e di pid fard rifleflione ancora alla piccola diminuzio-
ne che fa. nell’ andare alla metd del verfetto, la quale fervé mon folo ad
abbellire 12/Cantilena , ma giova ancora al compleflo della Compofizione
Offeryi- poi che' quefto Canowe poflo da fe folo non potrebbe ftar bene |
mentre fra le due parti che formano il Canone vi fi ritrova pid volte unz
Quarta di diftdnza , la quale da i Pratici vien confiderata come Diffonan-
te , onde i Canoni fatti in quefta guifa hanno bifogno di una parte pid
bafla che li foftenti, come in fatti fuecede in quefta Compofizione. Riflet:
ta poi il Lettore -all ultima Neta del Canone, che & quelh 1a quale nelld
propofta ritrovafi coronata , e nella rifpofta ftd ferma fintanto che termi- -
na ‘fa Compofizione , ‘e cid conforme 2 quello pi volte abbiamo detto , €
percid quelle poche Note che fa il Soprano dopo la Nota coronata fi dird
che fia la Coda, della quale i parld nel primo Tomo. , '
L .. : Hh- a ' Per. -

[a] Fecco la Cantilena sbe wfa la Chicfa Castolica nell Intonazione del pri.
mo T'sono, . . . e

—

a _— men .

La ;zlul Cantileng aveva anticamente wolti vomi perch? fu dettg Salmos
dia, Formulz Tonorum, Tropi, ed altri nomi , come fi pud vedege in va-
tj Autori , ma [pecialmente pell* Ifioria di Mufca d¢l P Mersiny T'M‘ng'._""'



3 : , L
P:rthé poi la- propofta, o fix k& Guida dél Canone, volendo flar attacs
cata al Canto Fermo, batte molto la Quinta del Tuono, la quale nella rifi
pofta. vien ad eflere la Corda di Blami, perd fi vedrd nel: corpo di quefts.
Compofizione che nella parte fondamentale fi tocca la-Quinta deP Tuono,
la quale perd fi vede che alle volte non I accompagna con Terza mags
giore, e quefto: non per altra- ragione che per ftar dentro i veri limiti det
Genere Diatonico, perché fo alla Quinta del Tuone f 1i d2 Terza' mage
giore, conyiene per neceflitd far- ufo di una Cerda del Genere Cromatico,
¢a) ¢ da qul £ ricava. che quefta Compefizione ft2 con vero rigore dea<-
tra

Differt. 3. pag.368. all annot. [ 121]. Quefa Cantilena é. fata fempre coffans
2¢y ¢ con molsa evudizione fa wvedere il cit. P. Martini nelia detta Differs. , ma
gucflo insendefiin quanto alla fofanza della Cantilena , mensre il variare quals
she Nota, guando nen fa dell’ effenziali , non pregiudica. Le Nete poi cffens
ziali fone quelle della Cadenzn Media, ¢ la Nota Caratserifiica del T'uono, le
quali fi ritvovano fempre immutabili. Qual fia la-Nota.Garatteriffica del T'uono-
{ accenna. il Vannco nel fuo Recanctum de Mufica aurea /libro primo cap. §5.
Png. 34. tergo; cosd pure la Cadenza media viene afegnata da quafi tusti gl
Autori che trattano del Canto Fermo, i quali, allorch? pongono le Intonazions-
delle Salmodie , dicono: fic incipit: Sic mediatur: & fic finitar. Ora tante:
la Cadenza media, quanto la Nota Caratterifica f vitrovano immurabiti anche.
in queflo Verfetto , bencbé vi fia qualche Nota di mezzo-in Suolclgg piccols pars
te diverfa. L’ Intonazione che vi bo pofla foreo gl occhi é cavata dal Tofcas
acllo di Pictso Aaren lib. 3. cap. 19.pag. 17. , ma ivi pevé fi vede la fola Into-
nazione [enza la Cadenza . In.Franchin Gaffurio poi & vede la [uddetta Intonas
zione colla fua Cadenza ger intiero.zel lib. primo Prac. Muyf. cap. 8. pag. 17..
tergo , ed in aliri Ausori fimilmente fi vede la predesca |ntonazione colle varie
JueCadenze , fra le quali tiew luogo la Cadonza:pofa in quefio luogo. L Into- °
zazione poi colla Cadénza-ufata da queflo Ausore nella prefeme Compofizione £
vitrova nellalniroduzione facilifima ec. compofla per Vincenzo Lufitano. Veng..
zia 1558.,, la quale 1mtonazione vicns. ¢fprefla come [egue.

o 3 " 4 e , N .
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Se de: a2 dex tris me is’-

(3) La Terza magpiore delP Alamire ¢'in C folfaut Diefis,. qual Corda
wella Scala a%l Genere Diatoniéo affolutamente non i pud effere, ma folo f ri-
1ova qel{a Scala del Geners Cromatico’s ¢’ da qui ¢ che [empre coffantemente f
dice ¢be il Canto Fermo ron ammette alesn Diefls s & [¢ nie’ noliri-tempi qduau.

9.
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tso i limiti del Canto Fermo , il quale come altrove: abbiamo detto non.

ammette altro Genere che il Diatonico, e quefta ¢ la. vera maniera di com.
porre rigorofamente coll’ obbligo del Canto Fermo ..
Si offervi poi che rarifime volte fi. ritrovano Unifoni. in. principio di
Battuta, e {& qualcheduno fe ne ritrava quefto. fempre & sfuggito, e vi €
folo in grazia della Cantilena, 12 quale pid tofto che ftroppiarla. , fi deve
permettere che faccia qualche Unifono. , purché quefto fia in modo o che
sfugga, o che neceflariamente fia portato dalla Cantilena. () .
Un 3ltra. offervazione ancora devefi fare ed ¢, che tutte le fei parti
unite Cantano quafi fempre del continuo , e percid conviene offervare at-
tentamente la. difpofizione di. quefte, vedere come fra di loro s’ incavalca-.
no, e come naturalmente ciafcupa va per la fua firada con Movimenti.
contrarj. rifpetto alcune parti, con Mavimenti retti rifpetto ad altre, e Mo-.
"yimenti obliqui rifpetto alle parti che fanno. il Canto Fermo, il che viene.
‘'3 formare un Moto mifte,, il quale rende la Compofizione ben lavorata. .
' In oltre le Note fondamentali del Baflo quafi fempre fi vedonp accom
pagnate con Quinta , € quefto fecondo il modo di. comporre degl’ Antichi,
¢ come altrove fi diffe.) i quali qpando era pofibile volevano che ciafGuna
Nota avefle la fua propria Armonia.. _ :

_ Poche. Legature di Diffonanza fi vedona pel. corfo. di queffo: verfetto, il
perché fi & che ftando il Canto Fermo molio fiffo in una Corda, ciog nel~
Ia Quinta. del Tuono , nan pucle per confeguenza ammettere. molte Diffo
nanze, le qnali perd non ha tralafciato. I Autare. di ufarle, , allotché ha.
avuto il-comodo di farlo.

- Mi eftendo nelle offervazioni generali di quefta. Compofizione , perchd ,.
"come fi vedrd, nell’ efame particolare non. refta troppo da notare , e percid.
feguitando le offervazioni. dice che rifletta lo Studiofo alla, condotta che:fi
fa nella prefente Compofiziene con poche Imitazioni , fe pure nen fi: vo~
gliono dire piccale, ed imperferte Imitazioni quegl’ attacchi che in qui, ¢
in 13 fparfi fi vedono ed eccovi una: Compofizioné anche in quefta parte
diverfa dalle altre , e da. cid nondimeno fi potrd ricavare. non poco pro-

; fitto.

- iy

do facciamo qualche bjomPOﬁ'zione coll obligo del Canto Fermo, famo foliti a
far ufo de i Dicfis , ci& procede perché ridusiamo la Compofizione al Gemere mi
Mo di Diatonica, e Cromatico, [tcondo I’ ufo continuo che abbiamo di. tal Gene-

re nelle altre Compofizioni.. :
(-2) Ecca con quale , ¢ quama difcrezione devefi intendere il precetto che
niverfalmente fi fuole affegnare di non fave Unifoni , [pecialmente nel principio
#Bat tuta , ¢ quando dicef cffer permeffi gli Ugifoni per qualché oblige che i
"a nella Compafizione 5 fra. qucfi oblighi deve ancora_aver luoga la buona con-
otta dellaCaniilenay tanto pik poi quefla precesto deve effere intefo com rifer-
fa nelle Compofizioni a: pis di quastro voci , come offervano i buoni Autosi, &
~ome [j vede praticato del consinuo' da tutsi i buoni Compofitari .
v
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fitto per efercitarfi in fimil forta: di-Compofizioni ,* I¢ quali &' vero che"
mon fond troppo in ufo- a giorni noftri; ma & iltresl verg che f& i ufafs
fero, non farebbe altro che bene s ¢d ¢ altrest necéffario che ne fhia infor.
mato chi vuol eflere un buon ‘Compofitore ; tanto pfd che alcuna volta
neceflario fervirfi di un certo Contrappunto faclle, ¢ fenza grandi artificj,
€ cid a tenore del fenfo delle parole , o per’ far rifaltare qualche pezzd
artificiofo o -innanzi o dopo. - ’ - ' Co '

Venendo adeffo alle ofservazioni particolarl df quefio verfetto , fi vedd
al num. 1, che fi principia con fole quattro parti, e i pud notare ancora
che nella prima Nota non vi fi ritrova J* Ottava, perché fe vi fofle " poi-
ta non fi potrebbero condurre le Cantilene nel modo che tiene I’ Autore.
(#) Al num. 2. poi s’ introduce il Canone » il quale dal fegno della ‘Rj:
prefa che fi vede immediatamente dopo la prima Battuta , pud dirfi: Ca~
non, 0" Fuga unius temporis | ed in farej al num. 3. fi vede la Riprefa, o
dicafi la rifpofta alla Quarta forto, come fi accenna nel titolo del Canone,
allorché dicefi: Canon in Subdiat([aron .

Nel Tenore fi vedono due Note fegnate i1, le quali paffano dall’ Uni.
fono all’ Ottava, il che da alcuni non oon troppa facilitd s* accorda, ma
oltre' di che fiamo a fei parti, e pit parti clie ¢refcono pidt ancora fi pud
slargare nell’ ufo. rigorofo delle regole,, fuccede ancord in quefto paflo Va-
rietd d* Armonia , (8) perche in tanto fi proibifcono due Unifoni, due
Ottave, e due Quinte, in quanto quefts producond P iftefla ifteffifima Ar-
monia ; (¢) ma quando faranno difpofte per Moviment! contrarj, cio¢ dall’
Unifono fi pafferd all’ Ottava, ovvero dall’ Ottava alla Quintadecima, op«
pure dalla Quinta 3lla Duodecima > 0 da quefta 3 quella, non fard mai
vero in tali cafi che non vi fia varietd g’ Armonia, perché fe I' Unifono
mon entra nel numero delle Confonanze, e P Ottava fi, benché Confonan-
22 perfettiima , e che poco cade fotfo il fenfo » tuttavia chiaro apparifce
c¢he in qualche cafo £ puole dall’ Unifono andare all’ Ortava s O vero da

, : - que-

[

-

< La) QueRo ¥ conforms 4 quanto £ diffe nel primo Tome all Efempio Deei.,
me terzo » pag. 133, alle amnotazioni (a), ¢ [b ) , .

(b Trove nel Vanneo cis, lib. 3. cap. 9. pag. 74, , dove d2 la norma o fia
regola dy comporre , che duc' Confonanze Perfetre di diver(a Genmere, come un"
Ortava,, ¢d una Quinta poffons #[arfi una_immediatamente dopo I' altra, anzi
&/ cap. x. trave di pig che permetee due Confonanze perfette dell’ if:ffo Gene:
ve, come due Quinte, ¢ due Oftave, purche [ ponghino per Movimenti contra-
vis L*iffeffo appunto dice il Gaffurio cit, lib. 3. cap.3. pag. 40. tergo, Ancora il
Zarl_ tir par, 3. cap, 32~ pag. 183, accorda le duc Confonanze perferte mella
forwia accennata , ¢ porta b fefla ragione . L’ Artaf Arse del Contrappunte
Pare19. vieta queflo paflo & due voci, . :

(¢) Si vedano. a gucfls propofite i [urriferiti Astoriy ¢ f comprovers quefla
mia propefizione , '

N
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uefta 2 quello, e per I’ ifteffa ragione fi potrd dall’ Ottava,paqar:im
ecimaquinta , perche da una Confonanza di una Proporzione fi pafa ad

altra Confonanza di altra Propotzione, benché fia nell’ ifteflo genete di Pro.
porzione. (a ) L’ ifiefle ragioni militano per pafare dalla Quinta alla Duo-
decima, avvero da_quefta a quella, (&) con quefto perd che tali pafli noa
fi devono ufare fe non in cafo di neceflitd , come fi vede in quefto luo-
go, nel guale fe bene fi" efaminerd, fi fcorgerd che non fi poteva fare di-
verfamente , (¢ ) tanto pi cht fa come una fpecie d’ Imitazione del fes

comdo Sopran0. = — , ,

Al uum. 4. & potrd offeryare che facendo il Canto Fermo del primo
Soprano la diminuzione di fopra accennata, fi viene a formare coll’ iftefla
ura Legatyra di Quarta, ¢ Sefla, rifoluta in Terza, € Quinta. Quefto mo-
do di legare 1a Quarta, ¢ Sefta, ed unirvi la diminuzione che fi vede in
tutte due le parti & molto elegante & graziofa in qualfivoglia file, percid
P ho giudicata meritevole di qualche particolare offervazione . o

Si veda al num. §. come fi contiene colla Cantilena del fecondo Alto,
nel quale fi paffa dalla Settima alla Quinta di falto, il qual medo potrebr
be dar faftidio a qualch¢ fcrupolofo, perche vi & la regola che dice, tut.
t¢ le Note che_faltang dover effere Confonanti, { 4) ma quefta regola non
fi deve intendere cost fcrupolofamente che in . qualche cafo mon fi poffa
trafgredire , ed in fatti vediamo che tutti gl’ Antichi I' hanno trafgredita
qualche volta, ma perd fempre in grazia della Cantilena , e quella Nota
diflonante dalla quale fi falta ¢ {empre Nota piccola , che non viene da

Lo : - o loro -

(2) Tanto I’ Ottava desta Diapafon, quanto la doppia Ottava, o fa la
Quinsadecima dessa Difdiapajon fono ambedue convenure uel Genere Molfiplice
delle Proporzioni , ma la prima dicefi effere in Proporzions Dupla , P altva di.
cefi in Proporzione %ﬂadmplz » onde ognuwo vede la diffevenza che pa)ﬂa dall
una all’ altra , benché fiano nell’ r}?e%f Genere di Proporzione, ¢ perd effende
in diver[a Proporzione , converra nmeceflaviamente che formino diverfa Armonia.

(b) LaQuinta ¢ del Genere Supespavticolave, ¢ la Duodecima ¢ del Genere
Moltiplice , onde fra di loro fono vavie pis di quello fia I' Unifono coll® Ottas
va, o quefla con la Quintadecima ¢he fono vurse del Geneve Moltiplice , perd la
prima dicefi Diapente., la [econda Diapafon diapemre , onde ancora in qucfle va,
gliono molto pi le vagioni detre di [opra. o o

(c) La neceffisa in quefo luogo tonffle mel budn ordine della Cantilena , la
gquale non [arcbbe cerso sanso buona wolendo evitare quefo the ad alcuni po
trebbe pavere inconveniente .. ,

L4 U Zarl, cit. par.3. cap.43. pag. vgs. ove parla delle Semiminimé, dos
2o aver detto che andando-di grado, Ia econda y ¢ quarta Semiminima non
n.ece{am che fiano Confonanti ﬁggiuuge: procedendo per movimenti fepara.
t1 e neceflario che quelle figure the contengono tali movimenti fiano
confonanti_colla parte del Soggetto. Cos? i! Bononcini bar. ., kap. 37, Pag.
2. del Mufico Pras, cosd il Fux, il P. Tevo, ¢d altrie L :

\_/ -

¢
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loro4conﬁderata, ed il pafso motato in quefto luogo fi vede pid volte re
‘plicato in quefta Compofizione anche’in diverfe pofizioni, come facilmente
i potrd vedere nello fcorretla. ‘

Al num. 6. fi trova 1’ altra metd dél Verfetto, nela quale parimente
i ritrova la Cantifena variata qualche poco-da quella che adeffo ufiamo ,
come di fopra feti ofservare . Sotto quefta metd di verfetto vi fi .vedons
pitt Imitazioni che non furono nella prima metd, e ¢id perché -pid tomo-
damente lo permette la Cantlena del Canto Fermo , e quefte Imitazioni
parte fono per Movimenti retti, parte per Movimenti contrarj, ¢ non le
noto minutamente , perché ciafcuno pud con fomma facilitd ofservarle ,
-nma prego perd lo Studiofo ad efaminarle bene, fpecidlmente il num. 7.,
-dove fi vede come bene s’ incatena il Balso col Yenore , ed al num. 8.,
‘9., r0., 11., € 13. fi vede un belliflimo 'intreccio d’ Imitazioni per Mo-
wimenti retti, e contrarj nell’ iftefso tempo c¢he ‘le ‘altre parti fi uaifcono
8 maraviglia con tutto il complefso della Compofizione.

Al num. 13. fi replica parte della ‘feconda metd del verfetto , e fotte
di quefta vi i vede diverlo lavoro-da quello fi fece nell’ antecedente , ben-
ché 1l ‘tutto fia fempre al tutto coerente. Quefta replica del Canto Fermo
@ pofta come una fpecie di conferma, e nell’iftefso tempo fa vedere’l’ Au-
tore conre '’ iftefso pafso pofsa efsere diverfamente maneggiato. Con que-
fta replica fi'porta alfa Cadenza vera , perché il primo ‘Tuono, o Modo
Fcelefiaftico , effendo Tuono ‘Autentito facilmente ammetre la vera ‘Ciden.
2a,-come ciafcuno .agevolmente pud vedere, a differenza de i Tuoni Pls-
gali, ‘i quali molte volte ricevono la Cadenza di Quinta in si, o di Quar-
ta in gid e di qui ¢ venuto che quefta tal Cadenza da alcuni vien chia-
mata Plagale , benché per altro a mio parere impropriamente . Non vi &
perd regola ftabile che pe’ Twuoni Autentici i pratichi -la Cadenza Auten-
tica, e ne’Plagali.la Plagale; ftanteché.tutti i Maeftri -Antichi fi fono fer~
viti ora dell’ una, ora dell’ altra indifferentemente. Oltre di che fe la di-
vifiope dell’ Ottava foffe vera divifione Armonica, o Aritmetica in tal ca-
o avrebbero luogo le due Cadenze fuddette . Si offervi che neppure nell®
ultima Cadenza fi ritrova la Quinta’ accompagnata .con Terza maggiore, e
€8> per la ragione detta di fopra. '

+Si deve avvertire in oltre che intredotta ‘la replica -accennata, nel Te-
:nore ho fegnata con # una Nota , nella quale vi .¢" intende il b, molle
benché non vi fa fcritto , perché altrimenti fi farebbero due cattive rela.
zioni di Tritono, una immediatamente avanti, 1’ altra immediatamente do-
po, € quefta offervazione e neceffaria da farfi , per evitare al bifogno le
gattive -relazioni. (a) L’ Autore pom.vi ha pofto alcun fegno per le ra-

.gioni

Ca) Quefla neceffita di fuggise il Tritono 2 fata conofc'uta da tuiti gfb4n.
tical



gioni dette nel primo Tome all’ Efempio Quarto pag. 87., che i cz:gon
ciot fapevano dove andavapo i fegni di. b.-molle, ¢ di Diefis..

. Intorno alla Modujaziene in queita Gompofizione altro. gon paffo dire.,
¢he ftando fempre artaccata, con tutso il rigore al Canta Fermo, ed in ol
ere volenda ftare all’ obligo: del Canone poco fi poteva fervire di Modula-
zioni, ma per altro offervando bene tutto il verfetto fi vedsd un. continuo.
equivoco di Modulazione , il qual equivoco perd fuccede quafi per neceffi-
2, pesche quafi tuste le Note del Baffo fi ritrovano accompagnate con.
Quinta come §’ avverti al principio di queft’ Efempio. Aggiungafi che ftan-
do dentwo i rigoroft limiti del Genere Diatonico , molte Note che noi. ac-
compegnareflimo con Terza maggiore, fi vedonp accompagnate con Terza.
minore , -t - I operare in tal guifa produce neceflariamentg un tal quale
equivoco che & molto- da flimarfi, perché mantienc il Genere Diatonico, il
qQuale a giorni nofkri pare che. oon fi fappia ufare, f& 4ad eflo non fi frap-
pongono Gorde del Genere Cromatico , ma quefto proviene dall’ ufo col
quale fiasmo folii ‘accompagnare la noftra Scala che & del Genere Mifto, e
Partecipato , 1a quale per vero dire porty aflai maggior varietd di quello
porti il femplice Genere Diatonico . («) : o

¢ Un alua cofa & da offeryarfi in queita Compofizione , it modo cioé col
quale fi contiene I* Autore nel Canto Fermo circa le Figure delle Note ,
le quali fi vaano adattando alle parole nell’ ifteffz maniera che §i foglio-
no ufare nel Salmeggiare in Coro, il che ¢ da rimgrcarfi, perché moke
volte pud giovare per la birona condotta di una Compofizione, che fia las
#orata coll’ oblige del Canto Fermo, v

* Tanto bafti aver detto.intarno .a quefta Compofizione , dopo Iz quale
pafieremo a vederne un altra di maggiore artificio della prefente, la qua.
le potrd fervire per inftruire vie pitt lo Studiofo nella Mufica artificiofa -
1a quale pur troppo a i noftri tempi vd in tal declinazione che gid gid
pud dirfi poca meno che perduca. - - SR ,

P

sichi, li quali banno chiamata la Corda B. b fa, b mi, perché quando occor-
veva paffare dalla Corda F. alla Corda B., o vicevesfa, fia di grado , fia di
Jalto, fempre f [ervivano del b fa, ¢ di'qui ba avute originc la divifione del
loﬂPmprktﬁ(- del Canto che f accennd el prime Tomo Efempio primo pag. 6.
all’ annet. (c) ’ e

[a)Ia l{:mi il Genere Diatonico nes ba altre che le [ue propric Corde, ed
il Genere Parsecipato ba le Corde Diateniche , ¢ te Corde Cromatiche , ed olire
a _qucflo ammesiendo il Temperamento de [uoni, chi now vede di quanie mag.
gior vasictd fa queflo capace , la quale al prime cerio som f pud astribuire ¥

Tomo 1F, . 41 ESEM-
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. Bhamo citats molte volte il Zarfino, il quale in vero fa moltz auto-
,A ritd frs gl Scrittori di Mufica, ora eflendomi pervenute alle mani al.
cune Compofizioni del medefimo, il quale fiori nel Secolo X VI, e fu
Macftro di Cappella nells Chiefa Ducale di San Marco in Venezia, ho pen-
fato prefeatarvi una Compofizione di quefto Autore, accid fi veda pofto da
Iui in pratica quanto lakid fcricto nelle tue Opere , € fpecialmente nelle
Inftituzioni Armoniche, tanto pit che quefta Compofiziane contiene in £&
varj belliffimi artific}, come efaminandola vederemo (a) :

Prima di tutto conviene offervare il titolo , o motto (4) che ¢ pofto

all’ Alto secondo , il quale dice: Prima locam fervaty thefm altera femsit

& arfim oBavam dsuo pofi sempora tertia- babet, Da’ quefte pasole £ ricava

primieramente che nella Compofizione vi fono tre parti colle quali fi for-

-~ ma uns Fuga legata, o fia un Canone, € cid vienc efpreflo dalle parole:

Prima.... altera .... tertia. Quando poi fi dice: Prima locum fervar , fi

deve intendere che la prima parte la quale ferve di Guida al Canone can-

¢a,nella maniera che trova fcritta la parte ; allorché poi fi dice; rhefim

altera fensit , vuol dire che la parte fecanda canta il Canone jn Confe-

" guente per Movimenti contrarj , (¢) e ficcome la prima parte, o-fia la

" Guida nel proporre procede dal Grave all’ Acuto nel fuo principio , cosl

Ia feconda pacte, o fia il Confeguente deve procedere dall’ Acuto al Gra-

ve, € cid viene efp}reffo dalla parola thefim, che vuol dire abbafamento .

Dal fegno foi detla Riprefa che fi vede nells quinta Nota della Guida

s’ intende quanto debba afpettare il primo Confeguente avanti di rifponde-

re, e ficcome il fegno della Riprefa ¢ pofto dopo il valore di due Brevi,

e perd di due Battute, in confegueaza dopo il detto valore devefi comin-
Tomo IL. . -~ ] . Lt ciare

[a]) Quefa Compofizione f vitrova nell’ Opera del Zarline intitolata: Mo-
dulationes fex vocibus per Philippum Usbertum editz. Venetiis 1356,

;b) Per lo pis i Caneni, o fiano Fughe legate portano in fronte qualche i-
rolo , 0 motto, il quale efprima P ovdine che tengono le pavsi del vifpondere
alla Guida , e cos3 pure per fignificare a quante voci -fia compofle . Cosi f ve-
de praticato della maggior parte degli Autori , come _abbiamae per lo pid nota-
to, beuché in altra occaflone nel primo Tomo all’ Efempio Ottave , ¢ quande
£ trovano Compofizioni , nelle guali vi & quefa fola parola Canon , ft;a nes
§oco [cabrofa la vifoluzione . 1ntorns a quante dicef in qucho luogo f veda il

« Tevo Muf. Teff. part. 4. cap. 14. pag-333. - .

(¢) Quefia dottrina fi treva ef[prefla chiaramente nell iReffo Zarline Infit,
Harm. par.3. cap. 51. pag. 315.. dove fi leggono le feguenti pavole: Si trove
ctiandio un altra forte &giCon{equenzn, o fugz 13 quale fi fs per Iiftefli
Intervalli, per movimenti contrarij , detta Fuga , o Confequenza per ar-
fim, & thefim, ciot per levatione, e abbaffamento di voce, il qual modo
¢ ufato da buoni Pratici: Quefla ifiefla dosrrina f vede ancors me i Docss.
menti Armonici del Bevardi 1ib, 3. Docsinn primo’ pag. 87.



HR é . L
éi;rg il Confeguente . Per fapere poi_ in qual Corda debbafi cominciare Ig
rifpofta , i deve b’i{eﬂrﬂ‘ﬁudl grudo |- o quil fidlo: s* iskerpange ' nglle
prime Note che fa Ia Guida e 1' iieflo prado., 0 Mifisflo falw righardo Ai
§fqo’ni, e Semituoni deve effere nel-Confoguones. ‘Om Jla Guide della pron
fiiic Fuga fa prima un Salto di Terna wminore dal Grave ek Acuse., .pol
sliro filro di Terza minore dult’ Aones # Grave:, iadi wifcemie di gredd
in diftanza di un Tuoend , ¢ pei f wn ‘Saiso i IQumsss . natursle verd
I* Acuto; onde il Confeguente -dbve Fare pvime man daito. .di Terap, minent
dall’ Acuto al Grave, poi 2hro fakeo di Taren miawre dal Greve afl’ Acxe
to, poi falire di grado per la diftansa di ua Taomo, sadi difoendere €on
un Sako di Quarta , - cosi pér tutto i toftante dslla Fuge , ¢ da trwe
quefto fi vedrd chiaramente che la Riprefa deveh semismoisse un Tuono-
Totto della Guida. Ne fi dica che potrebbefi -ceminsinr l2.Ripsefa al Semie
ditono Superiore , cio¢ uma Terza minote fopra Ia Guida ; perche allese
pure fi averebbero I’ iftefi Intervalli che fi hamuo ‘rifpondendo un Twese
fotto, (a).cid dico non pud farfi, perche dandoli Ia prova §i wede , chts
non ftarebbe bene non folo col reftante delfe :parti, ma anche fre ik iftefs
e parti che compongono il Canone s* incontrerebbero delle Seconde , che
in neffun cafo poffono ftar benme , intendafi, fenda e coadiwioni delle Difs

Ponanze, € I* ifielfo fuccedercbbe ancors % ‘i pouei® il Comfegusnte una -

i . ~

('a’) Ecco come combinévebbero P Inservalli, [¢ il Confeguente fi ponefe una
Terza minore fopra la Guida prefa per movimenti contrarf o

~

o $alto  di Tetza minore * di terza minore Tuono
;““E‘ - =4 veon “..‘...
Salto di quarta ‘

& 5o comvifoumie in quanse W' Snsorualli_pexfoitements alla Guida .

H
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anm fopra la GQuida, (#) nel qmt eafo puse s incontresebbero fra di
Toré I iftefli’ Entervalli . Oltre - di cie dicendoli della foconda parte: thefm
altera {mm deve neceflariameute effere piu Baffa della prima , fe & vero
‘come ¢ verifiimo.che rheim voglia figniacare abbaffamenta . E anche ds
‘ayvertirfi che la Parte la quale fa la feconda rifoluzione pér thefim, noa
“folamene & per Movimenti coatrarj, .a di pid & vero Rowerfoio, fiante.
"che, come altrove fi-diffe , la differenza che paifa tra il Contrario , e i
‘Roverfcio ¢ , che gi* latervalli mel Roveriio corrifpondoga efatsamﬂm
'l‘ uno, contro {* altro come fi vede dal teguente efempla

. Semituono  Semituone -

Nel contrario non fi offerva tanto rigore, bafta che una parte vada per
eantrario dell’ altra, fenza rigore de’ Semituoni corrifpondenti : che
quefta feconda rifoluzione dicefi : Roverftia alla Seconda fotte , @ ad Tea
num infra.

Seguita poi il titolo; o motto del'Canone dove fi d;ce > arfim o8a.
vam duo poff tempora sertia babet , il che fignifica che la terza parte :ll'ch

Li a r .

—— e " -

2] Pouendo come [rgue il Coufeguento una Quarta fopre la Gmdc D Luter
valli s* incontrano come fegue

N E ~~ B
T o e G ————
45 ——
‘ " Salto di Terza minore "Salro dLTem ’mtnpge
~ gy} - '
a3 —
EL ==

" Taono  Salip dn Quafu
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rifpondere alls prima un Ottava fotto, perché all’ Ottava fopra farebbe in
maniera che non avrebbe luogo in alcuna parte, perché in tal cafo con-
verrebbe porla nel Soprano, ma e chi non vede che anche queflo farebbe
troppo alto? onde neceffariamente conviene iatendere la parola OFavam
~per I’ ottava fotto . In oltre dicendo arfim che vuol dire levazione , la
quale ¢ contraria all’ abbaffamento, deve procedere per Movimenti contra-
rj alla parte efprefla colla parola thefim, («) e percid la terza parte con-
verrd che.rifponda alla Guida per I’ iftefi Moti , mentre f¢ non vi fofle
la parola arfim, potrebbe produrre I' equivoco di non.faperfi f& la terza
parte ha da rifpondere alla Guida, ovvero al primo Confeguente, benché
perd quefta difficoltd {vanirebbe nel darli la prova. Le parole : duo poft
tempora indicane che la parte deve entrare dopo due Battute , ( 5) onde
da tutto quefto titolo, o motto ¢’ intende la rifoluzione del Canone, e pof-
to quefto in una fola parte, con tale fpiegazione fi rende facile ritrovare
le fue rifpofte.
. Offervato tutto cid fi deve notare che il Canone & compofto fopra il
Canto Fermo di queft’ Antifona , che £ ritrova nel primo Vefpro dell’
Aflunzione di Maria Vergine al Magnificat . Non fi offerva perd il Canto
Fermo nel fuo rigore, ma fi abbellifce in qud , e in 13 feconde le occa-
fioni con diverfitd di Figure, e con intromettervi altre Note, fi mantiene
perd fempre la foftanza del Canto Fermo , come potrd vedere chi fard la
comparazione di quefto Canone col Canto Fermo di quefta Antifona. (¢ )
Efsendo poi quefto Canone a tre voci ne fuccede che potrebbe fcriverfi
la prefeate Compofizione a fole quattro parti, ¢ poi cantarfi da fei voci ,
: fecon- -

Ea] Quando una parte fia efpreffa col nome thefim , e P altra col nome
arfim, una fard fempre per movimenti contravi all’ altra, ¢d ecco cid veri
€ato nella prefeste Compofizione . Alcuna wolta pers dagli Anticbi Maefiri
P arfind' & Rato ufato per ¢fptimere all alsa, ¢ il thefim alla baffa , cio? umo
verfo I’ Acuto , I altro il Grave . A - :
(b) Avverta il Lettore in quefo Iuogo cbe colla parola tempus, s* intende
Jempre di efprimere una Battuta alla Breve, o intendaf il valore di una Bre-
ve, ed io bo veduti alcuniCanoni in varj Autori, i quali banno quefli titoli ,
}mﬂ unum tempus, poft duo tempora, poft dimidium temporis &¢., ¢ /a
oro [picgazione ¢ quefla: la prima tiprefa fia dopo uma Battute , o Jeorfo il
Walor di una Breve; I altra viprefa Fa dopo duc Banste, ¢ feorfo il valore djf
due Brovi , I" altra viprefa pa dopo il valore di mexza Battsta, o di una Semi.-
breve, e quefo bafli [u ral motizia che pud fervir di vegola melle eccafioni.
(d) Quendo dico che f mantiene la feflanza del Canto Fermo , intende
fempte diee che f mantengono le Note principali, vale « dire la Fondamentale
¢ la Quinta, memre cffendo quef® Autifona del prime T'uono , ¢ Modo Ecclefia-
Rico, il qaale perché " Ausensico porta [eco la Qginta di fopra, guefia f vede
™ antenuta fempre pev tusto il corfo della Compofizione , ¢ f mamicne encora
ls Nota Cavasscrifiica, della guale abbiame pariaso well® ansecedsnte efempio.
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fecondo queflo fi ¢ detto nell’ antecedente efempio . [4] L’ iftefle rifleflio«
ni che fi fono fatte di fopra nel paflato Efempio intorno agli accompagaaa,
menti; ed intorno ai Diefis, occorrono anche in quefta Compofizione-, la
-quale pure & del Genere Diatonico , fecondo il Siftema del Canto Fermo,
percid non replico il gih detto, ma ivi rimetto il Lettore. . .

Quel che refta da offervarfi in generale fi &, che in tutta la Compofi
zione i procura in qud , e in 13 imitare fempre il Canto Fermo dove vi
fia luogo, 12 qual cofa non fi ritrova ufata in tutte le Coihpofizioni coll’
obligo del Canto Fermo , eflendo varj i modi co i quali i Maeftri hanne
compofto coll’ obligo del Canto Fermo, come fi € notato nell’ Efempio De-
cimoterzo del Primo Tomo alla pag. 230., in quefta Compofizione adunque
i vede il Canto Fermo ora in parte fola, ora in pil parti, alle volte con
“Figure di egual valore, alle volte nd, ora fa I’ obbligo di effo in diverfe
parti, cio¢ una particella in una parte, ed altra particella in altra parte,
molte altre parti poi reftano libere, e non fi addoffa ad effe I' impegnp &i
-imitare il Canto Fermo , che pero quando alla Compofizione vi fi aggiun.
g2 ancora I’ obligo d’ imitare il Canto Fermo anche nelle parti libere ,’
{ intendafi perd fempre dove & poflibile 7 maggiormente crefce 1’ artificio.
Non fi creda perd che quefte Imitazioni le .quali fi vedono. nella prefente
Compofizione fiano Imitazioni reali, perché quefte non & cos}facile ridur.
le unite in un Canto Fermo , il quale abbia le Figure di egual valore ,
onde. convienc in-tali cafi far quello che fi puole, non quello che fi vuo-
le, per non rendere la Compofizione o troppo fliracchiata, o troppo fecca..

Un altro avvifo convien dsre prima di cominciare I’ efame particolare
che in poche parole fi sbriga, ed ¢ che allora quando fi vedono pid pat~
ti con Figure di qualche valore, vi € per lo pil una parte che cammina
con Figure pi piccole, cioé¢ di minor valore , e quefto fa un buonifimo
fentire, ed ¢ cofa da offervarfi, perché rende 1a Compofizione pidt viva ,
¢ nell’ifteffo tempo fa veédere il valore del Compofitore. .

Fatte adeflo queite neceflarie rifleflioni, pafleremo a vedere la Compofi-
zione con qualche offervazione pil minuta, e primieramente al numero 1.
fi potrd notare come s’ introduce il Soprano col vero Motivo del Canto
Fermo, ma perd con Figure di non troppo valore, e perché quefto Moti-
vo ammette la fua rifpoi; all’ Octava fotto, non manca 1’ Autore di por-
vela, come fi vede al num. 2. , € i offervi con qual riftretfezza , € con

S oo . L qual-

v

(2) U quefle Compofizione tre’ fono ke parti fciolte., e tre lo obligatt, e le.
gate in Canowe. 11 Cavone ff puvie fcrivers in ana fola.parte, ¢ poi f canta
da tre voci, daagace quefia Compofizione £ puole [crivers a [ode gquartro .
¢ santarfi-de_fei waci . Vadafi .quello cbe [ diffe nell* anvecedente Efempio fu
quefe propofito. . ‘ ~ b
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qual; buos ordine fi nnifcono guefls due partl, ¢ come bane infiome o* i
estqciano . In tanto li gapita il luogo , e I’ occaone di rifpendere. ally
Quiata., e cib lo £2 of num, 3., ma con Figure di maggios- valore. ,. e
guali produeona due: effeti , 4no. che le parti hanno cawmpe :di. profegyive
fa fua Cantilena, la quale fi vede nel Seprano pid diminuitz che, nel

., € 0id per dargli quella vaghezza che e.‘goﬂibile , Raado. coll’ obligo
propoftofi. L altro effetto fi ¢ che in. tal guua._ﬁ» fa meglio., ¢ com pit
ehiarezza intendere ¥ Intonazione. di guefla,Antifona., 13.goale per fo. flef
. porta una buena Cantilena . (). Si.offervi.al num 4. come imia il
Canto Pesmo, ¢ non folo: in quelio. paflo che fegno, ma lo imita ancora
per lo pit ogniqualvolta: deve replicare quefta pacola , che convi ripe-
gere pir volte , per dar tempo alle parti che devono fare il Can Yy il
quale per anche mon ha intsodotto , accid prima sefhi bem, im nefl’
WUdimre il Motivo dek Canto Fermo , (5) full’ andamento def quale & I
vorsto il Camome. Si offervi ancora eon qual bella Caatilena & Lavorass il
Soprano, & fra tanto viene. il luoge d’ introdurre il Canone come i wede
ab sum. y., € poi al num. 6., € 7. i vedono le fue rifpofte ordinste nel.
Ia moniera che: abbiamo dichiarato, fecondo il titolo , o .mmtto che fi po-
ne ala tefta del €anone. Si offervi bene al num. 3. il progrefio che fa la
Guida, il quale imita. il Canto Fermo. , benché con. Figure pis piccole , ¢
aell’ ifte(so: tempo edprime molto bene la parotz con graziof Cantilena, ed
intanto Je alere parti che non fono obligate al Cancae vanne fa. di loco
faceado- varie Imitazioni , le quali fervono moltifimo pey temere. ben con-
<catenata la Compofizione , e aell” iftefso tempo mantenerla fempre arti~

ficiofa. . . . S -
Ognigmlvolts poi pelle parti feiolte gli occorre pafsare ad altre parole,
procura fempre di farlo con imitare in quaiche maniera il Canto Fermo ,
& per coufeguenza imitase anche il Caneae, o per dir meglio anticipa quel-
e Imitazioni che poi fi fentono nel Canone , nel quale come ho detto
8 imita mohifimo il Canto Fermo.
Seor-

(2) Anzi tarta & Antifona del Camo Fermo contione une Cantilena pis ro-
Bo vaga. ¢ peré fara ancora meglio [entive la Compofizione «opp:giau fu tal
Canto Fermo, il quale pis vivo che ferd , pik viva ancora remdera la Compe-
fizione, ede naturale che una cofa, I efferve della quale dipende da un altra,
fe la prima ? di carattere alicgya la [ecconda fia tale.

(b ) Anche T ordine che time queffo Autove & intredurre cio? il Canone dope
€o_ba fatto [entire il Motive [opra il quale ¢ fondase , ¢ una oofa che mevita
offervezionc , perchi fa un baltifmo effetto fensive prima un Metive , ¢ poi all
Huprevife , ¢ quande meve § penfa afcolteve abe fopra, queBo Motive vi § lave,
!:_ z;w‘l:tbe cofs di arsificiofoy comss tra gb aiowi ariifici sims Inoge affeissamen.

¢ anonc. ' . : ‘
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mﬂo;thcamp(ﬁﬂane «od awtenzione wedsk il Lesore &znpg
mantenutit un: owtinds condocts di Cantilene , € vedrd -ancora ha Modula-
sivac dempre cosrerts-al Canto Fermo | 8 ficcome I offervare minutamen:
w® {2’ Compofizionc Battuta per Bawuta , & cofa pid facile da farfi coll’ oe-
chio 8i quello che io pofsa defcriverlo colls penna, percid defidero che ko
Studiofo can ‘tutta 1’ asenzione la veda efaminando’, ed offervi i Movimen-
% comtrarj che fra di doro s° imitano, offervi de Imitazioni come den fat-
#e, ora oon Figure eguali, ofa Imicazioni pil} perfette, ora micno perfetee,
¢ "m&gnifcz 1’ efame fino 'che non ntrova ii} num. 9., ove potri notare
che fi lcolta qualche poco del Canto Fermo, ma cid o fa per mera ne.
geflitd , per poterfi contenere in modo che dia luogo altre parti, colle qua.
ki & fa il lavoro del-Canone, di poter fegnitdre il proprio ‘ordine, ma pe-
‘& ' fi 'fofta dal - Canto Fermo ‘in maniera che non intérrompe 1’ ordise,
angi fi coatione in guifa iche molto pit fia'coerente alfa Gantilena del Cane

so Fermo in i3 che nen intertompe I ordine , anzi fi contigne in
guifa che mcleo pid far<serente alla Cantilena del Camto Fermo , & per-

eht son i creda che I’ abbia perdd di mira ; ‘fi ritrova poi al mum. 10,
una Teplica di quefie ultime parole; le quali fono pofte fe non coll® ordi-
me precifo del Cantd Feemo, almeno con ‘mofta imitazione di efso , man
tenendo pit precifimene le Note effenziali di ‘quefta Antifona), € neli’ iftefs
1o :tempo ‘i ofservi .quante elle Imitazioni, ed in quali manicre fi ufano
pelle pavile s elbdn wr [d (a) S L :

Al num. vo. poi £ ritrova la Nota coronat, 1a qualé denots efiers
quebla che ormina il Canone nells parte ‘che. fu I’ ultims ad entrare , ed
in fatti fi wede chre il Tenore termina .appunto in quefta Nota, ma ficcos
me avanti di eetminave vi &-ancora temipo, ‘cost colla ‘parte che fotve di
.Guida alle altre fi fa la prima Coda fegnata al num. 2., € dopo .che
aquella parté , 12 quale éu la feconda ad -entrare airive -ai™ultima Nota
dolie -Guida , :[ .come & vede .nella Nota coronats 2l aumero 13. ) zeplica
sppustico quefts Coda coll’ ifiefso -ordine che ‘tenne nél rifpondere sila {be
Guida, come % .&orge al num. 14., € nel tempo che ka parte , 12 quale
fu I’ ndiama ad eutzare , cio¢ il Teamore arriva alla prima Nowta coronass
dela Gaida quella parte che fervi di Guida aggiunge un slera Codz 1l
num, 35., la quale perd v3 efente da quslunque obligo, ¢ falo fi ugb per

a) Tuste gusfe qﬁ:wzc’oni che. facpio avvertive al Lettore .‘z:e T [epara.
samente fono gofe minute , ma chr Per altvo. ¢iafruna in particolave molto in-
Ruifco, 2. pex il buon exdine., ¢ per P aptificio della Compofizione 5 onde prege
il Lettove a'mze;]h‘bu)rle upcrﬂue,: « nox flancarf fe piR 'udt’a li fram-
Wentano , poxché ceasd veflevanuo pik improfe 5 & povteranno quel giovamento -
per il guﬁ fi vanno facendo, et s
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ferr:te il Canoné che, come vedefi, & Cadone finito, -¢ dovendofi terming-
re con tutte le parti, & neceffario aggiuugervi queita feconda Coda. (a )

‘Se 'jo mi foli eftefo in offervazioni pid iminute avrel ereduto di far tor-
to al buon intendimento che fuppougo nel Lettore, e percid lafcio al fuo”
giudizio il notare il buon ordiue confervato conftantemente in tutta la
ptefente Compoiizioue , il vedere i pochi UuE.ioni che s’ incontrano fpecial-"
mente in principio di Battuta, e coine quetti #i sfuggono, I’ offervare co-
me s intrecciano fra di loro le parti tanto pid che non vi fi fcorgono tre
parti, le quali canfano in chiave uguale, il che certo accrefce Ia difficol-
td del comporre, perche pid facilmente #1 poffone incontrare gl Unifoni,
e poi ¢ ancora pil dificile il cavare una buona Armonia con pid parti
eguali; lafcio in -oltre confiderare al Lettore I' ufo delle Paufe, che vedeft
fatto con molto giudizio meatre quefte fi ritrovano nei luoghi dove non
era poffibile di far cantare tutwe le parti, fenza i.contrare qualché incon
weniente , onde fi potrd vedere quanto fiz aeceffario il far Paufe in quei
luoghi, dove non vi & campo di ufare buone Cantilenc. Ma qui perd non
voglio tralafciare di avvertire , che quando fi sitrovana le Paufe ordina-
riamente cantano fempre quattro parti, € non di rado cinque, € cantano
difpofte in tal maniera che per lo pid vi fono tutte le fue Confonanze ,
e quefta offervazione merita rifleflione, perché altrimenti operando la Com-
pofizione non farebbe pitt a fei Voci , eccettuato qualche “piecolo pezzo ,-
quindi & che non fi devono porre le Paufe a cafo, ovvero per fuggire la
difficolt, ma folo devono ufarfi quando le parti doveflero procedere con
poco buon ordine, mentre & cofa migliore far- tacere una parte, pid tofto
che canti male, cosi pure meglio farla tacere, che trovarfi in neceffitd di
qualche intoppo, che produca fliracchiature, o qualche altra cofa inconve-
niente. (6) - . ' o

Le Compofizioni di quefta natura fono come ognun vede di molto ftu-
dio, ma & altres) neceffario che ne fia informato chi vuole acquiftare una
perfetta cognizione del comporre, mentre per dirfi un valente Compoiitore
non bafta faper fare un femplice Ripieno coi Stromenti obbligati, pel qua-
le fe i1 cavi un poco di brio che fuol fentirfi negli Stromenti, sltro non

: o fi odo-

-

Ca) Tutte queRe eofe fono ancora notate nel primo Tomo all Efempio otts-
vo , ma qud f procurd (pecificarle con maggior chiarezza, per [empre piR illu-
minare cbr me aveffe bifogno.

(b Anche quefa offervazione merita che fiz bene inte[a , perche molto necef-
faria psr la buona condotra di umaCompofizione, come fa wvedere il Zarl. nelle
Inft. Harm par.3. cap. 50 pag. 211., il guale dopo avere [piegato cofs fano le
Paufe, affeena poi le ragioni, perche f jcbbao porre nelle Compofizioni , ed in-
fegna in oltre il modo di afarle, ¢ percid fi rimetse ivi il Lettore, che vedra
con pins chiarezza quanto io qui brevemense accenna . _
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& odono che nojofe ripetizioni , €d una Armonia fnervata fenza Mogfxla.,
zione, {knza che le parti fizno 2 fio luogo , e che in fomma fe fi fpo-
lierA di certi vani abbigliamenti fi ritroverd difforme, o poco meno ; ¢
pell’ ifteffa maniera non bafterd il faper fare un Aria Teatrale , e niente
altro, per acquiftarfi credito appreffo gl’ Uomini favj, ed intelligeati; non
che quefte cofe quando fiano ben condotte non abbiamo il fio merito, an-
zi anche quefte fono neceffarie per la tanto defiderata varietd nella Mufi-
ca, ma non fi devono poi ufare in guifa tale che fi efcludino le artificio-
f Compofizioni , come pare che a giorni noftri da non pochi fi faccia ,
forfe pilt per manc3nza di a'cune cognizioni, che per defiderio di fcanfar
fatica . Non fi ftanchi adunque di faticare chi vuol afcendere a qualche
grado di riputazione, e fi ricordi di cid che dice il Menzini nel bel prin-
cipio della fuz Arte Poetica

Erto & il giogo di Pindo, Anime cccelfe
A formontar la perigliofa cima
Tra numero infinito Apollo [eelfe .

Tomo 1L — Mm . ESEM.
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Opo aver vedu® dwe Compolizipni o fai voci i fiils Antico 51, ma
molto grtificiofe , fard cofs ben fatts prefentarvi una Compofiziong
Moderna, 1a quale ¢ una Fuga di Ausore Ancnimo, ma che 2 mio pare-
e contiene i {# ua artificio men santo indifferente . Conviene che fappia
il Lettore come gueRta Fuga ¢ pofls nel fine di un Salme, il principio del
quale dal’ Autore fi fa eoll’ Intongzjone del Settimo Tuonp, 0 Medo Ee-
clefiaftico, («) e in quefts Fuga poi vi pone une delle Cadenze del Set-
timo Tuono, (&) Is qual Cadenza la fa fervire per yne dei Seggetti, e
ferdo lgvorsta quefta Fuga cop pitt Soggetti, come vedremo. Oltre I’ ar-
tificio che fi ufa dall’ Autore in quefta Fuga' , di porre Is Cadepea ciog
del Settimo Tueno, il guale ¢ fondato in G Hlreut Terze maggiore < (£)
@ 1a Cadensa che f pone in quefla Fuga termina pella Corda didlamire,
ands pare ehe debbs fempre tarminare fuor 4i Tuono , ¢ qui ¢ Jove &
dove offarvars 18 condotta ufdta da queflo Autore per non igeentrare ug
tal ioconveniente, a2 cid meglio & vedrd aell’ efaminare particolarmente
1a Campofitione, 8lla quale oltre Jo offervazioni che io vi anderé facendo,
bifogna che lo Studiofo anch’ effo faccia feris rifleffooe, perché mi lu

fingo che li fard di non poco profitto. .
Prima perb di paffare all’ efame particelare della Compofizione fi“deve
netare ehe in quefta Fuga vi {ono due Soggetti , #l primo & quello che ¢
pofto nell’ Alto primo in principio della Fuga , e quefto Soggetto ¢ lavo.
rato gol Contrafoggetto. Il fecondo Seggetto & quello che fa 12 Cadenza
del Tuone Ecclefiaftico, ed a quefto fecondo Soggettoe fervono di Coptra-
foggetto tanto il primo Soggette,-quanto il Contrafoggetto del primo Sag-
gétto, ma con quefta differeuza, che il primo Soggento fi vede quafi fem-
pre unito eol fuo Contrafoggetto nell’ iffeffo luogo, cioé il Contrafoggetto
£ pone un quarto di Battuta dopo I’ entrata del Soggetto , dove nel fe-
condo Soggetto non fi ferva queft’ ordine,, ma fi va adattando fopra , e
foro di effo H prime Seggetto , ora pid avapti , ora pin indietro feconde

I oc-

Fre— e g ad

{ 8] Molte voite ufano i buoni Compofitori ’Porre nel principio di qualche Sal-
mo gualchsduna delle Intonazions di uno degl’ otto Tuoni , o Modi del Cante
Fermo , ¢ gyefia tale Intonazione ; parlande perd delio Seile Concertato, o Fuga-
20) per lo pia K [uel fave [enza I obligo della uguaglianza delle Figyre , ma f§
adatta alla condotsa della Compofizione 5 ¢ tal modo di comporre é byone, cd ar-
sificie[o, o peecid ¢ degno di cffere imitato. ‘

[ b’) Cbeiil Sessimo Tuono abbia pit Cadenze fi pud vedere in tutti gl Aute-
i che trateane del Canto Fermo , ed ivi pure fiporra vedere guali Tuani _abbia-
200 pis Cadenze , quali quefie fiano-¢ quando deve sufarfi pid_tofo I’ une cbe I al-
#ra, 8 cid [pecialmente £ vedra mel Cantore Ecelefaflico del Padre Frezza.

() Corda Fondamentale del Sestimo 5 ¢d Qtsave Tuone o



188
I’ occafione , ed il bifogno , ed alle volte fi ufa il primo Soggetto unito
col Contrafoggetto, alle volte fi pone quello fenza di quefto, ed alle vol-
te quefto fenza di -quello, onde ne nafce una varietd cost bella che ¢ piu
facile da vederfi, di -quello colla penna poffa defcriverfi. (a)

Offervate brevemente quefte cofe s’ incominci ad efaminare {a Compofi-
zione, e fi veda al num. 1. il Soggetto, il quale ¢ di tal natura che pro:
cura di adatearfi in qualché maniera al Canto Fermo , nel quale fi va &
ritrovare il F faur naturale,, e cosi fi prende tal Soggetto che anch’ efio
tocchi ‘il F faut naturale, e queftz & una offervazione neceffaria per’ poter-
4i contenere in fimili congiuature. (-6) Al num. 3. fi veda il Contrafog-
getto , e fi offervi come &-ben difpofto, e qual buona Armonia produce
unito col primo Soggetto. Avanti poi che termini il primo Soggetto col fuo
‘Contrafoggetto al uum. 3. s’ introduce'il fecondo Soggetto, quello ciod che
fa 1a Cadenza del Settimo Tuono Ecclefiaftico, € fi veda come fi conduce
alla fua Cadenza con qualché ‘diverfitd di Figure , ed appena introdotto
‘quefto fecondo Soggetto fi ripiglia di nuovo il primo Motivo nel Tenore al
‘num, 4., ma fenza il Contrafoggetto, perché il fecondo Soggetto tocca Cor-
‘de ché fono I’ ifteffe di quelle che dovrebbe fare il Contrafoggetto. II pri-

' "mo -

— >
L

[a] Sinotino bene suste quefle particolarita perché ajutane molte ger lg
buona condotta di una Fuga , ¢ per ottencre la tante bramata variesd . Di que-
Ra [orta di Fughe [¢ ne vedono nelle Compofizioni di Handel, del Pacchioni ,
‘del’Perti , di Benedetto Marcelio, del Padre Martini , ed in altri buoni Autori
“Wioderni

(b) Vi fono alcuni Soggetti, i quali in vece di toccare nel lore principio la
Setsima maggiore , toccano la Sessima minore | ¢ .quefla conducendo alla Quarta

" del Tuono, i porra dire ch: quella tal particella di Soggetto moduli alla Quar-

ta del Tuono: effendo poi cofa faciliffima quando uno ﬁgfnva nella Quarta del

“T'uono porre in effo la Quarta maggiore, ¢ quefla diventando Settima maggiore

del T'uono princizale , ineffo conduce con [omma facilita , quindi é che con mol-
ta ragione~dai Franceff quefla Settima maggiore vien chiamata Corda fen(ibi-
le, come molte wolte bo avvifato, perche veramente quefla & quella cbe deter-
mina il Taono. I/ Canto Fermo come altrove fi é detto non ammette Dicfis . per
effer effo del Genere Diatonico, dal quale i Diefis yeflano efclufi, onde benché il
Settimo Tuono Ecclefiaftico fra fondaso in G folreut Terza maggivre , nondimeno
dovendo paffare il Canto Fermo per la Corda diF faut, quefia é [empre natu.
gale , e percio bo notato che effendo appoggiata quefla Compofizione ad una del-
le Cadenze del Setrimo Tuono', il Soprano primo va [ubito a toccare il F faot
- naturale , per uniformarfi quanto fia poffibile al Tuono Ecclefiaflico. E. ben poi
vere che effendo quefia Compofizione adattara allo Stle Moderno i [erve poi del
F faut Diefis, non ufando noi dare Terza minore alla Quinta del Tuono , [pe-
cjalmente nello Stile Concertato con Stvomenti, come 2 la pre[ente Compofizione .
Deve peré aver-ben impreffo nella mente il Compofitore che nel Cants Fermo,
¥/ primo , fecondo, terzo, quarte, [estimo , ¢ ottavo Tuono hanno la Settima
aninors , ma il quinto, e il Seflo I’ banno maggiore.
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mo Soggetto col Contrafoggetto fu propofto al Tuono, if fecondo Sogg:tto
fu propofto alla Quinta, ed il Tenore rifporide al primo Soggetto alla Quin-
ta. Nell’ atto poiche #l Motivo il quale fa la Cadenza del Settimo Tuono
fi ritrova all’ ultima Nota della fua Cadenza , la qual Nota come fi difle
& la feconds Corda del Tuono , ecco che quefta fi fa fervire di Quinta
della Quinta, mentre vi fi pone {otto mel fecondo Alte al num. . il pri-
mo Soggetto prefo alla Quinta del Tuono e fi accompagna quefto col Con-
trafoggetto al num. 6., ma appena introdotto quefto Motive , fi vede a}
mum. 7. una Imitazione del Contrafoggetto nel primo Soprano, pofta perd
nella Corda del Tuono, dove il Soggetto immediatamente avanti fu pofto,
come fi diffe , alla Quinta. A quefta Imitazione del Contrafoggetto vi
intrecciz la fua rifpofta dal Tenore al numero 8., ¢ fono molto ben pofte

uefte Imitazioni, mentre oltre I’ accrefcere non peco &' artificio, manten-
gono di pit una chiarezza di Comrappunto , che maggiore non i pud
defiderare. Introdotta perd fa rifpofta dell’ Imitazione del Contrafoggetto,
fubito fi pone il fecondo Motivo nel primo Alto al num. ¢., e quefta rif-
pofta ¢ alla Quinta deHa Quinta, perché in quefto mentre i mantiene [a
"Modiilazione nefla Quinta del Tuono, e quefta rifpofta del Soggetto ferve a
maraviglia per accompagnare le altre parti, e fpecialmente il Baflo, («)
€ poi fi vede con quanta naturalezza il fecondo Soprano rifponde anch’ ef~
fo al fecondo Motivo , intrecciando la fua rifpofta con quella del primo
Alto, e rifpondendo alla Quinta del Tuono, che viene ad effere all’® Uni-
fono della Propofta di quefto fecondo Soggetto, ed in tanto fi offervi com
quanta naturalezza' cantano tutte le parti, come il Tenore in quefto men-
tre fa le veci del Baflo, € quefto fuccede perché non fi vuole interrompe-
re la bella Cantilena che fa il Baflo Cantante: (b ) Coll’ intreccio di tutte.
fei le parti fi fta fempre nella Quinta del Tuono, e cid & particolare deH’
Intonazione del Settimo Tuono, che batte fopra tutte le altre Ia Corda di
D lafolre , e verfo il fine di quefto intreccio fi trova al num. r1. il primo
Soggetto , il quale effendo pofto nella Quinta del Tuono conduce necella-
tiamente la Cantilena al Tuono principale . (¢) Al num. ra, fi vede il

Tomo I1, Qo Con- -

(2] Ed eccocome alle volte f pone la Rifpofla del Motivo allaQuinta del-
la Quinta , che viene ad ¢ffere come altrove fi diffe alla Seconda del Tueno , ¢
da cid f deve ricavare che non a capriccio fi deve vifpondere alla Quinta del-
la Quinta, ma con qualch? ragionevole caxfa , ¢ Ypecialm:nte quande occorsa
come occorre nel cafo prefente, . .
[b] Eccovi ancora un® alira vagione, per la quale alle volte i fa che il
Tenore faccia le veci del Baffo, ed i Baffo quelle del T'enore o ¢ di qui ancora
£ ricava che queRa mutazione di parei mon £ deve farc a cafo, ma con gual-
she ragione. . - :
Cc] Dico che neceffaviamente condusce al T'uono principale , perché ufando la

Sertima minore in vece dolla maggiore , quefia come £ Aife comduce alla Quere
84y
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Contrafoggetto relativo 2l primo Soggetto; ma fi contiene in maniera tale
che da campo d’intrecciare il Soggetto primo ponendolo di nuovo alla
Quinta del Tuono, ma una Ottava forto, e cid al num. ;3. , ed accom-
pagnandolo eol fuo Contrafoggetto al num. 14. Qui & da offervarfi che il
Soggetto pofto nel Tenore al num. 13. 1§ fa fervire da Baflo, perché fi
vuole introdurre I' altro Motivo, come fi fa al numero rs., accid quefto
non fi perda di mira, eflendo anch’ eflo foggerto foftanziale in quefta Fu-
ga. [4] Si noti che qualche volta & cofa molso buona il fare che il Baf
fo faccia le veci del Tenare, fpecialmente in qualche entrata di Soggetto,,
perche in tal manjera fi rende pid fenfibile quella tal eptrata , e nel ca-
fo prefonte di quefta Fuga fa un otwtimo effetto, perché cos\ rifalta mag-
giormente 1a Cadenza del Settimo Tuone , che & prefa per fcopa pringi-
“pele dall’ Autore in quefta Fuga. () Crefce poi I’ artificio .mentre que-
dto fecondo Motivo viene intrecciato dal primo,Soggetto al pumero 16., ¢
-quefo fi pone alla Quinta della Quinta, ed :ancesa di pid crefce I artifi-
cio, allorché al sum. 17. fi pone di nuovo il primo Soggetto alls Quimta
‘del Tuono, e s’ intreccia in dye parti il primo Soggetto in tempa che il
‘Baflo fa il Soggetto fecondo , ed ancora di pi crefce I’ artificio, (¢ ) al-
Torché avanti di terminare la Cadenza del fecondo Motivo , fi forma uns
Modulazione che con molta naturalezza va a cafcare nella Sefta del Tuo-
"no. Nell’ atto di cominciare quefta Modulazione s’ introduce .il Primo Moti-
vo al num. 18. relativo al Tuono nel quale .fi vual :paffare , vale a dire
alla Quinta della Sefta; e fi unifce a queRto il Contraloggetto -al num. 1g.
ed ‘intanto il ‘Tenore feguita fempre a far da Baflo, e prima che termini
il ;primo Soggetto col fuo. Contrafoggetto, s* introduce al numero 20, una.
‘Imitazione, che nel principio imita il Soggetto primo, e nel fine imita il
Soggetto fecondo, (d) ma prima che termini quefta Imitazione effendo gid
o o . - ) 'Paﬂ.‘a-

-y - o e ——— - § v

ta; ora la Quarta dellaQuinta ¢ il Tuono principale, e percid eperando in tal
Sorma , f dice che neceflariamente sitornafi nel Tuono principale .

(a).Unaltra ragiotic ter la_guale il Tenore fa le veci del Baffo.

(b) Queflo pure pusé fervire per fare che il Baffo faccia 1 veci de! Tenore
ed in ial ffrma S vede ufato da guaf tutti i buoni Autari , [pecialmente nels
le Fugbe. - = S .
: 9'&] Cosi- fi weripea che ls Compofizione vada cre[cendo nell artificio, cofa
melro busna du sfarfi; ¢ percis degna di una atienta offervazione ; anzi qud
conpfie tutta I Arie del Compofitore , il quale deve fudiare che la Compofizio-
00 ooll’ inolivavfi fempre piis 5* inalti ‘e levi I occafione all’ Uditore di anne.
jarfi, il che fuol [ucceders nclle Fughe lunghe, quavdo il Compofitore nen [a

“coll’ Avie follevarle a forza di muovi artifizj .

(d ] Quefic Imitazioni cbe partecipano” di pin Motivi fono pit belle delle

“Imitazioni femplici , onde quando vi fia I' occafiane , ¢d il comodo di ufarlt ,
" faranne [ompre wmigliari, 1agso pits che mon fano.delle pit ufitate.
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peflaci alla Sefta del Tuono, s° introduce di nuovo il primo Motivo ;3 nu-
mero 21., € quefto ancora alla Quinta della Sefta, e fi accompagna col
Contrafoggetto al num. 23., ma quefto Contrafoggetto fi vede accompagna-
® una Terza fotto da una Imitazione che fa il Bafio dell’ ifteflo Contra-
foggetto , e el tempo che quefte “tre parti s’ intrecciano fra di loro, il
primo’ Alto anch> eflo fa il primo. Metivo al numero z4. poflo pure nella
Quinta della Sefta, ma vi fi aggiunge un altra particolaritd , che ¢ una
Emitazione che ferve di rifpofta a quefto primo Soggetto, come fi vede al
num. 25., la qual rifpefta viene ad eflere alla Quinta della Quinta di Ela-
mi, ma nel tempo cke fi fanno tutti quefti intrecei non fi perde di mira
il fecondo Soggetto, («) anzi al num. 26. fi pone meHa Corda del Tuo-
no Fondamentale , e nel fuo principio. viene ad effere equivoco, mentre
viene: ad efferé alla Terza della Sefta , ma andando avanti colle Can-
tilene quefte con molta naturalezza, e con molta facility paffano al Tuo-
no principale , anzi vi paflano in meniera , che introducendofi 2 mezzo
del fecondo. Soggetto il Motivo primo nella Corda del Tuoio al numero
27., € toccando quefto per fua natura la Settima minote del Tuono ,
viene 2 condurre la Modulazione alla Quarta del Tuono , e qul fi potrd
potare I’ ordine che fi deve tenere mel paffare da uno nell’ altro Tuono 4
di paffare cioé per le fue frade maturali , come fuccede in quefto k.ogo,
#§ quale & degno di molta offervazione . (&) Giunti denque alla Quarta
del Tuono ,  accid quefto fi renda pid fenhbile vi fi pone al numero 28.
una Imitaziene del Contrafoggette , ma appena quefla iatredotta vien
#uora di nuovo il prime Soggette a1 numero 29. unito col fuo Contra-
foggetto al numero 3o. e perché, dove fi puole , niuna parte refti ino-
perofa , al numero 31, fi fcorge un altra Imitazione del Coatrafoggetto ,
la. quale con chiarezza s> intreccia col Soggetta,, e Contrafoggetto pro~
pofto , e procedendo coll’ ordine del Soggetto come nel principio fu fatto
fi paffa al Tuono principale . Nell’ atto perd che fi ritorna in Tuono
il Tenore preade al numeto 3:. il fecondo Motivo, € fubito fopra di eflo
vi i pone al num. 33. il Contrafoggerto fenza il Soggetto , ed introdot-
to quefto , it fecondo Soprano al numero 34. introduce il Soggetto fenza
1k Contrafoggetto , in tempo perd che le altre parti feguitano la fua Cane
. - . Qo 2 ' tile-
< . \

. . - A) i -~

-

£a 3 Ecco come ik Compefitore dsve [empre avare I oochio @ tutto, ¢ non de-
¢ perder di mira cofs alouna, prima pex non aver la saccia di tvafcurato, €
poi perchd la Compofizione riefca perfetta in tuste le [ue parti, e f[opra tutio
deve fludiare il medo, che finita la Fuga I Uditore poffa dive che non abbia
trafcurato il Compofitore di ufare tutti Ui poffbili artifici , maturali perd , che
poffono ammesterf dai Soggesti propofli . ‘

(b) Del modo di paffare da uno in aliro Tuono, altrove fo n*  pariate,,
onde qui nen fi vuole veplicare il gia detre . .

’
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tilenz piana, e naturale, l\{‘ ) ed appena fatto queflo lavoro, il prinmio So-
prano prende il fecondo Motivo anch’ eflo alla Quinta del Tuono, che vie-
ne ad effere un Ottava fopra il Tenote, € fi noti che il Soprano rifponde
col Motivo, prima che il Tenore abbia terminato di proporre. Vi fi vede

- fotto a quefto Soggetto il Mggive primo al num. 36., il quale non fi ac-
compagna col vero Contrafoggetto, ma bensi con una Imitazione del me-
defimo, e cid fi fcorge al num. 37. (&) ,

Accioché poi I’ artificio vada crefcendo fi offervi , come appena intro-
dotto il fecondo Motivo dal primo Soprano, falta fu il Baflo coll’ ifteflo
Motivo al num. 38.- ma perb nella Corda del Tuono, e cost fi fa nuovo
intreccio , e pid bello , mentre fi unifce il fecondo Motivo pofto nella
Quinta del Tuono coll’ iftefflo Motivo pofto nella Corda del Tuono, e.nell’
ifteflo tempo che s’ introduce nel Baflo quefto Motivo , s’ introduce anco-
ra nel fecondo Soprano il primo Soggetto, come fi fcopre al. num. 39. e
perché il tutto fia a dovere fi offervi come il Tenore fa le veci del Bafl
4o per quel poco. di tempo che bifogna , e poi di nuovo ritorna al fuo
luogo . - _

ivanzandoﬁ poi i} Baflo, fi cemincia un bellifimo fretto de Soggetti,
e dal Contrafoggetto, (¢) e cosi fi vede al num, 0. il primo Motivo, e
pit rimarcabile ¢ ancora il Contrafoggetto che fi pone al num. 41. alla

. Quinta del Tuono, ed al num. 43 nella Corda del Tuono , € fi ftringe
- infieme colla fola differenza di un Quarto di Battuta. In quefto mentre fi
artiva col Baflo all’ ultima Nota del Soggette- fecondo, la quale viene ad
effere la Corda Quinta del Tuono, e quefta fi tien ferma per qualché tem~
. PO, € prego bene il Lettore che efamini bene gl’ accompagnamenti che fi

i

82 ) Eccovi ana forta di varieta, mentre [arebbe pi toffo cofa feceaginofa
8} fentire fempre tutti i Soggetti uniti, o il Soggetro, che mai [appia faccarfi
dal [uo Contrafoggerto ;, onde fazi cofa lodevole qualche wolta, ‘ed in qualche
cafo far fentire I uno [enza I’ altra, purché pera le altre parti procedane
‘eon buonm ordine.

[ b] Queflapure é un altra warieta , ebe alle volte pud nafcere da wera ne.
eeffisa , ed alle volte pud effer farta a bella pofia per introdurye qualché varie-
tg, e f)_ﬂ‘ far vedere ¥ diverf mandygi che poffono farfi fa de Soggeni, fia do

onirajoggesti .

6C) Si pué notare in queflo luogo come non & necefsario che lo fivetto fi fac-
era: da mite I parti, ma da quelle (ol che fenza alcuna fivacchiatura lo pof
fono e¢feguire. Tutte quefle piccole vifleffioni- che vado facendo allo fudiofo pre.
fe fcp:_:nmmeme fono cofe piccole, o minute, ma infeme unite vengono- ad ef-
ferg di non peca confideraziene, prrcio prego il Lettore a non difprezzanle , pere
¢bé in fine [¢c vorrd confefsar la veritd, vedra che non fono di fi poco rilievo:,

8 poffo rammentarli in gqueflo cafo il Proverbio trito: Qui fpernit modica paws
latim decidet. . .

-
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danno a quefta Nota, ed il modo con cui fe li danno ; primieramente 2l
num, 43. il fecondo Soprano fa anch’ eflo il fecondo Motivo pefto. nella
Quinta del Tuono, I’ Alto fecondo al num. 44. propone il primo Sogget-
to alla Quinta della Quinta, il primo Soprano rifponde al primo Soggetto
ma perd alla Quinta al num. 4s5., I' Alto primo al num. 46. 2ccompapna
il primo Soggetto col fuo Contrafoggetto, e tutte quefte cofe fi unifcono
‘infieme colla Nota ferma del Baffo, e fanno alcuni accompignamenti ftra-
ordinari , ma che tutti vanno per la fua vera ftrada’, ‘e conducono Ia
compofizione alla vera Cadenza, la quale per pitt ftabilirla fi raddoppia ,
ma cid neceflariamente, ‘perché la prima non fi pud dire vera Cadenzs.,
¢ poi non termina nel principio della Battuta , come deve terminare , €
quefto altrove I’ abbiamo offervato, onde bafti qui I’ accennarlo.

. Nello fcorrere quefta a mio parere molto artificiofu .Compofizione avrd
- notato il Lettore la chiarezza delle Cantilene, avrd vifto che le parti tut-
te fono poft¢ nel fuo vero afpetto, ed ancora come tutte lavorano, e nef
funa, ferve di femplice e pura riempitura , il che é rimarcabile parlando
di Compofizioni a fei voci, in fomma ¢ una Compofizione che merita tut-
ta la riflefione, mentre ¢ piena di artificj, ma tali che non riefcono mai
- fecchi, anzi fono molto vaghi , e diftribuiti con buon ordine , cofa che
pelle Fughe artificiofe non ¢ tanto facile da confeguirfi, e chi arrivera al
merito di faper comporre una Fuga che raffomigli 2 quefta-, potrd dire
d’ aver bene impiegato il fuo tempo nell’ aver ftudiato di vero propofito
la facoltd Muficale, e e fard conofcere quanto s* ingannano quelli che di-
cono che a pidt di quattro Voci non fi pud comporre , hanno perd.effi il
coraggio nelle fue Compofizioni di porvi a cinque, fei, fette, otto, nove,
e dieci Voci per farfi ftimare valenti Compofitori , quando non fono che,
anche .debolmente, a fole quattro Voci, e cid dimoftra a tempi noftri quan-
to fia, fingolarmente in Italia, decaduta I’ Arte del Contrappunto . Frat.
tanto pafferemo a vedere una Compofizione a fette voci, e perché il com-
porre a fette voci non & troppo ufitato, e perché poco differifce dal com-
pore 2 fei voci, percid mi contenterd di un folo efempio , il quale fervi-
rd per compimento di quefto fecondo Tomo. :

SEGUE L’ ESEMPIO VIGESIMONONO.
CRUCIFIXUS A SETTE VOCI DI N. N,
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Er variare in parte le Compofizioni che porgo al mio Letfore da offer-

vare , volendoli io adeflo prefentare una Compofizione a fette voci ,
penfo bene prefentargliela in uno Stile , che poco fi fecofta dalle vere , e
rigorofe Fughe , ¢ molto fi accofta allo Stile Madrigalefco (4) € perché
non fi creda che quefto Stile fiafi affatto perduto, ( benche credo che in
Italia fia vicino a perderfi ) fappia il Lettore che la prefente Compofizios
ne & di Autore Moderno afflai , anzi e di- Autore vivente , il nome del
quale fi tace per buoni riguardi , ma io efaminando quefta Compofizione
la ritrovo di al natura , che non folo la giudico degna di lode , ma in
oltre mi par molto a-propofito per fervir di Efempio, e di norma per
Compofizioni di tal fatta . Perché poi le Compofizioni 2 fette non fono
troppo in ufo per la Icro difficile efecuzione, oltre all’ eflere fcabrofe an.
che per il comporle , percid fon perfuafo che un folo efempio poffla effer
fufficiente , e lafciato lo Stile Antico, il quale & poco , o niente differente
da quello che fia a fei Voci, (&) mi fono pit tofto attaccato ad unma
Compofizione Moderna , che ferva di norma per alcuni Verfetti d' impe-
gno, come ¢ quefto. (¢) ‘ .
= si .

(a) Lo. Stile Madrigale[co perd mon é troppo differente dalle vere Fughe,
ed intanto in qualche cofa dvﬁz'ifce dalle medefime , perché dovendo ordinaria
mente profeguire pavole diverfe, fi [erve di diverf Motivi lavorati uno dope
Paliro, ¢ molte volte anzi per lo pits intvoducendofi un miovo Motive , o las

_Jcia da banda il Motivo antecedente , dopo averlo pero mangggiare alquantos
e chz fiz vero quango dico in queflo Inogo fi pud vedere dai Madrigali dello Ste-
tani, del Clari, del Bononcini, di Benedetzo Marcello, ¢ di altri. Al contrario
poi nellz vere Fugbe il primo [oggetso non perdefi mai di vifla, ma fi [eguita @
maneggiare fino alla fine , come fi & veduto nelle Fughe da me propoftc per
efempj , e come fi pud vedeve in tutri i buoni Autori. : .

(b) Si' puo vedere quanto fi dice in gquefo luogo nel’ Opere di Pier Luigi da
Palcfirina, di Coflanzo Perta , ¢ di altri Antichi Autori. R
(¢) Nelle Meffe , e nei Salmi componendoli in flile Concertato vi fono alcuni’
werfetii che ricercano Compofizione piss artificiofa di alcuni aliei, ¢ quefo per
Fit ragicni. Primieramente per dare la debita efpreffione alle pavole , im fecon-
[uogo per produrre vavietd , ¢ finalmente perché il Compofitore deve ufare
ogni fudio per far vifaltare 1l fuo valove, ¢ quefle riefce affar meglio in alcu-
m verfeiti che in alcuni altri. Quefla rifizffione non [ara affatto inutile per la:
buona condotta di una Mefla, o di un Salmo, pevché non bafla cbe un ver[¥r.
'Ooﬁd.condotto bene, ma ff ricerca macora che flavi una buona condotta in unm
capa intiero , come in una Mefja, §in un Salmo , dovendoff ordinariamente do-
po un verfetto di una natura, e ;* T'wono, paflare ad un altro verfesto di:
altra natura , ¢ & altro Tuono , coe¥ente perd [empre al Tuone principale del:
laCompofiztone , come Quinta, Quarta , Terza, ¢ Sefia, non gia come pratfca~
80 alcupi Moderni o che sbalzano [enza propofito, ¢ [enza ragione da un T ;ﬂl
L}
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St pud notare che volendo comporre a fette, per lo pit fi fogliono rad-

doppiare tutte le parti , e folamente una refta femplice , quefto perd nom

¢ obligo, anzi refta in libertd del Compofitore : & ben vero che volendo

far_tre parti nella iftefla voce , la Compofizione £i rende pitt {cabrofa ,

perché pit parti eguali che fi pongono refta pit difficite il modo di com-
porre, come da per fe ciafcuno pud intendere.

Si pud ancora notare che nelle Compofizioni a fette non fard alcro che
bene il fervirfi di pi Soggetti , perché oltre a rendere la Compofizione
pit vaga, fi facilita anche la maniera di riempire le parti, e di fuggire
di pid la lunghezza , mentre fe tutte le parti doveffero proporre, o rifpon.
dere ad un folo Soggetto , avanti che tutte aveflero fatto il Soggetto vi
farebbe non poca diftanza ; oltre di che dovendo le parti rifpondere alla
Quinta , e al Tuono, fi fentirebbe una lunga, e nojofa ripesizione diTuo-
no, e di Quinta, la qualcofa non {o quanto bucho eﬂ'etto/ pofla proclx\rre,
laddove fervendofi di pid Soggetti fi {chivono I’ inconvenienti qui accen-
nati . , ) :

Fatte quefte pil tofto’ giovevoli rifleflioni , fi offervi adeffo 12 Compofi-
zione, e fi veda al num. 1. il Soggetto principale, il quile fi accompa-
gna col Contrafoggetto al numero 2. Si efamini attentamente il modo col
quale procede detto Contrafoggetto, € fi vedrd che oltre ad efiere un Cone
trappunto doppio uon tanto ordinario , anzi artificiofo affai , contenendo
quafi in ogni Nota Legatura di Diffonanza , il qual modo di procedere &
molto elegante, forma ancora una bellifima Cantilena, la quale colla lan-
guidezza che contiene verfo il fine col mezzo del F faur naturale., el-
prime un non fo che di mefto, ¢ compaffionevole, come ricercano le pa-
role che fi cantano. Quefto Contrafoggetto poi contiene un altro artificio ,
il quale & che da luogo alla rifpofta del Soggetto, principale di poterfi in-
trecciare colla propofta, come in fatti fuccede al num. 3., dove fi vede
che fi rifponde all’ Unifono, ed in tanto la parte che fu la prima a pro-
porre feguita 1a fua Cantilena, la cpﬁtle imita con molta chiarezza, € na-

turae

-

ad un altro tutto oppoflo ; onde & necef[ario un certo tal qual ordine, che gene-

valmente non fi pud affegnare . U fatio fi ¢ cbe oggigiorno in quefla parte da
alcuni non_poco fi pecca, mentre alle volte fi [onte un Salmo intiero tutto di :
colore come [uol divfi, il che al certo & da sfuggirfi , e percid lo fudiofo pro-
curi di vedere, e [entire Compofizioni di val:nti , ed accreditati Autori , ne efa-
mini la condorta ,” ¢ [¢ ne prevalga alle occaffoni, avvertendo perd ch: non é
fempre.neceffavia I ifie(Ja-condorta, anzi ¢ cofa buona variare anche quefla [e-
cende le occafoni , perché ufar [empre I ifiefla condotta, benché buora é affo
lutamente ;izio. onde anche la condoita ‘ﬁ{ewﬁ ?;riare , Mma con mo,f; giu:ﬁ.’ :
zio, ¢ quefio mon [ puole infcgnave, ma fi acquiflera a poco a poce a forza di
efercizio, ¢ Ai fudio per mon farfi povero o [earfo nella [ua profeffion: .
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turilezza il. Contrafoggetto . Rifpofto .al Saggetto principale avanti che: f&
termini il Contrafoggetto, fi prende un aitro Motivo al num. 4., il quale
¢ tutto differente e dal Soggetto principale, e dal Contrafoggetto , e in-
tanto la parte che rifpofe al primo Soggetto fi unifce col Baffo che fao-
na, indi al num. 6. con un paflo naturaliffimo paffa alla Quinta del Tuo-
no per poter introdurre la rifpofta alla-Quinta , la quale s introduce al
num. 7., ed in quefto mentre al num. 8. vi fi-pone un paflo che molto
imita il Contrafoggetto, ed imita anche il termine.del. Soggetto principale:
nella parte che fu la prima a proporre. (a)

Paflato che ¢ I’ Autore alla Quinta del Tuono propone il principio del
Soggetto principale , ma poi lo cambia in alcune Note per dar campo alle
altre parti di terminare ciafcuna la fua.Cantilena , e prima_che quefte fie
nifchino introduce al num. g. I’ altro Motivo, il quale ¢ di femplice Imi-~
tazione come fi vedrd nel progreffio , ¢ frattanto fi' conducono tutte le,
Cantilene a fare una Cadenza nella Quinta del Tuono, accid quefto fi fen-
ta bene ftabilito. Giunto dunque a quefta Cadenza propone il Soggetto nel-
la fua vera. forma al numero 10., vi pone il firp Contrafoggetta reale.al
num. 11., € fi noti che quefta rifpofta alla Quinta ¢ vera rifpofta reale.
Col Soggetto, e col Contrafoggetto intreccia prima I’ altro. Motivo al nu-
mero 12., folo perd. con Imitazione , e poi intreccia la rifpofta del Sog-
getto principale al num. 13. ma all’ Ottava fotto, e I’ intrecio fi fa nell®
ittefa maniera che fi fece ful principio ; verfo la fine poi -cet primo Sog-
getto al num, 14..fi vede adoperato I'-altro Motivo . (&) Si offervi che
tutte quefte concatenazioni mantengono fempre Ia Quinta del Tupno, ma
fi rifletta poi con qual maeftria. fi ritorna nel Tuomo principale_fenza che
alcuno fene avveda, ponendo fubito il primo Soggetto al num. ry., ed il
Cortrafoggetto al nun. 16. e fi avverta che queflo € un vero rivolto del+
le parti che lavorano {ul principio del verfetto, come efaminandole.ciafcu~
no potrd vedere da per fe. Vi fi fcorge pure in quello luogo la rifpoftan

' all’

(a3l Ed ecco come nella varicta de Soggetti f ritrova I unita-della-Compo--
Kzione, cofa molto vimarcabile , ¢ che da non pochi o mon view curata, o ff
difprezza, ¢ [ taccia per anticagha , ma la vexita f é, chele Compofizions
le gnali non: avesanno. tutte le condizioni da me in diverfi luoghi accennase. foe-
sondo le occafioni, poszauna dirf zibaldoni, ¢ son Compofizioni.bene. ordinate,
guindi ne [egue che non troppi fone quelli che meritana vera lode , perché po-.
ebi fowo quells che findiano. di vero propofite, e che procurano.di fuggire. tug-.
to quello.che nen conviene, e fi sforzano di-ufare tursh i buoni astificfe Mi. fra
permeffo di replicare il [entimento di Monfieur Rawmscen altrove accennate : coli™
of-rvarc, ¢ [engire le Compalizioni- de buoni Autesi f acquita. non.poso; onde>
Comiicne affuticarfi per giungere alle amaia -meta.. :

(b) Si offerui ogme. il maneggio. dis quafli Motivi , parch? giova.moleifime,
exzi da ¢ffo alle vtz pud dipendere Zt bxena condosta di una Compoffviont.



. 2 B
all’ Unifono al num. 17., ed al num. 18. fi vede una Imitazione genché
imperfetta di-una particella del Soggetto, e quefta fi pone accid le parti
non reftino troppo vote ; ma che feva nell’ ifteflo tempo per darli e de-
‘bite Confonanze, il tutto perd fi vede efeguito con molta chiarezza.

Al num. 19. fi Titrova un belliffimo inganno, mentre fi vede la propo-
fta del .Soggetto che dalla prima alla feconda Nota'non procede con ua
Salto di Sefta minore come fa 'l Soggetto principate , ma procede per un _
femplice -Semituono, ‘€ con quefta ftrada fi .ottiene che la Compofizione
pafia in Fuono di Alamire, cio¢ alla Quarta.del Tuono, ¢ vi paffa in usa
maniera ‘nuova, ed inafpettata.‘Quefto ¢ uno di quegli -artificj che non fi
fentono-troppo di “frequente, ‘ma che {apendoli :ufare fono - belliflimi, € fa-

.cilitano -ancora ‘1a- condotta’ della ‘Compofizione, -€ fe ‘il paflo-da me :accen-

~mate ‘'non conferva 1a redlita degli Intervdlli , .conférva pefd- quélla delle

‘Pigtre , e fi accolta :di ‘molto 2 quella -delle Sillabe , tre qualitd , «come

“fanno - tutti .i .veriMaeltri -dell’ Arte, ¢he -devono -avere :le ‘tifpofte reali ai
.Soggetti ; *¢id :non - oftante ehi :non fa uTare -2 ‘tempo .opportuno -tali :ecceze

2zioni , 'fi-pud dire Maeftro 'folo di :nome. {«) : :

‘Avendo pofto poi /il -Contrdfoggetto al .num. zo. -nella Corda del Tuonw

-principale , -ecco -che quefto neceffatiamente ‘lo ‘porterd nefla Quarta .del
Tuono, -perché ‘il Contrafoggetto ¢ ftato fempre polto alla Quinta-del Tub-
,no nel quale fi-fitrovava. ‘8i-deve petd rimarcare-che 1’ Autore -¢ paffato
-alla Quarta del Tuono fenza far Yentire ;12 fira'Quarta :maggiore , ‘la qual
-cofa pure :& +di non <poca sconfiderazione., 'mentre ordinariatnente ;prima -di
paffate 'in ‘qualche Tuono -fi ‘tocca ‘fempre- 1a ‘Settima .maggiore , ‘o dicafi la
:Corda fenfibile -di-quel "Tnono .nél quale fi :vuol :paffare | onde “fi pud de-
durre ¢he anche ‘per -quefto :verfo 'la -préfente Modulazione .fi cava dall’
.ordinafio. Quivi pure 2l num. .a1.§" intrednee 12 -rifpdfta -che ‘fempre i ¢
‘intrecciata :colla ;propofta , -e - col :Contrafoggetto , ma fi.offervi che 'la pri.
‘ma Nota del Soggetto fi -pone nella Corda di quel Tuono, nel quale I’ Aue
«tore & ‘pafsato . :Si:vede .indi .al num. a2. I’ iftefla .Inditazione che -pec’ 2n-
;i .abbiamio .notato al .num. ;r8. B

: 1a

e

’j( 8 ) Gli .artific che mon ono ‘troppo -in ufe , "ma-che ufati producono buone
ffesso , devono fimarf piis degli altri, e percid quando -mell’ e’aminare Coms-
Pofizioni altrui fi vitrova qusicune di quefii artificy ., f deve mot ire -con ozni
diligenza per illuminarfi y¢ per apprendere la maniera di ‘posevii ufare. Di tal
[orta di .arsifici [¢ ne vitvovano non -pocki nelle Sonate del Padre Martini, ¢
nelle Gompofizioni .di Benefletto ‘Marcello , [pecialmente ne’ fuoi Smlmi 4 gua-
Ui fe.da i Giovani foffevo /ben vonfiderati , .quanto_profitto potretbero-riccava-
get Ma qui cade in accencio .quel derto dronico .dell*-sfieffo Mavcallo notato nel
Teatro alla Moda: ebs i Moderni .non .de vonoftudiare :gl' -Antichi , per-
«he gl* Antichi non hanno mai ftudiato i Moderni.
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%n queflo luago gerb i va preparando un altro artiiicio non indifferena
te; fi offervi adunqne come al num, 23. N1 propone di quovo il Soggetto
ncll’ ifteffe Corde che fu propofto al num. 1g., e parimente al num. 24.
s’ introduce il Contrafoggetto alla Quinta di Alamire nel qual Tuvono pre-
featcmente fi ritrova 1’ Autore , ma perché finora & ftaco in Tuono di

—~ Terza minore, cost & bene per rirforzare la Compofizione paiiure in Tuo-

no di Terza maggiore, ed accioché quefto fia coerente nou folo al Tuono
nel quale ¢ attyalmente, m3 ancora fia fubordinaro al Tuono principale ,
paifa con facile , naturale , ed infenfibile maniera al Tuono di C folfaut
Terza maggiore, che viene ad eflere alla Terza della Quarta, ed alla Se-

allorché fa una Imitazione dell’ altro Metivo e vi paffa col paflo accenna-
to al num. 22. (4) Appena poi ¢ giunto in.quefto nuovo Tuono , che
fubjto vi pone il Soggetto al pum. 26. ed il Contrafoggetto al num. 27.
ma - perché tutte le Cantilene ftiano nella fua naturalezza, fatte fentire le
prime Note del Soggetto e Contrafoggetto , muta in parte il reftante , e
fra tanto vi pone un altra Imitaziene dell’ altro Motivo , € conduce tutte
le parti ad una fpecie di Cadenza , la quale perd & sfuggita , Con tutti
queiti “bellifimi artificj 'notati. fiamo ‘arrivati al termine della prima parti-
cella del verfetto; fi offervi adeflo come introduce I’ altra particella.
Adungue al num. 29. fi pone un nuovo Motivo, il quale ferve 2 ma-
raviglia per efprimere la parolz , ma conviene efaminar—bene quefto Moti-
vo , perché ferve pgr molte cofe . Primieramente fi pone doppio in due
parti , come fi vede a] num. 30, In fecondo luogo ferve per dare un ot-
‘Wmo acconnngqimento II’ Imitazione del fecondo Motivo, come fi fcor-
ge al num. 31. In terzd\luo o da campo allg altre parti di poter intrec-
ciar la fua rifpofta, come fgi‘.l nym. 32., € 33. In oltre ferve egregis-
mente per fare varie Modulazigni, come fi vede andando avanti , mentre
la prima volta paffa in G folrexs Terza minore , poi in D lafolre Terza
_minore, indi fi alza di un Tuono il fecondo Mo:ivg al-num. 36., ed in
2l maniera col nuovo Motivo fi paffa in 4/amire Terza minore, goq:le fi
. . vede

”:‘ -~ .
[a] Veramente bo detto pit welte che fi flia ben attenti nel Modulare , di

~ farlo cioé con maniera facile , e naturale, ma non poffo a meno di non repli-
carlo'in_queflo luogo, dove f parla di una Modulazione fatta con pik artifi-
‘«io del [olito ; offexvi dunque lo Studiofo , e noti bene quando wede , o fente
Modulazioni Braordinarie, perché in quefle occafioni vi ¢ molto da imparare.
Nei Salmi di Benedetto Marcello fi vitrovano alcune bellifime , e veramente

flraordinarie Modulazioni , onde. vi fi poffono vedere , & notare , cosi pure fe

ne ritrovano nell’ Opere del Corelli delle belliffiwe , nalle Compofizioni del Per-
ti , nelle Sonate di Handel , in quelle del Padre Masiini, ed in altri valenti
Moderni Compofirori . ' ’

~
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1
vede al num. 34., € 35., € poi al num. 37., ¢ 38. fi ritorna nelg'r;uo.
no principale , ma perd con equivoco , come fi fcopre dal feguito della
Compofizione. Serve finalmente quefto nuovo Motivo molto bene per efpri-
mer la parola. Ed eecovi in tre Battute un gruppo d’ intrecci coll’ intro-
dotto Motivo, yra continua , e fempre equivoca Modulazione , una chia-
rezza di Coatrappunto che di pid non pud defiderarfi , Cantilene natura-
lifime, in fomma un gruppo che rende ammirazione per tutti i verfi. (4)

Nel termine di quefto bellifimo pafio fi vede al num. 39. di nuovo il
yrimb Soggetto benché fotto vi fi ponghino diverfe parole, e fopra di ef-
“fo al num. 4o0. fi ritreva il fuo Contrafoggetto anch’ effo con diverfe pa-
gole, ma fi I’ uno che I’ altro, benchd fiano condotti nell’ ifteffa maniera
che fi usd nel principio , nondimeno fi ufano ia tal forma che ammetto-
no alcune equivoche Modulazioni , come fi fcopre dal Baflo priacipale, e
verfo 1a fine di quefto nuevo ‘intreccio fi fa featire al num. 4¢. una Imi.
tazione del Secondo Motivo, indi al num. 42. fi prendc il Contrafoggetto
da fe folo, il quale conduce al Tuono principale, come fi vede dalla Imi-
tazione del fecondo-Motivo pofta al num. 43., e nel tempo che il fecon-
do Soprano feguita il Contrafoggette fi fa nuova Imitazione del fecondo
Motivo al num. 44. e fopra di effo vi & nel Tenore un’ altra Imitazione
di parte del Contrafoggetto. Prima pero -che termini il vero Contrafogget-
to fi ufa ua nuovo artificie, primieramente al pum. 45. {i pone una Imi-
tazione dcl Motivo propofto al num. 29. e poi al num. 46. fi rifponde al
Contrafoggetto , ma perd alla Quarta del Tuono , ed al num. 47. fi rift
ponde al Contrafoggetto, ma alla Quinta del Tuono , che viene ad eflere
un Tuono fopra all’ antecedente rifpofta , e fi conducono le parti in tal
maniera che formino una vera Cadenza nel Tuono.

Giunto 1" Autore dopo un davoro cosi bello alla vera Cadenza , vuole
introdurre una nuova Conferma, ma acciocché corrifponda agli anteceden-
ti artificj, fi ferve anche in quefto luogo di un nuovo artificio. Primiera-
mente fa fubito fentire di voler paflare a formare una Cadenza fofpefa ;
in fecondo luogo introduce le parti in maniera che una rifponda all’ al-
tra, mentre il paffo che pone al num. 48. fi vede poi al num, yr. all’
Unifono, e al num. s4. all’ Ottava fotto, il- paffo che introduce al nume-
ro 49. fi vede al num. 52., e finalmente il paflo che introduce al nume-
ro so. fi ritrova ancora al pum. 53., ¢ con quefto non indifferente arti-

Tomo II, , Rr _ ficio

J - - P

)a) Quefii fono di quei gruppi che danno un rifalto nen ordinarie alle Com.
pofiziuni , onde bifogna oﬁ:r'barh‘ bene per poterfene prevalere all’ occafione ,
mentre pofi a tenpo, ¢ con chiarezza fauno fpiccare la Macfiria del C'_ompoﬁ-
sore . Di fimili gruppi f¢ ne vitrovano non di rado ne fopracitari Axsori.
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ficio pofto con . fomme naturslezes , € con mna chiatezea che di pid non

pud defiderarfi, fi d fine alla prefente Compofizione, nefla quale oltre le
‘accennate cofe fi deve offervare il modo col quale § precura di $f¢g§ite
gl Unifoni, maffime in _percuﬂione di Battutz, ¢ guande quefti vi § fro-

vano, fi vede che vi fono per fola neceflitd . o
Di una cofa infine devo avvertire il Lettore, ed & che efamini sftenta
mente la numerazione che ritroverd nella parte dell’ Orgago, dalla quale
potrd vedere non folo il maneggio delle Difionanze , ma ancora la forzs
della Modulazione, ¢ dird cosi che in una occhiata potrd fcoprise la fon
ftanza della Compofizione. () Chi arriverd al merito di far Compolizio-
ni di quefto carattere potrd tenerfi in buono, perche quefte fopo quelle
che qualificano un Compofitore, € non alcune Compofizioni ch¢ vanno in
volta ai noftri giorni, le quali efaminandole fi ricrovano affatto fpaglie di
attificio » Non dico che tutte le Compofizioni fi debbana fare di ‘:? facta
come 1a prefente , che non & cosi facile , anzi non devefi f&empre ufar
quefto Stile, ma dico bensi che in un Salmo, o in una Mefla ¢ defidera~
bile che vi fia qualche pezzo che faccia comparire i Compolitore per uos
mo intelligente, ¢ non affatto privo di quelle cegnizioni che da moki &
trafcurano per fola pigrizia , (&) e quelto & il fige che io mi fono pra-
pofto nel publicare quefta qual fiafi mis fatica , 13 quale ritroyafi 3l ter-
| - ’ fia

’
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{a] Non voglio mancare Ai daye in quefle luego un’ avvertimento #i Giova-
nrCompofitori, ed ¢, che fatta una qualungue afi Compofizione , deve il Compa
pofitore fuonare coll’ Organo, o Cembalo da [¢ feffo la parte dell’ Organo [e=
parata con i dovkiti mumeri di accompagnamento, ¢ con pofatezza, e vifiefione
ben confiderarla coll’ Udite principale oggette della Muﬁ. s ¢ coll’ Intelleste
guida , ¢ vegola del Senforio;, ¢ fe nella pagse del Baffo consinuo i trove qual-
‘¢he cofa ché effenda I’ Udito , o per conzo della Modulazione, o per qualche
ajprezza 5 o per qualche replica che annoja , o per qualungue altro motive »

otra in queflo modo rilevare i difetsi della Compofizione , ¢ correggerli , ¢
‘quindi rendere la [ua Compofizione perfetse per quanto porta la' condizione
’mana. »

b] Ne deve il Giovane Compofisore dar setsa alle siaple & alcuni , i quali
per coprive la loro ignoyanza [credisano a tutto potere le Compofizieni artifs.
gciofe con dive che non f deve ceveare che il [olo guRto, ¢ I'idea. Se quefi ri-
fetteffero meglio, vileverebbero che il guffo , e I idea fono cofe vifpettive , €
accidentali, cbe f musano di tempo in tempo, ma I' drmonia che nafce dalla
giufla collocazione delle pegrti , dall' intvéccio , dalle Legature , dalla busne
‘Modulazione , ¢ dalla waturale Melodia di siafcuna, ¢ guella che dijessa y ¢
piace s ¢ tal forza ¢ virsh now perde, ne mai pirderg ' :
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fra molto tertipo dF ridurla al fuo ultimo terming, col proporre alla ftu~

diofa Gloventd ls maniera colls quale i braui Compofitori hanno lavora-
e lc fue Compofiziopi @ pid Cori. Di nuovo intanto prego, e di cuore
fupplico il Benigmo Lettore 3 non volere aicrivere a mancanza di buone
volont) la mia infufficienza, ma ricevendo in buona parte quello che tro-
va di buono , € di utile , feufi poi colla folita fua bontd quel tanto che
yitrova mancare al fuo defiderio, che io.intanto paflerd al lavoro del To-
me Terz0, ed wltinio , il quale pit preflo farammi permeflo dalle mic
sircoftanze , farh che L. puwsugs alle mani, o
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Ia alcuni luoghi mancano i numeri che accennano le
offervazioni, -ma cflendo cofa che il Lettore pud facil-
mente vedere fi rimette alla fua difcrezione ; cost pure
- aleri errori che poffino effere trafcorfi , come facilmente
fuccede in fimil forta di ftampe.
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