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JIRT ANTONIN BENDA je znamy ve sv&tové hudebni literatufe jako jeden z tviirci scénického melodramu a vy-
nikajici predstavitel Seské hudebni emigrace 18. stoleti v Némecku. Narodil se dne 30. &ervna 1722 ve Starych Benatkach
v severovychodnich Cechach z &eského, Siroce rozvétveného muzikantského rodu. Progel vychovou na piaristickém
gymnasiu v Kosmonosich (1735), pozdéji studoval na jesuitském gymnasiu v Ji¢ing (1739 —42). V tomto prosttedi poznal
nejen deklamacni pathos, ale i dramatickou vzru$enost oratornich cviceni a $kolnich jesuitskych her pozdniho baroku.
Roku 1742 se vystéhoval s rodinou svého otce Jana Jifiho Bendy do Berlina, kde se stal houslistou kralovské kapely.
K nejvétsimu rozmachu jeho tviiréi skladatelské viohy doslo teprve v Gotg, na dvofe durinského vévody Friedricha III.
a jeho choti Luisy Doroty. Roku 1750 byl jmenovan maestrem vévodskeé kapely. Benda se dostal v Goté do pokrokového
kulturniho prostfedi, které bylo prostoupeno ideami francouzského osvicenstvi a svobodomyslnymi zednatfskymi
my$lenkami a filosofickymi nazory Voltairovymi, d’Alembertovymi, Helvétiovymi, Holbachovymi a Rousseauovymi.
V letech 1765—6 podnikl Benda cestu po Italii. Navstivil hlavné Benatky, Turin a Rim. Roku 1778 opustil sluzbu
na gothajském dvofe a jeho nastupcem se stal Anton Schweizer. Po kratkém pobytu v Hamburku a ve Vidni s¢ znovu
r. 1780 vratil do gothajského kraje. Skromné Zil v Gstrani a ve filosofickém ptfemitani v Georgenthalu a Ohrdruffu.
Sklonek svého Zivota stravil od r. 1788 v samotafské isolaci v altenburském kraji v 1aznich Ronneburku a v saské K ostfici,
kde zemfel 6. listopadu r. 1795.

Jiti Benda je nesporné jednim z nejvyraznéjsich a vudéich zjevi evropského predklasického a ran¢ klasického
hudebniho slohu. Svym osobitym a myslenkové neviednim dilem pfipravil nastup vrcholného klasicismu beethove-
novského typu. Novy skladebny projev se hlasi nejen v jeho tvorb& orchestralni a nastrojové, ale i v jeho hudbé chra-
mové, kantatové a dramatické, v niz usiluje o tragicky pathos a dramatickou pravdivost v duchu Gluckovy reformy.
Ve svych skladbach mistrné a G¢inné€ spojuje hloubavou pfemitavost s typicky &eskou muzikantskou vlohou. Benda
byl muz pevné vyhranéného uméleckého charakteru; proto byl vzdalen toho, aby nekriticky a pasivné prejimal italské
skladebné vzory nebo velké dédictvi $koly Bachovy. Bendovo melodické mysleni je osobité a napévné roste z lidovych
melodickych prvki rodné zemé, jeZ nesporné formovaly jeho hudebni mtuvu. Filosofické mySlenky Rousseauovy a Vol-
tairovy, pfedeviim svobodomyslné ideje osvicenstvi a zednafstvi usmériiovaly jeho zikladni skladatelsky a myslitel-
sky typ. Na sklonku svého Zivota se vSak nazorové zlomil. Tehdy doléhaly na ného jiz prvé viny romantického pesi-
mismu. Stava se stoupencem deismu a obraci se proti osvicenské voltairovské skepsi. Tento romanticky rys Bendovy
povahy se jevi i v jeho sklonu k samotaiskému hioubani.

Z Bendovy orchestralni tvorby vynikaji pfedevsim jeho klavirni a houslové koncerty. V nich se ohlasuje, zvlasté
ve volnych stfednich vétach, dokonce jiz beethovenovsky pathos. Benda napsal pfes 30 symfonii, v nichZ s mistrnou
rozvahou spojoval v jediny celek technickou dokonalost s inspiraénim vzletem. Z Bendovy komorni t\"orby jsou vy-
vojové nejvyznamné;jsi jeho klavirni sonaty, v nichz domysli a my$lenkové pfehodnocuje slohové podnéty dila J. S. Bacha
a klavirni styl Wilh. Friedemanna Bacha (1710—84), C. Ph. Em. Bacha (1714 —88) a Joh. Christ. Bacha (1735~ 82).
RovnéZ jeho smy&cové a dechové ensemblové komorni skladby (na pf. Scherzi notturni) jsou psany zcela vyhranénym
a osobitym skladebnym zptisobem. Zvlastni skupinu tvofi Bendovy chramové kantaty, z nichz se dochovalo ptes 100 skla-
deb ve ttech roénicich z let 1751, 1754 a 1761. Také ve chramovych kantatach, jeZ jsou na svou dobu osobité a odvazné
zdramatisované, vytvofil Benda skladby myslenkové i formové nezavislé na tvorbé J. S. Bacha. Z Bendovych oratorii
se dochovalo pouze jediné oratorium Der sterbende Jesus, podobné jako jedina italska opera (Xindo riconosciuto r. 1765)
a dvé intermezza. Zato zname Cetné Bendovy arie, které psal pro svou sestru Annu. Jeho svétské kantaty tvofi pfechod
k melodramiim, jeZ jsou nejzavaznéj§imi projevy jeho skladatelské vlohy. Je sice pravda, e Benda pievzal myslenku
melodramatické formy od J. J. Rousseaua, jehoZ melodram Pygmalion byl po prvé proveden r. 1770 v Lyoné s hudbou
Coigneatovou a r. 1775 v PatiZi také ¢aste¢né s hudbou Rousseauovou. Bendova zasluha tkvi v tom, Ze myslenku melo-
dramu umélecky domyslil a dale umélecky resil, aby postavil takto nové koncipovany melodram na dikladné promys-
leny hudebné-dramaticky princip, opirajici se o systém doprovazeného recitativu. Benda napsal ¢tyfi scénické melodramy:
Ariadna na Naxu (1774), Medea (1775), Pygmalion (1779) a Almansor a Nadine ( Philon und Theone). Témito étyfmi me-
lodramatickymi skladbami zaloZil Benda souvislou tradici &eského scénického melodramu, ktera vede v novéjsi dobé
v ¢eské hudbé az k melodramu Fibichovu a Foerstrovu. Melodramaticky princip Bendiiv dosahl nejvyssi slohové a tech-
nické vytfibenosti v Medei, zvlasté€ v citové opravdovych projevech lidské bolesti a ve scénach, v nichZ se dramaticka
zahrocenost stupiiuje aZz v démonickou otfesnost. Nemaly vyvojovy vyznam maji také Bendovy singspiely (Der Dorfjahr-
markt z 1775, Walder z 1.1776, Romeo a Julie z 1.1776, Der Holzhauer z 1.1778 a Das tartarische Gesetz z r.1782). Svymi
singspiely Benda pronikavé zasahl do vyvoje némeckého hillerovského singspielu. Benda v nich pfed¢il Hillera hudebng
dramatickym pojetim. Zvlasté v singspielu Der Dorfjahrmarkt se pfibliZil k realistickému hudebné-dramatickému typu,
v némz zobrazil vyjevy ze selského venkovského Zivota. Zaznivaji tu lidové pisiiové a tanééni ndpévné prvky tak pfiznad-
neé pro pozdéjsi ceskou operni tvorbu, jak je znime napf. ze Smetanovy Prodané nevésty. I v Bendovych singspielech na-
razime misty na beethovenovsky hudebni vyraz. Mizeme proto Bendu v uréitém sméru povazovat za predchtidce Beetho-
venova klasicismu.
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Bendiiv pfipad, jmenovité v oboru hudebné-dramatické tvorby, je nam nazornym ptikladem toho, jak neviednim
a osobitym zpiisobem se mohla vyvijet nejen hudebni vloha Bendova, ale i Ceské hudebni uméni 18. stoleti, kdyby tu
byvaly byly pfiznivé pfedpoklady hospodafské, spoleCenské a kulturni, zvla§t€ viak podminky k samostatnému vyvoji
nasi hudby na domaci pidé v ramci pfedchozi staleté Ceské hudebni tradice.

Vyjimeéné misto zaujimaji v tvorb&é Bendové klavirni (cembalové ) sondty, v nichZ se Benda jevi Jako mistr klavir-
niho (cembalového) stylu a specifické zvukové barvy tohoto klavesového nastroje. Jiff Antonin Benda byl soucasnikem
a vrstevnikem Carla Philippa Emanuela Bacha, vynikajiciho pfedstavitele klavirniho slohu z doby stylového pielomu
z baroka do rokoka a klasicismu v druhé poloving 18. stoleti. Mohutné klavirni dilo C. Ph. Em. Bacha, které &ita vice
nez 52 koncertt, pies 300 solovych skladeb a &etné klavirni sonaty, plisobilo nepochybné také na klavirni tvorbu Ben-
dovu. Vzdyt C. Ph. Em. Bach byl Bendovi nejblizsi ze viech Bachti. Po prvé pfichazi Benda do intensivnéjiiho styku
s jeho klavirnimi koncerty v dobé svého pobytu v Berlin€. Ale i po odchodu Bendové z Berlina pokracuje jeho osobni
styk s C. Ph. Em. Bachem. Jiz prof. Vlad. Helfert dokumentarné prokazal ve své monografii o Jifim Ant. Bendovi,
Ze tento styk Bendtiv s C. Ph. Em. Bachem byl velmi duleZity a plodny pro dalsi umélecky rist a vyvoj Bendova hu-
debniho mysleni. Cyklus Sestnacti klavirnich sonat, ktery pfinasi nase edice, je ndzornou ukazkou toho, jak Benda
tviréim a samostatnym zpisobem navazoval na klavirni tvorbu svych pfedchiidcl, predeviim na skladebné dilo
C. Ph. Em. Bacha. Benda vytvofil ve svych klavirnich sonatach dilo neviedni myslenkové hloubky, vynikajici tech-
nické dokonalosti a osobité formové vystavby. Klavirni sonaty Bendovy jsou vesmés tfivété. Stiidaji na zaklad€ principu
kontrastu ponejvice rychlou, pomalou a rychlou vétu, nebo dvé véty volného pohybu s menuetem (sondta €is. 5, g moll),
téz rychlou a pomalou vétu s variacemi v zavérecné asti (sonata &is. 8, G dur). V rychlych krajnich vétach se nejvyraznéji
projevuje barokné klasicka synthesa Bendova skladebného principu s nékterymi prvky rokokové pastoralni melodiky
a ornamentalniho klavirniho stylu (na pi. v sonaté G dur, &is. 2). Rychlé véty Bendovych klavirnich sonat se namnoze
pohybuji v okruhu mozartovské klavirni faktury, jak ji pfedevsim zname z Mozartovych pathetickych klavirnich fanta-
sif vzrusené dramatického, recitativniho charakteru (zvl. prva véta sonaty C dur, ¢is. 10 a sonéta F dur, Cis. 11). Do
téchto pohybové oZzivenych krajnich vét pronika také lidovy napévny Zivel (na pf. thema variaci tfeti véty sonaty G dur,
&is. 8). Pro Bendiv skladebny sloh jsou vak zvlasté pfiznagné stfedni volné véty jeho klavirnich sonat, v nichZ najdeme
presvédéivé doklady Bendova appassionatového slohu, ktery zvlasté dirazn€ vykrystalisoval v jeho chramovych kan-
tatach, a to zcela nezavisle na kantatovém slohu J. S. Bacha. Jejich vzruSeny, rapsodicky a dramaticky vyraz ma
zna¢ny, dosud plné nedocenény vyvojovy vyznam, nebot zcela nepochybné pusobil na vznik a dalsi slohovy vyvoj
Beethovenova appassionatového hudebniho vyrazu a tim také na utvafeni Beethovenovy osobité hudebni mluvy.
Vztah mezi hudebni mluvou Bendovou a Beethovenovou najdeme nejen mezi Bendovymi scénickymi melodramy
a nékterymi dramatickymi pfedehrami Beethovenovymi (na pf. mezi Ariadnou na Naxu a Beethovenovou piedehrou
ke Coriolanovi), ale predeviim v Bendové klavirnim slohu, ktery se ve volnych vétach jeho sonat, klavirnich trii a kon-
certti napadné bliZi ranému pathetickému klavirnimu stylu Beethovenovu. V piisobnosti Bendova klavirniho stylu na hu-
debni mluvu Beethovenovu musime predeviim hledat pozoruhodny vyvojovy vyznam Bendova klavirniho dila, jeho
tvirdi pokrokovost a predeviim jeho zcela vyjimeené a osobité postaveni ve svétové klavirni literatufe.

PRAMENY A LITERATURA

Podrobny soupis Bendovych skladeb uvadi Rob. Eitner v Quellenlexikonu (sv. I, str. 436 —9). Jejich evidence je zaznamenana v ustfednim ka-
talogu hudebnich bohemik a moravik v hudebng historickém oddéleni Moravského musea v Brné. Tisténé a rukopisné skladby Bendovy jsou uloZeny
v hudebnich archivech a knihovnach, zvlasté v Berling, Bruselu, Drazdanech, Lipsku, Mnichovg, Neapoli, Pafizi, Rimeé, Vidni, Wolfenbiittelu. u nas
v prazském Narodnim museu, Usttedni knihovné mésta Prahy, v hud. hist. oddéleni Moravského musea v Brné (téZ na snimcich filmového archivu
tohoto Gstavu) a v jinych &eskych vefejnych a dstavnich hudebnich knihovnach. Mnozstvi klavirnich skladeb J. A. Bendy vySio tiskem jiZ za jeho Zi-
vota. N&které jeho klavirni sonaty vydal G. L. Winter r. 1757 v Berlin&. Své klavirni skladby vydaval Benda soustavné od r. 1780 ve sbirce Sammlung
vermischter Clavierstiicke fiir geiibte und ungeiibte Spieler zprvu svym nakladem u C. W. Ettingera v Got¢, pozdéji v téZe sbirce v Lipsku u Schwickerta.
V novéjii dobg byly vydany Bendovy kiavirni skladby v edici Trésor des pianistes, kterou redigoval francouzsky nakladatel a hudebni pedagog Aristide
Farrenc (20. sv., 1861 —63 a 1867 —72). Ve vydani Fritze Oberdérffra vy$lo 12 Bendovych sonatin a dvé sonaty G dur s pritv. smy¢. orchestru vyd.
Myra Bethan v Nagelové Musik-Archiv, &is. 144 (Hannover 1939). V etnych jinych edicich vychazely jednotlivé klavirni skiadby Bendovy samostatné
nebo neipIn. u nas v edici Kat. Emingerové, Jar. Fialy, Karla Hiilky, Josefa Jirdnka a v edici Musica antiqua bohemica.

Fr. Briickner: Georg Benda und das deutsche Singspiel (SIMG, ro¢. V, 1903 —4). Vlad. Helfer:: K dé&jinam melodramu (Dalibor, ro¢. XXX,
1908). Tyz: K otazce narodnosti v dé&jinach hudby v Cechach — Jifi Benda (Nase doba, ro¢. XVI, 1909). Tyz: Jiti Benda I. —I1. sv. (Brno 1929 a 1934).
Zde je podrobny vypotet prameni a literatury o Bendovi.(srovnej téZ heslo v Pazdirkové Hudebnim slovniku nauéném, str. 61 —62). Ty3: Priikopnic-
ky vyznam &eské hudby v 18. stoleti (v publikaci Co daly nase zemé& Evropé a lidstvu, Praha 1939). Rich. Hodermann: Georg Benda (Coburg 1895).
Ot. Hostinsky : JiFi Benda o recitativu (Dalibor, ro¢. 11, 1880). Karel Hiilka. Jifi Benda (Praha 1903). Edgar Iste/: Die Entstehung des deutschen Me-
lodrams (Berlin 1906). Al. Hnilicka: Portréty starych Seskych mistris hudebnich (Praha 1922). O Beethovenoveé vztahu k Bendovu skladebnému dilu
viz. Jan Racek : Beethoven. Riist hrdiny bojovnika (Prahal955)a Rudolf Pecman v diplomni praci Slovanské prvky v dile L. v. Beethovena. Strojopis
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(Brno 1954). Drobnéjii ptispévky k Zivotu a dilu Bendovu Jar. Celeda (Bertramka, roé. IL., &is. 4, 1950, str. 6—7), Kat. Emingerovd (Hudebni besidka,
ro¢. 11, 192526, str. 73 a d.), Vlad. Helfert (Radiojournal, ro¢. IX, &is. 5, 1931, str. 6), Al. Hnilicka (Dalibor, roé. XXXVIII, 1921 —22, str. 108 ~9),
Karel Hiilka (Dalibor, ro¢. XXIV, str. 273), Em. Ant. Melis (Dalibor, ro¢. 1862, str.275), J. V. Vacek (Ceska hudba, ro¢. XX VIII, str.5) aj.

Jan Racek

VYDAVATELSKA ZPRAVA

Toto prvni souborné vydani Bendovych velkych klavirnich sonat pofidil vydavatel podle znéni sonat, jak byly
otidtény v plvodnich tiscich, vyslych jesté za Zivota skladatele. Jako pfedloha slouzila k prvnim Sesti sonatam sbirka
»Sei sonate per il cembalo solo | composte | da | Giorgio Benda | maestro di capella etc. etc. | Stampate da Giorgio Ludo-
vico Winter a Berlino | 1757.

Dalsi sofxéty vyiiaty jsou ze Sestidilné sbirky, kterou vydaval autor pro abonenty v nepravidelnych lhitach od r.
1780 do r. 1787. Prvni dva sesity vysly nejprve pod nazvem ,,Sammlung | vermischter Clavierstiicke | fiir geiibte und
ungeiibte Spieler. Velky usp&ch obou sesitt podnitil vzapéti skladatele, aby oba dily vydal znovu v podstatng vétsim
rozsahu pod rozifenym nazvem: ,,Sammlung | vermischter Clavier- und Gesangstiicke etc*. Tento nazev se pak opakuje
u péti sesitl, méni se pouze dedikace a titulatura skladatele. Pouze 3. dil sbirky mél zvlastni nazev ,, Rondeaux und Lie-
der | auch | kleine und grofere Clavierstiicke. Pivodni dva svazky vysly v Got& vlastnim nakladem skladatelovym,
viechny daldi pak vychazely v Lipsku ,,im Schwickertschen Verlage*. Dnes jsou viechny tyto piivodni tisky velikou
vzacnosti a Zadna knihovna v CSSR je nema souborné. Jediné diky pomoci zahrani¢nich velkych knihoven bylo moZno
stanovit hudebni text vSech sonat. Jednotlivé sonaty jsou vzaty z té&chto svazk sbirky ,,Sammlung etc.*:

ze sv. L. sonaty €. 7a 8, '

ze sv. I1. sonata ¢. 9,

ze sv. IIL. sonata €. 10,

ze sv. IV. sonaty €. 11 a 12,

ze sv. V. sonaty &. 13 a 14,

a ze sv. VL. sonaty &. 15 a 16.

Vydavatel stanovil na zakladé t&chto pfedloh hudebni text po strance rytmu, tempa a intonace. Pievedl horni
systém ze sopranového do houslového klige. Opravil ziejmé tiskové omyly. Rozvrhl osnovu obou fadek tak, aby byl
sice zachovan typ a charakter klasické sonaty i co do visualniho dojmu, ale aby bylo dosaZeno vétsi piehlednosti a &-
telnosti. Ozdoby, jeZ jsou celkem u Bendy ve srovnani se soutasniky pouZivany jen velmi tsporné, jsou vysvétleny tam,
kde by mohlo dojit k riznym vykladiim. Byl rozliSen dlouhy a kratky predraz (v ptedloze je§té nerozliseno) — voditkem
prace zde byla logika vedeni hlast a zasady, vytené ve ,, Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu spielen* Ph. Em. Bacha
(1753—1762, nové W. Niemann, Lipsko 1925, 5. vyd.). Dynamika je v textu predloh vyznagena jen zcela ojedinéle.
V naem vydani je vydavatelem vSude vypracovana, a to v duchu moderniho kladivkového klaviru, nejen proto, Ze na tom-
to nastroji budou dnes skladby hrany a poznavany, ale i proto, Ze skladby samy, tvofice svym typem jasné prechod
od cembala k nové néstrojové feti fortepiana, pfimo volaji po vypracovani crescendové dynamiky. ProtoZe viak tato
dynamika je provedena stfidmé, nevybo&ujic ze zvukovych zasad hudby klasické, bude se v textu dobie orientovat
i cembalista, odkdzany svym nastrojem na dynamiku terasovou. Frazovani vétinou zcela chybélo. Bylo tedy vesmés
nutno stanovit frazovani podle nejnovéjSich zasad. Pedalisace oviem v pfedloze chybéla zcela, stejné tak i prstoklady.
Oboje bylo vydavatelem stanoveno se zfetelem k pedagogickym potiebam.

Poznamka k pedalisaci: Nasleduji-li po sob& znaménka P bez vloZené znacky x, pusti se pedal teprve aZ u znacky P,
nikoliv dtive! Pak teprve se znovu stiskne pedal novy (t. zv. vyména).

Tedy P P
hrej P x P Vaclav Jan Sykora



JIRT ANTONIN BENDA ist in der Musikliteratur der Welt als einer der Schdpfer des szenischen Melodramas
und als ein hervorragender Reprisentant der tschechischen Musikeremigration des 18. Jahrhunderts in Deutschland
bekannt. Er wurde am 30. Juni 1722 in Alt- Benatek (Staré Benatky) im nordostlichen Bohmen geboren und entstammt
einem weitverzweigten tschechischen Musikantengeschlecht. Er genoB seine Erzichung am Piaristengymnasium in
Kosmonosy (1735), spiter studierte er am Jesuitengymnasium in Ji¢in (1739 —1742). In diesem Milieu lernte er nicht
nur das Deklamationspathos, sondern auch den dramatischen Impetus der Oratorieniibungen und der Schulspiele
an den Jesuitenschulen des Spétbarocks kennen. Im Jahre 1742 wanderte er mit der Familie seines Vaters Jan Jifi Benda
nach Berlin aus, wo er Geiger der Koniglichen Kapelle wurde. Zu der groBten Entfaltung seines schopferischen Kom-
positionstalents kam es erst in Gotha, am Hofe des Herzogs von Thiiringen Friedrich III. und seiner Gemahlin Louise
Dorothea. Im Jahre 1750 wurde er zum Maestro der herzoglichen Kapelle ernannt. In Gotha gelangte Benda in das
fortschrittliche Kulturmilieu, welches von Ideen der franzdsischen Aufklarung und von den freisinnigen Gedanken
der Freimaurer, sowie den philosophischen Anschauungen Voltaires, d’Alemberts, Helvetius, Holbachs, und Rousseaus
durchsetzt war. In den Jahren 1765— 1766 unternahm Benda eine Studienreise nach Italien, wo er vor allem Venedig,
Turin und Rom besuchte. Im Jahre 1778 verlieB er den Dienst am Gothaer Hof und sein Nachfolger wurde Anton
Schweitzer. Nach einem kurzen aufenthalt in Hamburg und Wien kehrte er im Jahre 1780 abermals in den Gothaer
Kreis zuriick und lebte abgeschieden und in philosophischen Meditationen in Georgenthal und Ohrdruff. Seine letzten
Lebensjahre verlebte er vom Jahre 1788 an in menschenscheuer Abgeschiedenheit in “der Gegend von Altenburg, in
Bad Ronneburg und in Kostritz in Sachsen, wo er am 6. November 1795 starb.

Jifi Benda ist ohne Zweifel eine der markantesten und fithrenden Erscheinungen des europdischen vorklassichen
und friihklassischen Musikstils. Durch sein individuelles und gedanklich ungewdhnliches Werk bereitet er dem Hoch-
klassizismus des Beethoven’schen Typus den Boden. Eine neue Art des kompositorischen Ausdrucks duBert sich nicht
nur in seinen orchestralen und instrumentalen Schopfungen, sondern auch in seiner Kirchen-, Kantaten- und drama-
tischen Musik, in welchen er tragisches Pathos und dramatische Wahrhaftigkeit im Geiste der Reform Glucks anstrebt.
Er verbindet in seinen Kompositionen meisterhaft und wirkungsvoll griiblerische Nachdenklichkeit mit der typisch
tschechischen musikantischen Begabung. Benda war ein Mann von fest umrissenem kiinstlerischen Charakter, weshalb
er weit davon entfernt war, die italienischen Kompositionsvorbilder oder das groBe Erbe der Schule Bachs kritiklos
und passiv zu iibernehmen. Sein melodisches Denken entspricht seiner Individualitit und seine Melodik wichst aus
volkstiimlichen Elementen seines Heimatbodens hervor, welche ohne Zweifel seine Tonsprache geformt haben. Rous-
seaus und Voltaires philosophische Gedanken, vor allem aber die freisinnigen Ideen der Aufklarung und Freimaurerei,
haben seinen Komponisten- und Denkertypus grundlegend beeinflufit. An seinem Lebensabend trat jedoch ein Um-
schwung in seinen Anschauungen ein. Damals drangen auf ihn schon die ersten Wellen des romantischen Pessimismus
ein. Er wird ein Anhidnger des Deismus und wendet sich gegen den aufkldrerischen Skeptizismus Voltaires. Dieser ro-
mantische Zug der Veranlagung Bendas duBert sich auch in seinem Hang zu weltabgewandter Meditation.

Aus Bendas orchestralem Schaffen ragen besonders seine Klavier- und Violinkonzerte hervor. In ihnen, vor allem
in den langsamen Mittelsdtzen, kiindigt sich sogar schon das Beethoven’sche Pathos an. Benda hat {iber 30 Symphonien
verfaBt, in welchen er in meisterlicher Uberlegung technische Vollkommenheit mit dem Flug seiner Inspiration ver-
bindet. Aus Bendas Kammermusikschaffen sind in seinem Entwicklungsgang am bedeutendsten die Kiaviersonaten,
in welchen er die stilistischen Impulse Johann Sebastian Bachs und den Klavierstil Wilhelm Friedemann Bachs (1710 —84),
* Carl Philipp Emanuel Bachs (1714 —88) und Johann Christian Bachs (1725 —82) zu Ende denkt und umwertet. — Auch

seine Kammerwerke fiir Streicher- und Bldserensembles (z. B. die Scherzi notturni) sind in einer ganz ausgepragten
. und originellen Art der Komposition geschrieben.

Eine besondere Gruppe bilden Bendas Kirchenkantaten, von denen iiber hundert in drei Jahrgingen aus den
Jahren 1751, 1754 und 1761 erhalten geblieben sind. Auch in diesen Kirchenkantaten, welche fiir ihre Zeit neu und kiihn
dramatisiert sind, schuf Benda Kompositionen, die in ihrem Gedankeninhalt und in ihrem formalen Bau ganz unab-
hiingig von dem Schaffen J. S. Bachs sind. Von Bendas Oratorien ist bloB ein einziges, ,,Der sterbende Jesus*, ebenso
wie nur eine italienische Oper (Xindo riconosciuto aus d. J. 1765) und zwei Intermezzi erhalten geblieben. Dagegen kén-
nen wir zahlreiche Arien Bendas, die er fiir seine Schwester Anna geschrieben hat. Seine weltlichen Kantaten bilden
den Ubergang zu den Melodramen, welche die bedeutungsvollsten AuBerugnen seines Kompositionstalents darstellen.
Es ist wohl wahr, daB Benda die Idee fiir die melodramatische Form von Jean Jacques Rousseau libernommen hat,
dessen Melodrama Pygmalion zum erstenmal i. J. 1770 in Lyon mit der Musik von Coignet und i. J. 1775 in Paris, zum
Teil auch mit Rousseau’s Musik aufgefiihrt wurde. Bendas Verdienst besteht darin, daB er die Idee des Melodramas
kiinstlerisch zu Ende gedacht und eine weitere kiinstlerische Losung gefunden hat, um so ein neu konzipiertes Melo-
drama auf einem sorgfiltig durchdachten musikdramatischen Prinzip aufzubauen, welches sich auf das System des
begleiteten Rezitativs stiitzt. Benda hat vier szenische Melodramen geschrieben: Ariadne auf Naxos (1774), Medea
(1775), Pygmalion (1779) und Almansor und Nadine ( Philon und Theone). Mit diesen vier melodramatischen Komposi-
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tionen begriindete Benda eine ununterbrochene Tradition des tschechischen szenischen Melodramas, welche in der
neuesten Zeit in der tschechischen Musik bis zum Melodrama Fibichs und Foersters fiihrt. Bendas melodramatisches
Prinzip erreichte die héchste stilistische und technische Vollkommenheit in der Medea, vor allem in den von wahrhaftem
Gefiihl getragenen AuBerungen des menschlichen Schmerzes und in den Szenen, in welchen sich die dramatische Zu-
spitzung bis zu einer erschiitternden Didmonik steigert. Von wesentlicher Bedeutung fiir die Entwicklung sind auch
Bendas Singspiele (Der Dorfjahrmarkt aus d. J. 1775, Walder aus d. J. 1776, Romeo und Julie aus d. J. 1776, Der Holz-
hauer aus d. J. 1778 und Das tartarische Gesetz aus d. J. 1782). Mit seinen Singspielen hat Benda einschneidend in die
Entwicklung des deutschen Hillerischen Singspiels eingegriffen. Er hat auf diesem Gebiet Hiller durch seine musik-
dramatische Auffassung iibertroffen. Vor allem in seinem Singspiel ,,Der Dorfjahrmarkt niherte er sich dem realis-
tischen musikdramatischen Typ, in welchem er Szenen aus dem béuerlichen Landleben darstellte. Hier erklingen volks-
liedhafte und tanzliedartige, fiir das spitere tschechische Opernschaffen so typische Elemente, wie wir sie z. B. aus
Smetanas Verkaufter Braut kennen. Auch in Bendas Singspielen stoBen wir stellenweise auf den musikalischen Aus-
druck Beethovens. In gewisser Beziehung kdénnen wir deshalb Benda als den Vorldufer des Beethoven’schen Klassi-
zismus anschen. .

In Bendas Schaffen nehmen die Klavier- (Cembalo-) Sonaten eine Ausnahmsstellung ein, in welchen er sich als
Meister des Klavier- (Cembalo-) stils und der spezifischen Klangfarbe dieses Tasteninstruments erweist. Jifi Antonin
Benda war ein Zeit- und Altersgenosse Carl Philipp Emanuel Bachs, des hervorragenden Reprisentanten des Klavier-
stils aus der Zeit des Stilumbruchs vom Barock zum Rokoko und zum Klassizismus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts. Das gewaltige Klavierwerk C. Ph. Em. Bachs, welches mehr als 52 Konzerte, iiber 300 Solokompositionen und
zahlreiche Klaviersonaten umfaBt, iibte ohne Zweifel seine Wirkung auch auf Bendas Schaffen von Klavierkomposi-
tionen aus. War doch C. Ph. Em. Bach Benda der néchststehende von allen aus dem Geschlechte der Bachs. Zum
erstenmale kam Benda mit Bachs Klavierkonzerten wihrend seines Berliner Aufenthaltes in Beriihrung. Aber auch
nachdem er Berlin verlassen hatte, setzte er seinen personlichen Verkehr mit C. Ph. Em. Bach fort. Schon Prof. Vladimir
Helfert hat in seiner Monographie iiber Jifi Ant. Benda dokumentarisch nachgewiesen, daB dieser Verkehr Bendas

-mit C. Ph. Em. Bach fiir das weitere Wachstum und die Entwicklung des musikalischen Denkens Bendas von groBer
Bedeutung und sehr fruchtbar war. Der Zyklus von sechzehn Klaviersonaten, welche unsere Edition veroffentlicht,
ist ein anschauliches Beispiel dafiir, wie Benda selbstindig schopferisch an das Klavierwerk seiner Vorginger, besonders
an das Werk C. Ph. Em. Bach ankniipfte. Benda hat in seinen Klaviersonaten ein Werk von ungewohnlicher Gedanken-
tiefe, hervorragender technischer Vollkommenheit und origineller Formgestaltung geschaffen. Bendas Klaviersonaten
sind durchwegs dreisdtzig. Nach dem Prinzip der Kontraste wechseln sie meist einen raschen, éinen langsamen und
wieder einen raschen Satz, oder zwei Sitze in langsamem Tempo mit einem Menuett ab (Sonate Nr. 5, g moll), auch
einen raschen und langsamen Satz mit Variationen im SchluBteil (Sonate Nr. 8, G dur). In den raschen Eckséitzen duBert
sich am markantesten eine Synthese des barock-klassischen Kompositionsprinzips Bendas mit manchen Elementen der
pastoralen Melodik des Rokoko und des ornamentalen Klavierstils (z. B. in der Sonate G dur, Nr. 2). Bendas rasche

'Sitze der Klaviersonaten bewegen sich vielfach im Bereiche der Mozartischen Klavierfaktur, wie wir sie vor allem aus
Mozarts pathetischen Klavierphantasien von erregt-dramatischem, rezitativischem Charakter kennen (besonders der
erste Satz der Sonate C dur, Nr. 10 und die Sonate F dur, Nr. 11). In diese lebhaft bewegten Ecksitze dringt auch das
melodische Element der Volksweisen ein (z. B. das Thema der Variationen des dritten Satzes der Sonate G dur, Nr. 8).
Fiir Bendas Kompositionsstil sind jedoch die langsamen Mittelsédtze seiner Klaviersonaten besonders typisch, in welchen
wir liberzeugende Belege fiir Bendas Appassionato-Stil finden, der sich in seinen Kirchenkantaten besonders pragnant,
z. zw. unabhéngig vom Stil J. S. Bachs, herauskristallisiert hat. Sein erregter, rhapsodischer und dramatischer Ausdruck
hat eine groBe, bisher nicht voll gewiirdigte Entwicklungsbedeutung, denn er hat ohne Zweifel das Entstehen und die
weitere Stilentwicklung des Appassionato-Ausdrucks bei Beethoven, und damit auch die Bildung der Beethoven eigenen
Tonsprache, beeinfluBt. Eine Beziehung zwischen der Tonsprache Bendas und Beethovens finden wir nicht nur zwischen
Bendas szenischen Melodramen und einigen drammatischen Vorspielen Beethovens (z. B. zwischen der ,,Ariadne auf
Naxos* und der Coriolan-Ouverture), sondern vor allem auch in Bendas Klavierstil, welcher sich in den langsamen
Sdtzen seiner Sonaten, Klaviertrios und Konzerte dem friihen, pathetischen Klavierstil Beethovens auffallend niihert.
Darin, wie Bendas Klavierstil auf Beethovens Tonsprache eingewirkt hat, miissen wir die fiir die Entwicklung beachtens-
werte Bedeutung von Bendas Klavierwerk suchen, seine schopferische Fortschrittlichkeit und, vor allem, die ganz
auBerordentliche und individuelle Stellung, die er in der Klavierliteratur der Welt einnimmt.

QUELLEN UND LITERATUR

Ein ausfiihrliches Verzeichnis der Kompositionen Bendas bringt Robert Eitner im Quellenlexikon (Band 1, S. 436 —9). Ihre Ubersicht ist im
Zentralkatalog der musikalischen Bohemica und Moravica in der musikhistorischen Abteilung des Méhrischen Museums in Briinn vermerkt. Die
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gedruckten Kompositionen und die Manuskripte Bendas sind in Musikarchiven und Bibliotheken, vor allem in Berlin, Briissel, Dresden, Leipzig,
Miinchen, Neapel, Paris, Rom, Wien,Wolfenbiittel, bei uns im Prager Nationalmuseum, in der Zentralbibliothek der Hauptstadt Prag, in der musik-
historischen Abteilung des Méhrischen Museums in Briinn (auch auf Aufnahmen des Filmarchivs dieser Anstalt) und in anderen tschechischen
ffentlichen- und Institutsbibliotheken deponiert. Eine Anzahl von Klavierkompositionen J. A. Bendas ist schon zu seinen Lebzeiten im Druck er-
schienen. Einige seiner Klaviersonaten hat G. L. Winter 1. J. 1757 in Berlin herausgegeben. Seine Klavierkompositionen verdffentlichte Benda syste-
matisch seit dem Jahre 1780 in der ,,Summlung vermischter Clavierstiicke fiir geiibte und ungeiibte Spieler'* zunichts auf eigene Kosten bei C. W. Ettinger
in Gotha, spiter in derselben Sammlung in Leipzig bei Schwickert. In neuerer Zeit wurden Bendas Klavierwerke in der Edition ,,Trésor des pianistes'*
verdffentlicht,welche der franzésische Verleger und Musikpadagoge Aristide Farrenc redigierte (Be. 20, 1861 bis 1863 und 1867 —72). In der Ausgabe
von Fritz Oberdiffer sind 12 Sonatinen und zwei Sonaten im Rahmen der Edition ,,Deutsche Klaviermusik des 17. und 18. Jahrhunderts* erschienen
(Berlin-Lichterfelde, F. Vieweg 1937). Bendas Klavierkonzert G dur mit Begleitung eines Streichorchesters hat Myra Bethan in Nagels Musik-Archiv,
Nr. 144 (Hannover 1939) herausgegeben. In zahlreichen anderen Editionen erschienen einzelne Klavierkompositionen von Benda selbstindig oder
unvollstindig, bei uns in der Edition der Katefina Emingerovd, Jaromir Fiala, Karel Hiilka, Josef Jirdnek und in der Edition Musica Antiqua Bohe-
mica.

Fr. Briickner : Georg Benda und das deutsche Singspiel (SIMG, Jahrg. V, 1903 —4). Viadimir Helfert: K dé&inam melodramu — Zur Geschichte
des Melodramas (Dalibor Jahrg. XXX, 1908). Derselbe: K otézce narodnosti v déjindch hudby v Cechach — Jiti Benda — Zur Frage der Nationalitit
in der Musikgeschichte Bohmens — Jifi Benda — (Nase aoua - Unsere Zeit, Jahrg. XVI., 1909). Derselbe: Jifi Benda 1. —I1. Bd. (Briinn 1929 und
1934). Hier ist eine ausfiihrliche Aufszihlung der Quellen Literatur iber Benda (vergleiche auch das Schlagwort in Pazdireks Hudebni slovnik na-
uény — Musikenzyklopidie, S. 61 —62). Derselbe : Prikopnicky vyznam ¢eské hudby v 18. stoleti — Die bahnbrechende Bedeutung der tschechischen
Musik im 18. Jahrhundert (in der Publikation: Co daly nase zemé Evropé a lidstvu — Was unsere Lander Europa und der Menschheit geschenkt
haben, Prag 1939). Richard Hodermann: Georg Benda (Coburg 1895). Ot. Hostinsky : Jiti Benda o recitativu — Jifi Benda iiber das Rezitativ (Dalibor,
Jahrg. 11, 1880). Karel Hiilka: Jifi Benda (Prag, 1903). Edgar Iste/: Die Entstehung des deutschen Melodramas (Berlin 1906). Alois Hnilicka: Portréty
starych &eskych mistrii hudebnich — Portriite alter tschechischer Meister der Musik (Prag 1922). Uber Beethovens Beziehungen zu Bendas Kompo-
sitionswerk siche Jan Racek: Beethoven. Rist hrdiny-bojovnika — Beethoven. Wachsen eines Heldenkdmpfers (Prag 1955) und Rudolf Peéman
in der Diplomarbeit: Slovanské prvky v dile L. v. Beethovena — Slawische Elemente im Werke L. v. Beethovens. Maschinschrift (Briinn 1954). Kleine
Beitrige iiber Leben und Werk Bendas von Jaroslav Celeda (Bertramka, Jahrg. IT, Nr. 4, 1950, S. 6—7), Katefina Emingrovd (Hudebni besidka, Jahrg.
11, 1925—6, S. 73 u. f.), Viadimir Helfert (Radiojournal, Jahrg. IX, Nr. 5, 1931, S. 6), Alois Hnilicka (Dalibor, Jahrg. XXXVIII, 1921 —22, S. 108 -9),
Karel Hiilka (Dalibor, Jahrg. XX1V, S. 273), Em. Ant. Melis (Dalibor Jahrg. 1862, 8. 275), J. V. Vacek (Ceska hudba — Tschechische Musik, Jahrg.

XXVIIL S. 5)u. a.
Jan Racek

REVISIONSBERICHT

Die bisher angefiihrten Druckausgaben sind groBtenteils sehr ungenau, der musikalische Text ist durch heute
bereits iberwundene Herausgeberprinzipien belastet (z. B. Jiraneks Phrasierung nach Riemann), und so eignén sie
sich heute weder fiir den wissenschaftlichen, noch fiir den praktischen Gebrauch. Den wissenschaftlichen Interessen haben
jedoch zwei deutsche Drucke ausgezeichnet entsprochen: F. Oberdoérffer hat in seiner Sammlung Deutsche Klaviermusik
des 17. una 18. Jahrhunderts zwei Sonaten von Benda verdffentlicht: der dritte Band dieser Sammlung brachte die
Sonate F dur (bei uns Nr. 14) und der sechste, ausschlieBlich Benda gewidmete Band die Sonate ¢ moll (unsere Nr. 15).
Es handelt sich um einen genauen Abdruck des urspriinglichen Textes der ersten Ausgaben beider, durch Revisions-
anmerkungen nur unwesentlich ergénzter Kompositionen.

Diese erste Gesamtausgabe der groBen Klaviersonaten Bendas hat der Herausgeber in der Fassung hergestellt,
in welcher die Sonaten in den urspriinglichen, noch zu Lebzeiten des Autors erschienenen Druckausgaben gedruckt
waren. Als Vorlagen dienten zu den ersten sechs Sonaten die Sammlung ,,Sei sonate per il cembalo solo | composte | da|
Giorgio Benda | maestro di capella etc. etc. | Stampate da Giorgio Ludovico Winter a Berlino | 1757

Weitere Sonaten sind einer sechsteiligen Sammlung entnommen, welche der Autor fiir Abonnenten in unregel-
mifigen Intervallen vom Jahre 1780 bis zum Jahre 1787 herausgab. Die ersten zwei Hefte erschienen zuerst mit dem
Titel ,,Sammlung | vermischter Clavierstiicke | fiir geiibte und ungeiibte Spieler*:. Der groBe Erfolg beider Hefte veranlaBte
den Autor gleich darauf, beide Teile neuerdings in einem wesentlich erweiterten Umfang unter dem Titel: ,,Sammlung
vermischter Clavier- und Gesangstiicke etc.”“ herauszugeben. Dieser Titel wiederholt sich dann bei fiinf Heften, wobei
sich nur die Dedikation und Titulatur des Komponisten dndert. Lediglich der dritte Teil der Sammlung erhielt den
separaten Titel ,,Rondeaux und Lieder | auch | kleinere und griszere Clavierstiicke*. Die urspriinglichen zwei Bénde
sind in Gotha im Selbstverlag des Komponisten, alle weiteren dann in Leipzig ,,im Schwickertschen Verlage'* erschienen.
Heute sind alle diese urspriinglichen Drucke groBe Rarititen und keine Bibliothek in der CSSR besitzt sie vollstindig.
Nur dank der Hilfe groBer auslindischer Bibliotheken war es mdglich den Notentext aller Sonaten festzustellen. Die
einzelnen Sonaten sind den nachfolgenden Banden der ,,Sammlung etc.* entnommen:

aus Band I die Sonaten Nr. 7 und 8,

aus Band II. die Sonate Nr. 9,
aus Band III. sie Sonate Nr. 10,
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aus Band IV. die Sonaten Nr. 11 und 12,
aus Band V. die Sonaten Nr. 13 und 14,
aus Band VI. die Sonaten Nr. 15 und 16.

Der Herausgeber stellte auf Grund dieser Vorlagen den musikalischen Text beziiglich des Rhythmus, der Tempi
und Intonation fest. Er iibertrug das obere System aus dem Sopranschliissel in den Violinschliissel, korrigierte offenkun-
dige Druckfehler und gliederte das System beider Liniengruppen so, daB zwar der Typ und der Charakter der klassischen
Sonate auch beziiglich des visuellen Eindrucks erhalten bleiben, aber eine bessere Ubersicht und Lesbarkeit erzielt
werden konnte. Verzierungen, welche bei Benda, verglichen mit den Zeitgenossen, nur sehr sparsam verwendet werden,
sind nur dort erklirt, wo es zu verschiedenen Auslegungen kommen kénnte. Zwischen dem langen und kurzen Vor-
schlag wird ein Unterschied gemacht (in der Vorlage wurden sie nicht unterschieden) — maBgebend war hier fiir die
Arbeit die Logik der Stimmfiihrung und die im ,, Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen'* aufgestellten Richt-
linien Philipp Emanuel Bachs (1753 —1762, neu von W. Niemann, Leipzig 1925, 5. Aufl.). Die Dynamik ist im Text
der Vorlagen nur ganz vereinzelt bezeichnet. In der vorliegenden Ausgabe wurde sie vom Herausgeber iiberall ausgear-
beitet, u. zw. im Geiste des modernen Hammerklaviers, nicht nur deshalb, weil die Kompositionen heute auf diesem
gespielt und kennen gelernt werden, sondern auch aus dem Grunde, weil sie selbst, da sie in ihrem Typ deutlich den
Ubergang vom Cembalo zu den neuen Ausdrucksméglichkeiten des Fortepianos bilden, nach einer Ausarbeitung
der Crescendodynamik geradezu verlangen. Da jedoch diese Dynamik sparsam durchgefiihrt ist, ohne die Klangprinzi-
pien der klassischen Musik zu iiberschreiten, wird sich auch der Cembalist, welcher durch sein Instrument auf die
Terrassendynamik angeswiesen ist, im Text gut orientieren kdnnen. Phrasierungshinweise haben meistens ganz gefehlt.
Es war notwendig, die Phrasierung nach den neuesten Grundsitzen zu bestimmen. Selbstverstindlich hat auch die
Pedalisierung, ebenso wie die Bezeichnung der Fingersitze, in der Vorlage gefehlt. Beide wurden vom Herausgeber
mit Riicksicht auf die padagogischen Bediirfnisse durchgefiihrt.

Anmerkung zur Pedalisierung: Folgen nacheinander die Zeichen P ohne das eingeschaltete Zeichen x, ist das Pedal
erst bei P, keinesfalls frither aufzuheben! Dann erst tritt man neuerlich das Pedal (sog. Wechsel).

Also P P

spiele P x P

Ubersetztvonl. Turnovska Vaclav Jan Sykora

JIRT ANTONIN BENDA is known to world musical literature as one of the creators of scenic melodrama and
an outstanding representative of 18th century Czech musical emigration in Germany. He was born on June 30th, 1722,
in Staré Benatky in the North-East of Bohemia, and came from a wide-spread family of Czech musicians. He attended
the secondary school of the Piarist order in Kosmonosy (1735), studying later at a Jesuit school of the same type in Ji¢in
(1739 —42). Here he became acquainted not only with the declamatory pathos, but also with the dramatically stirred
character of the oratorial exercises and the Jesuite school dramas of the late Baroque period. In 1742 he emigrated with
the family of his father Jan Jiti Benda to Berlin, where he became violinist of the Royal Orchestra. His creative gift
made itself evident only later in Gotha, at the court of Count Friedrich IIIL. of Duringen and of his wife, Louise Dorothea.
In 1750 he was appointed master of the Royal Orchestra. In Gotha, Benda was surrounded by a progressive cultural
atmosphere permeated with the ideas of the French Age of Enlightenment, of the freethinking Masonic Order and
with the philosophical conceptions of Voltaire, d’Alembert, Helvetius, Holbach and Rousseau. In the years 1765 — 1766
Benda set out on a tour of study to Italy. There he visited especially Venice, Torino and Rome. In 1778 he left the Gotha
court, where Anton Schweitzer became his successor. After a short stay in Hamburg and Vienna he returned to the
Gotha district once more in 1780, and lived modestly, withdrawing from public life and spending his time in philosophi-
cal reflections, in Georgenthal and Ohrdruff. The last years of his life from 1788, he spent in solitary isolation in Ronne-
burg Spa in the Altenburg region, and in Kostritz in Saxonia, where he died on November 6th, 1795.

Jif1 Benda is doubtlessly one of the most outstanding figures among the leaders of the European preclassical and
early classical musical style. With his original and highly characteristic work he prepared the way for the culminating
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period of Beethovenian classicism. A new compositional method is to be felt not only in his orchestral and instrumental
works but also in his church music, cantatas and dramatic compositions, which aim at achieving tragical pathos and
dramatic truth in the spirit of Gluck’s reform. In his compositions, Benda luckily combines, in a masterful and effective
way, thoughtful meditativeness and a typically Czech musical ingenium. Possessing a strong, personal artistic charac-
ter, he was far from accepting uncritically and passively the example of the Italian school or the great heritage of Bach.
Benda’s melodic thinking is personal and grows from the elements of folk melodies of his native country which, doubtles-
sly, played the decisive part in the development of his musical language. The philosophical ideas of Rousseau and
Voltaire, and above all the liberal ideas of Enlightenment and Free-Masonry, shaped the basic outlook of Benda, the
composer and philosopher. Towards the end of his life, however, his ideas changed abruptly under the influence of
the first wave of romantic pessimism. He became a follower of deism and opposed the enlightened Voltarian scepticism.
This romantic trait of Benda’s character was displayed also in his tendency for solitary meditation.

Among Benda’s orchestral works, his piano and violin concertos hold the foremost place. In them, especially in
their slow movements, one can feel even a' Beethoven+like pathos. Benda wrote more than 30 symphonies in which with
masterful decision he succeeded in blending his accomplished technique and the upsurge of his inspiration into one
single whole. From Benda’s chamber music works, the most important are his piano sonatas, inspired by the works
of J. S. Bach and the piano style of Wilhelm Friedemann Bach (1710 —1784), Carl Philip Emanuel Bach (1714 —1788)
and Johann Christian Bach (1735— 1782) which, in these works, not only reaches its logical conclusion but also bears
the stamp of Benda’s personality. Benda’s church cantatas of which more then 100 works in three cycles dating from
the years 1751, 1754 and 1761, have been preserved, form a group of their own. Also in these works, for that time bold-
ly dramatised and individual, Benda proves to be independent on the works of J. S. Bach as far as both their form and
their contents are concerned. From Benda’s oratorios, only one, “Der sterbende Jesus”, has been preserved. This is
also the case of a single Italian opera (*‘Xindo riconosciuto” from the year 1765) and two intermezzos. On the other hand
we know numerous arias which Benda wrote for his sister Anne. His secular cantatas form a transition to Benda’s
melodramas which are the most important expressions of his talent. The idea of a scenic melodrama Benda took over,
of course, from Jean Jacque Rousseau, whose melodrama *“Pygmalion” was performed for the first time in 1770 in
Lyon with music by Coignat and 1775 in Paris, partly also with Rousseau’s own music. But it was Benda who brought
the idea of the melodrama to its artistic conclussion and further solution and who based this new conception of melo-
drama on a well thought out musico-dramatical principle growing out of the system of accompanied recitative Benda
wrote four scenic melodramas: “Ariadne auf Naxos” (1774), “Medea” (1775), ““Pygmalion™ (1779), and * Almansor
und Nadine” (“Philon und Theone”). With these four compositions Benda laid the foundations of an uninterrupted
tradion of Czech scenic melodrama which, in modern Czech music, leads to the melodrama of Fibich and Foerster.
Benda’s principle culminated, as far as both stylistic and technical refinement is concerned, in “Medea™, especially
in the expressions of bitter pain, permeated with deep and ardent feeling, and in the scenes where dramatic tension is
heightened almost to breaking point. Important also is Benda’s contribution to the development of the “Singspiel”
(“Der Dorfjahrmarkt” from the year 1775, “Walder” from 1776, “Romeo and Juliet” from 1776, “Der Holzhauer”
from 1778 and “Das tartarische Gesetz”’ from 1782). Benda’s singspiels greatly influenced the development of the Ger-
man singspiel of Hiller. In his works Benda surpassed Hiller with his musical and dramatical conception. Especially
in the singspiel *“Der Dorfjahrmarkt” he approached a realistic type of music-drama in which he pictured a scene from

the life of the village peasants. Here we can hear the elements of folk songs and folk dances, so characteristic for the
later Czech operas as we know them e. g. from Smetana’s “The Bartered Bride”. Even in Benda’s singspiels we meet,

here and there, with a Beethoven-like musical expression. We can, therefore, consider Benda—in a certain way—as
a precursor of Beethoven’s classicism.

Benda’s piano (cemballo) sonatas, which show the composer as a master of the piano (cemballo) style and a specific
tone-colour of this keyed instrument, occupy a special place among Benda’s works. Jifi Antonin Benda was a contempo-
rary of Carl Philipp Emanuel Bach, an outstanding representative of the piano style from the period of stylistic transi-
tion between Rococo and Baroque in the second half of the 18th century. These two composers also lived in the same
social surroundings. The mighty piano work of C. Ph. Em. Bach comprising more than 52 concertos, over 300 solo

‘ compositions and many piano sonatas, doubtlessly influenced Benda’s piano music. It was exactly C. Ph. Em. Bach
whom Benda liked most of all the members of the Bach family. He became better acquainted with Bach’s piano con-
certos for the first time when staying in Berlin. But even after Benda had left Berlin, his personal contact with C. Ph.
Em. Bach continued. It was Prof. Vladimir Helfert who, by means of documents, proved in his monography on Jifi
Ant. Benda that this contact with C. Ph. Em. Bach was very important and fruitful for Benda’s further artistic develop-
ment and the shaping of his musical thought. The cycle of sixteen piano sonatas, published in this collection, is a cha-
racteristic example of the independent and creative way in which Benda gained inspiration from the piano compositions
of his predecessors, above all from the works of C. Ph. Em. Bach. In his piano sonatas, Benda created works of un-



usually deep-felt thought, outstanding technique and individual formal construction. Benda’s piano sonatas consist
mostly of three movements. By way of contrast, they alternate usually a fast, a slow and again a fast movement, or two
slow movements and a menuet (Sonata No. 5 in G minor), or again a fast, a slow movement and a final variation move-
vement (Sonata No. 8 in G major). The first and final fast movements show most markedly a baroque —classical synthesis
of Benda’s compositional method with certain elements of the rococo pastoral melodies and the ornamental piano style
(e. g. in Sonata No. 2 in G major). The fast movements of Benda’s piano sonatas remain mostly within the limits of
a Mozartlike piano setting as we know it above all from Mozart’s passionate piano fantasias of a dramatically agitated
recitative-like character (especially the first movement of the Sonata No. 10 in C major and No. 11 in F major). These
fast lively movements are sometimes also penetrated by folk melodic elements (e. g. the theme of the variations of the
third movement of Sonata No. 8 in G major). Especially characteristic of Benda’s style, however, are the middle slow
movements of his piano sonatas in which we find convincing proofs of Benda’s “appassionato” style which especially
markedly crystalised in his church cantatas, quite independently of the cantata style of J. S. Bach. Their agitated, rhapsodic
and dramatic expression is of considerable, not yet fully appreciated, importance, as it doubtlessly influenced the origin
and further, development of Beethoven’s “appassionato’ musical expression and in this way also the shaping of Beetho-
ven’s individual musical language. Some points which Benda’s and Beethoven’s musical languages have in common can
be found not only in Benda’s scenic melodramas and certain dramatic overtures of Beethoven (e. g. ““Ariadne auf Naxos”
and Beethoven’s overture to *Coriolanus*) but, above all, in Benda’s piano style which, in the slow movements of his
sonatas, piano trios and concertos, strikingly approaches the passionate piano style of the early Beethoven. And it is in the
influence of Benda’s piano style on the musical language of Beethoven that the remarkable inportance of Benda’s piano
work for the development of music, his creative progressive character and, above all his completely exceptional and
unique position in world piano literature, is to be sought.

SOURCES AND LITERATURE

Robert Eitner gives a detailed list of Benda’s compositions in Quellenlexikon (vol. I, page 436 —9). They are also listed in the Central Catalogue
of musical Bohemica and Moravica in the Musical-Historical Department of the Moravian museum in Brno. Benda’s compositions, both printed
and in manuscript form, are kept in the music archives and libraries especially in Berlin, Brussels, Dresden, Leipzig, Munich, Naples, Paris, Rome,
Vienna and Wolfenbiittel; in Czechoslovakia in the Prague National Museum, in the Prague Central Library, in the Musical-Historical Department
of the Moravian Museim in Brno (also on photographs in the Film Archives of the same institute) and in other Czech libraries, both public and be-
longing to music institutions. Many piano compositions of J. A. Benda were published during his lifetime. Some of his piano sonatas were published
in 1757 by G. L. Winter in Berlin. Benda published his piano compositions systematically in the collection *“Sammlung vermischter Clavierstiicke fiir
geiibte und ungeiibte Spieler”, at first in the publishing house of C. W. Etringer in Gotha, later in the same collection in Leipzig by Schwickert. More
recently, some of Benda’s piano compositions were published in the edition Trésor des pianistes, edited by the French publisher and music teacher
Aristide Farrenc (vol. 20, 1861 — 1863 and 1867 — 1872). Fritz Oberdorffer edited 12 Benda’s sonatinas and two sonatas in the deutsche Klaviermusik
des 17. und 18. Jahrhunderts (Berlin-Lichterfelde, F. Vieweg, 1937). Myra Bethan edited Benda’s piano concertos in G major with the accompaniment
of string orchestra in Nagel's Musik-Archiv No. 144 (Hannover 1939). Many editions included independently or incompletely, some individual piano
compositions by Benda; in Czechoslovakia editions by Katefina Emingerovd, Jaromir Fiala, Karel Hiilka and Josef Jirdnek. The collection Musica
Antiqua Bohemica.

Fr. Briickner: Georg Benda und das deutsche Singspiel (SIMG, vol. V, 1903 — 1904). Vladimir Helfert: K déjinam melodramu (Some aspects
of the History of Melodrama, Dalibor, vol. XXX, 1908). Id.: K otizce narodnosti v d&jinach hudby v Cechach — Jifi Benda (Nationality in the History
of Music in Bohemia — Jifi Benda; Nae doba, vol. XVI, 1909). Id.: Jiti Benda, I.—II. (Brno, 1929, and 1934). Contains a detailed list of sources
and literature on Benda(compare also the paragraph onJiti Benda in the Pazdirek Music Dictionary, p. 61 —62). 1d.: Prilkkopnicky vyznam &eské hud-
by v 18. stoleti (Pioneer Role of Czech Music in the 18th Century, in the publication Co daly naSe zeme& Evrop€ a lidstvu, Praha 1939). Richard Hoder-
mann: Georg Benda (Coburg, 1895). Otakar Hostinsky: Jiti Benda o recitativu (Jifi Benda on Recitativ; Dalibor, vol. Il., 1880). Karel Hiilka: Jifi
Benda (Praha 1903). Edgar Istel: Die Entstehung des deutschen Melodramas (Berlin 1906). Alois Hnificka: Portréty starych eskych mistri hudebnich
(Portraits of old Czech Musicians (Praha 1922). On Beethoven’s relation to Bendas compositions see Jan Racek : Beethoven. Riist hrdiny, bojovnika
(Praha 1955) and Rudolf Peéman in his thesis Slovanské prvky v dile Ludvika van Beethovena (Slavonic Elements in the Works of L. v. Beethoven;
in manuscript, Brno, 1954). Minor contributions on Benda’s life and work Jaroslav Celeda (Bertramka, vol. II, No. 5, 1950, p. 6—7), Katetina Emin-
gerovd (Hudebni besidka, vol. I, 1925 — 26, p. 73 es.), Viadimir Helfert (Radiojournal, vol. IX, No. 5, 1931, p. 6), Alois Hnilicka (Dalibor, vol. XXXVIII,
192122, p. 108 —9), Karel Hiilka (Dalibor, vol. XXIV, p. 273), Emanuel Antonin Melis (Dalibor, vol. 1862, p. 275), J. V. Vacek (Ceska Hudba,

vol. XXVIIL, p. 5) a. o.
Jun Racek

EDITOR’S NOTES

" The above mentioned prints are, in their majority, very inaccurate, the music being sometimes subjected to out-
of-date editing principles (e. g. Jirdnek’s phrasing according to Riemann), and fulfill neither the requirements of musi-
cal practice nor those of a scholarly editing work. On the other hand, the following two German prints were of great
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service to the purposes of scientific research. F. Oberdérfter published in his collection Deutsche Klaviermusik des
17. und 18. Jahrhunderts two of Benda’s sonatas: in volume No. 3 of his collection the Sonata in F major (our No. 14)
appeared and volume No. 6, devoted completely to Benda, included the Sonata in C minor (our No. 15). In both cases
the music text of the first editions was reprinted with the greatest accuracy and only a few revision marks were added.

Our present complete edition of Benda’s large piano sonatas has been edited in accordance with the original ver-
sions, as contained in the first prints published during the composer’s lifetime. The following models were used for
the first six sonatas the collection: Sei sonate per il cembalo solo | composte | da Giorgio Benda | maestro di capella
etc. etc. Stampate da Giorgio Ludovico Winter a Berlino 1757.

Further sonatas were taken from a collection in six volumes, published irregularly by the composer for subscribers
from 1780 to 1787. The first volumes appeared at first under the title *“Summlung | vermischter Clavierstiicke | fiir geiibte
und ungeiibte Spieler” Their great success stimulated the composer to enlarge the extent of both volumes and publish
them once more as *‘Sammlung | vermischter Clavier- und Gesangstiicke etc.”” The same title is repeated in the following
four volumes, only the dedications and the composer’s title being subject to change. Only volume No. 3 of the collection
had a special title, * Rondeaux und Lieder | auch | kleine und grészere Clavierstiicke”. The first two volumes were pub-
lished in Gotha by the composer himself, all the rest appeared in Leipzig “im Schwickertschen Verlage™. All of these
original prints are now very rare and no library in Czechoslovakia possesses a complete set of them. Only thanks to
the help of large libraries abroad was it possible to restitute the original version of all the sonatas. I found out only ad-
ditionaly that a well preserved copy of all the six volumes of this “Sammlung” is in possession of Prof. Dr Jar. Fiala
in Prague, to whom it was given by Dr Ludvik Hornov. The individual sonatas are taken from the following volumes
of the collection ““Sammliung etc.” :

from volume No. I. — sonatas No. 7 and 8§,

~ from volume No. II. — sonata No. 9,
from volume No. III. — sonata No. 10,
from volume No. IV. — sonatas No. 11 and 12,
from volume No. V. sonatas No. 13 and 14,
from volume No. VI. — sonatas No. 15 and 16.

In accordance with these prints, the editor has fixed the rhythm, tempo and intonation. In the upper stave the soprano
clef has been replaced by the treble clef. Obvious misprints have been corrected. The music has been divided between
the two staves so as not only to preserve the visual impression of the type and character of a classic sonata, but also to
make the music clearer and more legible. The embelishments, used by Benda in comparison with his contemporaries
only very modestly, have been explained only where various readings were possible. Distinction has been made between
the acciaccaturas and the appoggiaturas (undistinguished in the original) in accordance with logical voice-leading and
methods stated in Philipp Emanuel Bach’s *“Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu spielen’” (1753 — 1762, new edited
by W. Niemann, Leipzig, 1925, 5th edition). In the original prints, the dynamic marks appear only very seldom. In our
edition they have been supplied by the editor in accordance with the technique of the modern pianoforte, not only
because this is the instrument on which the compositions will be played and learned, but also because the works them-
selves,representing in their type a marked transition from cemballo to the new instrumental language of the piano-
forte, require a system of ‘‘crescendo” dynamics. As this, however, is worked out only on a moderate scale, with all
due respect to the sound-principles of the classic style, the dynamic marks will also be of good service to the cembalists,
who have at their disposal only the “terrace” dynamics of their instrument. Phrase marks, with a few exceptions, were
absent alltogether. In most cases it was necessary to constitute new phrasing, corresponding to the most up-to-date
principles. Pedal marks, as well as the indication of fingering, were, of course, completely absent. The editor has sup-
plied both, with due regard to pedagogical requirements.

Notes to pedal-marks: Where two “P” marks follow immediately and no “x” mark is inserted, the first pedal
should be held until the second *“P”’, whereupon a new pedal should be pressed (‘‘exchange”).

Thus: P P

should be played: P X P

Vaclav Jan Sykora
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SONATA I.
Si b mag. — B dur

SONATA IL
Sol mag. — G dur

SONATA III.
Re min. — D moll

SONATA IV.
Fa mag. — F dur

SONATA V.
Sol min. — G moll

SONATA VL
Re mag. — D dur

SONATA VII.
Do min. — C moll

SONATA VIIL
Sol mag. — G dur

SONATA IX.
La min. — A moll

SONATA X.
Do mag. — C dur

SONATA XI.
. Fa mag. — F dur

SONATA XII.

Do min. — C moll

SONATA XIII.
Mi b mag. — Es dur

SONATA XIV.
Fa mag. — F dur

SONATA XV.
Do min. — C moll

SONATA XVI.
Do mag. — C dur

Allegretto

y 1z 1 m.a ¥ S N - AW
-'-(_'——'_-l—_'--------
— _

Allegro moderato

HIL Y T T

S —

Allegro moderato
AV

Allegro moderato

fo =p >

e >

" A E——— X ‘..Il__——-—_——-l.-_- 1 A AR N A A I
Ry | o T j— ——— - - | LS N w——— = S

£0 W WHER Y B A S S -

\‘l__—-——”

Allegro moderato —

P —
0 prm—] a .D N M D
m S ij - 3
J ' € 1‘ N |
Allegro ma non troppo
A ] H T ! I i ) RN = 1 I h
I r ~—
Moderato — . _ >

-
% =
L 1 |

XIII

38

46

54

61

71

81

93

103

112

122

129

138



(1722-1795)

JIRI A. BENDA

SONATA I

4

fo

[ 7]

V4

AN

4
'_!‘

| I v
ALl
& Pt L
-~ M 2 X
§ |
L1 Wl oo R
@ L«
Bw% 3
[ Te]
SR ﬁfr’L X //,;p
« 93 Smia Ak
iy N |4 % Ml Nz._.
M —
18
I
N
3\-
| A \nnwné . u1
-y \
gxu_ [
| ol x
4kﬂ¢_— 2 1NN L Awild
1 Nk o
...m _— ey el
m2= 4
&n ]|l X
bsﬁ ﬂf%zP A “MJ
< _ 1 I 11 M 11N
m_. g | I
NETe B . T
r B
Nt ™

&

s
T

£re,
21
152

1

4
3

2

F#" p- 'IP'HF#’-#F#’-

5
#

1 51,3

H 1796

|
e
1

2 4

!

1~

| —

—

—— e ﬁffl

2

[ 7]

1

1
et (I N/
Feu

krasné literatury, hudby a uméni Praha

Copyright 1956 by Statni nakladatelstvi
(now Editio Supraphon, Praha)




21 3
2 | 3 2 3‘, 21 s 3 2
A1V 4 -.l/‘l 1/ L 1
.) | 4 ' I i LI
nf

rud
ad
i
-
T )
% __&- ’ [
unf
Lnd
:‘i—
iaf

p

f
- &7 TS 3
P X @\ Js P
4
2
1 3 ; 2 v 2 1.3 l)/". )
S Iy o } < > {
—— 3F

~2e

P
V;‘E_
Lad
s |
$
S
tad

H 1796



——

=3

4

e

Ih

£

prp

oo X

24P

Mo

X
NQf A
o
ﬁ e
i X
&l H He | &
tm‘\
)
XX
- 177 o™
N
0 &
)
b o
o
- -
QY S ARRR
N . W
L1 |
| | ol in
H Y ch
ﬁ.. r
(S TY p‘n”' + X
p.an
~ R,
4
d p
N

1

w I~ Lkh
% it

R %

=R

-t
i
-
4 -
™ LT
~ &y
3 L)
NG
[N a .
) 1S n_y Ak
&
3N
v.
s W
| I

[a\] | | Al
o
-
I oY X
o 1L L.—PM.. 0
-
v | R
H
Y
o
S Al
&
< f..ﬁllsx
411!#.u. ||
SN ] &
Im .uhv
& A
SN~

(=%

-l

»

7)£f

17

4
2

2 4

o

N8

| R
A.A - W A
~TH
(§-3 \ a. %
o(aif Tl
A4
ul )
—Ha T
Her K

H 1796



u X
)
=8 Hlhs
S QR
— D
QTR = <+
L3 ,
. H
a3 J
T - \
X
~N -1 QA
- 3
~ X
- 1
p.=
@ T
Ay M
X
N
-
H{.N
0 TP R
< m
N by HEITRS
~
| LT e R
(&
@ 4 | |
<STTe| A 2
I
> | |
O <
3 2 Qo
= W
m..o N RS | e
,.Ma 8
3 i N
S NN
ik N
N

[ VLA

4

mp

@[~

1
5

LY YN
n,w a
*
w
- .II—D
$
o™ L] X
Tl
™ L 1
o
A T
o A 4.MN w
e
Lk
| vk
‘,3 l#
o~ v
hl
Nt~

& $ [ IR
) | o \
S I -
3" L 4wt A i
i Lyl
« N
QP X ~
RN Ul
0 | | 18 X
| «Q
o - -
.
By g -l R le E A
N1 ™ I
sl
§§
- i ﬁ R
A
3 |
- W G
n1,.~ SRS o ], H
il 11
2Jﬁ ok ¢ 4 ¥ X
i = x I\
) wa 2
A 3 (™
. =
D
D v 2 N
b va T
8 \ _
DL WJ P g & x
DI el
n%m\ > o ,\..h
Nt Nt

-

o ol
™ ~y
o
-
om
A (o]
$
QD
» 3
[leX o) >
i Al
kM) wr
N
Ny
<
1 selllr
L 2
&

AY
LT

—
g ¥+
L

L4
- 4
\_/

2 { eyato

etc. simile

xxx)

H 1796



M InAhn.O Ot
axoy X A
e ' M-
H o8
e Nl X I
e
oy g
5=|ﬂu- W.. R, v
| T
R X
£
QR
QTR | <
e .
|, ]
N e
% o
X
-
o X TN
- [
KR o
- »
o k.= L
o L) \ IHJH.I
X
o / (REL )
) i o P R
<+q
E pmJ ] e R
=] s o
@ ﬂ%
[Yoliat]
) |
B JC
N

mrJféP
]
D
E
ST
],
N X
(=¥
1A Q
L0y
==Y HA
xx| |l
3 i | Awi{
Y
o
-l
fﬁn T Ry
]
L]
o
1 [Ye]
mn
I

« g
0 p X
[~
- -Hhﬂd .;1.2
| Sy Q,
Yy ﬁp I
. (o
XX -
‘ v ox
i O
ol x
¥
[apX o)
[liyq)
hwli R |} x
[tatat} B v
F
A 1 P
R
L
N R 3 Q,
ol
M N» TN X
C

1 5 4 2

<
o
o
~
(5}
..1.’5
il
R,
Tl Nel b«
|} N
e
NN
L)
S R,
.’ >
@
[s2]
==
TR,
- f -
Q) |
A, %
. N
R

X

x

13

rp

decresc. € rit.

L

J
F
2 3
P

1 grc-r escC.

ﬂlp

ol & x

£
.
75

H 1796



Allegro

-ilg 5
e

be

wq

—_

risoluto

"

[

=

b

—~ 11 1

v

g

1 4 1
%JiiiJEEE

N X

3 2 541 2
el

4

non troppo legato

——

1
) TD

23

Q,
X
D
~ 8
- TR W
- TTR —
- e
I, TT®
T
L)
< I
- r_,.' ™
« n
-
i
3 L
e =
k)
- H
°~ ™
N

2 3

['2)

lo]

5
>

mp
o2£

S

!212>3

jmg b
\3V.4
J

F4 Ol
—yer 7

2 N

4

4

L X

Wi

nif

_otf

4

H 1796



crese. .

p

[ 7]
of

o

5

-'- 4

1]

Y p—T

e
N\

0 Q)

=

4

et

1§

»”

L

——

31
v

¥ (HNY]

3 1

Cil

L |

H 1796

i

0 1

w 117 =4




141

oJ

Lo

—yeiyy

37
ra Cam |

112

#s

o

[7)

3

2

£

| S— |

=™

2 1

1t

oy 1
*¥1D

AT

F LEN/

v ==

Ny

——

H 1796

A L.
x)




#2

4
mp

) IR

]

Y
|l

—

+

Jei1 7

%D
% LI
e L
e LN

p.rrtwnf
br s
_ e
o
~
i
}-
|111_
.kuVi
L)
$
>
3 5l
N~
L3
=
& L 18%)
ﬂ . N
R e

_5P

R

—

an

1
4

H 1796



2

« $|T]

AW /]

o*

H 1796

SONATA II

10

7l

3

Un poco allegro

) 4

1._M 1 vf i Amw | |
A - Ny 3
3 1 —t
! i |
3T | |~ | obll
o \ N ._
L] 3 | |
h IR
) i 1 L oy
il | Y -
« E1 I thum o .I:N H
N M ] -
T
~ o /l_nfnll/ H...T
S0
- ML X oo unnnr
« ol
S (8P R c}u_ N | H el Sl
p : nvw -3 e o el
A -
$0 o 1@l 1 -
T / | -
e WIﬁ...- \ \Lr -
s P L 1
.« ]
g
QU A
NE TR
=23
L] Q| X .PTI
3]
-
A o - e
B g S
B gR= 1 N
N — N

5

hallf O - O |

N




11

4

1

K]

] o

[ AP

. __

2 4

W

|

Lize s 4

cresc.

am

| S—

4

- |

.

-

x*¥)

8 mv

3

-

#

/'_r\.

T

O
> O

?P

210

7

1 I I l L

PePely |2

I 1177

T 1]

I

I[l'

£,

H 1796

3 =
S ———

*x)

3



12

i

1

P

¢

35
—J°

. T

| ——

be 2 3

e

4

3

1 gA g

Y

w

#

INE

4

H 1796



13

7

@3

-

i

R,

o

T

1.1

i

T ——

1Y

14

e
==

2

P

&

i\
1
X

A;IH
o R
'“L\u. .11 M
By &
5N T -2
ﬂu 8 TN X
[ Iy
- &~
J NOP
3 N
) Gl
Mﬁl .
<L
ol
'Y o |
Nil
( u* dLeE x
e |
S

(o
n o}
1111
1 1
-
) | THRY
BEA
I AN
]
oMyl
o Ll
P il
YIRS
Q| Q]
o] (I
3sm T
| 4]
Q@ —1
I | e
o
1l X
Dy ——

3L
o3 A-#l
‘..l
L 3! -
bt — Era
o)
~ .all
v
[ YARE)
&
-l
. f.l Lawil
o e
« /
0
- | 11
o
Al
| Hil |
< ==
“1My S
~
- |l )
lu A
a T
[} | 1]
=4
7 N
e

£

=

1il 1RRa)

£

3
i

3

3

e EER
ol B X
kS b
_.. ;1 L avi] P
A{U
[T
< T
$-
N
) 14 TS
1 T
™ L [ 1B
o
w ™

“{

3

2
M

¥%)
1
J

Lre,,

e

2

Xxx)

*¥)

¥)

H 1796



4

V)

A\ o)

4
2

[ o)
3
2
™
»
‘u.
%

3
1
|
1 4
=
v —
1 32 q
i
2
|8
3 1
2
(P
—

4
5
2
=

4

5
be ¥

n

Vi

4

=

e

sf
heo ™
3
1
4
1
AN
Dt
V

He
.
=
2
P x
P

n~4x

e
1
’\

n
—]
»

]

I

p

H.\_/

o

5
7
r

P

[
P
4
/
—
1
——
]ll
(L
1l
b1
oW
I
2
4
i’
ey 3
21 5
i
4—3
1
2 1
5 2
454

R,

o d

L)

34

5
mp intensivo

Andante assai

L
2 b
‘H)ZY <
—
2
-I4
it
X
f’—'\#g 3: 23 —
bile
o~
— e =
-
X
- - 2
T ud i
p legulissi
;_ J./'\

JJ
- O - AR

P

bl O~ 2

14
#
#

¥)

i ® 3 o
L[ R m m 4 R
N T St i
o o ol LIl djell] x lA S Y& B B
1|T - N J 4 ~ M i
)| w1, F
{ - JUIS 2 R o ~| !l J
e 3 N
N ok . NCEH AN <O

H 1796



16

175 1

L

1 2

»°

H‘ ) e FFHV: 51A..mnlﬁy >
—-o N
a0, oLl ’
na 4
o] X . v ,
v o S, X
) . ! T
\ iy
i
[ f s

1
1
I
—@
T
1
11
¥
)i
I
1
x

5

54
]
| E—
5

'to

| 1

Créesc . poco @& Ppoco ———
'K}
of
7

1
I
-
bl
5 3
X
5/—'\
I |
1 41'1
S decresc. poco a poco
.
———
1 I
1
decresc
i
S—
24 g

1t
¥
2
4.
lega
1

—
T
P

#
#

1
| 4

2

Y
L ™ TN -
S 4
L A. X X ] i Hal o
o8
.; A NN N N W w.... A
- st
5 ; C fm,

H 1796



16

g’

b

2

1

»°

4l
: ’;
1]

o LH] X
/l, “R
1111 .udl
)
4w
)
X
o S S
o -
s
iyl A
o rwv % -
E =
L 10
xx
oL
N1 X
8
oim

1
,._.1L.dfc .
=¥3
N \ 1 )
_ .
o
<R{TTEI ;! 1) pod
=23
?Nu‘ﬁ !
0N .1 VTN &
P |
e w
o
NS T \ 3
3 1
S |eH
) )
{1
ST 1S b 4
21\\ >
wa IN T8 R
41.th
o™ 17 ¥
™
L . Y ! X
(S22 \J
52\ 1|dv R,
v o]®) 7

- o Q,
[1e] =]
“!. uﬂ_na..
&
1 l‘ll
X
(& \ \ IR
b ﬁ
N
XX
o .
IS
1 W
Blp ) IS
« [WHES |},
N/ | Qe
A i
Vil
wellll N X
|
i 3P
o T [ 0 X
-
H 1
;_
v R
d ol ®
Nty

ﬂ %
ST~
m W X
gl il
=
31m II.J fm.lll «+ P
= 4
el =
>
s
5. nsJ
1
o 1] .ﬁ[r q
il
: /< -
- =3
h ] X
7 Arurl &
) 5N
H
[~
- &
Q 44
m
¢
N~

H 1796



17

Allegro moderato

4

WY e

4

2o

1+

R\IV4

3 5 2 &4

hr: N3
\ |

At

o ﬁ.Lx
“H

Y

o

i{

ol

N
I

K]
we N
L} .7,4
oLl x
[ Y
6
4l
el (Y8 Q
e~ 4
H
L)
Ry
) Jw |
« r !
I
3244 N :
A-lell \‘1 =
it %
4% TT
~ %L.s
/\l\,\,

—i

2 1

b

B

————

— L

)|
)|
1

I7

Hl  MHH

T
A m..\w”l
A ‘ll]

— [T ’_
o3 He A
C

I

: x
~ \ ™R
\IJ . - - X
X
I3|.LH
< | [T | g,
qwroAl
=[|T] ol x
@ #Hﬁ e R
1- L HEL TRIRY
1- f! f T -.u_ &
1l
[
MJ FLL s o
-
T 4
1!

H 1796



18

| IEE oo
HL 1l
$ -J+ o
- |11ﬁ\ < /rll o
ilu 1
« wﬂxﬁ Q-
"
o+
™
Ry [
m==
111% pe ¢
pe nml wa.o
3
e .

| L
3
]I3
A ‘l]l o
-
3
[~ | THER Y
"
<t
Rl
.
q TN o
| ﬁn
L H
| | Jo
. le
)
XX
@ QLT

N [

N

2d

"

. 2

]

_P

4

2 48

p sempre legato

!_

11..

1/}

HD

[ (a0}

(Y

X

H 1796



19

&

11

<4l

2/\1

).

cresc,

"
-]
¥

{
LI}

o#He 13
bl

et

o

by

4
" X

%ﬁu.

11 7

R

Al\l/
S

0

5

legato

1

4

Q

mp

1/

™
-

R O
7’ -
¥

H 1796



20

SONATA III

B
all
-

N

™ qd -

[~}

: m
B4 Y
¥ \+ '

il

N \
L | It
Qlllx
b3 » -

1\

“ uw,..‘z
o o_f_r
=Bl %l
< 9 )
-~
g A N
o
n #

o 1 S
m e S, M
o 3
a0 © v
LW S N |erheo
< B Aty
N
< ¢ {
hudl

& 3/
y AR 4

P O

| 4
p—— e/}
.

f<=>i\ —f

[N~ ]
T

4
11

21

T ———— T

— 13

ﬁ

IR Y

&

Ee

[

=

(7]
4

7

r-

-

N

2\ P poco dolce
-

L4
o

|
h
V-

cresc.

=

o

T

T

2% g~ 3

1

M

Y
MY

— Cresc.

2.

H 1796



21
2

£

»
i

legato

Bl

)2

Ex
(e
/ N cta
&[N
L
Xl
» x
» @ v

{

1

b a
4

Cresc.

5

AN

-l

3

.4
i

4

= Cre€sc.

5

3

e

H 1796




¥
2)3 4

1

espressivo
3 543

Andantino

P sempre legato

=

| (om

B8 v

L

o™
=TT ..f L (R
o~
Eaal ’\ o™
w AR.‘
o
Kzl | B H\
5-ﬁ,
N
all il
[~r1a\d
oy Y
s H
9
V
S
b D
~N
- Ha | x
Yol B
M nle
[~ oM™
BNy,
| 108
o QL] X
L.
A
L\ 188
A ||
BT
eQ, hﬁ 4
qull p-‘. -0
P BN

i QI
vy it
L] X
kﬂ‘ 4
3 {7 ™" |
Q
Wi X
]k oo
- wlioox
ﬁuvi&P
ol H i
o™
¥s) H \ o™
@ $ xnmf
T
pd
1%
< #fu..
in
ik
.f T
« H
] 8
N X
9
& S L X
24 )

(o] L) ol
«Q
L Lawk X
w0 &
o|ofe P
v ™ L:{
X
«
H EY
<HH
s X
IS | R°R
of e RS
10 S M X
- YR, AT
#I
N N R,
Sh inuo X
Sl \ N8
< .
N
Nt

o )
0
™ . El
< ™
Ml
XL
N ‘@W d
L 1 NN
H
2|l
o 1 ff
.‘. N
<N
S 1
i
*3
1 BN
Cre N
N

oM
41\
( o
g
sy S \
b =

51‘. Ll X

s~ _

- | {R R
a3 . 3 P
cn.L.i~
v
x X
3

0

R T

..IDP
o} . Jf.kT—’P
sm.l;
Pam |1
X
- 1L
Pa S
T8 x
Nl N ,liﬂwp.
‘"@U
9| b
9] Cn
$
e |
L N 1~
n ole)

——

% cte.sim.

4)§

H 1796



23

5
- 4
= 3 &
1 ﬁ

719"

&~ L

e
i'l

N ,.JfoP !
H X
= e i
TV LI .' P Vim
=]
R e R L. R,
S i
Lﬁ#,,_.
i1
-%.np il %
NP ) dheo
s N
m LY Lt X
R & R
mmltir AN N S
1‘ A uﬂ
I
( “Reen x
X A [ R,
3 MI m o™X
B
I 2 g Ln.. LY
1 e A
N HLLLY
o s T 4..ﬁ#ﬂP
C] cl

-

L7

N
"

[ ]

N

N

X

e o

0

Px

ADCAY

4

O

ot
xﬁL X
&
o] nq DﬁllP
N
.2 A | X
B
&
M x
—_—

£ ba
9 N
“3 e x
I
3@
. rx&V
f.
Tal
N
i
S Q.
4 .
1)
Er I A AL YA
N N
) W LAviC X
I
m#s .
I
Nt

H 1796



=

(7]
rvi
I

}

Allegro

A\IV 4

L.

1

I

==

*—y

24

I U

o X

Ry

1

cresc.

IN7]

H 1796

i

cresc, simile

(3)21

3

ietire, !

.

b
p—

xx)

£

P

|4

*) Orig. divisione di Benda

&




25

4

ol

(213 2)
1
]

< &
| il
N
o
(i
o
)
T s
[\
ol
(3 N
W ol
|
\ sy il
M I”P:l dal
It
o
g e
...afd ol
*rr Rall2
o TTRY A

1
bi
Lud

e O

=N e
e
S T N
o
[ 1p] hi Y
L)
[a)]
N
I—.‘
< [T
\Jiti
o)
I
uhv
/l\l/\ll-!\

o |

3

S

R

e O

75—
T
-
4

2

74 e

A

f32

«#

—

H 1796



4

L

[ 7]

2

1

2 1 2

L |

r'

A \IV
-3
—Jei

oY
|4
1

Iax
il OH1
Z

26

4

(3)
172 1

5
2

cresc. stmile

b

fee,

Jiat

1

-

H 1796

| {0 N

I (N1

A O




27

£y

1) 2,

(Y .11
i Bl
L)

S

3 i
] \V .Ir
Loy
A
| A
NN =
Q]
187
N L 1l
ped \f.ll.
y o
L
=
(+)
- Ud N

H 1796



28

SONATA IV

Allegretto assai moderato

3
1 193~
v Vo
[

17}

N
@.w }J Hr
N > D
s [T
M L1
w| Myl TR
et
iR Gl
A
Y i
L3 X
W ]
Qli
T N
\
U s
>
vV
¢
(&)
'Y AL
i w
2 .
SRR
gy
B 1
mE..N o
V @ ]®
&m\\\v b

poco non legato
21

43

H 1796



29

4

crese.

[ % ]

&-)°

legato

/7]

=Y
¥

Qs &4

b P

A\IV.4

I’l

(7}

r
g

2

L

N
LI

Prm

A

il 4

T Gl
Q.
¥

¥l

7l

)

1

2

) N I |

>H25
llI==F

)

I/}

|2,

IV

"
-4

F* A

2

)
i

o)
F [N

H 1796



30

235

[

o X

il

o
4&
-4
L1
XX
L 1}
oL
-l
N
[Ye}
-
o
N
T
N
(30
-t
o
) +g
[~]
Ky
N
-1 T77e

% 2

. o
R, L
9] Em
Pl PLA
» oy
i)
L)
T
op b )
0 TN
™
S
3
0 S TN
o
™
Te]
)
=TT
o
2hﬁ: '

ALII jua
& .U.L.{
ﬂhﬁrl |
o J%,
lw
i
| %y
i
Bas
zfi
(@]
&L Q]
W[
JWV -} n_nnw
A - Lmnh
i
. JEas
$
® -
S L
N’

Anwll > |
Lla ( ?1124
pl
s, | a&j.f P
T - larhlon
o™ N
| it A
TN LAY X
e
3L1?lpmlﬁ%hu4P
49
Rl
=SS
-
g=d
e\ B 1A
1 ¥
(Fl(%=3 e
I x|
SN
A
LN L. N
L N

H 1796



31

U Wl
; jTT %
2[ e 1.%;
-d, o
[ ilfy
wT] A
l
w| ML Q,
(@3]
2 ; I
L 108 ok
A :
Nl
Al !
i
S
T \ Ol x
JH )
N
H
v Ry
(Z$ YN
( \
C .m‘

o

19

g

1

.
Y o ¥ [ PEI Y]
I of

Fa

3 N |
thfﬁ
& | 3N
I
| i
—HEI' %fll
it
1) afjm‘
e
i
i
M
T
™
»
*
? - -
iy
_.'3
» X
T4
RN
S ——_

il
[
~ Clo]1ed
— B 33
[
“... /{ alﬁ%
me o
<
’dl '# i
4\1. #
-~ |He«
™ Hel
4 |I.l‘ AI.I' -t
i
s I
11\
I\
N
t
1
o HN S

ra Y
) [H)
.-

H 1796



A

4

1Y

[ %]

| |

ben legato

N

-

H 1796

vy
<
—

~

—

K

P

be |

»

AN
[ o

- 1

[ 7]
1

e
of =—of

"

N

2

i

32

—

[

[ o
i

p ma|intensivo

A i

Ll

%
Lo

x)

14 1
L1
/0.

v ir

27 L1V

r & O A |




33

5 4 2 3
s e v, lee@Pel 13 12 15t AN
[ 4
LTE ST s sEiSiuessEtees —
\XV J | — | I LV - T ! I } I ] T 1
— ’—ﬂ{ ) | 1 1 _‘I]; }
3 I"H—é a/_\E
J B q E
P x P P X
5
s i iR
Ie
1
o v 7
p/_\
2
T i “ @
I N e —- -
0, ¥ J EN =
r - 5 |3 Il\r_
P X P P b g P X
§7a espgesson 45 g g _ 3 <4 fi
G, 0 4= Ry E%ﬁ E=0
LA
SR F—t 1
e
"f lgyato con calo";'e
be
%ﬁp — T #F' —f = é!
] 7.4 : IWIT L T % l" i ! ;1 1
£2 2 3 - 12
2
L _!f-r- 2 —
= A s
f TT———
74 O I | o ’Y ; -
'.Jl;_’ll;v‘ :Ff P 1 ?‘r r IL:, !;l 1] A o3
1 M —
1 - ~3 N
5 4 31 1 P X
y; g 4 2
¢ @ 03 3 8 = 53 2
1 T !
Y \5
f P “
— [ N
: N i { 17
b S
|2 - —
P X P P

H 1796




34

poco legato

4

41

p

H 1796

2

4/\ T

2

£oe,

.7 B

o| Y .lFny o N F 1
a.lf u A “ l.l
H -t 21. ﬁ.. J#Fva.
- N X
oL
1
| | &l it 14-1
(%) ST )
i .
]| o'.TI a k
. 2 I
Tl
| s
B Bl N
ole r y
Al i
™ j ™
B .'ir, L]
ol “ — KN N v x Qe © 2.
L I « ﬁlll W N \L
0 Y| ﬁ ' Y
QT ol ] M. &l 108
™ o R, n
w0 ,
\
.. ° [a -
-— ’.Tl L ollaH Py Qe "
I e « s
-om —| E.l. o ]
P iy - L 2N &
< N nw bl A (
3;Mr | ]
- A A | (" "

' hf-fb




86

-

=

QU &
VA

[, 1

o S

332 TP

Qe Q4

-3

B |

S 94

(7]
z

l2

I

1

S

+

o2

ete

i
S

-'- .
+—

[ X
il L]
4

ho- £

AU
¥ LN

13

3 2

#

5 Tl

0

a0
hdll [N ]

4

w0 X

™
®
b
b
A ]
b
1A
Q]
b
e
e
w g
E
Q)
28\ B )
Hll’
[
D
9 Iy
S
],
I ]
D
D
S
],
D
=
x
RN
[
WV .
F;- S T
o
| 18
T
Shry
™ n.
Nt

54

H 1796



36

Py

ax
il ON]

I[*

Jh-

-
w

A YD
il PN

A o X
]
R

[

> EZ X

4-

|
o3 '.II.IIP

AlS Q X

L%

ﬁ

I SA el
C my
Nt~

M.

IO R

2
re
P

[ £an Wil

X
xQ
4.&1
Y
EP BTTR
S uﬂﬂP.
Tl
)
| |
Y
Q)
Bl
- @
I 4[],
't BITRNR,
ol
hd
A~ .
) R "
| JiE 9]
&
ﬁ TS TR
A i HZ X
o
Ll 1
3 Te R,
xx
N B
e

e
. 1] -~
el
i
hi | ™
—1M~\
‘I.IL
F L aal
1Y
o
a b N
-~ ol
ot
-
] o)
-l
N}
o] Q|
pioe s
-
- o
Ll
vl
L3I
N ,ﬁ..v
An .‘ HEal) ¢
g N
™
w2
Nt

H 1796



37

ba »

I

2

'Y
)"

e g2

g

1y & e
Z

J*1
2

21

2

2 3 @
"

2 3

==

]
I\hl—:LI

3>

ol
[}
(| ]
A T
la]
-
Q|
™ -
Q@
. .
oL (S
S
3
S
WV
I~
- ENY
(S}
S .
p "._l|5
LN
el 'Hur Q N
o ‘A
211“HWU! * -
Th \hﬂulﬁ e
l,lr b ol
Y e o1
i
53/ ?,
[
ol
L.
l.ll
N—P™

N_#

—
hae *
L4l 4

]

~—
»’
T
1
+
4

-t
[I‘il
nﬂﬂ >Lxx1 QR
.\
b
Rl
Q)|
) L
N
R
& fw
0 N
pul..N
112
JA ll..‘- 0
- HhV
* OGN
B

o oM
A L4t
S 1L ﬁl
e
1 lrllt
o ISH T /o
o] oM
Y o™
-4 Te-
Y
‘N ]
| He —
N
ol B
IA
-l
o
. [ R
1h ma
'yl T
. ™NOP
N
~
s
~
0 ™ 1
~
h HEN
e TN
N —

= ==
o™ oI
TN o
dev 1. x
{.Hn iLrvP
iy
JIIL o —-I..‘v -
o™ ol
N o
4 inlk -
o -
[}
L 108

H 1796



SONATA V

Moderato

38

| I : 2
P
1R - 14
e L 1 - =] ] X
. < | N~
(4} 4 - am —
s ﬂiﬁ N i) Y JM N - =~ 1.
T 5 H = Y o | L)
<o Y 8 » . > b
- ~ w
I g7 JL Ql —_ wv > 1§ - o 1 |
A Q- 1) <« i 41Ll 5 mmJ e v o -
» 19
Rel 1B

H 1796

N
- " b
Yo 4 ) A o [ | ] N
lw 1] hll \.’ s ¥ .z ™ .‘
-l -
S | i) <« %™ - ailiL
y pa o
M lp n_ ) E)
&U41H1 v
w\ ﬁ ﬁ;ﬁ N v
| mJot : .
1.. .mz v eI o[a~
[y
L) m
T X - W '11‘ \'_
| | /o 8, 3 .rL o
3 )
i~ e g T '.
"..I H -
-
A > v L 1R P
. ] ™ N RNNY
| . .
1 - oy |1= ot
‘ul -
" - .
mr/ -~ | |
1 N el |- |
[~ o
: 1N )
- I -
oo N | i |, W ™ i) T
¢ (
™~ £3 - lw Hld ™
5C C <NLre mp7 o
D~




>
w
IS
(9]
"~
w
)$
N
w
&~
[N
-
o
i ™
P»
La
1L X3

\
[
I
&F
»}‘

1

Je t 17

Il

h| ||

A

el
Ay~
e

1 2

Lay
™
EYe

6178
[S110)
e
[M
[y

N
i
w|G ]
Tt
o
NA]EL
il . YOl
~Ls
%]

H 1796



plegato

I

= | i~
-—
<
X
Al L 18
Kay f i
02 > -
24 % | 4
~fT7
‘ | v
(=3 1
-
L.y N
ﬂwimr

legato

[la]

5
X

®X

1
(&

]

cresc. sim,

w

H 1796



41

hA 2

®X

5_L|

=

Liaee? e

1

o3 L

Jyo 117

)

|1
-

i
Y e o
@

3 5

1 M

1

102

’

1
&

-

2

T

FARMD]

LTl

253

> g | 4
(1 | o= 1 1 -1 ]

o

—_— e
— T

—

[N~ of - | TN T
N T g L T

7

™

H 1796



Andante

42

-

2\,‘;

N
IJ R,
<Ry
=~
-t
1 1
W CIH—DL
by s Q@
o] N
| NN Eaal
Ha -
HH ™
o] | X
i
|~ LR
L X%
~f |
=+ |
N R NH=R
&
1R 1N
lmhv lw.nv
N AR
N N
/n\./\.(

<N iv
- _
ﬁ e,
w &
b THe X
om %,
TR A~
o | g
<
o~
B Lw%oax
HE.N
™
A NS
W[~
o | I~
<+l N1
~N
R .rlr.oz. X
) Eh
( .
A | ==
o
J h
L= - f
N ———

2 ebe

2]
.

xx)

0

)’ AR/

%

hi

i X
«
hliig NUIA
\ u)

B AL
K X
A._

F’ psli_ﬂl!P.
i)

il

B
o T i
e
By el ¥
A | Tw

(*H r%nd
ﬂ.“, o |

Nt

Syt
-

52 3 . 131
Sy 2 nlr
'd.dl
T e

« # |
-
il
™
| o
o K=y
Ml
>
) M=C.
$
g
o |
™
YL
~WNEL 108
x4
[Tal ) N ST
-
e
PE
¢
SNt

T
H e
Qj
[ 7 T~ X
! i
- ;Mﬂ 2R
| WSO
1 e [
(T~
m % . HE. N
b ) ]
4=W= 3@
Py
o -
e
(TN
Bi
j |
s&l# m..
~ uvv
JmmV
nwn @
N ——

H 1796



43

L]

AN

NN =
s
b F
] W Q
- d | et
-l
LY
n ‘
3# X
- v2P
<+ 3
N
i1
L)
L
9
| |~
el - y
“
aM w
- L
1B 5
™
AT I
)
A &
( it
_ <
h
J ? |
N~

L1

17

4

o

v

[ty

decresc.

—

S legato

o [

créesc.

1

[N

el

112

FaY
)

IS

o

e

S

117
e v 17

hy 1

23

decresc.

L7

2,77 o~
y - E
1

3 3
2/—\ ﬁ’
1 1

L 1

3

4
e

‘nn.

cresc.

LS

+

v

112

R O

4

>

Il.‘lu

4

[ing

()

IAY

v

m p

)
112

)
ey D

H 17%6




44

Tempo di minuetto

ﬂ 1l HRl
3 (el N
™ l\! 1T
(18
[ @

oy
$I A L YIR
Ainn I
ol Q] TTNw

N Q)

> .l ﬁ L BERE]
— [T ‘rllr N

3T 1]

I ‘1
L 18
TTe _
| |
| 1O 7 s
Q] p T
~q
-~ i~
N [T
™
L.y
@ mn/
S~

Bk )
| 108 v
1;.1..7 4
~AL 1 v
44 B
T Bl
=
4ﬁ. BL)
ity
s0~
m L B
& M T8 e
.w-;
—t
2] | [~
-l
H N
m | |
N
>
€
N~

* ..v N TT@ =
(il
] -
1| -
v IL‘ T =
$ el N
o MR e
N
¥
m :ﬂ \ JEN
gy
SN L Y
n =
LVl k.|

8§

g | ¥

I Y

[ %]

)

I/

e

 Yalat]

I)

Lol
] "l
==
L1
¥
L | 181 pits
L G
-3
.IA e
- | ﬂy A
N
4L Yl i
=
1] L YRRRRES
| 18 TN
Q| A
{ 18
| |
—| QL
xhf
AO \NE]
Lo "II i~
-
Q|
o
Q]
o il
—a lmhv
N oo
NG N

1

w2

1 —

4

Je 11
17

A Y

H 1796



45

L Y]
2% 101 EN
=y Nl L TREES
m«f{ ol
Qi oL
3
1/. N Ln YRR
XX
$ ™
-
) INE \.rf
A il
xx] n“mj un..m 2
en
AN Pt
.L[. P x
o= o
A. . J &
= ¢
It
e
SN T
i B 12 TT®| = X
L1 4 P
LYl
‘ll e
L 1t
~ L)
fT=Y] il T/
(e A3
N lmhv
e <o
S ————

b

'3

| £an. Y

1

£\

N1

M ILE

2

f

B

I
11

Y
¥y O

”

 I—

o
el

1
o [T

)
.4

H 1796

)



o

SONATA VI

4

1

Allegro moderato

A\IV4

46

- +. Al
] 3 q Y el
Ln“. ™~ J | =~ Qu.h
o I X - r
< * o
™Y 3
- - lag1 .
- [ "
/4.
~ous N 18 Qe aa ’ . Y
o N L 15l - o
- = walel N L ™ "
\ . . B
| omn  § - 1? ol « » L
iy
/&..
L \ £y
uuwu' o - Uy ] MF e
» 52\ - <Ie
T TS « e Y
L A i
BN ~3$
{ !.I ~ lD 1 '.[l 11 J v \ \ -
L § S Ry e
s
L JEE | PR R j *
xx f rl A3 + Q o S x
¥ g Mal” » 0 N -
Pam
> 0|
| = s
S In I
AQTH o
™
32£l
- 'J.J
[ | e ._ ‘11
Dl ‘.l TN >
===
.w fur [ ™ > ]
L
| cor . .
o] |
m
2 . iy b
| 4 f 21..kl | |Rl>»
| S| R
N NN oo
\L\U ﬂ n*
N N’

H 1796



47

A

| TN >
=2
Wl £ 3
o'l ® |
S |
211”‘& “1li | B
e ﬁ ﬂ.nur X
-
et ], L Yl o™
o] o[ X
N o™

1~

el

*.|Iro

4

5

| ’x
| R—— [y]

) we— |
—

1]

% O .

:
7 "%' 1

P
~

3.5

21

D4

budll

1

i

P

10
4

5

[YE)

4

4

N

o2 e S 1
i I i —1 —
f

s===
s

o M1
i

3

H 1790



48

2 3 .
4 Ve 3 5
|”
. ) )
* —O———] P
L4 [« 2 P
- .\
— g e - - : 5
t;' ‘T!%l} = .7 | 4 1 /i IZI I; } L ; £
1 ‘ T
5 ?1 1 5 3, 2\\}
P © X £ X
13/2'—\ 2
5 1 3 2 2 1 ety -~ 1 42>} A
. T
i
s f
r .%M'f",, :
l:; lﬂb—b._b_
\/ E
X V&
non legato
)
3 an 3 . 3

=== Jf'(poco f)

e~
AN q
14 PN
TN
2
T 1
4
4
1 [¥1)
[ 3 * .
J
e ——
— ’:f
B g Lo
O )| 0 A 1 T 1 L |
y ] [¥] T 1  S— H y ]
~ 1 | PN
> 2 2
2 13 A \r $ 3 4 3
px D P P x
4 35
1 5 5 5 D1
] . 5
[ ﬁ P hﬂ'o1.’* | e 03, }ﬁz:‘.s
iy eell L [V ~u| . o A
y SR w1l - | 1 ~— w N 1 y 2
I\Q bl ) -1 Y I | wf 1 had Y _il ?‘
Dy P,

A 1 % 82 X . %’ V& X . X 1\_/3
4)5,!1;&,_@_. x¥) b4 13—.> 4 - xxx) %’,ﬁ#:ﬁ P ])’ X

A Wl %@f —.‘.:.'E - .\._A/,A;

"



4

™ (] v A m
N&’ N v\ 2P : M N mu
Yy g o ““y) 1 ?2\ . 3%- ¥ 3
Em A | udl H & _ N
A g ”. i a7 ~
— M L Gt 4 m
- L {one 2] ® m
-~ 1 "
j ~ Ul x i A | S
s\ B W -
= < - - —
g1 e - =~
1} ﬁs e }
I bl 1H
g X
AN 1.w.
i i T1 e R
S
2« - oM
QAN | [
3 * o
oM X [ ¢ f ‘.l‘ .
] o o
- e
™ S N .
R Nau S, N
St S 2
. < N
X Soqlll &
. :.,P )~P 4o f g
— e '~ .
" ~ oS
¥ ~ RUITIL i ML S
;}ﬁ % o | AT . > % > =~ )
f I N \ - . .‘v 1 nc ~d [' .
= b - 1 29 i Y
] 2\ (S—-¢oml] AT e 20 1IN M) (KR
-1 X ] - | A Ww )
TR WW- AUAJ Fu . g Dl. aN D= (O]~
. N knl,’ . T~ |, ] ™
ool ( | < i e IR
L ~ . My ° SEl L SR ™ ¥ L] [ Me—on R ~
hN I - L ] X .
o <l x
o ‘n L. X - " L ) xﬁcv o
v I & a1 v @K (= & ) a
- o ~ e Te X N Q| -
® (
Mt e L | b . !
olo ol e a BB - S .
N ) | N i ¢

H 1796



b0

r‘(\.~
— B -
Hy -
2 ]
™ TR0
1ol
N
i
jip)
N
%H ul
" <
ol | 3
QHI g D
- ]
m 3
b7 L8 Ml =
< o 3
< i H|l ©
™o NS
2 3 L Yu
—
< < .
b AT
<N @p/
N———

w

— 5

N

0§

Yo o
Jo i

o
o3 [
N E: -
[, ]
A o
] p: = =
a o
2
o L4
== o
[Te]
TN
%Y
o)
Ml
™ ¥
[Te]
N
A b
L)
$ E
[Te]
pr.a
1
" E: -
<Nl T
N —————

It

N

-

M

T

-4l

[ %]

o
>

[¥]

™

\

4
o

17

IO

4

~N

il O qu.

H 1796



51

= =
" 3 el L0 O W S " N A

&
m .
Ky e -
0]
Y T |
m
ol
N S el
H
L ‘N
& ]
=3 3
9
. a
% Tun
o
(8]
AL mr!.3
Q) NN~
=29
o N
d
“H IJ:
[ . |l
S |1
w
®
2HP )
L / Shay
i L
¢
/\/\,\

51

21

123

=

cresc.

p

Je il

F O d

4

2 4 3 1

5

2

]

vy

£res,?

[7]
L

H 1796



52

5 31 51

is]

1

2

1

2

..v.lL o
oM
9
|| S
ped
] Ny
e
|
e
™
T
||
* 3Ll
e ‘Il
. | |
-
1~
CA ¢
N

W N |s
ﬁnm ==4
Q)
L 1
-~
0 | 1] N
3
-
o Ne
e
H e
« 1u
¥
\Hﬂ— 0
/
/
[an)
a3
-
TN .k
==
b ||
E =9
I’
/\/\"\

N
o
X
- -4
™ o
(2}
-4
. 'LII
18
p M
-l ul
oM
m \ L a8
2%
1 | .‘
o § |1
SN
| | M
| | -
A 1aN
= NSRS
- ol {
N ———

ul
m2 i m g
- 1
o 5 \L dl
&€ ClHN
]
o
w
% ﬁ&
SUREL 1 W
D
=
— LN
p g
x| |® T
R
N .Pﬁ
s
K1
5 ] L)
— f TR N
|-
<
S
DV
I
LY 0
/\/\’l\

w2

S a tempo

o

o-)°

Jo L)

¥

Ll
T |-
11 | DL ) ﬁ
™ $ -
- /
:‘v bt |
™~
iy | N8
S | A )
— 11
L) Ru#/...
™ el
" i
- 1 |
: W
[a¥] jl].1..
[ap]
E 1 )
0 Q|
2 ﬁ.
\.9/~1.. .lr.‘ I .
AT E8% 3
ﬂvnmx\v 1~

H 1796



53

2

QL]

L

F O yu

o .
T
N p rlr.d.
-] AUImWU
o o
. -
o \Lnur
%
|
«h S |
| o
a o

2

4

soatfrfe,

o
o .
i
N -
i) )
[T uﬁ
f.lnuv
o
-4
- Q!
i
o
i
4yl
g
u
oyl
«
Y n
N » Y
. 3
N QY
N
L
Q] A N
|
2:11 .
| g
ol S ‘Wl
| 1 ¥
RN

|| 2.

[ 1.

[ 7]
I

/4

17

H 1796



54

SONATA VII

L\ % poh
-X
]
e
1/.!/
En L\ 108
|
1 I
oy <
N L 18
SR 1N
-
by T
LN
& ags
B
o o
== o
1./ Q)
o Ol
3
2
o [N}
o
QO
2 s
@]
m <\ N
mzw l_‘

. g i
) \
—
< PP 2

Sl
R e, g

. n/
il
b
B
N T
™
™M
& L YER,)
(4]
— | ]
o L
o
B 1]
i\l
&+ B
riv 1
@ y
o [T
e
LY
IS
19 fo
N
| [T
oM [Jm.a
|
L s
—+ld gulN
N n.,
S e,

[l

1 2
/
5
P

| X

1n4f
o ol wx
$
e
H =
AN
SRR
- _
L
[ap]
o
f R 10
MI

2

4

¥)
8

3 5

4

3

Ty
T

1

N2
\;jl

ba

mf legato
o

o3 1

o T

o X

4

2

T

&

3

4

ii;}ii;i

Y
Y
N
) -
o 112
1
v 1

¥ 10

J £ .o W/
3

52"

Z

;

H 1796



55

4

| et

72

1/

3
» 4
3
It
o™
L 11
<+
1.1.. f |1’
A .;H‘Em
| TTeT R <
el 1N
PD .
X
V
i
S
ol 2
1 L
gt
) \v
> i Gv,,_.x
L a2\
<MNre
1 i

Mln
ool X
T CHE YIS
<
“\
o WML R
nd
p ot
R 1[1!-44
H
o
o
<
2]
o
o
il ) )
1B
e
T
o h
- e
L 7 m2
N1 | N
njw N
Nt N’

[1.

4

13

J

cresc.

o X

=) [ "BERNEY
o
Ny '.ln L
L]
-
Nl -
) v L 10
-
A
¥}
~ L8
o
3 4
o
[ L)
X
Y R
T 2 H| |
‘IA#
B ,N '_ -
N
4
«3 1
3 S~ Mrl
- oo
LN rmhv
N
Nt ”

1

- (N
~
«f b
™
4 &
.k \’tlr'.ll
|8
5 -
o™
-
/y 5
.\
m ~Nd
£y
lehv
e AN
SN———

—m

H 1796



56

| YRREL
PR T
0
=
tre
N
MI
T
- o |
o T X
o ) .ﬁ.
\T 4 P
L
<] _i
o) f 1
H rﬁi
w N
o
A -
L] 3 2
AMA m ~
- S
\ -
<K@
e

$
- X
. | onn R
Eiy
al}
2 'wllel
t & |
ea\
g NG
R THE A
bant
- -IT. (U
) 1 X
=1 N
LIt LI
> Lo D
| =
o[ A
afTrel . BRE
Ik H
..HHA‘
0
Y
4 I~
o
L 1
Y
o V
n.u..M eni{ i
=24 I
e BN
L N

m P m AN
o™
at 1V> NS
N iu UI E{.
m
3
&
ri
- Al
N
XN
v I Te v
mM_ N
o o S
A~ (L
= ||\
o AU
el &
<+ 4
2Mf L i
o O |
<X
p
..ﬁn.L
Al
b4
TT v f Bm
- A
o AN

4

4

<
]
N3]
o] >
/ e
¥
R\
N - Q,
32.nnt
o ol |ex
XX
=”.c
R\
ad
1#//
ROSA @
f
&
N\ &y
Nl
o =
lm h
o
S(

(=]
)
'_ T s
-
o == 3
(Y — x
~ Xx)
* ‘|4
<+
51 B
- R
o 11.”.4|Ammx
[ Y IvA
ot
= Q
( =
A. r N X
1}
Kl -
2 et
- "
=
i B <
2/?
o]
@
i T Tee_w
( o8
Ll
@
A? T X
N Y
o g
BIVL\RS %
> N
™ A S
— 7]
. N
< DM e
N ™’

0
F
N
-
N
Lieh} |.
ST L
o
3
P
o
H ;IA
X
Y]
- L f..TE o
[n]
F L]
o™
- N
L)
[fi=y
$o
& -
™ 41 ™
Ay e
w
T} | | S
1
-
. THd

*)

H 1796



67

3
.,

cresc
P
4
fre

« )
< ~4 M~ ~Ng W M ﬁ
o N 1%1 - e N - IJ.-._L M X o ], |14 % = i x
oy a .1:! Tl e LR g
- g <IN o ﬁ - hiki @ = ]
S 3
) SAMW [ - 1]
| A |
| o TN
. > A S e H (e R ; p%s
- v '..I n& J
| \‘.lr o] o | i N3 4/’ W - A+' % M * :..liAwl)P
- m YA\ &S .
- L - ]
< v ~ — W#r* = iv TNTe 0 LIJ
1 &
p m [l.L - w 1 o A~ A l[l' P ‘-.ln. - P
e it N N N 40 T v o
N g |4 o ] R . «d | i /
| R » v .
=[[[Te  SHa— o] — J ) ” ~ T[T
N ‘L -.Ilr ofe o —‘ Md.l f ".l[]vil P
I A 11 * %\ L "1™ :
i) ] [ R - % TTO|ceex e | R, =
o
5#

[ — S A

h
A T o ey e, |V OB g 1 T [,

7
o
“
LY
S
~= ] dalelsl/ R hesy o V
o~ Y TR 1]
,w f A\ —.l\ - qu o r.' g \/_ Y Il.‘r‘ P
S =T ove 5 1)
i \ 2 7 (I ThihEe
) LY HERK - Vea o ||l
X = 2\ ] a3 17 UL x 7 uv.m N o e [ 1yd
>
Sl ) 2| e N
'. Y 11.‘ T one R nm ~d N
L B “ - T NS N niikn
[ 2 4 ERuvR! it
- N Az
‘:—J P . R P DIU LI.T_U g‘ Ea e
N~ N L] e X =Y N 8, “Ha THas ] |t
u oo &
! 3 i 3 ﬂwfmn\v N 3 4
& - <BE <BE " -5
- T s aky —Hd THa EN S———— - 4| %
<P U‘U »d d < muﬁv »e Jd p
Z 4 2 N N 41 ) 2 N




”m
™M
EXMIL N
|~ YRI5
Lk
: A~ X
(3]
o
-« LW Y N
— 1 TR
p%
ST Ul Q
B [N
o
& / Q
\ oM x
I8
o S0 Lﬁ "y
TN
Qe IT’ P
N el e x
— .ph &~
L8NG S
+ HIE
© ..l
 Ten]
Nt~

8

3

., 5 —
23

24—~ %1 21

legato |sempre cresc.

L~

‘ﬂD;* ;;’

——

17

.4
L.f l.‘.HMWlS
- Il‘vf N4 x
hni \til 23P
o
)
e
- ‘- IS o X
T _+1v %
IS
st ]
«JTTe) e
- IL &
< " mml 4 vy
- 4 %/
'.T .
._u.lné
/‘H e
i
( )"
Fld,
o NG
L 1

5A L 1R
|
o [§]
E N R
A 2
N
i
B i) -
. a
- QB
. H
)
il
v ey
- l..l.' NG x
8
s i
ou
L 18
o
“
L 18
3 LR
A:- o
— Q] B Iy X
H &
f 3,
gl 20
AQMWQ TN
R Ve,

x |

¥} '.T g X

N .

MY A
/ _ X
,WLI | | .| e
J R,
-3 L L YRR
. |
A | | o X
Si LS
) &
g%

e | TTTTO ~
AN = QX
ol wmll|| o

N

MﬁMT. N

Ml
A Wr G
o _44. o

N

4

F D)
12)

H 1796




59

5

4

(7]

joz.x

e

N
—

b

Jo 1 17,

Amla

yu s )

Z

\/

¥

> Y v ¢
"——/

LL

B

l
S

r *
Sibdd

.

2

'3-\_/
A

z_‘

IL!
P

4

e

S

N

8

2 1.1

3
1

o X

53

H 1796




60

|
L8 Zd
f

'] i
Aall 180 \'EL
|
m% I
= w i
< u o
e
N~~~

1/

17

o/ 1
w
)

hll [N 4N

T |

P

Fine

e 112,

b«
r.,>..rll o
e
Ai.
2L1.‘ P
B iyl
SRP [T
il
3 L YRRRES
ex\
e
o
™ kuf
REL . Yala D4
73 ILILEY
i\l .
TN~
5>. o N
L 1
AT
a .—.17 P T
T
M = iLVv
-
i 2K
N——_

- B ‘PI#B
0 . r a
[ 3 N F—4X

3;an
| W~ el P
Al
'lﬁ ~d
N
% Umll
af l
S e[|
2\ Y >
/.1'.[ A~
2}
< A
- e
2._nﬁ
> [ “HL YaRglle!
st
N ﬂ#r o x
L N
—+ LN
b
S

M X
ClTORL ST UP
H
s 111
)
5
“w X
= 3
=
Ildu’ Q
B | v
AT NTT® Q
e | T &
g R,
wne|T] QP I
<o [T s o
] Ll
g N J..I
0
H 3
1 K| iy
T NN
©
Y
N g
© —
et IHH AWIH Shalay
(E-3{tThh | Glex
) v \ s
T n= A
lva
nvA 4
N

H 17%6



61"

SONATA VIII

( AL [
- QL] |
- LY
] J|1-2
1)
(23 om0
™ ] o X
.4
| | |e=om
@ N o
o
o «p | x
an -
o
= W
C @A
B -
o o™
b
a0 Y A
[«3]
= |
< ~»
A
e

N
=

f.l5

4

N R

e
[\ ]
il
5LnlnT ulﬂri
1ﬁ[ / e
- _fIIIL%
N f!ij.‘_.o
Q™
li v N flz
N | V i
#L ISR ] [
o)
(S
==
1)
H x
& b
f [ AN 1P
G
JN | >
L alal] A
)
N TR
=&
e g

A - 7 S

7]

—""

|+ R,

T - \
L 1 s AIPIA.
— Y ==
a L
ﬁL - u < N
«! 1T oM R, All
- u .f.l )
™ L 14 \f am
0 !
..H | e
N ]
@l B x
Y| 1 ~ Al.
P Te TR 2.'.1 n-..N.J
il < TR Q,
XN E: - X
Jep b
Nt N —

H 1796



L V(YA
-l fl. T
) Slel o
AQNMLW[E | Awit X
d ] “l
L 18
£y
L B!
YT |
.,_r Ls Ll
)
1|.IM.|.1
3 u.wﬂln..zP
ol
oim
3@11: % o,
Y
BQMU— LA X
-4y
L Ji el
LYl
it
T Y o el
L WK
L RN
: hwlhi”_ o (@] |
o
~nQ ™ g
lellel o
// n.na.A WJ# 3
N
© |

<
q
\y
“fhu
4
A
~
:
|
d
134
<
L
. a &
A
C ¢y
N~

o™X

14

=

21253

4

542

125

Ay

xP’

xP

~N
o
S al
Ly
o
<4
=
[
—' Q] r11.3P
o]
-~
o
3 ®
o ~
m & m4 ped
o a
01 o
&0 S
- S
<L N
€ QL
[ X
24 Q,
[42]
ad( CTRY x
|
uh -
) by
h;.
3
L YRR
e
'y
) N8
X
e o p. .4
11/
S

£

£ leguto

]
4
X

dolcissimo

2

t o
Pﬁ-{p

2oy

. #
P

,“..i x
Y :
CHH TN
ER ) R,
Q,
T
Y
2
L RERRCY.§
W ik
i 3
e T R P
rooofmml P
Sl
Nell
Q] Milicie
e it
> N
R P

H 1796



(Tempo 1.)
3
-

Allegro moderato

04

7

4

I7)

Iy

's

ped
A
1)
3Mmg
«
Q|
a
o
“s
A

I3 TN

o Q!

4

1

4

1
Je
o

/S
a.if
4 2

.

r-d
#

he®

i e

A4

1 ld

A

4

o

H 1796



= R SRR e,

UUCY

149

7 A

1

—

.

*s

P x

14
T

H 1796

—

3

cresc.

 c——

IR

IAY

#t

i1

T

i

ya O,
¥ ¥ ]

64/

N 9 _
m 4/! e
* L Q .
n NWHIEES < ITT8|A
-~ A\ Q
3 A -
” el 1R i i
X = @A
- f.lu -
o q |
I w' ¢ w
[np] XX
2 — L & Lol 2> -
TR Aaﬂ;. e |
S A, -
o N 8 ! o
- ; - ﬁ.
| M W.l %ll )
24P o 1] 14..1. Ry
- I* )
H_ " L.I.u.. )
i -
xR
1.3P -® 3 ulna oo x xx
S I
i
X N
.I..I.l Rl
o
)
LYEE
L Y1 o
&
R, = R,
X
@ y ey A
S~ R




iy -

e (&

l.\/
p

! 4
F

I S S |

rp

[ %}
M —

haf

|

Adagio

e

3

non tanto

5

ollln
~ )

)
L4

A

AN\

p legato
sémpre

N

)

I

H 1796



H 1796

e
nw W..P.. Awi(] « \
g & °
53 ““ /mu TTeA x AT
Q b u
'] = . /] i) N
o @l =~ |
-] 11.4-.' - kD) - ..1 .
1y 3 N il i
| = | YH\ N
gty 5 « a=
- u MLE B | nmw R 4& «
) = ' P
ly < i ) .
&l - J oL s
S
-~ 1W 3 !l_lt [\
S . Any
.MU%JI..‘.I—LT b .Qn \\
o . -
> X ﬁ e » N—
-~ Ll 3] T7e
N Q] Yo} ul. o f AP x
<@l ™ ’ T
o TTNTS & h -
|| -« | ] -
LY OSA S Ha . ¥
«d W - A 1'[ % TR M= N R
i 2 Iy V
}_nstb‘A » —Te| M @l
- » S by 8 Ao : N N R
T 2
0
A ] 2Lk _r. i
+ A I B N MR i R,
« < ‘ m...oz \
S m = ﬁl i — M A
= .
i x & = =
H ~ TR < % N f
- ™ o oy
w0 N [ob)
* - A
. ! 2
i 2] # ..m 8 .F:f,no
A $ < o L
: ol B dor & 1|
3 pi v 1l N’
7 ; ¢ e % [




.
e
0

ay

4 2

2

+

e

4

b
il

2

.
Py

£ g

PP

3
lUl

{

1

3°
y O

A\YV.4
o)
.

‘ A - A~
& [ o9
Ll UL & TN e x
® - k) o
)
-
[}
- N sA
0
x
0
X ™ B
+8
W,
e o
i Ty
L]
[
% - M |
<12
Lra T o) -
22 ] -
« N
- g
o)
S0 (Y
—|TT® '. INA‘
-t
| B @
wiTe
f - IF v X
I~ : t i 1.3Dl
S Lg <+ Q
S n H xx |||
< gy 0 \
llr &
™ N,
&
x ..N..- _01113
- a
Nt ™ ——

H 1796



N

5
3

Andantino con variazioni

cresc.

1]

rpe

—t

decresc.

S

q

(%]

VA

AN\IV4

i_______

s

cresc.

Risoluto

5

£2e,

(¥
e/

() 4

ben tenuto

3
m.s.

o)
]
of

o2lo g 4

1

3

Iy
0

%

)
5

[ ¥]

J L

[ V]

1

* vl

[¥]

(S04

of 1 LI

o2}

IAY
7

—

(W]

o]

H 1796



=23
o

o . N
e LY 2%5 M
r- [ B ) & 0 X
He Ae ! EENTT ) i "
9 .4 $ n
..-\ [ e)
o/ .
& H o et N
- i
S owhe Y| Wy L oo i x N ?
- e =t LD
| ) N ol
. 1% | PP il e
o 118, i - L
i 1 ¢\« Af s -
- ' -
& e N8 ooy 10
- @ - R | A ‘ = X
~
~ N « Y it VY
e #}3 1% % ——ml
L ..-y LI |eamm
Y
... » il ; m
b N NI gER M..
Ik e ke ﬁ
L)
l. o !f
]
2 N oy frrrnl
+ ofeler AL R b R
<litre X
«{iire = 2
o $
N .m Y
- = TR
¢ = §
N Yy O »
—— m o
N
NS (A R NI X e LI
r Nt L N
e N T 5
t\v p r p V




7
7))

|
Sy

legato

15
[ﬁl

K2

4

O A
—

rit.

2

Wil

r 3

-

N9

Ben ritmico

23

123124172

FLr:

p—

ey,

g
“%’32

2

4

2

3

4

320412412

23

4

[Talal S )

crese.

¥ @

X
. NG
[}
e
2 -
o 4| (o108 T 1|¥2P
L 4wl %
$
¢Jr X
) PNYETL\ |
W Bh ) i R,
(i
o
/.M2 _l11! X
N
- ~ ftﬁ _,
(o]
[t
- A (el /,
o™
NS N q,
N
/n.\l/\,\

%) simile come sopra

H 1796



71

SONATA IX

A
I | T e=w
RN - x
o ' B
\ |
- ‘Pl R
W pe p a IIIF
1 44. Jl.‘ oo
" it v TP
Lol & L]
oyl o
H N bzf
L I8 H || 11
<l M R
*H Ik
o =| ffHs
-4 !l
-
3
34l \
Q
S
3 -
2 4
L
/n\}\Ml\, @
A
N
N

Sead

g

1

1

[,

[ /.Y

f

H 1796

"

3

4% |

ossia:

e———————

L

——

4

[ o

| fan )




72

12

2313

id

1 o

[® ]
4y

LAk

#T ' 1

o)

112

12

2,212

[ % ]

)

[® ]

)

' I
el | T —
3#.
’ o
2'. | | —t—
T
4 T
) ly TTeTe
rem g
[ N
o
o | Q] ] e
Y m T
] q
] Q¥
— 1l X
<« ®
A i
1 &l |-
™
K
-
]
,A.A
i
o
ey x
-
[BASS
‘N
N~

2 4

5

]

—»

[ % ]

| 1u¥
! ¢
0
- Tr
=R i
\\ f
B -y XY
Ty i
$ llw\ |N4.4
™ .ll.f TS
[
v | DUAN
N
4+
Lm .”ﬁhv
e BN

Il

4

2
= "-‘@j

2

==

0

%

N\

ANIV4

I

H 1796



73

4

4

£

ent?

1

4
pre,

.

T
- -
=

J1 O o | T of e

fééﬁ%#ﬁgﬁi

1

1

baS

1l L

4

4

1

»

1

4

o .

—ole ]

P

H 1796

4

%4

legato

r3

ete. nortq

[¥]

AN

[ Fn Y




4

2
5 be

;—bf'fl :

£ee 5 1o

:!b!?b

2/—\
£t

1

4

2
-
—]

>

1

TR = X
™R q,
ol
N
M
N

4 \
by
L 10
L 18
k1
'ﬂ‘
umm, g9
- | en
*
A Q]
B
Y Y =) i X
“ Q,
o Al
4] L.._lﬂll
o [
3 A
A | A
» LA
18- ﬁq
1/.. .L lnH..il.x
: TIeTe
A H =)
= NG
R

1

4

J I

N 1—e

/4

b4
S
118234

4

LY
o
L 1B
LY
o
0
*
<«
) N %n
- -
i
L YHi
)
Q|
E\ry
XY \Q %%
o
N
PN o)
™
g on

¥ X

-« |l
9
ol
™ uMLr
-
o0
A Mﬁ _m )
P
- J.f].
n
ofts
AN
| >
Ll
L\
9
L 11
'Y
o
XX
'Y
o
o o0
i)
S
.

W Ly
4xn -
3
ol i
3
"4 | Ak
@ o\
x5
fﬁ
N
L 18
o YL 1R
0y
o
— 4 18
|
< h7
N~

H 1796



75

IR
o -11’
Q@ =
an
Pan
Q)
11\
NS
#
N
e N K I
ped 4wl
Q! T -
.T ..
o pi=
| T =
0
o

1
A

[ PR]
V4

+

1
$
3
5

)
J

Toland
- p
Al
158
A |14
o™
An —t=
A al
w
| 4
d
H ™

LS )
<y
5
L3
4

3

——
3

J

——

:

[ )
(S )

} O
V4

H 1796



76

4

3 5

2

{7 &

&)

1
o

[Q ]

—a

o5-3°

\ O

PP

ML
A o
¥¥
.Jd_
f—t
i )
AN
s '
()
N
b CQ
L
oN
H
[
4~
<)
R

ma

[

o

1.' A
]
- 1 -«
$ell
o L L Y58
Ao
- L Tanig
&
o
| T
T P
[
S -
m -
[aY} A
o
(@]
o "
o HL THEES-¢
- O
o Sof]] & Lo
TSR s e
< D h
% =4 F
£ e
= v . > -
LR ey
N~~~

&
(o]
o= 2%[ o X
Hiola\d |l
a1 Q| fFl L R
&
o EX
@ ) MJf Calclee
o
FHf— Q
Yo ¥ [\
[, R
[0 K] v P
TM Tf/....
[TeX o]
Fen o TV ITSP
A-/“u.i 44”%
| W] <
% [
RN V8. B
1]
1R
| 4] vk
Ll | 1RE.
(= s
N ‘
— .‘ iy
N’

H 1796



= 3
A N
2 —

! : ..
j Ca— i F
\ ¥
PY] — Jv;_/ $ivo
s P I pococresc 7 .
W E 5 g_"
GEREs ="
[ | I5)
A — 2
T k3
X
23 13 5 4 1 2 3
o~ r P 1/1__\2
2 3 fd.® .IF. .I'. 3 2 1
o 1. T
St =Crieaa=
T =
—_—p crescendo
-z p 1 3 1
0 J AY
i L ¢
e Lol
——35 oq ps . j_
.‘- b
X
1 1. 89 3 & T~
5 1 4,1 pp% /!!E mlsj' 128,35 3 @
| |
i -
S _‘_ j: /
S f— T cresc,
e /—-\
1 JJ 4D ~ a a 0
o3 o 11 | o I A i i
et 3 { I , :
> e . e )
— 5 2
& 1 A P P

o d

|
]
LT ([ — "% Whle |
0 [ 17 1] [—1 W® |

i /
LA )
red

m
4 I,
3 Ll
Z N | I ]
[ 4 o L I
P P x

'y

N
X w




crese,

PR

poco cresc,

i3

cresc,

attacca Presty

4

78

o N

1o

11

43 2. 9 3 9
—
1
/ T 23
4 2 1 1.2 31 2

espressivof

T L) S
v
“~
(&)
T®
M N
o a«em| | X
41.]
<« g o
E: v 4
Y
on
| 4wl

-y

1‘&

N
IAY
)|

>p

m p

4 #

—
™Y
»
1

#
y O8I

0 &

H 1796



79

4

- | - A, -+ 9
[~ ‘ lu' N |., L] 13
- uulf A -l [T i | STee +q Hew Q,
41 g a e
] A L _ e
o 1424 -..11/ e @ n T * ” 1”_
N il ER H
% ﬁ% A w ‘ b
. ™
4 || N HER A
pan + ™ ™ 0 L)

——

1o 1 «Q ﬁ B8
n - o -H |
wma «Q ] / L.. A j| ﬁ1 d IN B X
N .

crescendo

#
H 1796

3

2 1

brillante non troppo legato
1

Presto
3

-
1

S D
4

FaQ
M D

™ |PN
_1 ™
e e
I
_ T
i ped
TT Un
T cu
g
| '

/4

|
»
1
]

t

i.

S —ee———
1 ) B |
E ] 1

1
1

&

T

37

DT J“ 4bl R,
~ollJ ol e’ | T T i
jagps A
. t

nf
e

P * B
T

1 1—a

A
P

4
X




80

4

L
e

1]

oM™

4 \.l m e}

1-@ >

IR
I

ll..‘ X K

oI
||

A il

Ir.lt 4—

llv.' Ly -

| —

B

et

L,
o1

-
|

ANV

A
Al B
o1
532!.?]
9|
) o]
E ==
- Q| ]
] o]
_1._ f.lJ
# 1
] a o
Koy
| 183 4
o) P ]
] | 9]
il
G
N—™_ .~

4

P
I -
™
lr N -
) ) oy
HLl
e e
i
e
B Al
| ] i
T 11”24
1% N
1L
ll.f ~
e oM
T o
N
|

N o
Al L Awi]
Bn Bm
y TT™
b ﬂﬁ.ﬂ w
- ” Ml
D
S
S
ol
TR |
L_uo \
™ N
e
IL.' TN
4
e
II.IL. —+
[ Ea
. .I
D= ———

H 1796



81

e

Q
ad

b, 4 >

4

»
~

1/

-

—]

SONATA X

4

5

4

3

4
7

legato

N
of

1

Mezzo allegro

| (o0 WA W)

7I1p

N

H 1796

Yol
,2# N
N oo
ofe H | 4wl
* \)
o g
- N
N
P cem i&E \ P
w6l
i x
B ARk Rakd
_ ™
$e us I
€
le] | |
~ .rF-Hmv
2]
M
LAY
oL
w ]
P 3'1_1 [t

[

4

(7




A S A « En HH HH o @
xixr herd l.qurla. Jh=2 ||
NN .ma qu i i i T N .nﬂwr N ) ofonm LY ma (IR
~ =} TRwX ] w bre by T ™ A -
e - o - | | | |
IIQU | | L 1 Lnuqlt 9 B 4l f 3
= q ol
. kn“.l: L YARRES ¥ 4 = -
1 T R \ N
. ‘ ] <} Al Y \ \
#ﬂ sl Q - ,.muﬁ (Y1 x =[N 150 Y NE A .
t.vn . . N <+ e
| o - '- A rl
.
L 1 o e G R o ool AL :
T I \i L YE TIPS i
u ] = R u ST N Ju - Q] i X
; \ N” J b a (i = ﬁ / E| N 1o
"] 1._ e .Z Cn 9N (<) / \ X
. -~ ’ll a R Il | —
A 9 _ o . ﬁlnuy || x ] Jhdl J,i',.i;._. a, o i ..!H.-.“ Q
2mﬁw F.m ® 4 Q, ‘
k - el A, L q
‘ll E: e 4 'L
fl & EN N | Nl X . 1 x
«$ | | l o
3 N Zﬁnur 19 i N ™ R,
~ \Ll " X “N| i [
i s n Wl x il
*.T oo (Y = - A A . X
X bas R -
1 QN Q) )
# '._I.I P P Lam s
\H v X L i TR
i "’ A e
n.nl oOlllP NCLER ] (€ N
" SM . 2
X Aff.; - A Vn_ml ™ 5N¢| WJ |
N ML T e :
— Nt SN~

H 1796



83

A L@w
L 4wt
-t J .1111 |l
S gt EL
scaflfs xn.H'. N
b ‘ ==
’ oI
A'.I L.ihy.
v Ea
i
™
) q
A ’ ”.HJ“U
w'y =, o1
o |
Pam | I
<ali- 18
o™
™
A invv
w'dl En
et

“4)
)
) ™y 8 5
m N %, N "
Lmur > m\(r
Sy mllnlf ™ il
il v @
X T
%
oL || & Y-, il
At}] ye
o
11#
- g—-l 114 N
o
A & [TEpes
7
N Nt~ e’

£eoo

3 2

1

crese.

r
P —

[ == lc g ato
P

*
+

5

P

1A

*)

1

2 1
T

4

R

poco a poco

Py
“'F

—X

i

g8 2—p
=

2

243
2 logfaty

1/\

legato

4

14
S

—|f

711f

H 1796



5

3
4

2ellee,s

&

Hv_.35

P4

IO

8%

fﬁf%#ﬁ#ﬁ

DY —

sl

y il

6)°

|

—

B ..~

o LW

(¥]

nff

[ %]
Vi

H 1796



85

4} X
o+
A | 1L NEYL el
a4 vl
- d 3
H I~
NI
4L}_ - | X
¢/
21nn L 155 &
o |4_ [
=] h;s
ot 41 V;..E!:Z
o |
-
o |
o)
2 -
— ~n B
ML
X
S

3,249

i

(]

LIPS
.3
4

1 4)

121

13

h -
y
[ &)

o]

H 1796



decresc.

ke 3

e

99— 0 —
T &

I 7.0 W

37w

T

vp

p

[ a0 W4

IRY

[P X

w Ry

2

%

Tar
4

el

%t

Cresc.

P X

1 4)
0.l 3 2

121
1

1

;

&)
—Je i

2

3
4

PV L P

1

4

H 1796

3

v

Y
i DN




87

v

2o

N
[ 4
&
-
=
—

erf]

raQ

-.—\2

W e
.
q
LAt [
L
[ ]
il |
N .
. ? ]
- ],
| o
* .?
&/
2.; R |eliReq,
s ﬁ #
# 1L .
& . ~
(8]
<
. S
(@ SERUI
/]
—( 4L
o
‘el QL[|
I
ey]
o
.l'.,l ‘JP
nuup.
~ o [l
u
L VA L YERRRRY
L. -
$& &l

f = H
3'.' ﬁ. U > 9
. UL &
s, (e
e !447
™) T
wx| [T/ R e
| il Lk
A 11 At
MHU-. ol x

I

]
T

>
@

P

m ki mxzr
v | w.LI Tjdu
O v “Ill .lm m LI
78 I
G
- [ R
™ i rv.i
e QL]
« S YaE
Saal 1N
t &
|1 pn.ovh | Al

attacca

¥)

H 1796



2

4

u-DP

.

Q

2

3

sempre non legato
1

b
o —®

3
F

R

Allegro assai

o)

88

2

N3

174

»

“‘

rox.

o =

H 1796

F-

4

i

h'z

4

153

i S

be

[?]
(%]

”

(. e ProZ pl o2

ANIV4

A

5 )
¥ O
e O

raY




89

[ 7]
J A

[ ¥
L

»
1

-
1

e

R, -

s T Lo

2ie

J
-3
o O

P

3

1

"R

—

4

s

4

o

\

raYx

o

o

° R

Es

-

£ e

[ 7]
L

-

5%
P

L X

nOx

-3

H 1796



90

O
]
o }H $ BIA
3 -
Pn
1-!1# N
[ ‘.l S
S 18
0 L Yk
.-
Ll Ml
] Q@ |
e o
e
|, NS
3
Te o
= % QLT
Q. N
,HawN
Aniyuus X
oT™
A oln! R
N olo
e 4
Nt

rf
b
Vv

B

W T

I

-l Il
X 1l
50_ A
L._ Bln
il
N | X e
oM N
[N N
[l o~
«Q
X
o [ Wl
-— o™
[} -
=k
ESa
XX
|
" N
| |\
T
o o
“ INJ ~
o™
AM.:.|J6 N
& N
N

o™

L a2 1

En En
N

- rw
- H
L sl 1L
N
x
i
I o o -
IH\I— ST
R N
e Ai¢]
- u.f
N
’ ..I
N

A
I
/ Al
zi\
==
Ex !
QL S
X
N N
L 4wl A
o™ o
= W
[T oM
«|H
=
o e |
=8
-l ﬁ]
™
«
-
~|H
| It
)
I en

N
A \vN
1
oM
.f_
e ﬂl:
¢
1
2.
— AL
0.
&
onfe ST
- —1
At
o™
—
Leg
N | el
L o[
A Al
L o[
TS -ea
[17] o™
L
5= 3
inLS
X o
<X ge

H 1796



91

¥i

/.o WY LA

[

e O

v
o

I)

0L

4

4

4

» O

N

it O

ra

2 —e
- '. o™
-
] L 11
- o™
am
oM

\3v4
A O
; O

3

4

[ 7]

»

e}

I

2

3

L3 2
7

4

e

H 1796



92

4

A\}

hE

oA

S

‘.

b

Ln o
Al A
o o)
-l - gll.
il
i AN
Wﬂr g 1)

bl ..
28
\|
Me !
TR N
ST N
A At
N 3
T
ol

(7]

I U
o L

%4

o

2

Lo

A
P

g,

-

ra X
¥ O

H 1796



SONATA XI

Allegretto assai moderato

:

4) 9D, P
0 ®2 1 2 oo 2y N2 ‘%—k Sz51 2 #H;—\1 2
— _F[P N T N A
: - e e ™ F
l l # : ) o y " '
Y

N

LA " ~ =
mf —_—
ol | . X
: :\ 17} 1 H IAY .; ; { = }[}7 ! . { i—i
.,:jii ! =
2 7 1 Bt — 7 P x ¥ 3
5 4 = 3 4 1
[e ]

)—/-/'/‘ (5‘1 /‘- z%

3 aad 71 4 £ 53 2 1 9 gu4 = 7 ™

: S e e e e e e e
‘ R ~ 7

g - 1 T T - 7 ——+ o)
T 7 7 A—_
1) . = 3 z
] ' — P x
X
¥.) —’
A 2 o e . T £, T E A
- s E F’f%—m = :
Q) = N——
nyr - »
£ i~ .
S o o —/ 1= 1 1 -
b 1 1 y .Y 1708 M 1 &
7 D¢ i —— - AN o —eo— T
e v v v 3E !
3 7
r x

: i« u
e
19
il
E;
B,
»
e
)
Bk
e
Dy

ete. sim. L§J' H 1796



94

2_— a1 2 MW

17

J— |

-

s mo

b

12

Vi

k;
11
&
3
P

T
T

0
p.a

A1V
)

4

1.

1 11 Vi
li T+

I

|

(7]
I

—
K 4

w2

o X

2 15

2

2

onn

] omn

T

N, =0

cresc.,

T

H 1796



h‘—\

42

2

-3
e S
el
ann
—
X
e i
1nm €3
N

o
] LHH’ ol
o
il
T [T~
P N
M e
N
1.Ln L
Qﬂ\ ISt
0 ]

1
o
7

5

[Tempo 1]
abe

N @
-
—
f

P [sost.]

H 1796



4
A

1

3

poco

1%

4

Crese.

/4

L, Bl

S risoluto

3

4

;

4

poco

0

96

1

H

.

ol

2

(?]

[ ]

H 1796

1/

)|
&
b

[ 7]




[Talall

i

—

3

3

53—-

L 7
L

4

Andantino un poco larghetto
3

o™,
(an

< R

-

~ @l X
>

Al 1

8
18! X

o

(aa/

& 1o
e f o)
e 1 X

) IF_W

N e’

8

2 b

1

1

4
3
f}p}c £

4
1
.o

1

0
hdl (Y4

I

4

™

q
o) AL
4
K=
L
~— |D.ﬁl
s 'i.*
3
-3
< QL ool
-

Ll

4

|
L X
b
L 18l
¢
et O "
[an]
[a}d
e
5 .
. x
L
&3 ) 1]
N
w
N
L
(a4
Q]
v
oI 1] P
gty BN
N .J,
—

H 1796



98

3ﬁuvc
)
S JL|23
-~ L)
N
-
o 1] 'j Qe
3.&;
™
Ll
4
[Te}
I o el 2
ey
-
Ll
3 b
T g
| | )
F X
) 15N InJIS
4} f
m e ﬁ.\r.
'3 LA
- N
M| BE.N
> o
N N
S ————— e

&

4

i

4

it

2 1
1

1

%

P

¥)

> EX
\’{.

=

r Y]
d
el

A

-

)
™
- L Y0 VRREES
e ﬁ
oy G| X
@
all 18
L1
R,
\nnub,lx
I
o
R
< delll ]
[lakd L f
o TR [[TTh
H
e rl x
52.\ ®
el
Saal Bl 1
VYR | T
H‘, 3
m N
\
S

23

#r
213

e S
oY
b
o] am
sme )
™
3‘.1
o <
| IS
o Ry
oyl Uel |
Y
~ QL lvigd X
ol
L 11
~{8]
R,
Al A | | x
— ™
PN ...
N—

3 1

o - R

bl’ annRy

4
A
P o o N
S

| - -

legato

- o

H 1796



99

Allegro A , 5
4 non legato 3 1 o5 H , 4 :
gQ S 'ﬁ@ﬂﬂ | | #—f—r—@
¢ 2 o 2
g e — 3 Er—tr—
] r.y ! Q [y { 1 [y 1 “
e 1
] A P X
P x
! 5
. 4 2 A 2 3 4
f###p 3 4 3 ] L™ 13
¥ 5 ‘H‘H:@ | r 4 1 7]
J .
- -
e 2 e —
% e 5 3 T
X
5 4 3 )
{3 2 t
53 Bredo, i oo
& o
i ——tF _ 2 ==
P x : 3 4 '
2 5
o 1 3 4
T 1 |:2| T 3 Y = 3
EESEE= 1 2 : X
ID v ' h - _ '
. o > 1 ‘
" = ettt el e
A — r & &
P X X P P
5 2 4
p 3 1 . - 4. 'F 3
: » . :
Bt
o 1 |
- . _» o _P > _» rop!l » o
: T el sl er SsTelfsrel == ===
X P P X
! 3 ] 2 ! 2
[ N 1 3242 13 &1 o 2 51 23 %’3 I
7T I AN -
e+ e e EmSEsEs
D))
2 ® - . o
» 2L Pef plefepep| F. e pepeel A
S—e 1 p ! ! = = > =
r X % P % P X P



100

a4

/4

3 J.iiv A L] even X
« TTT® 1] 1.3P
'i‘.ll.‘lbx
4.LM#. A
™
e 1 1l
G
2i..,.‘ Ll
™ .M".Dr!,}i
o ir,# g | x
”Mc
v '-'lll 3P
BEL ) LAl X
v | TSR
o1 g8t
®
BEN e
nlﬂ m-hl

Y

1

%

4

4

“ =
T

il
% | R o

[ap
a1

11 L
V‘ R o
BN ERE 2 S0 X
3 =t
Y
Ar TR,
A X
o Q)
<@
i Y|
[ Y ] 1.2P
A ;8
~all § I
-3 {Jv « L %
o .lli LR

W

)
|
Z

1

)
[ 4
[

N X

1.3P

3

3

)
[ 4
(3

(%
#?fégf-?

4!.124

eafe

5/):_

H 1796



101

.\(A_ .*' °
)

e o1

™ \
Y
AM.MJ
i
LT
ieas

o N

;E I I 1 r.y
LA
~ U .

4

/l...‘l,l I
—-Ql} X
A
| At
H
| 1o | JN
™R
e | ] '.r'.l.l| A X
il 1L THE BU 1RRINY

5.‘41

|

SN g

4]

N "
53 RN w»J | T8
Kep
Ll
o
v X
o
oMl
L 18
ML YR nlR
.'..
Z|aL Y
4
o4l :
s 1s 1
1l
<N '
L1l
o LY X
ol
o
L 8
ol =R,
N
&e 6
SN

™

Cresc.

»

i i i i o i

L‘I_L_J_J{_Lé_ﬁ:ﬁj—‘
3
P X

_i—a‘—i%

N
SEs===Sc

m

| Y
ot
“

o W
A3V
)

)

- ™~

00— |

Ao

-

H 1796



102

4

4

w

— —
%

x

Tro

al]

Haa,

=

| NG

4
&
AN\
4*
an]
-

&

AN
4*

TZ
*
IO
-
N\ W
5
/L...
M
b
/\/\'\

%

B x
4
Q)
B | e
PY AL YRR S A p A0,
3 X
o] o R,
[and
an) 7 1a} x
-
o
-
- R
iEN
S N
N

2.

cresc.,

wm

1.

——

4

o>—
i{l

AV
)

QT 1195
M f-}P
o] mU.. QLI Q,
iAol
]
Vil Y
|
1
iran
@ N

H 1796



103

SONATA XII

i TTTee
Asht
™ At
/l‘
y | " HEEES
o[ AN
QNﬂJ
lu Q@
& i g
ﬂu luTI ™
el 18 A
2##
il
Y
o W QL
o 'l
o Y
- 1 -
S (ML o
SR
oD b
g5l sl
2 =
= N
o
X
N ——

cantabile

2

37 ’__rh_
] y !

3

22—

2

| &

4
1 ] 1

2

+

I Y

4

<+

T4

N

mp

-y

decresc.

£ o0 VLAY

.

4

3. 1 3
MW 5
+ AN E

2

4

32

-

Cresc.

3

H 1796



1313

(31321

5

123

be o

1 21)

2

1

4

3-3 v> *1
JUIE
4
o i
'Y
BE | / |
o Jnl B
o \ 38
Y] o ‘ju
S MR
| i
I hili[3
L \c.lr N
' e
JL W
| VERERRE
f%_ <
Wl
L1
1 ez
i ™
nICll
N —

&
218 13

Tha 18
e
™
e
l, \Inﬁ
i
al HIL
) J-/ T
< g ‘ X
AT
TS~ &,
L \
8]
ool
Y 3 o
~ ‘ (17 ”m
| [TTT™
< TTT® ™
~Te |~
S+
- 4
1N
N os
o __
S e’

4

——g—'—f

1
=

~H . Iy
[Ya)
B A y
& ffm '
0
- J i)
o~ T
LA
il Lai
ASS o
-
& A
-
<4
an
] »
o [
N———

4

*¥)
N — .
17

o

,"\.
xx)

2

3

2 4

3 2

H 1796



106

[aH]

)
o

™

_2A

[~ =2

=]

v 12

]

N T 17,
b
vV

3

F

o
N
L1
L 1
~ I8
b
* twﬁ
~ | [T
-
““y
.
e
L)
»
"
»
L]
LI 1
13
o |lT™
Ad
-1
B
o
- .
1 of I

xx)

[

G

4

1

5
IR yp—

&
—F

2

.Y

.S

H 1796



/ 2% v 4 1
+ | LAt b g
b < | N
gw =TT
N r.tun < 'T.. 51ﬁ”
. i DIL R
* A=
5.'—1| x *
M m‘ wa T
W
Y v i § L\ll rllr%.P <~
AnG e w _}rt w | 10N
r I T TR, ~
) Jr.‘ o~ 1.. 1 1 B
™ R |~ _1 @ o TR \F-- R, 44
NP o 1§ | e «| | iy
r.[ - % ll ) ﬁ#\ ™

2
1
—+
&
T
1
—_—
>
i
—
1 8
F———
1

2
3
!

H 1796

, ##thafﬁ'l!###f bﬁa
W .
ol Vv ) ~ .

1
3
| .
1 7 Urd
) =N P 1 1 T 1
vV 7 H
AN\IV4 1
)
L .
1172 [
h 1 Y v
vV I ) ol
0 1 I ni I
J 1 2 1 2
(3
4
— 3 1 D
1
|
NV i A i )i B e
EaTE
_‘ -
o % 21 i 3 &
5 5 4 3
3 v
n, 1 P ., 1
S
" 1
: ——f¥
T 1
: z ‘
3
P x
Un poco largo . 3
0.1 3 2 t
g 117, |3 ] 5 w %_}
&% 1|

¥ 7




107

#r

£

2

#r

¥

1 1.2Dl

1.401

L alas]

X

120[

1.3P

.

e

2

legatof

LT
1ol
oo L 1 9
&
e [ 1 ¢ X
o | 1 R
] @
s
5& <
e TTH TN %
iy >
2
H 3 | o
3
L ¥
| L~ X
- S
3
\ 3
e m, [
L]
LY

£

ba

M

112,

J i
mf

e

(S . —

B

i d
0o §f @) |
- .l.l.,
s |
E .lT
wor g @l | 4
D ‘llT
—
e
SRl
vl O |l
oIS ..Pw“ ‘Ilj
S
1 <4l
na
.
- IF o
™
O =t - .er
iy
s 4]
CEEen
Y

xx)

etc. sempre sim.

H 1796



£ £
3

oY

4

; !
2
4
X
Ta
»
&
yd
3
1 4 5 1 4
5
X
1
1
3
1
3
!
-
X

3
P
*
W
s
I
!
o

p]
Foe

~3
’
-
:
5
s
===

e
i L 1HE | u » o
it ( o > || Y B G 1l N
w -0 X f._llnur e » . HW ﬁ . .‘

g — N | o) WL [

) =

X X
S
Y] P Y L ‘l.lr; Dl
ST - ™ M L (N
e " ounly ibaan o X [t k,J
-] > ] 12P - X
H - -
o~ i s 1k . TR o &
of o - [ A
- BESN S
L R ~ il Q
- N
A =[] H il ﬁ ] X
- X
one .
H 17 HEm2 R | L]~ ,W i .2/... f.i R,
¢ —H . L

G
hall IRIEIA
Y A\ W
Vv
!
h
V.
>y 112

7

¥ A\

TN
A1V 4
()

H 1796

x)



109
2

1 Jl

hot o

=

)|
[

N

1

—

4
14

3

2

1

»

3

I

Allegro

y A
1

L

) T - ]
P

o 17

hadl CHEVA

re Ol

=
=

=

45
H
H

n

1

T

=

2.

Nl

5
Py
P e legato

A
[
11

21
2
—
T
0
t
5
3 Av
T
v

llr' |
Qe X
—] e 1
o H Y]
- & ] L€y a
0§
ol 14 2
Y2 I\\ - ‘III Al P
(BE | Ty S

-

| N f.‘; Kol

4
2 :
LT P
{ i re ‘
])' 2 1 l,
dolce
2 %’ L 54 ;
&
- .P 1
{ 1
1 A
oy
1 A 2|
| — 1
[ ¥
1 hat |
T 0 'E L
— K
w—
s _Z 1 1 l &1 V/
~ 1 )| 1 T 4 ;
5

. - g\ Pl rex
ﬁ > e x %
LAkt #
ok 7] e
111 e~ \ B
QT e of T NIN] -~
B (n.
A A s L ¥ R, | Risi lg Wlé
o 4+ PR a X
Lw & b [ ARG mhv
<N \ \ o <NE)

H 1796



w

el , . '
m. 3.% —H 1 & 7
g 0 ] q
ot .1TL- ™ ~ t HR &, « H o~
R e 0v-§ -4 o T : ID‘}I s X uduJ ) ~ .W

p__ X

efr o4 Y
« | 1N @ 4L .FL I - / L YRAREH o ML R, i
o
ﬁ | YANECH
7 | VI Elf &
< T <~ Ll < Y = 4
o
- o) T8 ixx; e
.k.v AVLI-.O ’~ ey
QR

5
/__\
: hl'. y
]
£z 2| e
1
1 I
1
=
-
T

..JUI

Iy
v

.

Al W7

H 1796



|
o1 L1l
ﬁ e
™ |l [ YH Y
. ™
=
ol
nan o
4.+uv.
N QL™
A
JJ\ Qi
21T }.J

P4

1

—

LN

LN

0
A3V
oJ

N

P (7

2#
o
T ket
[ Al
Wl N
Y
10§ ol
-
o
0
o L
Q!
\lj\ In‘
o
T/«
s
TTe
TTe P
I
™|QL
[Te)
~| | TTTe
I
1 N
Imhv |.u,.nv
NG N
——E e

¥ |4t Ay
wed QN o
10y Y
-

H |4 -~ | ~ X
o --LJl ol R
o= T® J1||

(o]
< TTReL - O
S
Y
w| ] W Lfl
g
H el Q© 411- - X
~|TTT®! TN SR,
N
om
TTTe| v
SXN
. R
N7 A
- N
X
XY | AR
=
2 -
a L} o X
i
[lad
- ] * Dl
N
e
NE .
N i

2.

1.

[Talasl o]

[tefarkd

il
n T
] | EEN

|

i Q|
M.\

L Avd L

g, I s o YU VRRRECRE

H 1796



112

SONATA XIII

o |
| ] 1
N
LY
| }
| o
L 11
i h
L2l B o™
™ (@
hl
L 1l
S i |
S—H 4
B oL
11
2. Vo
o, —
e | o
-
a |
@]
= I ~d
2 ;
S w
&o
o w mi
— 8
A po -
IR
- gty
<NEe ™
S — T

TR ~Ne X
~HH
<
~d
st
<
1 k Q
tea Adljel  x
AfAell ] &
o] > > *ll "
Tl _HI[BP
14T
3L ]

3 1 Bl YA
ah < X
4 . ~d4

_
| ML,
21.Ln .
[l Bl 1N
ot - QN ( X
2 v. A
Ny
i
°8
NN
X 1N
- N
C ™N

2 1u4

fdo

v X

©2

FY
-~ | 188
%) S N
<+ ﬁrr oL
59% aann n.sJA

D)

1

2

10

e, Lre

b o

-

cresc,

~
T

'gli—d

7,

*) orig.: r ¢ r

.

xx)

H 1796



1138

13

213 I

[{p]
e
AN
3]
X
.(1\2 T’ n.MJ ~ X
. QL
M.. A \Li
> |
4/ _L i
ﬂ/.gj. _
1 Cn
el
N
T A L[ [oen
H AR
N

3

p

~4 14
L
it )1 Ak
$| T \ | X%
) |.1 A.sJ N8
| | ._f_ |
= "
3 l#r_u_
. e
gl
A
q R
H _r.ﬁlh.
Nt .,/t.
.J.ﬂ'.ﬁT_S
DM Yﬁ < %
- H . 1 4
o
&
Te) \\ P
4 f H f‘ 1w
/
i)
)
1.
- %
[N

2 5 3 2

1

3

H 1796



114

*x)
3 oo 5 2 5 3
1 ] } — TE "‘L 1 v
e y 4
R .
[F } 1 ¥ U _{

L Y
Ei
dm-(l..%__

5 2 2
1 1
- . { 3 1 ] 1 T A:‘i
{7 N 1 P = {
~—
. cresc.
L ~ b #
' = 2 —f 5
P N F L ‘1 1 = : } £ l’— } 1‘ Ib——-—
1 1 | I { ! !
¢ 3 i 5 N

5/—' T —
1 I
Y  ~— 1 1
Y T
—T
]
> = - k4 °
- b, py p -
2 ‘ Y F = - )
. | y ) 1 v i y X 7
1 PN ¥ » P N P N y 4
LN A / 1 ~ I X 1
4 2 ' 1 1
3
4
5 4
1 1 4 %

|
|
)

e — —
ST 1 T — (7] i } T I—e 15 y Io—
iz ‘!* L + P N }
1 2 1 3 5 5
P x
3
be o o 3 1.0

éﬁ

21




115

N
Al
™
~—
[},
1)
QL |
®
Iugv 'x - X
= [T] P
N \.ﬂrlz N
N
[ Y -
wle (el
Al
o N |-
- B (B N
N
N
2
Bl I
L ol Hd
1 1 - X
@21‘ | | P
7 TR
— -
N
e c
N

rit. a tempo

3

1 21 "md 2 4

72
T

31

Jeol 2

A

2%
-
-
4=
™
N
4 l=
N
~ N
H % Wl
3 HE
0 |
-
)
.
L 1
N_{ o
m 1
0
m
s
oY)
o
S
™ m .
& Q||
LKLU
S THs
rd
: h
/llll\‘ll(\ll'lll\\

A | |~
N r ~
5 —
oMo
&
| | TN
1Y
o FL | TN Ul
o N <
N8 o
. AHop
+Ae ] ] pur %
N \F.-T ~
» .@ﬂ- >
Wl e x
US| [
E& L A R
oy A
- ﬁ | | Qo
L et
oo [l 4l x
] 14|
Av#w N
N~ e

L S )

*) orig.: r

H 1796



116

Andantino

1

x Q
L 18
Sk
- Y
\J
|
S 1uAL ) L]
o w\
3 q
L N
/ XX
m
- Ec
\I.ﬁ
S M &
L) ;kc
4
3 Y|
v L Y1
3r
=
S
e m; s
Aty
— L i
BEL.N
g S
N~

o

] ——

-y X

(Y]
of
L

N

112

o1

454

D e

xXx¥)
3 AN

4

4

S madolce

<5

3

4

)

il LY

23 1
81"

1

of =—

LA

31
hilf LR/

My Q

. R

5

P

pod
etc. scmpre *xx) %

H 1796

(a2 o —{ 4@
NS 7 SE——— . S—

)

xx)

etc. sempre

7] | D SO O S [ A S
Iy e g . T o




117

I
2

nR, 11. 3P
3 al -
IS
Nl x
\ L VRESRR RN
3 L
| LY ™
Nl x
i
..ki )
Al
[y L )8
TI\1.P
MLl
9
4

ST
1* -
| [
N
Ml
-
N
e
[te]
L= Q
A

(V] ﬁ F_P
—1—"%;_‘_
1 3

1 7Y
P

0
~Jye 132

s

KLY

<
-

7]
1

.
Fi

ha

4

by

—mX

2

4

Y. ——

e

FLE

T
ﬂ-.i
Y !
Pl
™
N
EN
]
v
.~
D
=
3
8
S Y
o~ XX
4
gal
[@
N

$ *ii @ R 1
L - oy B
1T vl %
i g
gl
i i)
) pmJ M & N
I by
Nd .
N m [¥e) . o} [~
Lui fnm =
b o
BI IisT it |
10 1 QTh™ X
o
SPN ;nu..a. N
- IT’ ‘4’
e A
« !OJ> o pslf'f/
Furdz Hun
.‘J> 0 I A4
Rt
il & .k o
a3 L IN
Ll / < 7 ‘;T X
‘e
.‘ ()
2 W 3 - ~
) B
-5 + y
N e N— .~

H 1796



118

4..‘11 o
=
e ]
24.4 5
UL
Y,
[
m
| § el
M
- N 28 ~d
4.'1] S
W 11
—-{Q ] 2
34[ . oM
i “l
™ | ]
1/
0 l%
ol
Q ST
—
& ||
2L =TT n.nJ N8
— &
< D .
LTU IIU
—Ha M
EP M
N~

Ml
N
9 Q| | [
Ml
ol
s L VRN HE
I B Nm
| |
B .
of (@l eLleil]
Ml
* .EL.
nfA ¥ YH RS,
. M
~ *R]
A L] \‘.ir o
o
i o] o
A Ml
- [ | NG
L B
| 3
LN LN
(@ ‘N
N ——

[ ¥}
L

-

' LWL
7Y

3

-

(%]
1

{

L <
Ml
~ (@)L _ L5
T
) i)
\vﬂs.b.:‘ 1 =%
oM 1
-
L)
ol e~
+\ 4] < i
2\ §
L 18 Bl
[ap]
- ..-.lr mp_ r.l SP
™R
Ml
X ||
- S
~igl
I i P
' P ﬂ
B YL 1HE 3.HL '
] IRy 1]
lw TH4 AW
<™ o “hl *

H 1796



119

OF [t
X
to)
ool Ld
N o
[ ﬁr'na
i g
<
>
Iy
o ) THE
8
N
~ ﬁ TN X
o[
a
I\
) ﬁl. 1%
{ xx
ML
b
AE i 2™
Sy
Y, d \v
N

%4

N
‘|
aN L) #3
mloIm
X
el Saliall s
o | X
A-ffr SERSV
EE M
o~ 5L PSS
)
e
5,
L)
B
)3
{ TR !
= TTe
. 1|
Do m..i
N’

(1

R,

It 2]

aal
5
.ag omd \Lg
I
i l
m. i
i
G TT >\ ]
1
e lﬁ\v..fl.“wil
SN
lm H
o
N —

8

N

13 18
e .f. \pﬁ‘
o i
B!
it W
™
™
1o
1l
-~ puz)
Ny
el
9] |M||.T
N ty
TIN \F_ N
A\
rv -
XX
Mr
2!. A
- T
o
N

4

5> 1 2
i . i —

1

[¥]

A !
Aol N4
N | x
4 .' - P
N [ x
e | o
X
Areanm | R
X
L~ TTM | &
Ml
| _\fﬁ -
e *
[at]
g
D
S
=78
o @nlj ™
'y -
e [}
fanl
-+ ]
<NGre N

H 1796



120

4

|

—

A X

Jye r 17,

v 17

- 10

-4 o~
—_
)
A3
ol ~4
24[ o™
1
-
Ly
\ L g
4]
o
ul
- 4
Rl 18 BR
oY 23
- \7‘9
™ o
2]
/ \ | 4
Yo ==
—H
MW
-7
13
Ry

1

3

| oot

s

| ] o
=l
Ml
|
J |, Hk
| M
N; L
LJ /
M.I
oLl ellell]
Ml
| Q|
oM
L] LYY
ﬁw [
I.A
] ol
Ml
T \I‘A
ed ..I.ULU
HL.N
C N
N

| [ous

|

[ ¥]

ye 112,

)

H 1796



121

it

3 1

F (W)

v

2 _ o @ ]

3

ELea,

174

vl

AN

[ = o
L ¥
L 38 ~
Axixr
N | X \.l X
N
\
Ll ™
IR v g
-
L]
L 1 b4
L 18
N
|14
o | _HE 4P
)

131
r

\;.
I

>

112

I (.0 WY ]
O~ 12

4

H

]

P12

cresc.

o 10

W .1
[ .o WL/ ]
ANV

4

p X

1
/.

|4)

)

¥ O

H 1796



122

SONATA XIV

5
»

7
—

t—

—

Allegro moaderato
Pm 2 1

I Y
L. A/

| 3

o

1A N ]

be

}

3

3 Fl

2

3

N

1

)

$ s

g 8

ann

R

I’H'

—

b—

L

h.CV

4
e

L

o

”

H

M A

o M
-lHI'

»

3

==

L]

1

-
v

78|
MH|'

1

2

4

etc, sim.

H 1796

P




b : ;
. e, -
I } I 1 1 i ] Al I
$ e . — ! et
—_— £ 2
= ESEESS S St et
J - ' 2 * 1 52’ },
5P X P X P X
3 : 3~ _m . . 4 1 3
1 & F 1 T y 4 "_“F'_FE_\'__H (%) 1. T 1 y i (7] pm—
1 | I—— r. L yi | SS—— A PN i 4 I —
A\XV4 V4 — 1 H ; ' I'/ —— PO AV
14 T b#l ‘.i##
f — P g |f —_—
e—ier r F - EfL e e e \
i s AP P e FRrE—
5 1 M I ! i 4 ]
2 31?; 3 o &
P x & 3
[ 1. /2.3 2
sfriz 1 4 2 1 3 1/‘;]——14\2
= 1 — N— T »
2= * — »-
hhd‘ & v & [y
| decres c%;\ decresc
e " y ] = - & ! T T ; D| ) =
2 b 1 ‘L — ! 1 ¥ o
!L e ) 1
3 2
P P x P
S (1) s .
4 2 1 £ o, L4 % 3 248 @ N
1 M [ )
e e e e P et
— — ]
= e — ‘é i j 7 a%k — i o
S D
x ,1 1 2 1
5 5 A
1 5 4 2 2 5
1 1 4 1 4
2 S 4 2 2 5 3 1
EQL " i = ; ) ] ;
A — A : i 3 : j—i —
)
S
== »
[ 7] 1 é i} -
— :
3 2
P
4 5
1 4’%3 2 1 3| 5I
1 Hr | !
h;. p I L P
. i
r< Y3 s N U1\ I H ’UF o
i = % ‘Hsa 7 — —
e O~ _ " 1 ——t
4 5 3 r =
X P x 2 5 3 g ;>
2 3
P X

H 1796



5
»

[93

1

L 5

T

o

)i/

e

4
4

124

w
.
o ]
[22]
= - M~ Dl ? HW
A )

o ﬁluv
" Nl o |9
] ™ HB| e
A
H G AN
e R,
2]
Vr-
L]
i)
5
| [TTT®
S 14l
L AL\
(@ w...l

H 1796



126

o
~]

il

-
7]

Y

4/\

b

'P“P‘H#‘P'H_

*

o
/i

te.t

3

£eo!

Yy

1

..

1

A\}VJ
X
(]

Qv

2.

ld

s £

)
.

decresc.

R

=\

[@ ]

Leepf

S T gid

H 1796



1

2

i

5

3

2
]

1

5_4
Lo

2
»

|

4 2 4 1
I

5

1

Pn

Andante con tenerezza

0
2112
v

126

Qo >
= i QB [ [onX

—1
»
F
1
Y]
™
nf
.F
T
I
(7]
I

cus X o
& 14Dl » B %
1] N <= 10" NLlows x
4 ~N 3P .\ ]
v * ) < L NERRLY <+ 4 -
- /[ \ AV ’b.uylrop. &

4

1

L 73

/
b
4
Y

o

— f|¢u[! o

[ann X

QLHHVis

/
. 3 \
I~ N
XY 3 _d 1y ﬁ g

21
Las
3
H
L
|
-
X
IR
ret

P
i
P =
/

:

4 21 2 3
jb
\

2

=

1

3
P
)
1
4
—
o
)
-
[
|4

1
F
™

.

[te)

—

]
T

2
2
5
| Y
4
7 —
=
|
= w
1
I
1
5

e 117

yo i 7
7Y
v

Jo 1l 7
h
V-
L
—

y AW/
2
v

2
4
P
DY
¥ 4
(0
‘
)

H 1796



L 4
- il 2\ L t X M A ,, '
of=TTO{0_ [l N . / ks Q A ~¥ e
- l; *y t.:llnch. [ | '.l.Ll.A.
“TAN-| M - ] A= s Al
T v -y i A i B\ L LG PR -
" o Rl AJES Jnd | R ) .
ﬂw 1" SO
i olll 1 - (Sl
—— nl.oml ! i ™ woalll W «
v g L™ | 3 by
TR Y - huln & | (Y] ™
) R - N Yl Y11 \ (
| A 5'..1 Ilpl_ - X
. L e « - 4| I e x
Y - I |
| A /i -
Nd | X
1) V| | N ||l o
N o ﬁ Hx .y ™ N 03
Uy =TT Lo @l 1 - =
A : nl :

2
3
1
1
ﬁu
-
%
4
%
S
£
P

4

~ .
—T
. — N

X

—
{if
—

P x
P——l —9

1
2Awh

i

7S

4

T
-
=

legro
e
S
—
5 4
P
5_3
2 5
1? z
y i y i
& &
1 1 |
T 1
g
— p—
b
1 |
1
1
i —
/—#

H {1 1
— —
3 21

h FYEEE
S
3 4

) L LY
H — M| - 1{Ql
- — xXx
<* B . . L ]| o o jel ] e AF '
E 3
e zn_b An) A (NN - & ] A~ ® a H wl _ -~
- v — = HLN H en h 1. N H \
2L M e N Cre v




128

{ ) S—
L 18V L1 x " g% el x
P L AN X ~
"l 4
| - ” V.. /.1P
| 12 - ) IH 3 ﬁhﬂLL. o Hg e
@. N | & wih\ ol 4‘%.l.f JRV Y AUN e | BH
i il Il M i [T 3A ™ 3l | e %
| - ll i o y ﬂ 4 ™ T
! A | 1]
T .—W.I r.L e ‘ ™ N ' J
il T ol il \
} 4 f | 9 hm.rl. « A - ﬁ L
< , \
34“|. n | ™Y ﬂ. A
T [ N 5.2 I o \ﬂ jﬁu
T 9_||lnmJ. Q] |~ 3\! Nd - *. A A L] ﬁ
|| ~ .%ﬂ i N Wl | e
- u < o ¥
a | «f 3 Irﬁ 2L.w:r A~
.t L_N o X As 1 .
1114 N e T ] ™
_ll%oo et 4! [ Y
[ Y «f ] X i
Ry
Q] 3 0
. B
e alpmJ n
PN oo
S
|
5
Al R
W, (
njwmd 7

H 1796



129

SONATA XV

o

H 1796

Allegro ma non tropp

R 1] i
R3S ™ 3 — T
- ) i | u - - nal [ ] 1= ey L) 0| x
WITE gl 'll.ﬂ_ I nis J
1 3 o - . un N & T
o~ HW> - i n AVLILSX i Ll Q
. ] T] 1 - = T o5
RIESI wi - e
sl g | [ L n2 uu x
aX ™ ol
EER i) | { el
Hll o
o S - X e X
Q o
[T~ x ol R, e N R —R
- N | oo
vl ] n_mJIa g | o, o~ N 1
= ) ™ w 4 @ X
== vl v «
L Tun — -
L e -
Y L
e
H e . <
/1 ekl o
. Y T ﬂ - i P
1 A ot
ol n_OJ.
=
r i L JIE! Al Wfﬁ_ «
P 11 1ol o .
A ™G Nl ¢ o T
| , VNI o |17 f[l. «
XX « I
«f [ | 0] — L | e
wTTNT  Nle —
-~
h 2WI H_3
2
0 L e
L4 eve T
- o st 1 Y
B u ~in
- TTT® N g
I Al
i B 3 18 -
. g & QL
] An J - ] *one u_ n.wli I O_ - 1o
@ iRy L L+ - | P 40
[——— N u A gn e n N
g H n.M NP # NF
L




7]

™
Y
[ o at! - W A
I &
«= TN (e Q] . |
o [ o N E- e
—t u ‘LJ | L
'.T o™ [Yalal] | -
4
v [ I~ ﬂll[)) '..l '. 3| O | 444 U
[ -,
[Talal] I/ - = w w L
S
LR
ljg.rl A X ol X H Y yzaa (&) L ) X
L
8§
& 25P e O TN U15
~|TTT® 1R P NE Br.N
ﬁlmwv g
| 188 K <
(| s
v
H
L & NEN — X
[ )
[
4 \ w2} 1 9
! L
N e
Al L] ..W._..-E. % ibsa
-
=] B | ]
L o]
D oY
B ) i
—
B ml )
A
™ e X
SN
-
oo o8
D | {one Mynl4 Ll __.l .V RINY kel 1N\
z ] — i
e I N
41 1 =
”.nv al.N N -1
N N e NEP S

H 1796

1,*

)4




131

N
;ﬁL. . X
) WJ'& Au e
G M
M- : TS
gl
i’ "W
1 A a3
il J il
(17 ) m.in
” v hu Ll
4
4 / I
- I_.ul Aw.
| [te
I
Y [ onn
«f HHy Re3
n
AL S ]
W
BTy THS
L N
— e ——

» g 3

v

3

H
7 2
] L N Y
N o
L —og,
Anll
N
Vo) i A X
ST Ll
| 1
a
o
—3ell &
Wi
=z
<] llu ™
|| I‘ -
T Q
)

4 4
-5 1
<N \

N— N

e_P

ele |

S
h_a

meno

.

T

o o

N
_0 v

g

1

I
i

» 4

4

2y

o
N - iﬂ X
10| J%i pJ\I ol
MG
TRy Al
S
TR
b
Y
| 1 v
A A
m.l A QA X
T
’ ™ ane
-~ .Tl.o f 4
vl A
N N”ul 1.P .
1, lp|4_ N el
A 1%
Sy
luh
o N

H 1796



132

121

13

AN e

\

) I
1

s

"

|

4

L

[ Y]
I

1

-

—

L= 3

174

%4

174

>

vV

o]

0A

T

P x

mf

[ 7]
yas

e

+

1

e Q]

N VU

&)

H 1796

hdl (TSN



133

»

7 I
T et I

W~ an X
e
R
- AN
i
|4
o,
%
||
oM
e
v
Q)
42W mﬂv
1 1
N LlF X
1| #8
o X
&
o R
t
AL
a9
4 X
18
1eh
./
" —

5
3
T=

i

.an
) ﬁ

ﬁ;:ma

BN

Ll

"
o

—

]|

-
T

4]

¥

attacca il Allegro

h_

T

s =
~

—

H 1756

¥




1

O~r

134

3,

»

»-

2 o

w
r

1
s

[)

Allegro
2

0O

) A
YNV
AN3V4

10

g 1
V49

h

4

2

bl LN

ra Ol

3

1

) AWV

—
1Z

hal ORIV
2%
|

-

4

[tel o]

ghz

q'

[ ¥]

o 11

s

iy

H 1796



135

2

1
129
V7

f2he £ o o4

e L T P T

| T3 T o4

e

[ 403

crese.

4

| E—

|«

v ‘\2

5
.

b

4)
5 ‘%51
m

(5
4

-

T’ 0

& mm e

.Dv
e

w

hgliel

3

[

2z,

ﬁl
\hh‘ \h.n
a N
ey }#..1 7ITe. X%
AR
N i
o
[aY i .S.Il1.2
A ! o
o) J m
HH
N AR
u# s
o/ |fT™
jijlla
e ﬁq | |
ol
I ‘\ij‘v
R Ljﬁ.%’ﬂ
T oL
> JIrf
4 a3
“.. ™ llJm >
L+ ]
+ il
N N

H 1796



136

3 1 3

5

3

legato
5

ApinY

oo

4

4

..VSX

3

onn

\bi
ot
T pXx
m-x N
i L
42.1.? P
K || |
™ el
N |
1#/ | ERERN
W e
ST
I~ lujlll Raal3?)
anon
S|
L1 SRR
/A ol
ol
oM
AN
M
our ,J o
t.ll' Lanlanl
I.D“ .Lw.Lu
<N ".H
N

1.A ] \hx_
N | || B
el
A . N
3.Lll \h.ﬁ
ot
\hn '.ll
oM |.4
Rthe l]l’ -
lax
S |
s TH
- ‘..IH
<fTTeL
[in) ﬁﬁﬁ PN
Lol —.lkl It~
™
ik W
oy
<7 L
[2a] ﬁl ] Ml
~HA
-
<+ 7] pen
o
Py | 14N
J 4N
Im lw.nv
< o N
N’

o

I hw
ot~
wa [T W
Ly
<o [TTN ..r:
|8
E=L= L IR A
9]
3 IN
L e
o o}
L] &N
[“_ 9]
B "
9|
1
o
Ul W
A
el . \h
of A K
(3 el
3 -~
A
ny L
) N
~H
Q.
+
Im.nv ]
SN

4

i

0o Y

4

o

ol o)

H 17%6



137

L)

w

(|

~oN

3 -
AN
N | | com
AN .
i ool
W 'n | e
3@1 J
T R e
. o
o xm.Wl s
ha A
u
WL e
\ SR
3-]1.0‘7\ hla
o 91N
) L 1AL
N _.x.ﬂu..
TJ‘ .
| v il
o L. A f
Lu1u 4 i
N

5

|
pted p ™
oM N
Jd
« I . . e
3 d »|
f Rl
\U ole|
NN e

v )
,l.

Aglic]

[Tl

-t

o i
2 el

BN

v )

S ) )
- Al
| |
) %

-
i)
T
o[ o
il
IS o
- .if L YIRS
i
L
ooy ]
cll | & |
=
S A
™Mo il 1]
e
Nl SRR 1
iu
' H
N~

2.

& e

0
112

T

A
1

[ K0

o

3 1

e [H R0
H

H 1796



138

SONATA XVI

[ Tnloal

[lalay]

4

Moderato

1

5
3

!

Y

4

2

1

i

£ o o

T
| S

f Qllonn X

2

e

1
7
Y
3

rer

H 1796



=)
]
-
L 1
o [
Fean y
’ omn.ww I~ VJ
Q=
-
o
\W?
o fiufxr.
A
™ i .ka
uﬂul
X
” IRWUJ P
o g f
S il | 1NN
4
wnen
& TN A
ak
N—T

2

(’,t;)

j

3

[}

1o

B &/ 1 1 W §/1 1T |

IZS o/ Sl o L[| &/ @ T g /111
NVANAE - AR - T S A T . LA A Y

/})

—

5
1

& N T 1

| \Y

[talon

*)

0
x ann
=T '.|_ —
~ &N
~
oo (18] ﬁ.Lr1 R
w o
D=
N o JI )
o j
—-NL T8
L il w..a x
..:l ..w#.‘l/.rp
LN Ll Sn
= .
N
|
- -
- s
N
N
4
- N
. 1 A AT
< < -

H 1796



140

QAN el

2
&
7

PFa
%
3
X

e QL B
v 17 R
Fax- - -
13 (U
[TaX 2] M T. o} r L ) L
SR T IES
52ﬁ.v <
LY -Q o p §
&+ - - A sl
e —e ] f \ 1
o .vv ﬁA Nt G S .
e i 1
lorS X E
- 3 ] ad
) HP
/// ‘o W /
/f. ey N 3
< R, woo TR N[N
L INN SloTe
A
- RE VAN LMl
-X¥] f
N o N~ =y nw & [N
= = 13 Es
¢
! ‘l IL - 1
i
w. ] x

Inlasl

) .LJV.:S %

H 1796



141

21 2 ihg 2

Lofefof Lof8 pep

AN

-

o

v

Y

poco

a

gor

£z £

.

>
»
]

|
4
X

4

™

52‘1 L JtL
o
M
! “H
| 3
Q.
M.,. . D
G
N

H 1796



142

—

—_—2

2

*)
4321
N

— 53

ﬁ. b m-}
Bk ) o™ ;
st o
.m ﬂ W
» ('Y
31T t1 = .r.;
(@)
Q,
z s
= 3
-w rﬁ. b Mu ’l B, 1"
s <
AR
..m o [ p L 11§ | [ ‘L
< P - A
= - N iy
e BN N
(i!\
R

etc. secmpre

4t
4D
>

N

4

4

[te}

u' e

e P o P u

=

1

P1ts

4

4

[)

1
»
te

calando

3 5 4
|3., =
|74
e g e m——
-
1

5
| ‘.
7]
I
—P—'p.—P—F
| nedd i T

legalissimo|
o

L

—
cresc,

o *

-

N

Il

*)

H 1796



143

4

1/

‘ q
iy i |
0 Y
e ..;Lx.um “.’nﬁll. QW
™ Ai. L..If ﬁ
(] i f %
5 IR . H
[T e
N i § . I
[ v .4—.4!. jl 4;
P * ™ f rl Y]
>N .L . ﬁlr[nd \01_‘ -
o ﬁ . . f
H \ Py = .l._ & o
{ L] 1en
- Tehl- =
/...2_4 . ( W N
EHIR ;
5 .
) il - Hp H
14 s
™ . _.Lu | e jﬁ
o - LN
m i
« £ Al .rwr-
- o b g
&n
L Lﬁ- g | S
A f of o
e DR N

3

o

A
AW

17

H 1796

PERN

A Ol




fr
I
L
%

2

4

N

144

AT

%

4

3

P

3

4

4

4t

1 2

2

W)

%

4

5

-

e

 —

rAav
hll 1}
)’ A
12N
raY]
o)
Ml D
r Y

4

1D

rit.

&

H 1796

1
~—

1




	Benda 16 sonatas 1
	01.tif
	02.tif
	03.tif
	04.tif
	05.tif
	06.tif
	07.tif
	08.tif
	09.tif
	10.tif
	11.tif
	12.tif

	Benda 16 sonatas 2
	01.tif
	02.tif
	03.tif
	04.tif
	05.tif
	06.tif
	07.tif
	08.tif
	09.tif
	10.tif
	11.tif
	12.tif
	13.tif
	14.tif
	15.tif
	16.tif
	17.tif
	18.tif
	19.tif

	Benda 16 sonatas 3
	01.tif
	02.tif
	03.tif
	04.tif
	05.tif
	06.tif
	07.tif
	08.tif
	09.tif
	10.tif
	11.tif
	12.tif
	13.tif
	14.tif
	15.tif
	16.tif
	17.tif
	18.tif

	Benda 16 sonatas 4
	01.tif
	02.tif
	03.tif
	04.tif
	05.tif
	06.tif
	07.tif
	08.tif
	09.tif
	10.tif
	11.tif
	12.tif
	13.tif
	14.tif
	15.tif
	16.tif
	17.tif
	18.tif
	19.tif
	20.tif
	21.tif
	22.tif
	23.tif

	Benda 16 sonatas 5
	01.tif
	02.tif
	03.tif
	04.tif
	05.tif
	06.tif
	07.tif
	08.tif
	09.tif
	10.tif
	11.tif
	12.tif
	13.tif
	14.tif
	15.tif
	16.tif
	17.tif
	18.tif
	19.tif
	20.tif

	Benda 16 sonatas 6
	01.tif
	02.tif
	03.tif
	04.tif
	05.tif
	06.tif
	07.tif
	08.tif
	09.tif
	10.tif
	11.tif
	12.tif
	13.tif
	14.tif
	15.tif
	16.tif
	17.tif
	18.tif
	19.tif
	20.tif
	21.tif
	22.tif

	Benda 16 sonatas 7
	01.tif
	02.tif
	03.tif
	04.tif
	05.tif
	06.tif
	07.tif
	08.tif
	09.tif
	10.tif
	11.tif
	12.tif
	13.tif
	14.tif
	15.tif
	16.tif
	17.tif
	18.tif
	19.tif

	Benda 16 sonatas 8
	01.tif
	02.tif
	03.tif
	04.tif
	05.tif
	06.tif
	07.tif

	Benda 16 sonatas 9
	01.tif
	02.tif
	03.tif
	04.tif
	05.tif
	06.tif
	07.tif
	08.tif
	09.tif
	10.tif
	11.tif
	12.tif
	13.tif
	14.tif
	15.tif
	16.tif


