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JIRI ANTONIN BENDA patH k nejvyraznéj$im a také nejpozoruhodnéjéfm predstaviteldm Eeské hu-
debnf emigrace 18. stoletf v Némecku. Pochézel z bohaté rozvétveného muzikantského rodu, ktery byl rozsazen
na tzemf severovychodnich Cech, zvl43té v oblasti seviené pfiblizné poiftim Labe, povodfm obou Orlic a hra-
ni¢nfmi Orlickymi horami. Prvé ptisluiniky Bendova muzikantského rodu zjitujeme jii v poloviné 16. stolet
v Cilci u Nymburka. Od po&stku 17. stoletf vznikajf dvé linie tohoto rodu. Prvé z nich se utvofila ve Skalsku
a okoli, druh4 v oblasti vytéené Nymburkem, Lysou nad Labem a Starymi Bendtkami nad Jizerou. Prvou linii
zakldd4 Martin Benda (1676—1746) a jeho syn Felix Benda (1708—1768). Z druhé linie pochézel Jan Jiff Benda
(1686—1762). Jak bylo zji¥téno podrobnymi genealogickymi studiemi, Zilo v tomto kraji od po¢atku 17.do konce
18. stoletf asi 115 pislu¥nfkd tohoto rodu.

JiH Antonfn Benda se narodil dne 30. &ervna 1722 ve Starych Benétkdch v severovychodnich Cechéch jako
syn tkalce a lidového hudebnfka Jana Jiftho Bendy (1686—1762). Prosel vychovou na piaristickém gymnasiu
v Kosmonosich (1735), pozdéji studoval na jezuitském gymnasiu v Ji¢{n& (1739—42).V tomto prostfedf poznal
nejen deklamaéni patos, ale i dramatickou vzruienost oratornich cvitenf a 3kolnich jezuitskych her pozdnfho
baroku. Roku 1742 se vystéhoval s rodinou svého otce Jana Jiftho Bendy do Berlfna, kde se stal houslistou kra-
lovské kapely. K nejvétiimu rozmachu jeho tviiréf skladatelské viohy doslo teprve v Goté, na dvoie durynského
vévody Fridricha IIL a jeho choti Luisy Doroty. Roku 1750 byl jmenovan maestrem vévodské kapely. Benda
se dostal v Goté do pokrokového kulturntho prostiedi, které bylo prostoupeno ideami francouzského osvicen-
ského racionalismu a svobodomysinymi zednfskymi my3lenkami a filosofickymi nazory Voltairovymi, d’Alem-
bertovymi, Helvétiovymi, Holbachovymi a Rousseauovymi. V letech 1765—66 podnikl Benda studijnf cestu po
Italii. Navitfvil hlavné Benétky, Turin a R{m. V Benatk4ch se setkal s J. A. Hassem a A. Schweitzerem. V le-
tech 1770—1780 vstupuje Benda do nejplodnéjif a ziroveit myilenkové nejbohatdf periody svého Zivota. V Goté
ptisel do styku s divadelnf spoletnostf Seylerovou, v ni% tehdy pusobila za feditele A. Schweitzera prosluld
heretka Brandesov4, pro kterou napsal Benda své melodramata a monodramata. Roku 1778 opustil sluZbu na
gotském dvofe. Jeho ndstupcem se stal Anton Schweitzer. Benda odelel na krat$f dobu do Hamburku a do Vidné,
kde se marné uchizel o kapelnické misto. Roku 1780 se vratil znovu do gotského kraje. Skromné a v Ustran{
%il v Georgenthalu a Ohrdruffu. Roku 1781 podnikl cestu do PafiZe, aby tam provedl singspie! Romeo a Julie.
V Berlfné nastudoval patrné roku 1782 melodram “Ariadna na Naxu. Sklonek svého Zivota protil do r. 1788
v tstran{ v 14znfch Ronneburku a v saské Kostfici, kde zemfiel 6. listopadu roku 1795.

Jiit Benda svym osobitym a myslenkové neviedntm dilem ptipravil piidu hudebnimu klasicismu beethove-
novského typu. Novy skladebny projev se ohlésil nejen v jeho hudbé kantitové a dramatické, v které usiluje
o tragicky patos a dramatickou pravdivest v duchu Gluckovy reformy, ale i v jeho tvorbé orchestralnf a néstro-
jové. Vesvych skladbach mistrné spojuje hloubavou piemitavost s typicky Zeskou muzikantskou viohou, opfenou
o zdravy lidovy z4klad. Benda byl muZ pevné vyhranéného uméleckého charakteru. Proto byl vzdélen toho,
aby nekriticky a pasivné prejimal italské skladebné vzory nebo velké dédictvi Skoly Bachovy. Melodické myslenf
Bendovo je osobité a roste z lidovych nép&vnych prvki rodné zemé, které nesporné formovaly jeho hudebni
mluvu.

Z Bendovy komornf tvorby jsou vyvojové nejvyznamnéj¥f jeho klavirnf sondty a sonatiny, v nichz domy#lf a
my3lenkové ptehodnocuje slohové a technické podnéty dfla J. S. Bacha a klavirnf styl Domenica Scarlattiho
(1685—1757), Wilh, Friedemanna Bacha (1710—1784), C. Ph. Em. Bacha (1714—1788) a Joh. Christ. Bacha
(1735—1782). Podobné jako klavirni (cembalové) sonaty, tak i klavirnf (cembalové) sonatiny zaujfmajf
v tvorb& Bendové pozoruhodné misto. V nich se jevi Benda jako mistr klavirntho (cembalového) stylu a speci-
fické zvukové barvy tohoto klivesového néstroje. Nesmime zapomenout, e Benda byl soutasntkem C. Ph. Em.
Bacha, vynikajictho pfedstavitele klavirntho slohu z doby stylového pfelomu z baroka do rokoka a klasicismu
v druh¢ poloviné 18. stoletf. Mohutné klavirnf dilo C. Ph. Em. Bacha, které tvoif vice neZ 52 koncertii, pfes
300 sélovych skladeb a Zetné klavirn{ sonaty, pisobilo zcela nepochybné také na klavirnf tvorbu Bendovu. Vzdyt
C. Ph. Em. Bach byl Bendovi nejbliz$f ze viech Bachii. Do prvého styku s klavirnimi koncerty Bachovymi se
dostavs Benda v dobé svého berlfnského pobytu. Ale i po edchodu Bendové z Berlfna pokratuje jeho osobnf
styk s C. Ph. Em. Bachem, jak ostatné prukazné dokdzal Vladimir Helfert ve své monografii o Jiffm Ant. Ben-
dovi. Jeho styky s C. Ph. Em. Bachem byly velmi dilezité a oplodiujfct dal3f umélecky rast a vyvoj Bendova
hudebnfho mySlent.

Cyklus 34 klavirnich (cembalovych) sonatin Jittho Antonfna Bendy, ktery piinasf nase edice, je ukdzkou toho,
jak i v této malé klavirnf formé dovedl jejich autor tviiréfm a osobitym zpiisobem navizat na klavirn{ (cembalo-
vou) tvorbu svych velkych vzord, jejichZ klavirnt dilo vyvojové predchazelo skladebnému klavirnfmu dilu Ben-
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dovu. Bendovy sonatiny jsou a% na dvé vyjimky vesmés jednovété skladby malého formového rozsahu. Previddaj
dvoudilné a tiHdilné pfsitové formy (AB a ABA), pak formy rondové a malych variacf. Tyto klavirn{ miniatury,
plné jiskiivych, svéich, melodicky velmi prostych hudebnfch nipadd slohové navazujf na scarlattiovsky skla-
debny typ. V hudebnf dikci &asto narazfme na mozartovskou stylizaci klavirni véty a na mozartovské nipévné
prvky (zvl. &s. 1, 9, 10, 14 a 21), nékdy té% na lidové znéjic pastorelové Gtvary. Osobity charakter majf jmeno-
vité sonatiny pomalého pohybu v mollovych téninéch. Jejich naladovy okruh je mnohem intimnéj¥f a vyrazové
prost¥f ne% vyrazové priraznost Bendovych klavirnich sonat. Rovné% v harmonickém myslen{ a smélém vedent
hlasti nedosahujf priibojnosti jeho sonit, ale jejich hudebnf obsah i vytibeny smysl pro formovou koncisnost
svéd¥ o nev¥edni invenci autorové. A tak moZno Hci, e Bendovy klavirnf sonatiny svym svéZfm hudebnim
obsahem, predeviim svym kouzelnym melodickym lyrismem, technickou brilancf i hudebnf vtipnost{ patif ne-
sporn& mezi pozoruhodné klavirn{ skladby tohoto formového druhu v komorn{ hudbé 18. stoletf. '

PRAMENY A LITERATURA

Podrobny soupis skladeb Jiffho Bendy uvidf Robert Eitner v Quellenlexikonu (sv. I, str. 436—9). Jejich evidence je zaznamenéna
v tisttednim katalogu hudebnich bohemik a moravik v hudebné historickém odd&lenf Moravského muzea v Brnd. Ti$téné a rukopisné
klavirnf skladby Bendovy jsou uloteny v Berlin& (stat. knihovna), Bruselu (knihovna konzervatote), DraZdanech (zemsk4 knihovna),
Goté (zemsk4 knihovna), Kodani (krilovsk4 knihovna), Lehnici (Bibliotheca Rudolfina), Lipsku (mé&stskd hud. knihovna), Londyné
(British museum), Liineburku (méstskd knihovna), Marpurku (byv. knihovna Wagenerova), Mnichov¢ (stitnf knihovna), PatiZi
(konzervatot), Rezné (byv. knihovna Proskeho), Rimé (Santa Cecilia), Vidni (statnf knihovna), Wolfenbiittelu, u nds v hud. oddelen{
praiského Narodntho muzea, Ustfedni knihovné mésta Prahy, v hud. hist. oddélenf{ Moravského muzea v Brné a v jingch Eeskych
vetejnych a ustavnich hudebnich knihovnich. Mnozstvi klavirnich skladeb, zviit& sonit a sonatin, vyilo jeité za fivota Bendova.
Tak napt. sonita G dur byla vydina ve sbirce Giovanni Ulrica Haffnera Oeuvres mélées, kterd vychézela v 1. 1755—65 (celkem 12
12 svazkd). N&které jeho klavirni sonaty vydal G. L. Winter r. 1757 v Berliné a dal¥ sonaty vySly v Lipsku u Breitkopfa r. 1773. Benda
vydaval své klavirn{ skladby soustavn& od r. 1780 ve sbirce Sammlung vermischter Clavierstiicke fiir geiibte und ungeiibte Spieler
zprvu svym nikladem u C. W. Ettingera v Goté, pozdé&ji v téZe sbirce v Lipsku u Schwickerta. V novéjii dob& byly vydany Bendovy
klavirni skladby v edici Trésor des pianistes, kterou redigoval francouzsky nakladatel a hudebni pedagog Aristide Farrenc (20. sv.,
18611863 a 1867—1872). V edici Fritze Oberdorffera vyily Bendovy sonity a sonatiny v ramci edice Deutsche Klaviermusik des 17.
und 18. Jahrhunderts (Berlin — Lichterfelde, F. Vieweg 1937). V antologii Alte Klaviermusik (vyd. E. Pauer) II. tada, sei. 3 vyila
jedna klavirn{ sonita Bendova a klavirnf sonatiny vydal také Willy Kahl ve shirce Deutsche Klaviermusik des XVIII. Jahrhunderts
(Wolfenbiittel 1933 a r. 1936). Bendiiv klavirn{ koncert G dur s priv. smy&cového orchestru vyd. Myra Bethan v Nagelové Musik-
Archiv, &s. 144 (Hannover 1939). V &etnych jinych edicich vychazely jednotlivé Bendovy klavirn{ skiadby samostatné nebo ne-
tiplné. V Zeské klavirn{ literatute byly Bendovy sonatiny otiftény ve sbirkich Album starfich &eskych mistriv (vyd. K. Hilka, Praha
1891), Sonatiny a sonaty (vyd. Jos. Firdnek, Praha 1928), Ceské sonatiny (vyd. Kat. Emingerovd, Praha, nedat.) a v edici Ceska hudba
XXXIV, 1932 (vyd. Jar. Fiala). Ve sbhirce Musica Antiqua Bohemica byly vydiny Bendovy sonatiny ve sv. 14 (Praha 1953) a sv. 17
(Praha 1954). Souborné vyd4ni Bendovych klavirnich sonat vyZlo v téZe sbirce, sv. 24 (Praha 1956).

O Bendovych klavirnich skladbach se zmituje Viad. Helfert v knize Jilf Benda I.—IL sv. (Brno 1929 a 1934). Zde je také podfobny
vyéet pramend a literatury o Bendovi (srovnej té% heslo v Ceskoslovenském hud. slovniku, Praha 1963, 76--78). Viz té% Rich. Hoder-
mann : Georg Benda (Coburg 1895), Karel Halka : Jiti Benda (Praha 1903) a Alois Hnilitka : Portréty starych teskgch mistri hudebnich
(Praha 1922). K d&jindm klavirnf hudby viz tuto literaturu: A. D. Aleksgjev : Klavirnoje iskusstvo. Oerki i materialy po istorii pianisma
(Moskva—Leningrad 1952). B. van Beijnum: Bouw en Geschiedenis van het Klavier (Rotterdam 1932). A. Dolmetsch: The Inter-
pretation of Music of the XVIIth and XVIIIthe Centuries (Londyn 1915). Lothar Erbrecht-Hoffmann: Deutsche und italienische
Klaviermusik vor der Bachzeit. Studien zur Thematik und Themenverarbeitung in der Zeit von 1720—1760 (Lipsko 1954). J. C.
Eschmann : Wegweiser durch die Klavier-Literatur (vyd. Adolf Ruthardt, Lipsko 1925, 10. vyd.). Rosamond E. M. Harding : Experi-
mental Pianofortes and the Music written for them (Proc. Mus. Ass. sv. 57, 1931). 734: The Pianoforte to 1851 (Cambridge 1933).
Willy Kahl: Das lyrische Klavierstiick Schuberts und seiner Vorginger (AfMw III, 1920). T5#: Das lyrische Klavierstiick zu Beginn
des 19. Jhdts. und seine Vorgeschichte im 17. und 18. Jhdt (AfMw 1921, 8). T5Z: Aus der Friihzeit des lyrischen Klavierstiick (Zeit-
schrift fiir Musik 1922). T##: Selbstbiographic deutscher Musiker des 18. Jhdts (Kolin n. R. 1947). W. Niemann: Das Klavierbuch.
Geschichte der Klaviermusik und ihrer Meister bis zur Gegenwart (Lipsko 1910). 7}2 : Klavierlexikon (Londyn 1918, 4. vyd.). G.
Schitnemann : Geschichte der Klaviermusik (Berlin 1940). C. F. Weitzmann-Seifert: Geschichte der Klaviermusik (Lipsko 1899). H.
Westerby : The History of the Pianoforte Music (Londyn 1924). K Bendovu pobytu v Got& viz praci Armin Fett: Musikgeschichte der
Stadt Gotha (rkp. disertace Freiburg in Breisgau).

Jan Racek

VYDAVATELSKA ZPRAVA

Vydénf Bendovych klavirnich sonatin t&né& navazuje na edici jeho klavirnich sondt, kter4 vyila ve 24. svazku
sbirky Musica Antiqua Bohemica (Praha 1956). Jako piedlohy k tomuto vydén{ Bendovych sonatin jsem pouZil
Sestidflné sbirky klavirnich, pozdé&ji té% pfstiovych skladeb, kterou Benda vydaval pro abonenty v nepravidel-
nych &asovych lhiitdch od r. 1780 do r. 1787. Prvé dva seity vysly nejprve s ndzvem Sammlung | vermischter Cla-
vierstiicke | fiir geiibte und ungeiibte Spieler. Velky tspéch obou sefitti podnitil skladatele, aby oba dily vydal znovu
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v podstatné vét$fm rozsahu pod roziffenym ndzvem Sammlung | vermischter Clavier-und Gesangstiicke atd. Tento n4-
zev se pak opakuje u péti seditli, ménf se pouze dedikace a titulatury skladatele. Pouze tfet{ dil sbirky mél zvl4Stn{
nazev Rondeaux und Lieder | auch | kleine und groPere Clavierstiicke. Pivodnf dva svazky vysly v Goté vlastnim nékla-
dem skladatele, vechny dalif pak vychazely v Lipsku ,,im Schwickertschen Verlage“. Dnes jsou tyto plvodn tisky
velmi vzicné a #4dn4 z verejnych hudebnich knihoven v Ceskoslovensku je nemé v kompletnfm znénf. Jediny
jejich kompletnf celek m4 v majetku prof. dr. Jaromir Fiala z Prahy, jemu? d&kuji za laskavé zapijeni této
vzécné tifténé piedlohy. :

Jednotlivé sonatiny jsou vybriny z téchto svazkd pivodntho souborného vydéni: ze svazku I. sonatiny
éfs.si-—?, z I1. sv. &s. 8—10, z I1I, sv. &s. 11—16, ze IV. sv. &s. 17—22, z V. sv, &s. 23—27 a ze sv. VL. tis. 28
aZ 34. :

Notace byla uzpisobena dnein{ nota&nf praxi. Nota¢nf systém hornf fadky byl pieveden disledné ze so-
pranového do houslového klite, opraveny ziejmé tiskové chyby. Osnova obou f‘éd)i{l'l byla rozvrZena tak, aby byl
sice uchovén typ a charakter klasické klavirnf véty i co do vizuélniho dojmu, ale aby bylo dosaZeno veti{ pie-
hlednosti a Citelnosti ne# jak je tomu v plivodnim tisku. :

Tempova oznalenf zistala beze zmény a doslovné byla pfevzata z piivodnf tiSténé predlohy.
Intonace byla rovné? ponechéna jako v pfedloze. Byly opraveny pouze drobné nelogi¢nosti.

Ornamentiky pouziva Jiff Benda ve srovnani s jeho soutasniky velmi usporné. Ozdoby jsou vysvétleny
viude tam, kde by mohlo dojft k nejasnostem. Vodftkem tu byla logika vedeni hlasi a z4sady, které vyslovil Ph.
Em. Bach ve svém dile Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu spielen (vyd. 1753—1762, nové W. Niemann,
Lipsko 1925, 5. vyd.). Tak zvané dlouhé opory jsou vypsany ve tvaru, v jakém se skute¢né hrajf. Jen v pipadech,
kde se dneinf jejich vyklad rozchéz, jsou uvedeny v ptivodnim znénf s piipojenou poznidmkou, obsahujfci nédvrh
historicky spravné interpretace. Takovy je napf. tvar 273 . Spravn4 interpretace % je uvedena v poznamce,
aviak vydavatel si je védom, e dosavadnf praxe kolisa a Ze by doslovany pfedpis mohl vyvolat zmatek.

Rytmus nenf proti piivodnimu znénf zménén. Velka vétiina fermat (korun) je opatfena zédvorkami. To
znad{, %e fermatu na takovém mist¢ neni tfeba respektovat. V piivodnim tisku Bendové znamenala fermata
misto, kde skladatel dovoloval a doporu¢oval provedeni kritké kadence podle volné hriovy improvizace. Je
to jeden z dokladd tehdejif improvizalnf praxe, kter4 oviem dnes jiz docela vymizela z moderntho interpretag-
ntho pojetf historickych skladeb. Ponévadz mista, opatiena fermatami, ztratila sviij ptivodnf v¢znam, proto tyto
fermaty bez kadencf nenf nutno také dodriovat.

Dynamika je v notovém textu piedloh vyznaZena jen zcela ojedinéle. Vna$em vydan{je viude vypracovana,
a to v duchu moderntho kladivkového klaviru. Kde viak vyraz skladby vyZaduje ,terasovitou” dynamiku, je
ponechéna. Proto se bude v notovém textu dobfe orientovat i cembalista.

Frazovan{ v predlohich bud chybélo zcela nebo bylo provedeno jen nahodile. Frizovan{ bylo provedeno
podle hudebnf logiky jednotlivych skladeb ve smyslu nejnovéj§ich reprodukinich zésad.

Prstoklad je vypracovin podrobné, a to z toho divodu, e edice je urlena také praktické reprodukénf
potiebé.

Pedalizace v predloh4ch docela chybéla. Byla provedena se zietelem k reprodukenf praxi. Nasledujf-li
po sob& znaménka P bez vloZené znatky *, pustf se pedal teprve az u znatky P, nikoli dfive. Pak teprve se znovu

stiskne pedal novy (tzv. vyména). Tedy J J: hrej J
P P P xP Vdclav Fan Sykora

JIRT ANTONIN BENDA (Georg Anton B.) gehért in der musikalischen Weltliteratur zweifellos zu den
ausdrucksvollsten und bemerkenswertesten Reprisentanten der bohmischen Musikeremigration im 18. Jahr-
hundert. Er entstammte einem reichverzweigten Musikergeschlecht, das in Nordwestbohmen besonders in
dem annihernd durch das Stromgebiet der Elbe, den FluBlauf der Schwarzen und der Weiflen Adler und das
Adlergebirge umschlossenen Landstrich verbreitet war. Die ersten Angehérigen des Musikergeschlechts Benda
sind schon in der Mitte des 16, Jahrhunderts in dem Ort Cilec bei Nymburk urkundlich belegt. Seit der Mitte
des 17. Jahrhunderts entstehen zwei Linien des Geschlechts. Die eine bildete sich in Skalsko und Umgebung
heraus, die andere entstand in dem durch Nymburk, Lys4 and der Elbe und Staré Benatky (Alt-Benatek) an der
Iser begrenzten Gebiet. Die erste Linie wurde von Martin Benda (1676—1746) und dessen Sohn Felix Benda
(1708—1768) begriindet. Der zweiten Linie entstammte Jan Jiff Benda (1686—1762). Wie durch eingehende
geschlechtskundliche Forschungen ermittelt wurde, lebten in dem genannten Landstrich vom Anfang des
siebzehnten bis zum Ende des achtzehntén Jahrhundert an 115 Angehdérige des Geschlechts.

Jiff Antonfn Benda wurde am 30. Juni 1722 in Star¢ Bendtky in Nordostbohmen als Sohn des Webers und
Volksmusikers Jan Jiff Benda (1686—1762) geboren. Seine Schulbildung erhielt er am Piaristengymnasium in
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Kosmonosy (1735), spiter studierte er am Jesuitengymnasium in Ji¢in (Gitschin, 1739—1742). In diesem Milieu
machte er sich mit dem deklamatorischen Pathos und mit der dramatischen Bewegtheit der Oratorieniibungen
und jesuitischen Schuldramen des Spitbarocks vertraut. Im Jahre 1742 zog er mit der Familie seines Vaters
Jan Jiff Benda nach Berlin, wo er Violinist der kéniglichen Kapelle wurde. Zur gréBten Entfaltung seiner schép-
ferischen Anlagen als Komponist kam es erst in Gotha, am Hofe des Thiiringer Herzogs Friedrich III. und
seiner Gemahlin Luise Dorothea. Im Jahre 1750 wurde er zum Maestro der herzoglichen Kapelle ernannt.

In Gotha gelangte Benda in einen fortschrittlichen Kulturkreis, der von den Ideen des franzésischen Rationa-
lismus, von den Tendenzen des Freimaurertums den philosophischen Anschauungen Voltaires, d’Alemberts,
Helvetius’, Holbachs und Rousseaus durchdrungen war. In den Jahren 1765—1766 unternahm Benda eine
Studienreise nach Italien. Er besuchte namentlich Venedig, Turin und Rom. In Venedig begegnete er J. A.
Hasse und A. Schweitzer. Das Jahrzehnt 1770—1780 bedeutet fiir Benda den fruchtbarsten und zugleich ideell
reichsten Zeitraum seines Dasein. In Gotha kam er mit Seylers Theatergesellschaft in Beriihrung, in der da-
mals unter A. Schweitzer als Direktor die berithmte Schauspielerin Brandes wirkte, fiir die Benda seine Melo-
dramen und Monodramen schrieb. Im Jahre 1778 schied er aus dem Dienst am Gothaer Hof, wo Anton Schweit-
zer sein Nachfolger wurde. Er begab sich fiir kurze Zeit nach Hamburg und Wien, wo er sich vergeblich um
eine Kapellmeisterstelle bewarb. Im Jahre 1780 kehrte er ins Gothaische zuriick; dort lebte er in bescheidener
Zuriickgezogenheit in Georgenthal und Ohrdruff. Im Jahre 1781 begab er sich nach Paris, um dort sein Sing-
spiel Romeo und Fulie zur Auffithrung zu bringen. In Berlin studierte er, offenbar 1782, sein Melodram Ariadne
auf Naxos ein. Seinen Lebensabend verbrachte er seit 1788 in einsiedlerischer Abgeschiedenheit im Altenbur-
gischen in Bad Ronneburg und in dem sichsichen Késtritz wo er am 6. November 1795 starb.

Jiif Benda ist mit seinem an personlichen Eigenwerten reichen und ideell auBergewdhnlichen Lebenswerk
der Wegbahner des gipfelnden Klassizismus Beethovenscher Pragung. Der neue tonsetzerische Ausdruck kiindigt
sich nicht nur in seiner Kantatenmusik und seinen dramatischen Gebilden an, in denen er tragisches Pathos
und dramatische Wahrheit im Geiste von Glucks Reform anstrebt, sondern auch in seinem Schaffen auf dem
Gebiete der Orchester- und der Instrumentalmusik. In seinen Kompositionen verbindet er meisterhaft eine
sinnende Gemiitsanlage mit einer typisch tschechischen, auf kernhafte Volksgrundlagen gestiitzten Musikan-
tenbegabung. Benda war ein Mann von festgeprigtem Kiinstlercharakter. Er war daher weit davon entfernt,
unkritisch und passiv die italienischen Vorbilder der Tonkunst oder das gewaltige Erbe von Bachs Schule zu
iibernehmen. Die ist der Grund, warum auch Bendas melodisches Denken ganz personlich ist und aus den
melodischen Volkselementen seines Heimatlandes aufsteigt, die unstreitig, seine Tonsprache geformt haben.

Von Bendas Kammerwerken sind entwicklungsgeschichtlich die bedeutendsten seine Klaviersonaten und Sonati-
nen in denen er die stilistischen und technischen Anregungen J. S. Bachs und den Klavierstil Domenico Scarlattis
(1685—1757), Wilhelm Friedemann Bachs (1710—1784), C. Ph. Emanuel Bachs (1714—1788) und Johann
Christian Bachs (1735—1782) fortgestaltet und ideell umwertet. Ahnlich wie seine Klavier- (Cembalo-) Sonaten
nehmen auch die Klavier- (Cembalo-)Sonatinen in Bendas Schaffen eine bemerkenswerte Stelle ein. Benda er-
weist sich in ihnen als ein Meister des Klavier- (Cembalo-) Stils und der spezifischen Klangfarbe dieses Tasten-
instruments.

Es ist zu beriicksichtigen, daB Benda Zeitgenosse C. Ph. Emanuel Bachs war, des hervorragenden Reprisen-
tanten des Klavierstils aus der Zeit des Stilumbruchs vom Barock zum Rokoko und des Klassizismus in der
zweiten Hilfte des 18, Jahrhunderts. Emanuel Bachs gewaltige Klavierproduktion, wie sie sich in mehr als 52
Konzerten, iiber 300 Solowerken und zahlreichen Klaviersonaten darbietet, wirkte ganz zweifellos auch auf
Bendas Klavierkompositionen ein. Stand doch C. Ph. Em. Bach von allen Angehérigen der Familic Bach Benda
am nichsten. In die erste Beriihrung mit Bachs Klavierkonzerten kam Benda zur Zeit seines Berliner Aufenthalts.
Doch auch nach Bendas Scheiden von Berlin setzte sich sein personlicher Verkehr mit C. Ph. Em. Bach fort, wie
iibrigens von Vladimir Helfert in seiner Monographie iiber Jiff Antonin Benda beweiskriftig dargetan wurde.
Dieser Verkehr mit Emanuel Bach erwies sich fir Bendas weiteres Reifen und fiir seine kiinstlerische Ent-
wicklung als sehr bedeutsam und befruchtend.

Der Zyklus von 34 Klavier- (Cembalo-) Sonatinen Jit{ Antonfn Bendas in der vorliegenden Ausgabe ist ein
Zeugnis dafiir, wie sehr es ihr Kompomst auch in dieser Kleinform verstanden hat, in schopfenscher und per-
sonlicher Weise an das Schaffen seiner groBen Vorbilder anzukniipfen, deren Klavierwerk seinem eigenen
Schaffen entwicklungsgeschichtlich vorausging. Bendas Sonatinen sind bis auf zwei Ausnahmen einsitzige
Kompositionen kleinen Umfangs. Es iiberwiegen liedmiBige zwei- und dreiteilige Formen (AB and ABA),
sodann Rondoformen und aus kleinen Variationen bestehende Gebilde. Diese reizvolien musikalischen Minia-
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turen mit ihrer Fulle funkelnder, frischer, melodisch verbliffend einfacher musikalischer Eingebungen kniipfen
stilmaBig an Scarlattis Typus des Tonsatzes an. In der musikalischen Diktion stoBen wir hiufig auf eine an
Mozart erinnernde Stilisierung des Klaviersatzes und auf Mozartsche melodische Elemente (bes. Nr. 1, 9, 10,
14 und 21), manchmal auch auf volkstamlich klingende Pastorellengebilde. Persénliche Eigenart haben nament-
lich die in Moll-Tonarten gehaltenen Sonatinen von langsamem Tempo. Ihr Umkreis von Stimmungen ist viel
intimer und ausdrucksmiBig schlichter als die Durchschlagskraft des Ausdrucks in Bendas Klaviersonaten. Auch
im harmonischen Denken und ktthner Stimmungfiihrung reichensie nicht an die Durchschlagskraft seiner Sonaten
heran, doch zeugt ihr musikalischer Gehalt und der geliuterte Sinn fiir formale Gedrungenheit von der auBer-
ordendichen Erfindungsgabe ihres Schopfers. Und so kann gesagt werden, dafl Bendas Klawviersonatinen ver-
mége ihres frischen musikalischen Gehalts, vor allem durch ihren bezaubernden melodischen Lyrismus, ihre
technische Brillanz und ihren musikalischen Scharfsinn unleugbar zu den bemerkenswerten Klavierwerken
dieser Formgattung in der Kammermusik des 18. Jahrhunderts gehoren,

QUELLEN UND LITERATUR

Eine ausfihrliche Zusammenstellung von Werken Jit{ Bendas ist in Robert Eitners Quellenlexikon (Bd.d, S. 436—439) enthalten.
Ihre Evidenzfihrung ist im Zentralkatalog musikalischer Bohemica und Moravica in der musikhistorischen Abteilung des Mihri-
schen Museums in Briinn verzeichnet. Gedruckte und handschrifiliche Kompoasitionen Bendas erliegen in Berlin (S:aatsbibliothek),
Briissel (Bibliothek des Konservatoriums), Dresden (Landesbibliothek), Gotha (Landesbibliothek), Kopenhagen (Kénigliche Biblio-
thek), Liegnitz (Bibliotheca Rudolfina), Leipzig (Stidtische Musikbibliothek), London (British Museum), Liineburg (Stidtische
Bibliothek), Paris (Konservatorium), Regensburg (ehem. Proske-Bibliothek), Rom (Santa Cecilia), Wien (Staatsbibliothek), Wolfen-
biittel; in der Tachechoslowakei in der Musikabteilung des Prager Nationalmuseums, in der Zentralbibliothek der Stadt Prag, in
der musikhistorischen Abteilung des Mihrischen Museums in Briinn und in anderen 6ffentlichen und Anstaltsbibliotheken. Eine
Anzahl Klavierkompositionen, namentlich Sonaten und Sonatinen, erschien noch zu Bendas Lebzeiten. So wurde z. B. die G dur-
Sonate in der Sammlung des Giovanni Ulrico Haffher Ocuvres melées veroffentlicht, die 1755—1765 erschien (im ganzen 12 Biinde).
Manche von seinen Klaviersonaten gab G. L. Winser i. J. 1757 in Berlin heraus und weitere Sonaten erschienen 1773 bei Breitkopf
in Leipzig. Benda gab scine Klavierkompositionen seit 1780 systematisch in der Sammlung vermischter Clavierstiicke fiir geiibte
und ungeiibte Spieler heraus, u. zw. zuerst im Seclbstverlag bei C. W. Ettinger in Gotha, spiterhin in derselben Sammlung bei Schwic-
kert in Leipzig. In neuerer Zeit erschienen Bendas Klavierkompositionen in der von dem franzésischen Verleger und Klavierpida-
gogen Aristide Farrenc redigierten Edition Trésor des pianistes (20 Bde, 1861—1863 und 1867—1872). In der Ausgabe Fritz Ober-
d¥ffers erachiencn Bendas Sonaten und Sonatinen im Rahmen der Edition Deutsche Klaviermusik des 17. und 18. Jahrhunderts
(Berlin-Lichterfelde, F. Vieweg 1937). In der Anthologie Alte Klaviermusik (hg. v. E. Pawer), I1. Reihe, Heft 3, enchien eine Kla-
viersonate Bendas; die Klaviersonatinen wurden auch von Willy KaAl in der Sammlung Deutsche Klaviermusik des XVIII. Jahr-
hunderts (Wolfenbtittel 1933 und 1936) herausgegeben. Bendas Klavierkonzert G-dur mit Begleitung des Streichorchesters gab
Myra Bethen in Nagels Musik-Archiv, Nr. 144 (Hannover 1939) heraus. In zahlreichen anderen Editionen erschienen einzelne von
Bendas Klavierkompositionen selbstindig oder unvolistindig. In der tschechischen Klavierliteratur wurden Bendas Sonatinen in den
Sammlungen Album star¥ich deskych mistrdv (hg. v. K. Hilka, Prag 1891), Sonatiny a sonéty (hg. v. Jos. Firdnek, Prag 1928), Ceské
sonatiny (hg. von Kat. Emingerovd, Prag, ohne Jahreszahl) und inder Edition Ceské hudba XXXIV. 1932 (hg. v. Jaroslav Fiala) her-
susgegeben. In der Sammlung Musica Antigua Bohemica erschienen Bendas Sonatinen in Bd. 14 (Prag 1953) und Bd. 17 (Prag 1954).
Bine vollstindige Ausgabe von Bendas Klaviersonaten erschien in derselben Sammlung, Bd. 24 (Prag 1956).

Bendas Klavierkompositionen erwithnt Viadimir Helfert in seinem Werk Jiti Benda I.—I1. (Brinn 1929 und 1934). Dortselbst
auch eine ausfithrliche Aufzihlung der Quellen und der Literatur iiber Benda (vgl. auch das Schlagwort in Pazdfreks Musiklexikon,
8. 61-62). Siche auch: Richard Hodermann: Georg Benda (Koburg 1895), Karel Hilka: Jitf Benda (tschechisch, Prag 1903) und
Alois Hnili%ka: Poctréty starych &eskych mistrd hudebnich (Bildnissc alter tschechischer Meister der Musik, Prag 1922). — Zur Ge-
schichte der Klaviermusik s. nachstehende Literatur: A. D. Aleksejev : Klavirnoje iskusstvo. O&erki i materialy po istorii pianisma
(Moskau-Leningrad 1952). B. van Beijaum : Bouw en Geschiedenis van het Klavier (Rotterdam 1932). A. Dolmetsch : The Interpretation
‘of Music of the XVIIth and XVIIIth Centuries (London 1915). Lothar Erbrecht-Hoffmann : Deutsche und italienische Klaviermusik
vor der Bachzeit. Studien zur Thematik und Themenverarbeitung in der Zeit von 1720-1760 (Leipzig 1954). J. C. Eschmannn:
Wegweiser durch die Klavier-Literatur (hg. v. Adolf Ruthardt, Leipzig 1925, 10. Aufl.). Rosamond E. M. Harding: Experi-
mental Pianofortes and the Music written for them (Proc. Mus. Ass. Bd. 57, 1931). Rosamond E. M. Harding: The Pianoforte to
1851 (Cambridge 1933), Willy Kahl: Das lyrische Klavierstick Schuberts und seiner Vorgiinger (AfMw I11, 1920). Derselbe:
Das lyrische Klavierstick zu Beginn des 19. Jhdts und seine Vorgeschichte im 17. und 18. Jahrhundert (AfMw 1921, 8). Der-
selbe: Aus der Frithzeit des lyrischen Klavierstiicks (Zeitschrift fiir Musik 1922). Derselbe : Selbstbiographicn deutscher Musiker des
18. Jhdts (Ksin a. Rh. 1947). W. Niemann: Das Klavierbuch. Geschichte der Klaviermusik und ihrer Maeister bis zur Gegenwart
(Leipsig 1910). Derselbe: Klavierlexikon (London 1918, 4. Aufl.). G. Shinemann : Geschichte der Klaviermusik (Berlin 1940). C. F.
Weitomenn-Seifert: Geschichte der Klaviermusik (Leipzig 1899). H. Westerby : The History of the Pianoforte Music (London 1924).
Zy Bendas Gothaer Aufenthalt 3. die Arbeit von Armin Fett: Musikgeschichte der Stadt Gotha (Manuskript, Dissertation, Freiburg
i, Breisgau).

Jan Racek
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EDITIONSBERICHT

Die vorliegende Ausgabe von Bendas Klaviersonatinen kniipft unmittelbar und die Editionen seiner im
24. Band der Sammlung Musica Antiqua Bohemica (Prag 1956) erschienenen Klaviersonaten an. Als Vorlage zu
der vorliegenden Ausgabe von Bendas Sonatinen zog ich die sechsteilige von Klavierkompositionen, spiterhin
auch von Gesangsstiicken heran, die Benda fiir Abonnenten in unregelmiBigen Zeitabstinden von 1780 bis 1787
herausgab. Die ersten zwei Hefte erschienen zuerst unter dem Titel Sammlung | vermischter Clavierstiicke | fiir
geilbte und ungeiibte Spicler. Der groBe Erfolg der zwei Hefte veranlaite den Komponisten beide Teile in we-
sentlich gréBerem Umfang unter dem erweiterten Titel Sammlung | vermischter Clavier- und Gesangsstiicke etc.
wiedererscheinen zu lassen. Dieser Titel wiederholt sich dann bei fiinf Heften, es dndert sich nur die Zueignung
und die Titulatur des Komponisten. Blof83 der dritte Teil der Sammlung hatte den Sondertitel Rondeaux und Lieder
| auch | kleine und grgfere Claviersticke. Die urspriinglichen zwei Binde erschienen in Gotha im Selbstverlag des
Komponisten, die weiteren erschienen jedoch in Leipzig ,,im Schwickertschen Verlage“. Heute sind alle diese ur-
spriinglichen Drucke sehr selten und keine einzige der offentlichen Musikbibliotheken in der Tschechoslowakei
besitzt sie in vollstindiger Fassung. Das einzige komplette Ganastiick ist im Besitze von Prof. Dr. Jaromir Fiala
in Prag, dem ich fiir leihweise Uberlassung dieser seltenen gedruckten Vorlage danke.

Die einzelnen Sonatinen der vorliegenden Ausgabe sind folgenden Binden der urspriinglichen Gesamt-
ausgabe entnommen: aus Band I. die Sonatinen Nr. 1—7, aus Band II. die Sonatinen Nr. 8—10, aus Band III.
die Sonatinen Nr. 11—16, aus Band 1V. die Sonatinen Nr. 17—22, aus Band V. die Sonatinen Nr. 23—27 und
aus Band VI. die Sonatinen Nr. 28—34.

Die Notierung wurde der gegenwirtigen Notierungspraxis angepaBt. Das Notierungssystem der oberen
Zeile wurde konsequent aus dem Sopran- in den Violinschliissel umgeschrieben, offenkundige Druckfehler wur-
den berichtigt. Das Zweizeilensystem wurde so aufgeteilt, um zwar den Typus und Charakter des klassischen
Klaviersatzes auch in Hinsicht auf den visuellen Eindruck zu bewahren, zugleich aber eine groBere Uber-
sichtlichkeit und Lesbarkeit zu erreichen, als dies bis dem Originaldruck der Fall ist.

Dic Tempobezeichnungen bliecben unverindert und wurden wortgetreu aus der gedruckten Original-
vorlage iibernommen.

Auch die Intonierung wurde in der Gestalt beibehalten, in der sie sich in der Vorlage vorfindet. Berichtigt
wurden nur geringfiigige Abweichungen von der logischen Fiihrung.

Von Ornamentik, d. h. von Verzierungen, macht Jifi Benda im Vergleich mit seinen Zeitgenossen nur sehr
sparsam Gebrauch. Die beiihm vorkommenden Verzierungen werden iiberall dort erlidutert, wo sich Unklarheiten
ergeben konnten. MaBgebend waren hiebei die Logik der Stimmfjihrung und die von Ph. Em. Bach in seinem
»Versuch iber die wahre Art das Klavier zu spielen“ (1753—1762, Neuausgabe W. Niemann, Leipzig 1925,
5. Auflage) ausgesprochenen Grundsiitze. Die sog. langen Stiitzen sind in der Gestalt ausgeschrieben, in der sie
tatsichlich gespielt werden. Nur in Fillen, in denen ihre heutige Deutung schwankt, werden sie in der ur-
spriinglichen Fassung mit einer beigefiigten Anmerkung angefiihrt, die einen Vorschlag fiir eine historisch richtige

Interpretation enthilt. Ein solcher Fall ist z. B. die Gestalt 473 . Die richtige Interpretation J 23 istin der

Anmerkung angegeben, doch ist sich der Herausgeber bewuBt, daB die bisherige Praxis schwankendist und daB
eine wortliche Vorschrift Verwirrung stiften kénnte.

Der Rhythmus wurde gegeniiber der urspriinglichen Fassung unverindert belassen. Die groe Mehrheit
der Fermaten (Coronen) ist in Klammern gesetzt. Dies bedeutet, daBl die Fermate an einer solchen Stelle nicht
beriicksichtigt zu werden braucht. In Bendas Originaldruck bedeutete eine solche Fermate eine Stelle, an der
der Komponist die Ausfiihrung einer kurzen Kadenz nach freier Improvisation des Spielers gestattete und
empfahl. Es ist dies einer der Belge fiir die damalige Improvisationspraxis, die heute aus der modernen Auffas-
sung der Wiedergabe historischer Kompositionen schon véllig geschwunden ist. Solche mit Fermaten verschene
Stellen haben folglich auch ihre urspriingliche Bedeutung eingebii8t, weshalb diese Fermaten ohne Kadenzen
auch nicht eingehalten zu werden brauchen.

Die Dynamik erscheint im Notentext der Vorlagen nur ganz vereinzelt bezeichnet. In unserer Ausgabe
ist sie uberall ausgearbeitet, u. zw. im Geiste des modernen Hammerklaviers. Wo jedoch der Ausdruck der
Komposition eine ,terrassenférmige“ Dynamik notwendig macht, wurde sic belassen. Dies wird auch dem
Ccmbalisten eine gute Orientierung im Notentext erméglichen,

Die Phrasierung fehlte in den Vorlagen entweder vollig oder war nur gelegentlich ausgefithrt. Es war
daher notwendig, die Phrasierung nach der musikalischen Logik der einzelnen Kompositionen im Sinne der
neuesten Grundsitze musikalischer Wiedergabe festzulegen. '

Der Fingersatz ist cingchend ausgearbeitet, u. zw.. aus dem Grunde, weil die Edition auch fir Zwecke
der praktischen Reproduktion bestimmt ist.

Die Pedalisicrung fehlte in den Vorlagen véllig. Sie wurde mit Beriicksichtigung der Reproduktions-
praxis ausgefiihrt. Folgen die Zeichen P aufeinander ohne das eingefiigte Zeichen®, so ist das Pedal erst beim
Zeichen P, nicht etwa frither, loszulassen. Erst dann ist wieder ein neues Pedal niederzudriicken (der sog.
Wechsel). Esist alsod Jals 4 J zu spielen.

P P P xP Viclav jan Sykora

Ubersetzt von Pavel Eisner

VI



JIRf ANTONIN BENDA undoubtedly occupies a place in music of unusual importance and interest as
one of the many Czech émigré musicians living in Germany during the eighteenth century. He came from a
large family of musicians distributed over north-east Bohemia and particularly numerous in the roughly bounded
by the Elbe, the two Orlice rivers and the Orlice mountains. The Benda family of musicians is first heard of
half way through the sixteenth century at Cilec near Nymburk. At the beginning of the seventeenth century
two branches of the original family emerged, the first of which was settled in the surroundings of Skalsko, and the
second in the region lying between Nymburk, Lys4 on-the-Elbe and Staré Benitky on the Jizera. The founder
of the first of these lines was Martin Benda (1676—1746) and his son Felix Benda (1708—68). Jan Jitf Benda
(1686—1762) was descended from the second line. Genealogical studies in that part of the country, from the
beginning of the seventeenth century to the end of the eighteenth century, established the existence of over
115 members of the Benda family.

Ji#{ Antonin Benda was born on the 30th June, 1722, at Staré Ben4tky in north-east Bohemia. He was the
son of the musician Jan Jii Benda (1686—1762). His mother was a weawer. He was educated at the Piarist
school at Kosmonosy (1735). Later he studied at the Jesuit college in Ji¢{n (1739—42) where he became acquain-
ted with the declamatory pathos and dramatic intensity of the Jesuit oratorios and religious plays of late
Baroque period. In 1742 he moved with the family of his father Jan JiHf Benda to Berlin where he became a
violinist in the court orchestra. However, his greatest activity as a composer began in Gotha at the court of the
Duke of Thuringia, Frederic IIL. and his wife Louisa Dorothea. In 1750 Benda was appointed leader of the
Duke’s orchestra. In Gotha he found himself in a progressive and cultured atmosphere permeated by the ideals
of French rationalism, freemasonry and the philosophies of Voltaire, d’Alembert, Helvetius, Holbach and Rous-
seau. From 1765—66 he travelled in Italy for purposes of study and visited among other places Venice,
Turin and Rome. In Venice he met J. A. Haas and A. Schweitzer. The most fruitful years of Benda’s life were
the years 1770—1780 which were also the years when he reached his highest achievements. In Gotha he was in
contact with Seyler’s theatrical company where the actress Brandes was a member of the cast under theatre
director Schweitzer, and it was for Brandes that Benda wrote his melodramas and monodramas. In 1778 he
gave up his post at the court of Gotha where Anton Schweitzer became his successor. Benda then spent some time
in Hamburg and went on to Vienna where he applied without success for the post of conductor. In 1780 he
returned to the Gotha countryside where he lived in modest retirement at Georgenthal and Ohrdruff. In 1781
he made the journey to Paris in order to produce there his opera, Romeo and Juliet. In 1782 he seems to have
started rehearsals in Berlin of his melodrama, Ariadna auf Naxos. The end of his life from the year 1788 was
spent in complete retirement at Spa Ronnebourg and at Kostritz in Saxony, where he died on the 6th No-
vember, 1795.

Jitf Benda whose work is notable for both its compositional method and its thought-content, did much
to prepare the way for the classicism as typified by Becthoven. These features are present not only in his cantatas
and dramatic works, where he conveys an intensity of expression and sense of tragic pathosin the spirit of Gluck’s
reforms, but also in his orchestral and instrumental music. In his works he achieves a masterly combination of
profound thoughtfulness and typical Czech musicality, deeply rooted in its native element. Benda was a man of
firmly defined artistic character, which explains his inability to accept unconditionally the Italian style of com-
posing and the great legacy of the school of Bach. His individual and melodious style derives from the folk
elements of his native land, which were undoubtedly among the main factors in forming his musical idiom.

Benda’s most interesting chamber music works, from the point of view of compositional development, are
his piano sonatas and sonatinas in which he proves that he had fully grasped both the stylistic and technical
innovations in the works of Johann Sebastian Bach and in the piano style of Domenico Scarlatti (1685—1757),
Wilhelm Friedemann Bach (1710—1784), Carl Philip Emanuel Bach (1714—1788) and Johann Christian Bach
(1735—1782). Both his piano (harpsichord) sonatas and his piano (harpsichord) sonatinas occupy a notable
place in his work. In these works Benda proves himself to be a master of piano (harpsichord) style and of the
tone colour possibilities of this keyboard instrument. One should not forget that Benda was a contemporary of
Carl Philip Emanuel Bach, the excellent representative of piano composition at the time when Baroque was
giving way to Rococo and the classicism of the second half of the eighteenth century the great body of piano
works of Carl Philip Emanuel Bach, comprising over 50 concertos, over 300 solo pieces and many sonatas,
undoubtedly influenced the piano works of Benda. Carl Philip Emanuel Bach was of all the Bachs the nearest
to Benda. It was in Berlin that Benda first came into contact with the piano concertos of Bach. And their friend-
ship continued even after Benda hud left Berlin, as Vladim{r Helfert points out in his book on Jiff Antonfn Benda.
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The friendship between Benda and Carl Philip Emanuel Bach was a very important and inspiring factor in
Benda’s, life and stimulated his artistic growth.

The cycle of 34 piano (harpsichord) sonatinas by Jif Antonfn Benda, which appear in this edition, is an
example of his ability, even in a small-scale composition, to produce creative and original work linking up with
the piano style evolved by his immediate predecessors. Benda’s sonatinas are, with two exceptions, one-movement
compositions on a small scale. They are mostly either in binary or ternary form (AB, ABA) or rondos or variat-
ions. These piano miniatures are lively, fresh, melodious and overflowing with musical ideas and carry on the
tradition of the Scarlatti type of composition. Benda’s piano stylisation often resembles that of Mozart and some
of his melodies are Mozartian in character (ie. Nos. 1, 9, 10, 14 and 21). Also the folk element is strongly discer-
nable. The most original of the sonatinas are those in slow tempi and in minor keys. They are distinguished
by a mood of even greater intimacy and simplicity than marks the more dynamic expression of his piano sonatas.
Also the harmony and part writing have not such boldness and clarity in his sonatas, although their musical
content and conciseness of form leave no doubt of the unusual inventiveness of the composer. In fact it may be
said that Benda’s piano sonatinas with their fresh musical content and especially their charming melodic
lyricism, technical brillance and wittiness undoubtedly hold an important place as unusually interesting piano
compositions in this form in the music of the eightenth century.
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of Benda’s piano sonatas appeared in the same edition, Vol. 24 (Prague 1956).

Benda’s piano compositions are mentioned in Vladimir Helfert's book Jitf Benda Vol. I-II (Brno 1929 and 1934) where there is
also a detailed catalogue of sources and bibliography concerning Benda (compare article in the Czechoslovak Dictionary of Music,
Praha 1963, pp. 76—78). See also: Richard Hodermann: Georg Benda (Coburg 1895). Karel Hilka: Jiff Benda (Prague 1903). Alois
Hnilitka: Portraits of the Old Czech musicians (Prague 1922). For mention of Benda in the history of piano music see the following:
A. D. Alekseyev: Klavirnoje isskusstvo. Oterki i materialy po istorii pianisma (Moskva-Leningrad 1952). B. van Beijnum: Bouw en
Geschiedenis van hat Klavier (Rotterdam 1932). A. Dolmetsch: The Interpretation of Music of the XVIIth and XVIiIth centuries
(London, 1915). Lothar Ebrecht-Hoffmann: Deutsche und italienische Klaviermusik vor der Bachzeit. Studien zur Thematik und
Themenverarbeitung in der Zeit von 17201760 (Leipzig, 1954). J. C. Eschmann: Wegweiser durch die Klavier-Literatur (published
by Adolf Ruthardt, Leipzig 1925, 10th ed.). Rosamond E. M. Harding: Experimental pianofortes and the music written for them
(Proc. Mus. Ass., Vol. 57, 1981). Idem: The pianoforte to 1851 (Cambridge 1933). Willy Kahl: Das lyrische Klavierstiick Schuberts
und seiner Vorgiinger (AfMw II1, 1920). Idem: Das lyrische Klavierstiick zu Beginn des 19. Jhdts und seine Vorgeschichte im 17, und
18. Jhdt (AfMw 1921, 8). Idem: Aus der Friihzeit des lyrischen Klavierstiick (Zeitschrift fiir Musik 1922). Idem: Selbstbiographie
deutscher Musiker des 18. Jhdts (Cologne 1947). W. Niemann: Das Klavierbuch. Geschichte der Klaviermusik und ihrer Meister bis
zur Gegenwart (Leipzig 1910). Idem: Klavierlexikon (London 1918, 4th ed.). G. Schitnemann: Geschichte der Klaviermusik (Berlin
1940\, C. F. Weitzmann-Seifert: Geschichte der Klaviermusik (Leipzig 1899). H. Waesterby: A History of Pianoforte Music (London
1924). For information concerning Benda's life in Gotha see the work of Armin Fett: Musikgeschichte der Stadt Gotha (manuscript
of the dissertation in Fraiburg in Breisgau).

Jan Racek



EDITOR’S NOTES

This edition of Benda’s piano sonatinas follows closely the edition of his piano sonatas, which appeared in
No 24 of Musica Antiqua Bohemica (Prague 1956). As the basis for this edition of Benda’s sonatinas I have
used the six-volume collection of piano pieces, later of songs, which Benda published for subscribers at irregular
intervals between 1780 and 1787. The first two volumes appeared first of all with the title: Sammiung | ver-
mischter Clavierstiicke | fiir geiibte und ungeiibte Spieler. The great succes of these two volumes induced the composer
to publish them both a second time in a considerably larger edition under the more general title: Sammlung | ver-
mischter Clavier- und Gesangstiicke etc. This title was used for the next five volumes where only the dedication and
the manner of giving the composer’s name vary. Only the third volume had a special title: Rondeaux und Lieder |
auch | kleine und grofere Clavierstiicke. The original two volumes were published in Gotha at the composer’s own
expense. All the others, however, were publishéd in Leipzig ,,im Schwickertschen Verlage®“. Today thcse original
prints are very rare and not a single public library in Czechoslovakia possesses a complete set. The only complete
set in the country is in the ssion of Prof. Dr. Jaromir Fiala, of Prague, for whose kindness in lending me his
rare print I offer my gratetul thanks.

The sonatinas have been selected from the volumes of the original edition as follows: From Volume I,
No 7; from Volume II, Nos. 8 and 10; from Volume III, Nos 11 and 16; from Volume IV, Nos 17 and 22;
from Volume V, Nos. 23 and 27, and from Volume VI, Nos. 28 and 34.

The notation has been altered to correspond to the practice of today. The notation of the upper stave has
been changed from the soprano to the treble cleff, and obvious printing errors have been corrected. The staves
have been placed in such a way as to preserve the original character of a classical movement as regards the visual
impression, yet giving greater legibility than was the case in the original print,

Indications of Tempo have been left unchanged and appear exactly as they are given in the original edition.

The notation has also been left as as it was in the original edition. Only a few illogical places have been
corrected.

Ornamentation is used by Jif{ Benda, in comparison with his contemporaries, very sparingly. The ornaments
are explained in every case where there might be ambignity. In this I have been guided by the logic of the part
writing and by the principles laid down by Carl Philip Emanuel Bach in his work: Versuch tber die wahre
Art das Klavier zu spielen (published, 1753—1762 and reprinted by W. Niemann, Leipzig, 1925, 5th ed.).
The appogiaturas have been written out as they are to be played. Only in those cases where according to the
practice of today they would be played otherwise are they given as in the original with the addition of a note

suggesting the dirrect historic method of interpretation. As an example, of this the figure 2573 correct interpre-
tation J J 3 has been given in the notes. On the other hand I am fully aware that hitherto methods on in-
terpretation vary and that to be too exact would only cause confusion.

The rhythm has been left as in the original. Most of the pauses have been put in brackets, in which case
these pauses are not necessarily to be observed. In the original, Benda placed pauses where the interpreter could,
if he chose, improvise a short cadenza. In fact here is proof of the prevalent practice of improvisation at that
time which today has completely dissapeared when interpreting older works. It is therefore clear that these
pauses are unnccessary as it is needless to observe a pause where no cadenza is to follow.

Dynamics are almost non-existant in the original. In this edition they have been added in accordance with
the hammer action of the modern piano. Where the composition demands “stepped” dynamics they have been
left unchanged. In this way harpsichordists will the more easily orientate themselves.

Phrasing was either non-existant or only very haphazard in the original. Phrasing has been added in the
spirit of the most modern principles of interpretation.

Fingering has been worked out in detail, as this edition is also intended for practical purposes.

Indications for the use of the pedal, entirely lacking in the original, have been insertrd in accordance with
interpretative practice. If two Ps follow each other without the mark®*, the pedal should b lited oaly at the P
and not before. Only then should the pedal be depressed again. Thus g # should be played J

. 4

x

Viclay Fan Sykora
Translated by Roberta Samsour
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SONATINA XV

Andante con moto quasi un poco allegretto
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