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AVERTISSEMENT.

Le Cor est, par sa nature, un instrument tres borné, mais le travail, la persévérance de
ceux qui l'ont etudié, lui ont donné cette étendue, cette perfection quon lui connait aujourd’hui.

Sc¢ hazarder d’écrire une méthode pour cet instrument difficile, clest sans-doute sexposer a
la critique de plusicurs personnes dont lopinion differe sur la maniere de le jouer, et
surtout. d'en demontrer les principes. Il n’a paru, jusqu'a présent, aucun ouvrage
¢lémentaire sur cet objet; ce n'est qu'apres avoir bien calculé ses moyens, mirement
réflechi sur les avantages dont il est sasceptible, que j'ai cri pouvoir indiquer un
‘genre d'exercice propre a faire vaincre les difficultés qu'il présente, et jai pensé
que malgré le peu d’idees qui soffrent pour le demontrer, on ne doit pas les
negliger, puisquelles peuvent contribuer a faciliter les amateurs dans le travail

qu'ils entreprennent.

Le Cor a son étendue qui lui est propre, ainsi que tous les autres instrumens, mais
q 2 s q ’

comme la disposition des organes n'est pas uniforme dans les différentes personnes

. [ . -l 7 l B . B \ . »

qui s’y exercent, 1l resulte que les unes ont une aptitude naturelle a former les sous

bas ou graves, et les autres a rendre les sons hauts ou aigus. Clest en consequence

de cette disposition physique qu'on a cru devoir établir la distinction de deux genres,

de Cor dont on va parler.
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DES DEUX GENRES DU COR.

Le Cor a deux genres: on les distingue en nommant le Cor dont les sons
s'étendent le plus a laigu, Premier, et celui dont les sons s’étendent plus
au grave, Second. Par conséquent, le Premier doit monter plus haut que
le Sccond, et descendre moins bas; et au contraire, le Sccond doit descendre
plus bas que le Premier et monter moins haut.

La différence d’un genre a lautre consiste dans celle de lembouchure. Le Premier
doit avoir une embouchure moins large que le Second; ce qui donne & ceux qui ont
adopté Pun ou lautre genre, les facultés nécessaires d’y parvenir.

Il faut indispensablement que 1’¢léve qui se destine au Premier ou au Second ,

fasse un choix positif de I’embouchure convenable au genre qu’il veut adopter.

MODELES D EMBOUCHURES

POUR PREMIER ET SECOND CORS.

Embouchure du Premier. Embouchure.du. Second .




W

J'observerai que malgreé les modeles d'embouchures que je donne ici pour le
Prcmier et le Second Cors, il ne faut pas sen tenir scrupuleusement a la largeur
que j'indique, car comme nous avons les lévres plus ou moins grosses, 11 faut
chercher une largeur convenable et proportionnée a la disposition de notre bouche,

en se conformant toujours a la régle des deux genres.

DE LA MANTERE DE TENIR LE COR.

Il est indifférent que l'écolier tienne le Cor de la main droite ou de la main gauche;
il peut se donner autant d'aisance de lune que de lautre. Cependant jétablirai mes

principes sur la maniere que j’ai adoptée.

Il faut que la main gauche ticnne le Cor, et que la droite soit placce dans e

Pavillon comme liindique la ﬁgure c1 - contre.



K faeut gue le mawe gauche tienne le Cor, of geee . arotte vort
[4 C

placee dans le Lavillon, conune [ wmdtgue la figure ci- Jowmile .
. . (& [&

Quand Ja main est une fois placee
dans le Zwilon on ne doit plus la

déranger; on obs?pﬁxra a cet égm‘d
les legons (Iili indi(luent les mouve -
mens qu’elle doit faire pour boucher

Plus ou moins.




o'

Quand on est parvenu a tirer des sons du Cor,et quon a fait prendre a l'embouchure
la place qu'elle doit occuper sur les lévres, enfin lorsquon peut parcourir les différentes
P . . . . . . Y . N ) T ’ . .
octaves, il est alors un principe dont il ne faut jamais sécarter: c’est de ne plus déranger
son embouchure, en observant de serrer les lévres a mesure que l'on monte et de les

ouvrir proportionnellement en descendant.

MANIERE DE TIRER DES SONS DU COR.

C’est avec la langue quon articule et quon fait prononcer les sons qui sortent du
Cor. C’est par la maniére de se servir de cet organe qu'on obtient encore une
facilite qui: diminue les fatigues que cet instrument pourrait faire éprouver.

Les notes se frappent toutes de la langue, dont le mouvement  sert a
produire le son en portant le vent dans cet instrument.

Il faut, en donnant le coup de langue, prononcer: tu... tu... sans chanter ,
mais uniquément en soufflant.

Toutes les notes se font avec la méme prononéiation. Si lVon  voulait
former les sons par le moyen du gosier ou de la poitrine, il en résulterait
plusieurs inconvéniens, celui de nc pouvoir parvenir a former des sons néts, et
de n’en rendre que de sourds par la nature méme des efforts qu'on serait obligé
de faire, enfin celui dune fatigue extréme.

C’est donc par le¢ seul usage de la langue quon doit esperer de réunir a
la pureté des sons 1’avantage de rendre avec facilité les traits de chant et

les difficultés.

DE LA JUSTESSE .

‘Pour jouer juste sur le Cor, il faut étre bien organisé. La belle intonation vient de lexcellence
des‘organes.Tout ce qui se fait sur cet instrument,doit étre produit d'avance dans Uimagination:

1l est donc bien nécessaire de sentir quelle est ladiftérence dunintervalle a Vautre. Si le sentiment
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produit par notre imagination est faux,nos sons le deviennent aussi:  on na donc aucun moven
. ; . el o v : o ’
aucune manicre positive, pour enseigner a jouer juste, et le Cor est privé de lavantage des
5 . O
autres instrumens & vent qui ont le procédé méthodique des doigts avec lesquels on produit

’ ’ .
generalement tels sons quion juge a propos.

PREMIERE PARTIE.

La plus grande partie des notes qui se fent sur le Cor se prenaeat en bouchant plus ou moins
le Pavillor avec la main; Vautre partie des uotes s'éxécute san< ¢ moven.

Le Premier et Sccond Cor peuvent également prendre trois octaves;le Premier
en montant plus hant que lo Scecond . ot Ye Second en descendant plus bas que le

Premier.

EXEMPLE des notes qui se prennent sans mettre la main dans le Pavillon ,

ct des différentes octaves qu’il faut parcourir sur le Cor.

PREMIERE OCTAVE .
e
o — 1
I( L ’
i W4
= o = =S
SECONDE. OCTAVE.
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A = e

TROISIEME OCTAVE.
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o) =
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S

Note peu usitee pourleSecond Cor.

o ; . .
l.c Second Cor peut prendre encore quatre notes au dessous de U'vr de la premiere

octave; mais jen parlerai a larticle dessons qui se prennent avee L main dars le Pavillen.



LECONS

Sur les notes-qui doivent se faire sans la main dans le Pavillon.

PREMIERE LECON.
)
y o ] C
d":@_ \> 4 \¥ 4 _9_
DEUXIEME LECON.
o
# yo) - (@) -
‘—U‘ Al C t',‘ )
TROISIEME LECON.
2__. [#) 0 ] -
y — [#)] {2 —
VA P2 7 74 Py
TP =
QUATRIEME LECON.
ol o 2 4 . -
n‘: 77 o N A (85 7y - (vl\: }l.
- A 4 G Py ~— “
%19 hd e = =
[o) 5
CINQUIEME LECON.
[s] Q
[#) 7 —U > 1 t ()]
= VC —O0— o— 4 15 —6 — G-
- _ — © 1> & O —
U T
SIXIEME LECON.
é) (#) —g——— 00 M ——p 4 1
) i o — — - ~
'V 3 A4 6 L% L4 \ G P~ G- Py 5 j
, - =Y



SEPTIEME LECON .

’ . ) g . . .
Le Re qui se trouve dans cette legon, pour étre bien juste, doit se prendre en bouchant

un peu le Pavillon avec la main .
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ONZIEME LECON.

Le,Fa qui se trouve dans cette lecon, doit se Prendr,e en bouchant le Pavillon avee

la main.
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QUATORZIEME LECON.

LUt de la premiere octave qui se‘trouve dans cette legon, doit se prendre sans dérangt'r

I'emboachure.
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N.B. 1l est nécessaire que les ¢léves s'¢icrcent alternativement sur la premiere et la

scconde partie.
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LECON.
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SECONDE PARTIE.

Quand on pourra bicn-jouer les legons précédentes, on s’exercera sur celles quisuivent,

ot la main doit houcher plus ou moins e Pavillon..

T.es notes- qui- se prennent sans mettre la main dans le Pavillon, sont naturellement
plus fortes et plus sonores que celles ou il faut boucher le Pavillon; ilest done nécessaire,,
pour éviter cet inconvénient, de ménager les fortes pour faire entendre les faibles, et

ticher de donver indistinctement & teus les sons, beaucoup d'égalité.



EXEMPLES

(62 ]

Pour les notes qui doivent se prendre avec la main dans le PAVILLON .

N.B. Je suis obligé de mettre dans cet exemple les notes qui se prennent aussi sans la main dans

le PAVILLON; afin de me rendre plus intelligible.

PREMIERE OCTAVE.

3 Pour prendre le ré s Pour prendre le mi '6' . Pour,, prendre le fa =
Ut il faut tout-a = fait R‘é i1° faut tout-a- fait Ml il faut tout-2a - fait Fa
: boucher le Pavillon. boucher le Pavillon. boucher le Pavillon.
/s
J - Pour prendrelela ‘g- Pour prendre le si T S
il faut tout-a - fait il faut tout-a -fait Qi Ut
Sol boucher le Pavillon. La boucher le Pavillon.
DEUXIEME OCTAVE.
P
\\J V4 =) ()
J < Pour yrendre le ré O, M; Pour prendre le fa Fa
. Ut il faut tout -a - fait R¢ 1 i1 faut tout - a - fait
boucher le Pavillon. boucher le Pavillon.
%) N (@)
y fan) Z (@) ~ BR %
A% S— : —%
1 Pour prendre le la, il Pour pré“ndrc le si : Ut
Sol ' : La \ !
DO faut boucher le Pavillon il faut tout-a - fait
au deux tiers. boucher le Pavillon.
TROISTEME OCTAVE.
O\ - W
L4 -~ (o) -
#—= 2
s ‘ =7
Ut Pour prendre le ré, il Re M, Pour prendre le fa Fa
faut boucher le Pavillon il faut tout-a -fait
d’un tiers. boucher le Pavillon.
=2
—_— O -e- AT . L 2 o 7 —
7/ Note peuusiice —Note peuusitec '
B pour_tesecond Cor pour_tcsccond Cor
d Sol Pour prendre‘ le la La Pour prendre le si Si Ut

il- faut - tout- a - fait
boucher le Pavillon.

il faut' tout - a - fait
déboucher Ie Pavillon.
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LECONS

O se trouventles notes qWil fant prendre avec la main dans le Pavillon.

N.B. Quand on sera embarrass¢ sur la maniere de prendre unenote, on aura recours aux

exemple$ précédens, qui indiquent celles ou il faut employer la main dans le Pavillon.
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CINQUIEME LECON .
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LECON

Pour apprendre a faire les piises et les skmors.

Toutes les notes de la gamme naturelle peuvent étre précédées de diéses oude bémois 3
il faut savoir les prendre indistinctement. La main dans le Pavillon donne les mbyens de faire
la gamme naturelle et la gamme chromatique.

Dans la premiere octave, en prenant 'ut de la basse jusqu'a 1'ut de la seconde octave, les
didses ot tes Bémols sur les notes naturelles sont trés peu usités, il y en a méme quelques-uns
qui doivent étre exceptés; je les désigmerai.

Ilya aussi quelques notes avec des diéses et des bemols qu1 se prennent sans la ‘main

dans le Pavillon..
EXEMPLE .
Gamme Chromatique par semi-tons majeurs et mineurs .

PREMIERE OCTAVE.

~ N . . - +
— 1 - | . . . I - —
_"é'_ &~ TUtdiése.se prend - VL Re diese’ se prend 'e #"' Mi dicse se- prend
Ut comme Ré bémal, Ré comme Mi bémol. ‘Mi - comme Fa naturel’, Fa
enbouchant touta fait
le Pavillon.
- - . | R .- NN N TR | . - T k._'1 IOI
= \7* débémolest peuusité, 'd' "D Mibémolest pen usité;q'-e V' ® pavémolest peuusité; 4
pourle prendreil faut ilfauttout-afaitboucher ilse prend comme Mi
tout-a-fait boucher le Pavillon. - naturel sanslamamdans
ie Pavilion. le Pavillon.

A :

= = ———— '
J,d ﬁ; Fa ditse se Prend Et ﬂ# Sol diése se prend 3 ﬁi ‘La diése .se prend T .i. i-diese se’ prend < .
’

I

|

comme  Sal bémol: comme La bémol. comme Si bémol. . commeUt naturelsansla
2 jlest tres usité. Sol La Si main datis le Pavﬂlonl
Peuusité.

4 — — — —— —— :
l1 == Solbémol seprend ""i b;: Labémol estresusité = bi’ beemolcst peu usneb - b Utbémolest pehusi’tg’:; qé )
P & nbsuchact te Pavidon 2~ ilse prendenbouchant ! - 1l'sepréndenboud‘¢nt ilse prend comme Si-

aws deux sers. tout-afait le Pavillon. tout-a-faitle Pavillon. natureler bo uchanttout
a-faitle Pavilion.

8.
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SECONDE OCTAVE.
’ - = 1
1 —T ‘ 1 T -
1 : . d i = s
< #‘. Ut diese se prend f # Ré diése se prend Mi diése se prend-
Ut comme Ré bémol. Re comme' Mi bémol. 1 comme Fanaturel, en
bouchant tout a fait
“le Pavillen.
) ] 1 - — T
) T i T i D : T L el
s 4 Pour Réhémolil fautq Pour Mi bémol il ﬁmtn

tout a fait boucher. le
Pavillon.

tout a fait boucher le -
Pavillon.

Fa bémol se “prend
comme Mi naturel,sans
lamaindansle Pavillon.

;
2

T
o1 = 1
THe®
= #_d 1 : —— - l‘ -
Fa dicse se prend Sol Sol diese se ' prend' La La diéstla s}e‘_ prend Si Si diese se prend Ut
comme Sol bemol. comme la bémol. comme Si bemol. comme Ut naturel, sans
la maindansle Pavillon.
I |
Hr— I = » bi 7
e fra i Ria %S i
1
Solbémolse prend en Pour Labémol,il faut Sibémol se prend sans Ut bémol se prend
bouchant le Pavillon tout a fait boucher le lamaindanslePavillon. comme Si naturel, en
aux deux tiers. Pavillon. bouchant tout a fait
le Pavillon.
. ,‘
TROISINME OCTAVE.
oA ) =
@) A 5 x
- T 1 1 | -
. 1 T T T
L] . . .
Ut diese se prend Ré ditse se prend _, . Mi dicse se prend
Ut L 0T PEERORE € qrese ST Prend arg ' P Ta
comme Re¢ bémol. comme Mi bemol. comme Fa naturel, en
bouchant tout a fait
le Pavillon,
. . L 1h L
b |” i 17| lf’ ~
Cl V’ 2| . F T 1 H’
T J | I
1 T
Pour Ré bemol,il faut Pour Mibémnl,ﬂ faut . Fa bémol se prend
tout a fait boucher le tout a fait boucher le comme Minaturel, sans
Pavillon. Pavillon. la main dans le Pavillon.
3 S .
o 3g S i = e =
- T 1 I !
I T 1 - + (]
+ 1 1 ; (|
Fa diése se prend Sol Sol diese se prend La La diese se prend Si diese se prend
comme Sol hémol. comme La bémol. “ comme Si bémol. comme Utnaturel, sans Ut
lamaindansle Pavillon.
) ) .
bo |be o|Pp b e he
y 4 : — : ' '
m »
T

PourSolbémol, il faut
tout a fait boucher le
Pavillon.

Pour Labémol,il faut
tout afait boucher le
Pavillon.

Sibémolse prend sans
lamaindansle Pavillon.

Tt bémol se prend
comme S1 naturel, en
débouchant tout a fait
le Pavillon.
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Observation.

Dans les gammes chromatiques avec des dicses, les semi-tons en montant d’un
intervalle & lautre doivent étre un pew plus hauts que dans les gammes avec  des
bémols, mais la différence n'en est pas assez sensible pour démontrer utdiése autrement,

que ré bémol.ete. Lloreille doit un peut guider.

. Foen . . ’
Mapicre différente de prendre quelques notes dcja indiquées.
On peut prendre le Fa uaturel de la premiere octave sans la main dans le Pavillon ;

il est méme plus fort et plw senore qlavec  la main: i pe faut se servir de ce

moyen que dars {cs morceaux lents.

Andante,

o) i
> - i ),
EXHMPLE. He——— ——— -J_
4 [ LN F— = -
Fa,

Le La Liémol de la premiere octave peut se prendre sans la main dans e
Pavillon, wais avant il fout prendre Sol naturel, en observant de boucher un
peu le Pavillon pour le sol, ev on Otant tout-u-fait la main pour la bémol, il font

hausser un peu le son avec la levre, et bien soutenir son embouchure, alors le, son  est

\ . : - . ; . '
tres beau; 1l ne fant aussi s’en servir que dans les morceaux lents.

Adagio.
N . , — . .
Premiere Octave. i—% = — : ﬂ
LA.

EXEMPLE.

Seconde Octave.

4 i’ta
R

>

<

D
il

LA.

Le Labémol de'laseconde octave se prendde méme.



25

Le ¥a diese de la troisicme octave se prend quelques fois sans la main  dans le
Pavillon; alors il est un peu bas, mais il ya des cas ou 1l est bon.
r . . !
MBIy e s
EXEMPLE. et Teet i =
Eo A i s
Allegro. :
LA Sy Wi B
Autre EXEMPLE. gy—pgf—rt———+ @8 "—Frpo——= ﬂ
< ‘ Fat - o
/_)A]Iegr() . o . r
, s —i09—F —_Piog_Pog_Po, e
Autre EXEMPLE . oo o ""Ps s x{ﬁ%%iﬂkig? o
-
- - -

Il y a pour le second Cor, quatre notes au dessous de it de la premiere octave,

qui sont peu usitées, mais 1l faut les connaitre.

1 2 3 + . :
EXEMPLE. FC——dfb—— : 2t =
= o L= - = pu—
UT E{ hed 17} ¢5 o
) LA SOL FA liése.

Ces quatre notes S1,La,Sol et Fa diése, audessous de I'ut de la premiere octave,ont ausst des
I . N " R . .
dieses et des bémols; il faut, dans le cas ou Pon en’trouve sur ces nowes,que Toveille nous guide
’ ’ IR

‘en haussant ou baiscant le son avec la lévre, soit pour le di¢se on pour le biémol,

Il y a aussi pour le premier Cor plusieurs nctes an dessus de et de la troisitme octave

( comme ré, mi, fa,sol, etc. ) ,

On est obligé pour prendre ces notes de serrer si fort les levres que le son devient tres aigu

t dé éable; i ’ v invite 1oay N+ )
et esagreab e; cette raison mengage a nviter les personnes qui apprendront \jouer de o cet

instrument, de renfermer leur étude dans le diapason qui présente par tout la méme ¢pralité de son.,

© o & £

Ut de la 3°™ octave. RE MI FaA

EXEMPLE.

3N

Ces notes se prennent sans la main dans e Pavillon.

8.
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DES CADENCES.

I.a Cadence n'est autre chose quune note coulée précipitamment sur une autre, ce. qui doit se
faire avec le mouvement des lévres, et point avee la langue qui doit ne pas remuer pendant  que
que les lévres agissent.

P o . > \ \ .

Pour apprendre a faire la cadence, il faut commencer & couler les notes tres lentement, ep
augmentant de vitesse jusqud ce que la cadence soit bien formée: le principe est le méme pout

toutes les notes ou la cadence peut se faire.

MANIERE D'EXERCER LA CADENCE .

EXEMPLE .

— 4§
;—-ﬂ—:’ {id 77 = 38
L H ! : n ; n - - i
t ﬂ
:.L_'T_ 3 Xl M T M |r

N.B. Les cadences doivent se faire beaucoup plus lentement dans les morceaux lents que dans
les Allegro, ete. Les cadences sont praticables pour le second Cor, depuis I'Ut de la  seconde
octave jusquau Sol dela troisiéme, soit sur les notes de la gamme naturelle, ou sur celles de la
gamme chromatique, composée de dicses ou de bemols.

Le prewmior Cor pourrait faire des cadences jusqu’a I'Ut de la troisiéme octave, mais elles
ne se trouvent Dresgue janials dans aucun morceau de musique.

8.



DES PETITES NOTES, ou NOTES D’AGREMENT.

On trouve ordinairement dans la Musique des petites notes que lon nomme notes de gnflt ’
ou notes dagrément; elles ne comptent pour rien dans la mesurc; il faut cependant les  faire

toutes cntendre distinctement, mais sans altérer la mesure.

EXEMPLE.

Andanté .

1
\
annl

e e b te s 3
dL" ’ :’,_r T I ]

Observations.

Ce ne sont pas les traits de difficulté qui sont les plus agréables surl- Cor; il est pourtant
trés nécessaire den savoir faire; mais un chant pur et simple, vendu avec expression ,
. : . A A 12 DI - » . L. . , \
une bonne maniere et ungoft sir , voila a quoi l'on doit principalement s attacher.I1 est tres
essentiel aussi de filer des.sons, c’est-a-dire, de passer progressivement du piano au forte,
et du forte au piano; faire des gammes dans tous les tons, tres lentement; jover beaucoup
d Adagio; I'on trouvera dans ce genre de travail des avantages réels, particulierement
ceux de se former lembouchure, et d’acquérir une belle qualité de son, ce qu’il y ade plus

précieux pour cet instrument.-

8.
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Avee des Dieses, des Bémols, des Petites. Notes ct des Cadences .
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On 2 plusicurs moyens d’exécuter les traits de difficulté, en les articulant différemment;
chacun semble nous présenter la possibilité-de les rendre avec netteté, mais pour accélererles
succés, et abréger les peines, Ion doit toujours recourir aux manieres les plus g-éneralement recon-

nues pour étre fes ‘p*lus' ‘avantageuses.

EXEMPLE1.

Allegro. - -
> i A i v lg‘ ‘l I 1-{—‘?—- P — : — —rmrL %
a)az!u__ —— e ™ B e s : — e
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EXEMPLE 2,

P e~
. Allegro. e ! /_"’ L — ,
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7 |'-v-,1' }-lf # /‘\‘qfﬁ _ &

. Allegrro. v , ‘
Z P A e — f\__w—-— g : -‘“‘ 7
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EXEMPLE 4.
. Allegro. ._
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EXEMPLE 6.

esto. :
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EXEMPLE 9.

Auegro o , ' ’ﬂ’ ' ; L P p ! ~ , i : _
—] g 1
XEMPLE .
Allegro.. EXEMPLE 10 '
. ‘ — ! ! y ! P tr
|———
Alleoro EXEMPLE 11.
b if’ ‘”‘f’ »_ f < f( ';; f ,cf( ‘r/ Z ol tr_‘? I
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v L_'.J—d — e

EXEMPLE 12.
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EXEMPLE 13.
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Allegro.

EXEMPLE 17.

Autre articulation.

_'——— - = .F' +4— ."; ‘. - —~—T—1— - : ¢l :
EXEMPLE 18.
Allegro. Antre articulation.
— \;“'.::;; S Dt S e '3 trm _ B
p 1 + T ar ‘ o -
= S e

EXEMPLE 1G.

EXEMPLE 21,

!
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EXEMPLE 20.
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Alleoro EXEMPLE 4.
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A]lggro. EEMPLE 25.
L (:‘f/;" 5 ; G =2
Allegro. EXEMPLE 26.
"é = J .7Y
Allegro. EXEMPLE 27
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EXEMPLE 29.

7O Z et =
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On pourralt multlp ier a I'infini les exemples des traits de difficulté, mais ceux que je donme

ici seront suffisans pour indiquer la manicre de faire tous ceux que l'on trouvera dans les.

différens morceaux de musique.
) 8 .
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