196 Brahms’ Schaffen

Schumannisch. Das weiche Thema — ein echter miider, resi-
gnierter und edler Schumann aus der letzten , Ermattungszeit” —
stammt aus den Bunten Blattern op. 99 Nr. 4 (Albumblatt Nr. 1).
Brahms schreibt dariiber sechzehn Variationen, die er schon durch
ihre Widmung an Clara Schumann als Gedenkgabe, Toten- und Dank-
opfer fiir den geliebten Meister aufgefaBt sehen will. Schumann selbst
kommt wiederholt zu Wort: auBler im Thema noch in der neunten
Variation (h-moll) mit einem Zitat aus Nr. 5 der Albumblatter, in
den SchluBtakten der folgenden Variation (D-dur) mit einem fast
wortlichen Anklang an Clara Wiecks Thema aus Robert Schumanns
Impromptus op. 5 in rhythmischer Verkiirzung als hineingeheimniBte
Mittelstimme. Im Technischen nach Form und kontrapunktischer
Durcharbeitung zeigen diese Variationen gegeniiber denen der Kla-
viersonaten einen auBerordentlichen Fortschritt. Brahms behandelt
die Ober- und Unterstimme als selbstindiges Thema. Die zweite
und zehnte, namentlich aber die sechzehnte Variation, in der die
Oberstimme nur noch schluchzende synkopierte Seufzer zum miide
und gebrochen dahinschleichenden BaB zu sehen hat, sind aus-
gesprochene BaBvariationen. Die zehnte Variation ist zudem ein
kleines Kunststiick in der Art der alten Niederlander: die Ober-
stimme bringt den BaB, der BaB diese Oberstimme in der Um-
kehrung. Das Nordische liegt vornehmlich in den bewegten Varia-
tionen; die SchluBkadenz der vierten Variation konnte von Grieg sein.

Einfacher in Inhalt und Satz geben sich die durchweg freien
vierhandigen Schumann-Variationen op. 23. Das Thema ist
des toten Meisters ,letzter Gedanke*; es ist jenes, von dem der
geistig Umnachtende in der Nacht des 17. Februar 1854 wihnte,
daB Schubert und Mendelssohn es ihm zugetragen hitten. Niemand
wird sich dieser erschiitternden Vorgeschichte beim Studium der
Brahmsschen Variationen entziehen konnen. Der Meister musi-
kalischer Resignation war ganz der Mann, das Thema in ihnen
in verklarter Wehmut immer wieder mitfithlend von emer neuen
Seite zu beleuchten; am ergreifendsten da, wo er es in der letzten
Variation einem Trauermarsch zugesellt. Von Schubert hat das
Thema freilich nichts; desto mehr von Mendelssohn und — in
seiner weichen und edlen Resignation — von Schumann selbst.
Brahms hat diesen Doppelcharakter in seinen Variationen sehr






























































































































































































































































































