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CONSERVATOIRE IMPERIAL DE MUSIQUE

ET DE DECLAMATION.

Paris,le 23. Decembre. 1807 .

Les Inspecteurs de I’Enseignement apres avoir examiné la mithode de premier et
second Cor, rédigée par M' Domnich, membre du Conservatoire, pensent que cet ou-
vrage est propre a atteindre le but dutilité que son auteur sest proposé;et ils expriment
le desir qu’il soit adopté pour l'enseignement, dans la classe de ce professeur et dans

~celles qui sont sous sa surveillance.

Les TInspecteurs de 1’Enseignement.

GOSSEC, MEHUL, CHERUBINI .

Le 24.Décembre. 1807.

Vu lopinion des Inspecteurs de I’Enseignement sur la méthode de premicr et se-

cond Cor présentée par M. Domnich.

Le Directeur du Conservatoire Arréte:

La méthade de M' Domnich servira a I’étude dans la classe de ce professeur, et

dans celles de ses répétiteurs.

Le Directeur du Conservatoire
Impérial de Musique et de Déclamation.

SARRETTE.
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Le Cor tire son origine d’un instrument quon appelait en Allemagne #aldhorn, mot
qui veut dire, Corne des 4ois. En effet, il consitait d’abord en une simple corne de beeuf,
dont les chasseurs et les bergers faisaient usage; les premiers, pour communiquer
de loin les uns avec les autres, et s’avertir mutuellement des différentes circons-
tances de la chasse; les seconds, pour rassembler leurs troupeaux dispersés dans
les foréts.

L'inconvénient qu’avait cet instrument de ne pouvoir étre entendu & de grandes
distances donna l'idée de substituer a la corre un métal sonore, en conservant
toujours l'ancienne forme. On cbtint de cette premiere tentative le succes qu’on
s’en etait promis. (1)

Il étail assex naturel de prevoir qu’une augmentation dans les dimensions pri-
mitives contribuerait a augmenter l'éclat du son. Peu-a-peu le tube fut allongé et
le pavillon élargi. On songea bientot a rendre la matiere plus mince et le choix
de cette inatiere cessa d’étre indifferent. Des.e‘xpe’rien_ces nombreuses, repétees

sur diverses substances, déterminerent la préférence en faveur du laiton ou cuivre

(1) Ce fut la Vorigine du Corizef-zz-éow/um.
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qu’il gagnait du c6té de 1'étendue par sa plus grande facilité a entrer en vibration.(1)

Cependant il conservait encore le désavantage détre embarrassant et d’un port
incommode, sur-tout au milieu des foréts. Comme il était fabriqué dun metal flexible,
on imagina de le replier sur lui-méme en un ou plusieurs cercles,et de le rendre ainsi
plus portatif, sans en changer la longueur et sans en altérer les proportions. Apres
avoir passé par diverses formes intermediaires on parvint a construire le petit Cor
dont les postillons, se servent encore aujourd’hui en Allemagne:.

Orn ne tarda pas a mettre a profit 1'étendue de cet instrument déja si différent
de ce qu’il était & sa naissance. Quoique ses moyens tussent encore tres-bornés,
puisque dans le médium ils se réduisaient au seul accord parfait,on composa expres
pour lui des airs de chasse, qu’ensuite on exécuta en Duo. L'effet agréable et piquant
de ce nouveau genre de musique fit penser qu'an pourrait avec succes se servir du
Cor dans les orchestres. Ce fut en Allemagne,vers le milieu du dix-septieme siecle,
qu'on lappliqua pour la premiere fois a cet usage.

La faculté de rendre des sons plus graves ou plus aigus, selon les différentes pro-
Portions de la longueur du tube, permit de faire des Cors dans tous les tons. On
voulut d’abord,vraisemblablement pout €tablir entre eux une sorte duniformite,
les rouler tous sur un patron commun, et rendre egal, dans tous,le diametre des
circonvolutions, quelqu’en dut étre le nombre. Mais comme les tons bas exigeaient
des contours tres-multipli¢s, non seulement le son était étouffe; exécution devenait
encore tres-fatigante. On fut done oblige de renoncer a une pratique qui- ne pre -
sentait- rien d'utile; on y suppléa en moditiant convenablement les circonférences,
et en faisant varier la longueur de leurs diametres suivant les differens tons;de
maniere que dans tous les cas,le soufle ayant a parcourir une route moins tortueuse,
eut aussi moins de peine 4 ébranler les parois du corps sonare.Les réyolutions du
Cor én uf,par exemple, ceeuperent la plus grande circonférence; ceiles du Cor enré
eurent yne circonférence moindre, et ainsi de suite pour tous les tons.

Jusqu’alors il avait été difficile aux compositeurs de tirer parti de cet instru-
ment; ils n’étaient pas surs que ce qu'ils €criyaient Pﬁt étre exécuté. La portée en
était incertaine et les limites des sons aigus et des sons graves dépendaient des
individus. En réfléchissant zur cette particularilé, on en reconnut la cause dansla
différence des embouchures, dont la forme et les proportions n'étaient pas déter-
min€es. Ceux qui se servaient dmne embouchure large et qui formaientles sons

graves avec facilitd, ne peuvaiertatteindre sux sons aigus. Ceux qui avaient adopté

(1) Les peuples de Vantiquité avaicnt fait usage d’instrumens semblables. Les hébreux,dans le)urs
solemnités religieuses, les grecs et les romains a la guerre, employaient diverses especes de
trompes de métal, dont les Cors et les trompettes modernes ne sont probablement que des

imitations ou des perfectionnemens.



Vembouchure étroite avaient la plus grande aisance pour les sons aigus,sans pouvoir
descendre aux sons graves. Comme U'habitude contractée par les levres me permet pas
a celui qui s’est exerce sur une embouchure quelconque den employer une dun autre
diametre,on sentit la ndcessité de former deux genres, qu'on distingua par les noms
‘de premier et de second Cor. Chacun travaillant de son céoté a perfectionner le genre
qu'il avait choisi, on parvint de part et dautre au terine extréme; et des-lors toute
I'étenduc de l'instrument fut connue quoique le coneours de deux individus fut né.
cessaire pour la parcourir en entier.(1)

Ainsi on avait franchi un intervalle immense; sans avoir song€ en ancune ma -
niere a I'art de filer les sons, d’en temperer 1'éclat,de leur communiquer ce moélleux
qui parait leur étre propre et dont Poreille est si-agréablement ﬂat.'te'eﬁ.v Cependant
la destination du Cor n’etait déji plus bornée aux airs bruyans de chasse ou de
guerre; et souvent méme,au milieu de ces airs, on avait besoin, pour produire des
contrastes, d'exprimer des effets plus doux. Pour ¥ parveninon imiagina dabord une
sourdine en bois, de la figure d’un cone trongué, creusée dans son intérieur et des-
tinée & s’enfoncer dans le pavillon. Au centre de la base inférieure était pratiqueé
un trou, par ou le son s’échappait. Mais comme la vibration de l'airain contre le bois
occasionnait un frémissement désagréable, on fit dans la suite la sourdine en carton,
et on s’en servit long-tems, quoiqu’elle-ne procurit pas encore une qualité de son
parfaitement pure.

A la méme €poque, le Hautbois, bien eloigné du point de perfection ou il est
parvenu de nos jours, était un instrument aigre, criard et peu propre a l'accomipa-
gnement dun chant gracieux ou d'un morceau d’expression. Quand cn 1’employait a

(1) Le Cor était arrivé a ce point, lorsque deux compositeurs italiens qui florissaient & la fin
du dix-septieme sie¢cle et au commencement du dix-huiti¢me, LOTTI ¢t ALEYANDRE SCARLATTI
le rapporterent d’Allemagne dans leur patrie, et lemployérent dans leurs compositions. Llex-
emple de tes deux grands maitres fut bientdt suivi par HASSE LE SAXON et ALBERTI, leurs
disciples. De ce moment, le Cor fut, pour ainsi dire, naturalis€ en Italie; et tout le monde sait
quel heureux usage en ont fait l¢s LEO, les VINCI, les PORPORA,les DURANTE, les PERGOLESE,
etc, puis apres eux, les JOMELLI, les GUGLIELMI, les SARTI, les PICCINI, les SACCHINI, etc,
au théitre comme a l'e€glise.

En France, c’est au Nestor de mos compositeurs, au c€lebre GOSSEC que nous sommes re-
devables de lintroduction du Cor dans nos orchestres.Jeune encore, il fut charge de composer
deux airs pour les débuts de Mlle ARNOULD a l'opéra,en 1757. 1l imagina de placer dans les ac-
compagnemens de ces morceaux deux Cors etdeux Clarinettes d’obligation. C’€tait aussi la
premicre fois que la Clarinette se faisait entéendre en France aumilieu d'un orchestre nombreux.
Cette double nouveauté, qui offrait & Vart des ressources jusqu’alors inconnues, produisit un

effet tres-agréable et obtint un plein succes.
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cet usage, on avait coutume, pour l'adoucir,d’introduire du coton dans la concavité du
pavillon. Hamri,un des plus célebres cors du tems,(1)concut lidée de substituer ceite
méthode a celle des sourdines. Il fit un tampon de coton dispose de maniere a remplir
lobjet qu’il avait en vue. Sa surprise fut extréme, la premiere fois qu'il s'en servit,d’en-
tendre que son instrument était haussé dun demi-ton. Ce fat pour lui un trait de lumiere,
et son genie étendant rapidement une découverte due au hazard, il vit le moyen, en
présentant et retirant alternativement son tampon, de parcourir sans interruption
I’échelle diatonique et chromatique de toutes les gammes. Alors il composa pour
le Cor une musique nouvelle, ou il fit entrer des notes qui jusques - la lui étaient
etrangeres. Quelque lems apres, ayant remarqueé que le tampon pouvait étre avan -
tageusement remplace par la main,il cessa de se servir du tampon.(2)

Avant cette révolution aussi heureuse que brillante, la maniere de tenir le Cor
était la méme que celle usitée encore aujourd’hui pour la trompe de chasse. Mais
comme le bras sur lequel il était supporté devenait nécessaire a l’exécution des
notes bouchées, la tenue de I'instrument changea. Le pavillon trouva contre le corps
un point d’appui capable de le maintenir dans une position solide et d'empécher les
vacillations que les mouvemens de la main devaient occasionner.

Cependant il n’etait' pas toujours possible de tirer parti du procédé ingenieux
dont Hampwr avait enrichi son instrument. Pour s’accorder avec lorchestre, on ne
connaissait encore dautre moyen que celui d’ajouter une ou plusieurs rallonges,qu’on
adaptait immediatement sous ’embouchure. Quand on etait dans le cas d’en ajouter
bout-a-bout un certain nombre, le pavillon s’éloignait du corps, et I'instrument
etait privé de son soutien. Des-lors la main ne pouvant plus agir avec assurance,
on perdait tout le fruit de l'invention des sons bouchés.

Quand une découverte importante a électrisé les esprits,les découvertes acces -
soires, qui sont comme le complément de la premiere, ne tardent pas a éclore. On
chercha done une fagon plus commode et plus promte d’allonger ou de raccourcir
le tube a volonté, sans déplaeer le pavillon;et on trouva encore dans un instrument
déja connu la solution de cet intéressant probléme; on appliqua au Cor le prin-
cipe d’apres lequel la Trombone(z)était construite, et ce fut lorigine de la coulisse.
On acquit ainsi la facilité de se mettre d'accord sans sacrifier aucun avantage ;
(1) Tl vivait a la cour de Dresde, il y a environ soixante ans.

(2) M Rodolphe, professeur connu par le Solfége qui porte son nom et par plusieurs autres
ouvrages €lémentaires, fit le premier entendre en France leffet de cette découverte,lorsqu’il
ctait attaché a la musique du Roi, en qualit€ de Cor.

(3) C’est encore a Mf GoSSEC que la France doit Vintroduction de la Trombone dans les or-
chestres. En 1773, dans son opéra des Sadines, il fit usage pour la premicre fois de cet ins-

trument, originaire d¢’Allemagne.



et on obtint de plus celui de jouer dans tous les tons sur le méme Coren ajustant ad
milien de ses contours une coulisse particuliere et propre a chaque ton. (1)

Créateur en quelque sorte d’un instrument nouveau, HaMpr qui ne s'était pas exerce
des sa jeunesse a la pratique des sons bouches, en restreignait lusage aux morceaux
lents. Il était réservé & un de ses disciples de donner a cette découverte toute lex-
tension et tout l'éelat dont elle etait susceptible. Puxto en eut la gloire.

Puisque jai trace le nom de cet artiste,dont les amis de Lart ont a déplorer la
perte récente, qu’il me soit permis de payer un juste tribut & son talent et de jetter
queiques fleurs sur sa tombe. Jamais-personne n’a réuni 4 un plus €minent dégré le
brillant de l'exécution,’andace et L'originalite des traits, la grice et l'expression du
chant. C’est a lui que le Cor est véritablement redevable de tcut ce quil exécute au -
jourd’hui. Ceux qui se livrent & 1’étude de cet instrument doivent tous,sans exception,
le regarder comme leur maitre, puisque sa musique a dévoilé & 1étudiant Iétendue de

ses ressourcesyet lui a,pour ainsi dire, marque le terme de ses efforts.

(1) Le premier Cor a coulisse a €té fabriqué par HALTENHOFF, facteur d'instrumens a Hanau,
pres Francfort, sur le Mein,

Je ne crois pas inutile de remarquer que malgré tous les changemens de forme que le Cor
a subis, il a toujours retenu dans sa patrie son nom primitif, et qu’en Allemagne,il est encore

anjourd’hui appelé Waldhorn.



REFLEXIONS PRELIMINAIRES.

Apres avoir jett€ un coup d’eil rapide sur les différens périodes que le Cor a
parcourus depuis son origine, si nous arrétons uh instant nos regards sur l'état
actuel de cet instrument en France, nous verrons avec peine qua 'époque ou tous les
autres semblaient comme a lenvi reculer leurs limites, le Cor seul, par une exception
bien étrange, résistait a lI'impulsion générale, suivait une marche rétrograde, et
d'une etendue de quatre octaves,se réduisait a celle d'une octave et demie. Tel a
eté le singulier résultat de l'influence d'un genre malheureusement trop facile, que
ses inventeurs ont appele /e genre mixte.

Pour mettre en credit ce nouveau genre, on a reproch€ aux sons aigus de n’étre point
agreables; DITEL, SPANDAU, CHIVIGNY, PALTSAR avaient prouve le contraire. Le méme
reproche a été fait aux sons graves; HAMPL, PUNTO, DURCHMIT avaient €galement
prouve le contraire.

Je conviens qu'aux deux extrémites de I’étendue de linstrument, pour joindre la
justesse a la puret¢ du son,il faut plusieurs années d’étude et de travail opiniatre.
Ce n'est pas tout encore;si lartiste une fois parvenu a former a son gre des sons
purs et justes dans ces deux extrémités, applique indiscrettement ce genre de perfec-
tion aux difficultés proprement dites, il perd en partie le fruit de sa peine et donne
a son talent la plus fausse direction. Le medium seul de I'instrument admet tous les
effets et tous les genres; mais les sons tres-graves doivent étre réserves pour les te-
nues, et les sons aigus uniquement consacres au chant. Je ne dissimule pas qu’a
I'égard des uns et des autres, I'abus etait presque universel. Mais fallait-ilvoir dans
la necessité géneralement sentie d'une meilleure application, le principe et le motif
dune suppression totale? Personne n’a mieux connu que le célebre maypx toutes
les ressources des instrumens a vent. Personne n'en a su meénager et distribuer les
effets avec plus de gott,de discernement et de sagesse. Si les sons dont je viens
de parler méritaient d'étre ainsi négligés, on ne les retrouverait pas aussi fre -
quemment cmployés dans ses partitions.

La proseription sest étendue plus loin. De deux sortes de difficultés usitées
autrefois sur le Cor, on n’exécute plus que celles appelées clanrantes; celles connues
sous la dénomination de éatieries de second Cor paraissent entierement disgraciges. On
leur reproche aussi de n'étre point agréables. En vérité,le vague dune pareille
accusation en trahit le peu de fondement et devrait dispenser d'y répondre. Il
est certain qu'employées comme objet principal, et,si je puis user ici de cette
expression,plac€es sur le premier plan, les batteries de second Cer ny figure -
cont pas avec avantage. Muis lorsque dans un accompagnement bien entendu,elles
seront habilement opposées au chant simple et pur du premier Cor, elles pro -

duiront le plus heureux contraste. C’était donc encore ici le cas dune meilleure

application, et non celui dune suppression totale. Le plus grand défaut qu’on puisse



reprocher a ces difficultés, c’est dexiger trop de ceux qui se livrent a leur €tude. Car
Vexercice ¢t la réflexion ne suffisent pas pour y exceller;il faut y joindre de puissans
moyens physiques, une oreille parfaitement organisee, beaucoup de chaleur et d’a-
plomb.

Le genre mixte au contraire,qui ne demande ni autant de travail, ni autant de
dispositions naturelles, devait trouver une foule de partisans. La plipart des
jeunes gens se sont empresses de l'accueillir et de le propager;maisil faut avouer
que leur zele n’a pas tourne au profit de l'art musical;car c’est depuis celte époque
quon ne peut plus compter sur certains effets de l'instrument. Quelques dévelop-
pemens vont mettre cette vérité dans le plus grand jour.

Egalement prives des sons aigus et des sons graves, les Cors mixtes, que la vogue
et les funestes progres du nouveau genre ont introduits dans presque tous nos
orchestres, ne peuvent jouer ni sur le ton du#, ni sur ceux de /e et de si.Quarrive-
t-il? lorsqu’il se presente un morceau en si,au lieu de se servir de linstrument
propre a ce ton,ils emploient le Cor en m: bs ils font usage du Cor en ré,si le morceau
est en la;et s’il est en u/, ils sont dans la necessité de prendre le Coren fa. Or un
compositeur a-t-il a rendre dans 1'un de ces trois tons une intention brillante;a
exprimer, par exemple, le bruit de la guerre, I’éclat de la Victoire,‘la pompe du tri -
omphe; il dispose les Cors de maniere qu’ils puissent tout faire sans le secours de
la main dans le pavillon. Mais les Cors mixtes etant obliges de transposer, comme
dans cette opération, les notes sonores se transforment souvent en notes boucheées N
et les sons les plus éclatans en accens sombres et lugubres, le prestige de l'illusion
s’évanouit, et avec lillusion s’anéantit tout leffet. Il ya plus. Dans la gamme fictive
qui résulte de la transposition, l'artiste chargé de la seconde partic rencontre
quelquefois des notes absolument de'Pourvues de son, et qui ne rendent qu’un sourd
frémissement. Pour éviter les inconvéniens de cette rencontre, il n’a dautre moyen
que de prendre loctave au dessus; mais le premier Cor ne se déplagant pas, il
arrive que la tierce se change en sixte, la quarte en quinte,lu quinte en quarte,etc.
et ce renversement dharmonie qui n’est ni motivé, ni préparé, ne fait pas plus
d’honneur a lauteur que de plaisir a l'auditeur.

On se servait aussi avee succes, il y a quelques années, de deux tons que les
Cors mixtes on fait entierement tomber dans l'oubli; ce sort ceux de s/ bas et
d'ut a loectave. Le premier, grave et mélancolique, portait dans les morceanx tristes
une teinte sombre, une mélodie sévere, un caractere religieux.Le second, par sor
timbre aigu, semblait donner a une exécuiion rapide plus de mouvement et de
vie. Ces aiverses nuances, en variant les effets d'orchestre,rendaient mieux la pen -
sée des compositeurs; mais faute de premiers et de seconds Cors, les compositeurs
sont aujourd’hui prives de tous ces avantages.

Avant l'introduction du genre mixte, il existait des #rios de Cor, et on les

V1i



vili

executait sans peine. Comme sur trois artistes qui n’étaient pas tous trois du méme
genre,il y avail nécessairement deux premiers ou deux seconds Cprs, la partie mixte,
duns Vun et l'autre cas, €tait le partage du plus faible.Une telle distribution prouve
sans réplique que non seulement cette derniere partie exige moins de talent, mais
qu’elle est encore essentiellement comprise dans les deux autres, et quelle ne peut
pas en étre détachée, sans devenir au moins une superfluite.

Que dirait-on de celui qui sous prétexte de P"erfectionner le violon et le violon-
celle,et parcequ'un grand ncmbre de musiciens ne tirent pas tout le parti possible
de la chanterelle et de la quatriémve corde, proposerait serieusement de les suppri -
mer toutes deux,et de former un instrument particulier etune école séparée pour
les seules cordes du milieu? la comparaison Parait etrange. Eh!bien; j’affirme
quelle est exacte. Car ou est le mérite P}'OPre du Cor mixte? en quoi consiste sa
superiorité? dans la justesse? dans la perfection du son? mais les grands maitres
qui nous ont precédés ne nous ont-ils pas prouve qu'une plus grande latitude dans
I'instrument,loin de porter atteinte a ces qualit€s,leur donnait au contraire un nou-
veau lustre? quel titre reste-t-il donc a ce genre parasite pour autoriser une aussi
funeste licence, pour légitimer d’aussi injustes prétentions?

Un chanteur laborieux ne se borne pas a perfectionner les sons qui composent
le diapason naturel de sa yoix. Souvent,a force de travail,il parvient & étendre son
organe, et acquiert ainsi de nouveaux sons qui semblaient lui avoir eté a jamais
refusés. Pourquoi donc le jeune éleve qui se déstine a l'étude du Cor consentirait-
il a perdre des ressources placées a sa portée?ne serait-ce pas décéler un manque
d’énergie et de consiance? et un amour propre bien entendu ne devrait-il pas le
dissuader de ce sacrifice?

Je pourrais ajouter plusieurs autres raisons a celles que je viens dexposer. Mais
je pense que ce simple appergu,ou jai indiqué les vraies causes du mal, suffira
pour décider les jeunes gens a renoncer a un genre quine promet point de gloire
et qui détruit les ressources de lart. Des-lors jai atteint mon but et jen ai dit assez.
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METHODE DE COR.
PREMIERE PARTIE

ARTICLE PREMIER.
DES SONS EN GENERAL.

Tous les sons du Cor sont produits par le soufle, c’est-a-dire,par 1’ébranle -
ment que le soufle excite dans l'instrument. Les vibrations de lair intérieur se
communiquent a Lair extérieur, qui les propage et les transmet jusqu’a l'oreille.

Ainsi la poitrine est le premier et Ie principal agent du son; les levres et la

langue concourent a le modifier, a le perfectionner.

ARTICLE DEUXIEME.
DE 1.4 DIFFERENCE DES SONS .

Si notre poitrine contenait une quantité d’air indéfinie,et quen méme tems le
jeu de nos poumons eut assez de¢nergie et de ressort pour chasser cet air avec une
rapidité toujours croissante,il suffirait, pour exhausser ou abaisser la note, d'im-
primer au soufle, & son entrée dans l'instrument, plus ou moins de vitesse, sans
rien déranger a la position des levres.

Mais comme nos faculté€s sont a cet egard trés-restreintes, il faut que I’indus-
trie vienne suppléer a l'insuffisance des organes. Ainsi nous parvenons au méme
resultat, en rétrécissant et élargissant alternativement louverture qui donne
passage a lair.

La différence du grave a l’aigu,dans les sons du Cor, dépend donc du rappro-
chement des levres;et ce rapprdchement dépend a son tour du dégré de pression
que l'embouchure exerce sur elles. Pour monter aux notes élevées, il suffit d’aug-
menter la pression;il suffit de la diminuer pour redescendre aux notes graves

La raison de ce procedé est sensible.

Dans le premier cas, l'augmentation progressive de la pression sur les levres
les maintient contre Teffort du souffle, qui tend sans cesse a les soulever et a les

disjoindre Elle s'oppose a leur écartement et oblige la méme quantité dair a



s’echapper par nne plus petite ouverture. Ce volume dair se préc:pilant avee plus
do rapidité dans lintérieur du Cor,augmente le nombre de ses v:ibrations et
produit un ton aigu. '

- Dans le second cas, moins assujéties par lj’en_xbmuchur_e, les levres cedent da-
vanlage a I'impulsion dw sauffle. Dés-lors la méme quantité d’air ‘pén‘e,tre daas le
Cor par une ouverture plus grande, s’y développe avec moins de rapidilc,donne nais -

sance aun moindre ncmbre de vibrations, et parconsequent a un son grave. ()

ARTICLE TROISIEME.
DESF COUPS DE EANGUE.

Cette expression consacrée par l'usage ne doit pas étre prise ici dans son acception
littérale; car U'idée qu’elle réveille est I'inverse du mécanisme employé€ sur le Cor,
dans la formation d'une suite quelconque de sons. Il est ais€ de s*en convaincre par
Panalyse de ce mecanisme.

Lorsqu’on a fait 'l’aspiration dune suffisante quantité d’air, ’'embouchure étant
fixée sur la partie extériéure des levres, la langue se rapproche de leur partie
interne et s’appuie sur toutes deux, mais un pew Plus f(jrtementrsur la Ievre supe -
rieure.(2) L'air comprimé dans l'intérieur de la bouche; dont la langue lui ferme
I'issue, n'attend pour sortir que le dérangement de cet organe,

Si;dans un passage quelconque, on veut,sans reprendre haleine,détacherplusieurs
notes égales, la langue se retire; Vair s'échappe; la langue reprend sa premicre
place; elle se retire encore; et ce mouvement alternatif se continue avec une vitesse
uniforme, jusqu’a la fin du passage. '

Réduite ainsi & office de soupape, la langue remplit, en quelque sorte, un rile

(1) Cette explication, quoique conforme aux principes de l'acoustique, est cependant trop peu
développée pour rendre raison de toutes les circonstances de la production des différens sons
dans le Car. Mais lexposition complette de ce systéme m’aurait entrainé malgre moi dans
des détails scientifiques qu'il €tait convenable d’éviter, puisqu’ils n’auraient té pour I'dleve
d’aucune utilité directe. Cﬁlx qui seraient curieux de connaitre et dapprofordir la thdorie du
scn dans les Ainstrumenszé vent, peuveynt éo,nsul‘tcr l‘e'rn;.frnoire de Daniel Bernwuilli sar cefio
matiere { Mémoire de [ Arad. des Sciences, annce 1762, in 4v p-431.),0u Vexcellentz araly.e que
M" Haily er. a donnée dans son 7Traité elémentaire de Phy:ijue. Paris, 1803, tome 1.p 716

(2) 1l ne faut pas que P’éleve s’embarasse de cette distinction;la différence dont il sagit, peu
sensible en elleméme, est tout-a-fait naturelle; elle est, pour ainsi dire, independante de la

volontd, et résulte de la -position relative de la langue et des levres.



passif dans la formation du son; en effet, le son n’a lieu que lorsqu’elle s’est de -
placée, c’est-a-dire, lorsque ses fonctions actives sont nulles.

Les coups de langue procurent a l'exécution de grands avantages;. ils sont pour elle
une source de beautés; ils y introduisent la netteté, la Variété,_ le caractere. On
peut dire qu’ils sont au Cor ce que les coups darehet sont aux instrumens a cordes.

Les coups de .langue scnt encore Ires-utiles en ce qu'ils diminuent la fatigue inse -
parable d’un jeu prolongé. Sans eux, le mouvement de la respiration deviendrait
trop fréquent. Ils ménagent le volume d’air renfermé dans la poitrine,et n'en lais-
sant sortir pour chaque note que la quantite n€cessaire,ils €pargnént aux poumons des
efforts auxquels ces organes ne suffiraient pas long-tems.

ARTICLE QUATRIEME
DE I.4 JUSTESSE .

Tous les instrumens en général admettent le proc€dé méthodique du deigter,
procédé dans lequel la position des doigts une fois définie pour chaque note,
peut toujours donner a volonte et d'une maniére invariable le son de cette note.
Mais le Cor est privé de cet avantage. Il en est du Cor comme de la voix. Tout
ce qui s’exécute sur cet instrument doit avoir été produit d’avance dans l'imagina-
tion; et s’il arrive que le sentiment intérieur soit faux, le son correspondant le
devient aussi. Or comme il n’y a pas de ‘méthode pour enseigner a chanter jhste s
c’est-a-dire, pour enseigner la maniere de prendre avec la voix une intonation dé-
terminée, ou de tomber a P'unisson de telle ou telle note, il n’y en a pas non plus,
dans le méme sens, pour enseigner & jouer juste sur le Cor. L'organisation musi-
cale est donc ici la premiere condition requise; et 1’éleve qui 1’2 regue de la
nature doit, avant de poser les levres sur une embouchure,avoir acquis par lexercice
du solféege I'habitude de comparer les sons, de mesurer les intervalles,de saisir les
intonations. Si pour les autres instrumens cette étude préliminaire est la plus utilede

toutes, pour celui qui nous occupe elle est indispensable.

ARTICLE V.
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ARTICLE CINQUIEME.
DE I'EGALITE DES SONS.

Toutes les notes du Cor se divisent en deux classes principales; lune comprend les
notes qui se prennent le pavillon ouvert; Pautre celles qui se prennent le pavillon
plus ou moins bouché avee la main. (1)

Or on remarque entre les notes bouchees et celles qui ne le sont pas une diffé-
rence de timbre qu’il est impossible de faire entierement disparaftre, parcequ’elle
tient a la nature de l'instrument, mais qu’on peut du moins dissimuler assez pour
que loreille n’en soit point blessee.

Pour arriver a ce résultat, on n’a jusqu’ici indiqué dautre moyen que celui d’atta-
quer faiblement avec le soufle les notes non bouchées, afin que les notes bouchées,
necessairement moins sonores, ne fassent pas avec les premieres un contraste trop
prononce.

Le principe est exact; mais le procédé qu'on en déduit est vicieux. Ce procédé
pourrait tout au plus étre observe dans une suite de notes insignifiantes et qui se
succéderaient lentement; mais dans un chant soutenu, dans une exécution animée, il
serait impraticable. On congoit en effet qu’un aussi froid calcul anéantirait toute
expression. ‘

Puisqu’il est impossible de donner de l’éclat aux notes bouchées et qu'il est au
contraire possible d'en 6ter a celles qui ne le sont pas, il faut bien prendre ce
dernier parti, mais en suivant toutefois une autre méthode. Le souffle ne doit con -
tribuer en rien a l'effet dont il s’agit; la main dans le pavillon doit seule y concou-
rir, en s’ouvrant sur les notes non bouchées le moins possible, c’est-a-dire, assez
pour que chaque note soit juste, pas assez pour qu'elle soit celatante.

Mais comme on ne peut indiquer avec exactitude la position gue doit avoir Ia
main dans le pavillon pour procurer ces deux qualités aux notes non bouchées,
I'éleve est, en quelque fagon,réduit & la chercher seul. On lui epargnera dec longs
titonnemens et beaucoup de tentatives inutiles, en lui faisant,des la premicre legon,
prendre indistinctement toutes les notes de la gamme. L’éleve saccoutumera ainsi
& comparer le timbre des différentes notes; des le prineipe,il sefforcera de ramener
a une seule nuance les differentes natures de sons; et lorsqu’il sera parvenu a
les rapprocher le plus possible, sa main se trouvera placee dans la position la
plus avantageuse.

(I) Voyez Notice Historique p.1v.

ARTICLE V1



ARTICLE SIXIEME.

SUR .4 MANIERE DE NOTER LES PARTIES DE-COR.

La clef de se/ est la plus généralement usitée pour le Cor.Dans gquelque ton que
soit un morceau, les parties de Cor s’écrivent toujours en ur. ILes dimensions de
I’instrument etant calculdes de maniére que chaque ton porte dans sa gamme na -
turelle les dieses et les bémols qui lui sent propres, il suffit de désigner le mom
de la véritable tonique, et d’écrire en téte du morceau Coren ut, Coren.ié., etc sans
mettre a la clef ni dieses ni bémols. Les nctes conservent dans tous les tons le-nom
que ieur donne la clef de so/, et se prennent toujours de la méme fagon

Forsquun compositeur voudra écrire une partie de Cor, il lui suffira -de supposer
pour chkaque ton une clef particuliere, ainsi qu’il suit:

Cor en uT Cor en RE. Cor en Mi1b. Cor en M1 #.
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Pour éviter la confusion qui résulte des lignes ajoutdes en trop grand nombré a
la portée ordinaire, les compositeurs notent quelquefois les sons graves du Cor sur

la clef de fa, quatrieme ligne.
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Cette maniere de noler esi vicieuse; elle établit en apparence une lacune d'une
»\ » . . > 45 )

octave entiere, et peut par la induire en erreur les professeurs et les eleves, en

leur faisant croire que cette lacune est dans l'instrument; ce qui n’est pas vrai .

Lorsque jaurai occasion de me servir de la clef de fz dansle cours de cet suvrage,



vaurai soin de rétablir les choses telles qu’elles doivent étre; l'exemple suivant présente
J q , Cs P

ia veritable correspondance des deux clefs.
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ARTICLE SEPTIEME.
DE L’ETENDUE DU COR .

L'eétendue du Cor varie suivant les différens tons. Le ton d’ur est le seul cu 1’on
puisse faire entendre quatre octaves. A mesure que le ton s’¢leve,les limites se res-
serrent; I’etendue du ton de re est moindre que celle du ton d’w#; celle du ton de mi
moindre que celle du ton de re; et ainsi de suite. Le tableau suivant donnera une,
idée exacte de ce décroissement, et de l'étendue propre a chaque ton.
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ARTICLE HUITIEME.
DES DFEUX GENRES DE COR.

J’ai dit qu'il était impossible au méme individu de parcourir, du grave a l'aigu,
toutes les notes du Cor avec une seule embouchure; (1) il lui est également impos -
sible d’employer tour-a-tour deux embouchures de différens diamétres.

Les limites étant ainsi posées, il fallait ou consentir 2 perdre une partie des a-
vantages. propres a Dinstrument, ou partager en deux toute I'étendue de son exc -
cution. On a pris ce dernier parti,et on a établi deux genres de Cor.(2) I’un sous le
ncm de premier Cor, est destiné aux sons aigus; l'autre,sous celui de second Cor,est reé -
servé pour les sons graves. Les sons intermédiaires, qui constituent ce quon appeie
le médium, appartiennent egalement aux deux genres.

C’est une opinion assez geénéralement regue que les levres minces et applaties
conviennent mieux au premier Cor, et que les leyres épaisses et saillantes ont plus
d’aptitude au second Cor. Cette idée est denude de fondement. Les deux genres ne
différent que par 'embouchure qui, plus étroite pour le premier,aide a monter vers
les notes élevees; plus ouverte pour le second,favorise la formation des sons graves.
Tous deux,aux extrémités de leur échelle respective, exigent les mémes efforts des
levres, ou plus exactement, les mémes gradations dans la pression de l'embouchure sur
ces organes.

Il est donc vrai de dire qu’il n’y a point de dispositions naturelles particulitres
a chacun des deux genres. Celles dont I'éléve peut étre doué sont égales pour I'un
et pour l'autre. D’ou il suit que 1’éléve doit, avant toutes choses, adopter une des
deux embouchures, et choisir,dés la premiére legon,entre le premier et le second Cor.

Les moudeles ci-dessous représentent ces deux embouchures dans leurs vraices di-

e .__._/\, f;;

1€f Cor. 2d Cor.

mensions.

n L]

(1) Voyez Notice Historique. p. ii.
(2) ldem. p.iii.



ARTICLE NEUVIEME.

DE I'ETENDUE DU COR PAR RAPPORT A CHAQUE GENRE .

Il ne suffit pas d’avoir defini en général 1¢tendue propre a chaque ton du Cor;

il faut maintenant considérer cette ctendue pour tous les tons, par rapport a chaque

genre. Tel est 1'objet de lexemple suivant,oll jai indiqué seulement les notes ex-
trémes des différens tons.
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Mais pour parcourir d'un

bout a l'autre ces diverses etendues, il faut et s’ étre
rendu maitre de son instrument, et de plus se trouver en émbouchure. Or comme ii
est impossible de rencontrer, soit dans les différens artistes un egal dégré de talent,
soit dans.le méme artiste une disposition toujours parfaite,il sg’ensuit que le compo-
siteur qui voudrait employer toute I'étendue marquee pour chague ton dans chaque

genre, s’exposerait a étre rarement bien exécute. S’il est jaloux d'entendre exprimer

tous les effets qu’il a eu intention de produire, il doit se renfermer, pour les simples

parties d’accompagnement, dans les limites assignées ci-apres: (1)

©
/ = £ £ £ & 7 o
qer e Il’. — ; :ﬂb f./
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(1) L'éleve ne doit pas conclure de 1x quw'il lui suffit de travailler I’étendue propre aux par-

tics d’accompagnement. Son raisonnement serait tres-faux et nuirait beaucoup a ses progrés .

14 . - .
Pour exceller dans cette é€tendue, il faut ndécessairement avoir embrasse, dans ses diudes, une ¢-

- 7/ 2 - . - - .
tendue plus considerable, par la raison que pour bien faire queique chose de facile, il faut avoir

vaincu de plus grandes difficultés.
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Les compositeurs doiveni €galement éviter de donner aux parties de.Cor, des le
commenccmént d’un morceau, ou immédiatement aprés un silence de plusieurs me-
sures, des notes trés-élevées. Les deux genres ne peuvent étre surs de ces notes,
dans leur étendue respective,que lorsqu’elles sont précédées de quelques notes
du medium.

(23

! N
DEBUT = ITF_P I | —
facile 4 exécuter. Sz__.___ — ———

Largo. - =
.0 — 2 =,

DEBUT -
trés-difficile & exécuter . ﬁjE

L _fa diese de la troisieme octave

sont les deux notes les plus difficiles & prendre bien justes,sur-tout lorsqu’elles
se trouvent plac€es isolément. Cette considération suffira sans doute pour déter-
miner les compositeurs a ne jamaié les employer au commencement d'un morceau,
ou immédiatement aprés un silence de plusie/urs mesures. Elles ne doiveni, comme
les notes irés-élevées, trouver place qu'au milieu dun chant ou d'un accompagnement
suivi; encore faut-il avoir laitention de ne pas s’y arréler trop long-tems.

ARTICLE DIXIEME .

SUR. LA M/{NIERE D’'EMPLOYER LES DIFFERENS TONS DU COR.

CORen UT.

Le Cor en ut est celui de tous qui exige le plus de vigueur, cause de la multi-
plicité de ses contours. Liexécution devenant par la pénible et fatigante le ton d’ur
ne doit étre em_ployé que pour de simples effets d’orchestre. Un chant Iéger cu gracicux
ne sera jamais bien rendu sur ce ton; les difficultés y sont impraticables.

Il existe cependant un moyen de rendre les solos de Cor exécutables dans le ten
d’'ut; il suffit qu’ils soient notés de maniére a pouveir éire exécuics sur ie ton de fa.

~ . SOLO en UT.
Andante grazicso.
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COR en RE.

Le Cor en r¢ est plus traitable que le Cor en u#;cependant ses contours soni
encore trop nombreux pour qu’il se préte a l'exécution des mouvements Idgers ou

des difficulteés; mais un chant simple sur ce ton est susceptible d'un bon eifei.

CORs en M1 bémol, ¥1 diese et Fa .

Les Cors en m/ bemol,m/ diese et fo admeitent tout ce qu'il est possinie Fesdcuter
sur le Cor, depuis l'accompagnement le plus simple, jusqu’au cunrerto Lo plus brit -

lant. Dans ces trois tons, le compositeur-est libre de domner ecarvitre a son geénis,

et de metire en ceuyre toutes les ressources de 1'instrament.

COR en $OL.

aut Fnouser aveds

i.c Cor en sol,naturellement sonore, demande de la délicaiesse

zne sorte de réserve. Un chant facile sur ce ton peui néanmoinz wroduire un bon
eifes.

CORS en LA et en SI.

;

Les Cors ¢n /r el en s ne doivent fire employés que pour de simples effets d'or -
chestre. Leur qualité de son est si aigue et si pergante, que dans V'acecupagnenicat
d'un morceau doux et gracieux, les plus habiles maitres méme n’en sauraient tirers
parti.

i
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Il est cependant un moyen de rendre les solos de Cor exécutables sur ces deux
tuns. Ce moyen, analogue a celui qui a été employ¢ pour le ton d’w¢, consiste: a
les noter de maniere que les morceaux en /o puissent etre exécutds sur le Cor
en r¢, et ceux en s/ sur le Cor en mi bemol.

Andante grazi_cso', SOLO en LA.
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COR en sI bas.

Si, ecrivant dans le ton de s/, le compositeur veut donner & son morceau une
couleur sombre, mélancolique ou religieuse, il employera avee surcés le Cor en s
bas; mais il doit le restreindre a de simples effets d’orchestre, par les mémes
raisons qui ont €té dites pour le Cor en us.

Toutes les fois qu’il fera wsage de ce ton, il aura soin d’écrire au commen -
cement du morceau: Cor en st éas.

Y.e Cor en s/ bas a la méme étendue que le Cor en ut, et pour les deux genres,

il se trouve divis¢é de la méme maniére, relativement a ceii» etendue.

COR en UT a loctave.(y)

Si,écrivant dans le ton d’u#, le compositeur veut donner a son morceau de la
vivacité, du mouvement et de I’éclat, il employera avec succeés e Cor en w¢ & Loctave,
mais comme le timbre propre & ce ton est tres-pergant, on doit {c résecver pour les
effets hruyans. Il est €galement nécessaire d’écrire en téte du morceau: <ur wn ur 4
l'sctave.

Le Cor en ut & l'octave a la méme étendue que le Cor en si baut,et reiativemant
a cetle étendue, il est divisé de la méme maniere pour les deux genres.

Ilexamen que je viens de faire des différens ions et de leurs proprieids conduit
a une conséquence toute naturelle; c’est que le choix du Cor & metire entre les mains
du commencant w'est pas une chose indifférente; car il importe que linstrument sur
lequel il s'essaye n'exige pas d’abord un trop grand travail,et qu'avec le moins d’ef-
forts possible, il rende la meilleure qualité de son.

Nous avons vu que les tons bas, tels que ceux d'ut et de r¢, demandent de la force,

(1) Ce ton est toujours usite en Allemagne; et le parti qu’en peuvent tirer les compositeurs

donnc lieu de régretter que depuis long-tems on n'en fasse plus usage en France.

)
[N
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et qu’il faut,pour s’en rendre mailre, avoir acquis ceite fermeté d'embouchure, fruit
tardif du tems et de I'étude. Nous avons vu que les tons éleves,tels que ceux de
sol, de la et de s/, deinandent au contraire de lw délicatesse, et que naturellement aigus,
ils veulent étre adoucis & force d’art. Pour donner aux uns et aux autres le carac -
tére qui lear convient, il faut éire initi¢ jusqu'a un certain point dans la connais -
sance pratique de l'instrument, de ses moyens et de ses ressources.

A-peu-prés au milieu de ces deux classes de tons se trouvent places ceux de m/
bémol,de m/ diese et de_fz, entre lesquels il reste & choisir;mais on n’hésitera pas
long-tems, si Yon considére que les tons de m/ diese et de_fu,déjd éclatans,ont une
espece de tendance aux inconvéniens des tons éleves qu’ils avoisineut; tandis que,
de sa pature, celui de m/ bémol est doux et harmonieux,

Les premiers essais dans ce dernier tou contribueront done a former Uoreille du
commengant, et & lui donner de bonne heure le sentiment de la vraie qualité de son
du Cor. Il pourra ensuite sans danger passer aux autres tons. La différence d’effet
qu'il y trouvera cessera d’étre pour Iui un €cueil, et ne produira en definitif aucune
différence dans son jeu. Guidé par un terme de comparaison siir, il tichera de ramener
ces nouvelles nuances de son & celle qui lui est familiére, et conservant au-dedans
de lui méme le type de ce qui est bien, §'il s'en écarte, il sera toujours en ¢tat d'y revenir.

D’apres cela, soit que I'éleve se desiine au premier ou au second genre, le malire
doit,des le principe, I'exercer sur le Cor en m/ hémol. Il en résultera encore un
avantage; c’est que ce ton n'exigeant aucune des précautions que demandent les
autres, 1’éléve ne sera point obligé de partager son aitention,et r'aura, pour zirsi
dire, qu'a se laisser aller. Il s'accoutumera ainsi a jouer avec zisance. Cette habitude
est d’autant pius essentielie & contracter, que presque tous les défauts de 1’exceu -

tion prennent naissance dans 1’habitude contraire.

ARTICLE ONZIEME.
DES DIESES ET DES BEMOLS.

I.a main dans le pavilion donne le moyen d’exécuter toutes les notes du Cor avec
leurs dieses et leurs bémols, c’est-a-dire, de faire la gamme naturelle et la gamme
chromatique dans tous les tons. (1)

Il ne faut cependant pas croire que toutes les notes du Cor puissent étre em -
ployées partout et de toute maniere avec le méme avantage. Sion attaque forte -
ment les notes bouchees,elles ne rendent plus que des sons lugubres,et leur timbre

(1) Voyez Notice Historique p.iv.



acquiert une qualité désagréable. Ces notes ne sont trés-bien placées que duns un
chant suivi ou dans un accompagnement doux.

Il'y a méme dans la premiere et au commencement de la seconde octave, plusieurs
notes absolument ternes, qui, de quelque fagon qu'elles soient employées,ne produiscnt
jamais un bon effet. Les compositeurs doivent, autant qu'il est en leur pouvoir,
s’abstenir d'en faire usage. J'aurai soin d’indiquer, dans la legon suivante, toutes
celles qu'il faut ainsi éviter.

ARTICLE DOUZIEME .
DE i4 MANIERE DE PRENDRE TOUTES LES NOTES DU COR.

En traitant de Dégalité des soms,(1) j’ai tiché de faire concevoir quelle place
doit occuper la main dans le pavillon pour I'exécution des noies non bouchées .
Lorsque la main occupe cette place, il est sensible que 1'étendue primitive du pa-
villon n'est plus la méme, et qu'elle se trouve réduite & l'espace qui reste encors
ouvert aprés l'introduction de la main. Clest & cet espace, considéré desormais comme
formant 4 lui seul tout le pavillon, qu'il faut rapporter toutes les réegles qui vont
suivre sur les diverses positions de la main. La position de la main, pour les notes
non bouchées, devient done une espece de peint fixe, a partir duquel se calculent
toutes les autres positions; mais celles- ci, quoiqu’indiquées avee la plus rigourcuse
exactitude, sont néanmoins subordonndes, pour lextréme preécision, au jugement de
Voreille.

(1} Voyer Article V. 1*¢ partie.

GAMME CHROMATIQUGE .

15



16 : :
GAMME CHROMATIQUE
Par semi-tons majeurs et mineurs.
N. B. Toutes les notes désignées par leur nom sculement, €t qui ne sont point accompagndes

d’une explication pzarticuliere, se premnent sans boucher le pavillon.

Premiere Octave.

SOL. SOL diese. LA. LA ditse. SI. ST didse. UT.
ax P S - :
Z A £ Py 7
2 P (V) 1V (o [
G £ %
SOL LA bémcl. LA. S1 bémol. SI. UT bémol. T
B'J‘: 1 T T 1 H
. [ T N 2P 2 ¥ P]
P 170 ") A Lo Al 1
(g ] T
UT didse. RE RE dibse. MI.
#C ) P Tl
) J L A4

Boucher tout-a-fait le pavillon.
(Note a éviter.)

HE beémol.

Boucher tout=é-fait le pavillon.
(Note a €viter-)

RE.

Beucher tout-a-fait le pavillon.

(Note a éviter. ) ) .
Boucher tout-2-fait le pavillon.

(Note a éviter.)

MI bemol.
2

Val
\

s
HAY 4

<X

Boucher tout-a -fait le pavilion. Cette
note ne peut étre avantageusement em-
ployee que dune seule manidre.(Voycz
alafin de larticle,Observations,N° 1))

“Boucher tout-a-fait le pavillon..
(Note a eviter.)

MI diese. FA. FA ditse. SGL. v
A - ) P 1 ¥
LW D #() = ‘ *Z b £t
Boucher tout-a-fait le pavillon. Cette note peut s prexé&re flle dellzx ananiielrf:s;
Note a éviter. . . . dans un morceau vifyen bouchant le pavillon
( ) Fet_’t‘- note peut se prendre de deux MAanieres; 5 moitic;dans un morceau ient, sans bcucher
dans un morceau vifen bouchant le pavillon le vavillon
) aux trois quarts;dans un morceau lent, saus cp a-
A FA bémol. boucher le pavillon. g, SOL bemol. SOL.
3 | ! L
é @: pc ﬁ{, ez E}(; )
Boucher tout-2-fait le pavillon. Cette note peut se prendre de deux manieres;
(Note aéviter.) dans un morceau vif,en bouchant ie pavillon
aux trois quarts;dans un mouvemert lent,suns
boucher le paviilon.
Seconde Octave.
/) SoL. SOLdidse. LA. LA didse. SI.
N
C 2
I b
« — — — —
T 7 = Boucher o FEL “
Boucher tout-a-fait le pavillen Boucher tout-a-fait | il ,11?}11%:? @ pavition aux trois
(Note 2 €viter.) wucaer tout-a-taitle pavidlorn. quarts. Boucher te pavillon & moitié.
( (Note a dviter.) :
S0L LA bémol. LA. SI bémol: St.
Yy J— — L= T
[“2 Boucher toukgf;,‘( le pavillon. 1 Boucher tout-a-fait le pavilion. q
¢ (the’ & dviter. )

Cette note ne peut étre empldyée
avantageusement que d'une mani -
ere.(Voyez'a la fin'de l'article, Ob-
servations, N° 2.)



UT CT divae. R¥
=y P B = 7 _
Boucher tout-a-fait l¢ paviilon . Bouckerle pavillon a moitic.
Boucher le pavillonaus trows,
quarts,
TT RE bemol RE. MI bemol
T - —
Eg % %O Ve
! Boucher tout-a-fart le pavillon. Cette note Boucher le pavilionaux trois
p . peut dans certains casse prendre sansbou- quarts
§ Note a t:wt(.r.) cher le paviilon. Voyezalafinde barticle
’ Observations. N2 3. )
M. MI dibse: . FA. FA diése.
oy o = () u #
'y i - it . ; 3 e
Boucher le pavillon aux trois quarts. Boucher le pavillon a moitie’.
Boucher tout-a-fait le pavilicn.

M FA bémot. FA. SOL bémol. SoL.
_—— , , , —_
7}——_%)4._._ R g Ur/ ,:;_{J : {},_’,‘ z_:} —
= i Boucher le pavillon au quart. Boucher le pavillon aux trois quarts.

Troisieme Octave..
0 SOL. SOL diése. LA. LA didse. SI.
‘fm - S - — —— LT T
7~y o #L,/ : r, 7 S - ]
L Boucher le pavillon aux trois quarts. Boucher touta-faitle pavillon.
41
2 Boucherle pavilion a moitie. ) Bguche}r e pav A aux
i ] irors quarts.
0 SOL. LA bémol. LA. ST bemol. S1.
: - T ; -
V“‘T* 5 o) li(/ })7{3 ‘;(../ y
= —— 1 : -
v Boucher tout-a-f2it le pavilicn. Cette i Ouvrir lamain un peu. plus
note peut dans certains casseprendre que pour les notes non bouchees.
sans boucher le pavillon.( Voyezalafin
de Varticle Observations. N°4.)
N S1didse. TT. UT dise. RE. RE ditse.
- - g = :
E5 7 )] 4 5
Y [ 4 L g
r/ Cuyrir la main un peu plus que Boucher le pavillon aux trois quarts. Boucher le pavillon aux trois quarts.
pour les notes non bouchées.
D UT bemol. UT. RE bémol. RE. MI bémol.
| 1 - | H
i) 7 P2 =S 22
i . | T
R

Boucher tout-a-fait le pavillon.

Boucher-tout-h-fait le pavillon.

Boucher tout-a-fait le paviilen.

0 ML MIdiése. FA. FA ditse.
: ~ 1) < o
Y
x/ Bouchér le pavillonaux trois quarts. Bouckher le pavi]ion amoitié.
Boucher tout-a-fait le pavillon.
MI. FA bémol. FA. SOLbbe'mol. SOL.
— 2z = 2 A2
7y F
p4 - z - I T ??
o/

Boocher le pavillon au

guart. Bouc

herle pavillon aux trois quas.



Quatrieme Uctave.

SOL. SOL ditsr. L4 - LA ditse.
7 ) ‘ & B~ S
{2
o/ Ouvrir la main un peu plus que Ouvrir la mainun peu plus que
pour les notes non houthdes. . pour les hotes non bouckees.
Boucher le pavillon a moiti€.
SOL LA bemol. LA. st ‘bemol. SI.
' ; L
g o & bs DC2 7
A . 3
J . 3
Roucher tout-a-fait le pavillon.
SI ditse. UT. UT dicse. RE. RE dilse
0 4o & te = 3}
Y — 1
¥ ool
i
UT bémol UT. RE be’mnl. RE. MI iém-’;[
' | i b ‘
0 & Lo e, b Ve
4 - T
N p— z
MI. MI (!:‘4‘}3(:_ FAL FA dicse SOL.
5 $om fsl 2 =

- FA. €OL bemol. SOIL.
o > e =

|
ot
e R

OBSERIATIONS.
I.
14 I &
PDu RE bemol de la I°% Octave.
Pour que cette note produise un bon effet, il faut quelle soit placee duns vn accomysa-

gnement tres- lent, el toujours précédée de 1'v/ naturel; lexécutant peut alors fa prend
parfaitement juste sans Loucher le pavillon.

Exemple:

Adagio. m,b
- { | 1 |

E}lz‘i‘_ I :_;ﬁayzw l::ﬁ‘?]‘—“. I i

2.
Du A bémol de la seconde Octave.

€ dans un ucenmpagnement lent ceite sote se trouve precedée du sof naturel, <n
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peut susst Lz prendre tres.iuste sans boucher e pavilion,en observant douvrir la
b R s

wain vn pee plus que pour les notes non bouchees.

. mple
Adagio.  Lab. Exe P
7;"‘" = PR S —— (— —— i —
:\7* - 1 ;_i_‘,l-‘____ T“Li""'—:'- ’irlil“% — =
_'; ¥ T o VT T g Ve = T
3.

Du RE bémol de la seconde Octave.

. iwue rette pote est precedée de D'ur naturel, elle peut encore se prendre tres-
just s, =ans houeher le pavillon, en ouvrant la main un peu plus que pour les notes non

T bees; mas i faut pour cela gu’elle soit Placée dans un chant ou un accompagne —

coal ires - lent.

L ., Exemple.
Adugio. RE). P
ﬂ )
3“ P a—— T r T § I — - B 7 T -
m (f j T 1"-, — __(Jj_j__;__ —i—"’i—ﬂ’j"‘*‘—'- '1 ! é pe—thr ]v'i <  C—
: é 1 1 g ; i
"_---_ 7—— = - 4 > l"‘ L ‘_ ‘b’a L i

4 . Y
Du A bemol de la troisieme Octave.
Si dans un chant ou un accompagnement lent, celte note est précedée d'un «/ naturel,
eile peut €galement se prendre juste sans boucher le pavillon, mais en ouvrant la main

en peu p‘ms que pour les notes non boucheées.

: Exemple.
Adagio.  1ab.
;’ . . } A — : ‘1 , ‘] /;\ T ; i , i g e
Y7 T . Hy Fﬂq 8 ANV g P yel o —H Ak~ &) F O
AR B NP I ). WA A PR i A I A P §)J 9 -1 B A ——
Ty * | £ e N S A B oA L t l I
o —— '

Exceptions aux régles préce’dentes.

On se voit quelquefois contraint de s’écarter des principes que je viens d'établir sur
la maniere dont chaque note doit étre prise; mais ces exceptions ne peuvent avoir lieu
que dans des mouvemens vifs, eu egard a la rapidité de lexécution,et pour des notes
coulées, comme dans les exemples ci-apres.

Pour exécuter le chant suivant, il faut prendre les quatre /2 de la premiere et de I

troisieme mesures, sans boucher le pavillon.

; , » = ,
BC it et ser e o T rel aseraadisees o502

Y

e
N
)
)
D \\
o

|
\
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Dauns le chant suivant, 1! faut prendre les deux wf qui se trouvent auy [ 2de gme et ome
mesures, en bouchart le pavillon aux trois quarts.
Allegro.

_0 Sam— A\ + — o — < -' 'k N
e s R e S

| 18

Lo . A} % t T Y - i
P e Rt i i 2R el e s <
— Lo L i Lol 1 1 |- LI 7. s
== ——E s ' ’ '

Les deu«xﬁz dieses des 1%te et 3m¢ mesures du chant suivant doivent se prendre sans

boucher le paviilon.

All :
egro/\ féfﬁ--/‘\\ . . P e
2:;’ e e P e e e +_f—g =
N B — I h!!! : f /1 I g __

Ip] —_ e L E! . RN Nl
- N ‘ . ) 1 | N s I

- ff; ﬂ; P » F I i T )
g : ; T i rw B a

e — = / ——— = , W <=

O

Dans le chant suivant, il faut, pour chaque triolet, prendre la note du milieu de la
méme maniere que les deux noies entre lesquelles elie est plaoe'e. Ainsi le chant cu se
trouvent les triolets n’exige pas plus de mouvemens de la main dars le paviilon que le

chant simple note” au-dessous.

A,Hegro/?\ — ‘

: . : 2N - | m— . T

2= ’-’#‘F—P'Cﬂjﬁf P o o e e s B St i i ™ |
S —— : ~ o |
g/:t&:m - r H ~—— g H Form L i

Yol — e~ o 1 > —
AT T g
Orsas et plopltelr e PPt "o e
P A S S—— pr—— e, ! f
_ () = e ’ i ! ! ! ! " ]
B et
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ARTICLE X1
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ARTICLE TREIZIKM

[e—
i
a -

DE L 'ARTICULATION.

w trois sories d’articulations le Coule, le Detaché, et le Piqud; toutes trois sont le

pro¢ ot d’une wction particuliere de la langue.

P exdeuter le Couldy il faut que la langue se retire sur Ia Premiére note, et que
sace revenir a sa place, elle reste lmmobile sur les aulres notes qui doivent étre

.
couires:

Exemple du Coulé.

._#— kS
Orstopprrereri 4,
IE = =——}

Dans le Detache, toules Ies notes doivent etre séparees l'une de lautre, et chacune

e

delles man{uée par un coup de langue sec et ferme.

Hxemple du Détaché.

_ﬁ—'—'—'.:p—'}—'**—-%:
g@,;ﬂ“f’ S e
L b e— YT,

Le Piqué s’exécute avee moins de force que le detaché; le coup de langue y ot

o
L
4

moins sec el moins ferme. La separation des notes ne doit pas s’y faire sentir.

Exemple du Piqué.
s e Sy

1 - 1 "‘ LS N A

p—

AN

ARTICLE QUATORZIRME.
DES NUANCES.

Nuancer un son, c’est lui donner plus ou moins de force, 'enfler ou le diminver
suivant les ecirconstances.

Pour indiquer qu’un son doit étre enflé, on se sert de ce signe ——=——""_; pour
marquer qu’il doit étre diminué€, on emploie celui-ci ——_——-—.

Filer ur son, ¢’est le commencer doux, I'enfler jusqu'a la moitie de sa valeur, et
fe diminner jusqu'a la fin. Cette nuance est indiquée par ce signe ——— ==

Sans les nuances, il n’y aurait qu’une seule couleur dans lexecution;une suceession
de sons qui ne seraient pas nuances produirait la wondtosi. et détruirait tout le

charme de la musique.

21



Quoigu’il soit
diciger Vemplol des différentes nuances, on peut cependant regarder comme unc
regle géndrale daugmenter la force du son dans les passages qui vont du grave 2

l'aigu, et de la diminuer dans ceux qui vont de laigu au grave.

vral de dire que e’est an goGt et au sentiment gu’il apparticnt de

Exemplb
Pe, T
e %’g ftras
. _;".—I" . -

= ———
ARTICLE QUINZIEME .

DES AGREMENS DI7 CHANT.
Petite Note ou APPOGGIATURA.(1)

La peTiTE NOTE est un agrément du chant que les italiens appellent Appoggiatura.
Quand op la pose en dessus, elle est d’un ton ou dun demi-ton.

Appoggiatura en dessus.

J P ﬁ — £ I -
y— il o TP (= T ~—— ﬂ
7 ¥ I L¥ f - ¥ i 1) ]
Intervalle d’un ton. idem.

Intervalle d'un demi-ton.

Quand on la pose en dessous,elle forme constamment un intervalle d’un demi-ton.

App cggiatura en dessous.

— oy AN A=}
i N 4.5 =N
SN =13 @& F7 ad [ = S I
flal) Y SRS \,'} R i I {;14::_- r
Intervalle dun demi-ton. idem. idem

Elle vaut ordinairement la moiti€ de la valeur de la note dont elle est suivie, et
celle valeur est prise sur celle de cette note méme.

On lappelle Appoggiatura preparée quand elle est précedée d’une grande notesituce au
méme dcgré qu’elle. Elle doit alors toujours valoir la moiti€ de cette note.

r . ’ -
) (\Preparation., N . __\FPreparation.,
| Y &5 L | 1 1 \ VA |
g L A o R S ! Z B
Yy I X D__M i
.. ! T

Le mot Appoggiatura dérivant du verbe dppoggiare (appuyer), il s’ensuit quon doit ap -
puyer sur cetle petile note; mais si on y appuye trop ou trop peu, elle manque
son effet. '

On peut faire une .doubls Appoggiatura de cette maniere.

0 [ ! i
' T - N N 1

ettt o '
PG By
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AX:
N

I
P L 'A—___,T____Il

\\‘\‘? Kxtrait de la méthode de Chant.



rerpement,

Cet agrewent ne se marque point; c’est a lexecutant a ie placer avee d

Voiel une aulie espece de Dowéie Appoggiatura (}ui se fail en ariiculant égaiement et ayec

ligerete les deux petites notes, et en restant sur la grande.

/; = = =

: = = ' ~ —
‘zi’""{:’ B it g——?—u::‘:"— ““C‘; T 5
LN 1 { i I !

e i T

réameirio, O
3

Les.compositeurs employent quelquefois la petite note pour indiguer le Porsam

port de VOLK.

b §
4 " = :;J\ "__‘_:3‘,_‘ LA .
G D e e e e |
Py i i f

e ey . . . .
On ne doit janus employer 1’4ppoggiatura sur la note qui commence un chani,n: sur

toutes s motes preeeddes de silences, quels qu’ils scient.

Petit Grouppe cu GRUPETTO.(1)

Un deonne ce nom a un agrement compose de frois notes.
Les trois pelites notes doivent toujours former une tierce mincsre,ou une tierse diri

nuce; autrement le Grupetto serait d'un effet dur et désagréable.

En montant. En descendant.
Ly F t e S :
ks e S i 1
e —; ST e e N
L) H | £ o T -3 N bl ¥ 4 .-
7 T e ¥ ¥ H N N - T
= j T -

Pour le bien faire,on doit marquer la premiere note plus fort que les autces, et i

soutenir plus long-tems.
Il ya une espece de Gruperto qui se fait apres la note principale, et que lonm indiqus

par en signe ().

Indication. Exécution.

?ﬁ" - =2 EN':,lP'N n{\ PR S S e o

y_. | Y (] L] o ) B A N g > . |
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On peut Lorner de cette maniere et de beaucoup d’autres.

o~ \
/R N N .o — — 5
| : e T e e e i
S |

s BP0
TRILLE.(%

Le Trille, appelé improprement Cadence, parce quon le place sur les cadences harmn-

niques, est un agrement du chant d’un usage si fréquent,que si lon ne cherche a Pavoir

(1) Extrait de Ja mcthode de Chant .

(25 Bxtrait en partie de lu méthode de Chent.
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brittani el souple, vif et leger, on e fera jamais que déparer la melodie.

Le trille conciste dans le buttement allernatif de la note sur laqueile il est marque,
avec une autre nole a un dégré au-dessus. Ce battement ne doit se faire qu'avec le soufle,
la Jangue restast immobile.

Il'y a deux sortes de trilles; celui dun ton, et celui dun demi-ton.

r — r ——m
o af P atatz v, \,tﬂ

T

Trille de seconde majeur. Trille de seconde mineur.
Le premier Cor peut faire le trille sur toute l'¢tendue de la troisieme octave.

Premier Co;..
tr o)

) ] V=)
—C

Le second Cor fait le trille a partir du m/ de la seconde octave, jusqu’au m/ de

fa 1roisieme.

Second Cor.

tr ir
C | 3
- = |

Les principes eétablis pour régler I'emploi de la main dans le pavillon, ne peuvent
¢tre observés que pour la note sur laquelle le trille est marqué.

Si le trille est marqué sur une note bouchée la note au-dessus doit se Prendre
houchde.

S'il est marque sur une note non bouchde, la note au:dessus doit se prendre non
bouchée.

1) .
tr TSce— "
[}

Pour acquérir un beau trille, il faut dabord 1l’étudier lentement,afin de saccoutumer
a couler sans roideur les deux notes dontil se compose; on en augmentera peu-a-peu la
vitesse, jusqu’a ce qu'il séit bien forme. Il est bon de s’exercer sur un trille cor -
posd de devx notes non bouchees.

r -
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11 y a plusiears manieres de préparer et de terminer ie trille; voict les plus

PREPARATIONS.

rerrrrrerereaccy
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Musicre de le préparer.
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Manicre de'le terminer. /' [Faw <
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Le trille s’emploie non seulement dans les fins de phrases qu'on appelle Ca-
dences finales; mais encore dans les autlres cadences harmoniques,et duns les chants

comme dans les traits.

4 tr — tr b:—‘“ N F)‘r\ b' =)
el erabr b e f
T ‘ L H ' v 1 E H
On peut y joindre une petite note de passage.
r r P
g . >4 T - 1 -~ 1 | |-
H—_a ] T ] } 1]

Il y a des cas ou le trille ne s’acheve pas; on le nomme alors mordant; on lin-

dique quelquefois par ce signe:(w).




On fait une suite de trilles en executant un battement alternatif sur chaque
note.

ot tr tr I
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Cet enchainement de trilles peut sé faire. en commencant par la note supérieure
de cette maniere:
0 Il v \
OyoFatptplolterpletels
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trille est marque.

Ou bien en faisant sentir la note principale, c’est-a-dire, celle sur laquelle le

0%_ e
Greferr

rararrrroront T oielelr eintarte soprsos
e EEm S e
(u peut également faire une suite de trilles de cette maniere:
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TR OF COR.
SHCONDE PARTIE .

ARTICLE PREMIER.
DE 1.4 TENUE DI COR.

Avani invention de la coulisse, il importait fort peu que le pavillon fit tour-
= 4 droite ou a gauche de l'exécutant; mais depuis cette invention, la tenue de
Uinstrument est irrévocablement fixée. C'est la main guuche qui soutieni le Cor; c’est
ta. droite qui se place dans le pavillon. Llexéeutani trouve dans ceite atiitude la

facultd de s'accorder promtement, en méme tewms qu'il jouit sans obstacle de toute

'diendue de la coulisse.

. . - . “ ‘. . . v
ARTICLE DEUXIEME.
DE LA MAIN DANS LE P4VILLON.

La main une fois placée convenablement dans le pavillon doit toujours y oc-
cuper le méme lieu, et dans aucun cas,ne doit étre ni retiree,ni enfoncée davantage.
Pour en boucher plus ou moins louverture, 'articulation du poignet doit agir
seule, le coude et l'arriére-bras demeurant immobiles. Ainsi pour laisser au poi -
gnet toute la libertd nécessaire a ses mouvemens, il ne faut ni serrer le coude contre

le corps,ni l'en éloigner avec affectation, mais conserver au bras sa position naturclle.

- . \
ARTICLE TROISIEME.
SUR L4 MANIERE DE PLACER L'EMBOUCHIURE.

La levre superieure est la seule qui concoure véritablement a l'exécution; c’est
sur elle que s’exerce,dun c4té, toute l'action du souffle; de lautre, toute la pression
de "'embouchure.

Jusqu’ici la pitipart des premiers Cors ont eu pour principe de placer leur embou-

chure de maniere gqu'une moitie pose sur la levre supericure et autre moitid sur {a



levre inférieure; quelques-uns méme n'appliquent sur la- levre superieure quun tiers
de 'embouchure, les deux autres liers portant sur la levre inférieure. Les seconds
Cors suiveni en général un procédé inverse; ils placent les deux tiers de l'embou-
chure sur la levre supérieure, et 1’autre tiers sur la lévre inférieure. Il est certain
que e’est cette différence de position qui donne aux seconds Cors sur les preniiers
I’avantage reconnu de la qualité de son. C’est un effet dont il est facile de se
rendre compte.

Pour former les sons graves, il faut que le soufile s'introduise dans l'instrument
par une ouverture assez grande. (1) Si I'embouchure déja etroite du premier Cor
se trouve appliquée sur lextrémité de la lévre supérieure, celle-ci ne peut plus
céder & l'action du souffle,ni lui livrer le passage nécessaire. Dela I'imperfection
des sons graves du premier Cor, auxquels on reproche avec raison de n’étre pas
asses pleins.

L imperfection des sons aigus tient & la méme cause. On sait qu'il faut pour
les produire que le souffle s’introduise par une ouverture plus petite et avee plus
de rapidité (2). Les lévres ayant dés-lors plus de tendance a ['écartement, il
faut les maintenir par une pression plus forte. Mais comme la pression dont il sa-
git s’exerce avec l'embouchure déja étroite du premier Cor, si cetie embouchure est
encore placee sur l'extrémité de la levre supdrieure,le passage qui doune issue au souffie
devient alors tellement resserré, qul’on peut a-peine en fournir assez pour fuire en-
trer 'instrument en vibration. Il est sensible qu'on ne doit former ainsi que des
sons petits et gréles.

Lunique moyen de corriger ce double défaut danms le premier Cor est de lui ap-
pliquer, quant & la position de i’embouchure, la regle dont le second Cor tire tous
ses avantages. Cette application indiquée par lanalogie est de pilus commandée ici
par la difference entre les embouchures, laguelle, s’il en était autrement, devien -
drait inutile.

Nous e¢tablirons donc en prineipe que pour les deux genres, embouchure doit
étre placeé exactement au milieu de la bouche, deux tiers sur la lévre supéricure
et l'autre tiers sur la lévre inférieure. Cette position permettant aux deux genies
de parcourir toute leur étendue sans aucun dérangement d’embouchure, elle e
doit jamais varier.

(1) Voyez Article 8. i1¢ partie p.8..
{2) Inic.

ARTICLE 1V



ARTICLE  QUATRIKMIE.
DE LA MANLERE D%7T400ER LES SONS.

Pour uifaquer fortement les sons, il faut,a instant méme ou la langue se retire,
vrononesr Zox... fow..sans chanter, mais seulement en souffant. Pour les attaquer
faiblement, il faut prononeer dou.idow.. Ce prineipe n'admet point d'exception.

L.a prononciation fu..fu...est assez géncralement indiqude, mais elle est d'vn u-
sage vicieux,en ce qu'elie alters sensiblement la pureté du son, sur-tout dans les
tenues. On congoit en effsi que le sifflement de la voyelie », passant dans Uinstrument
ayee le souille, Iui scommunique un frémissement étranger «t désagreable & l'creille.

On doit aussi sappliquer a prendre chaque note sans efiorts et sans grimaces,
a ne pas enfler les jones, cie. Les grimaces affecten: peniblement le spectateur, et

font tort & Vexécution.
ARTICLE CINQUIEME.
EXERCICES .

Pour procéder méthodiquement dans ia maniere de présenter les exercices, je
les ai distribucs en plusieurs classes, et j’ai rassemblé dans la méme classe toutes
les etudes de méme nature. Mais comme ce systéme de classification ne pouvaii
avoir qu'une relation fort indirecte avec les progres de 1'éleve, j'ai ritabli les fe -
gons dans l'ordre de difficulté graduelle, au moyen des deux séries de numéros ci -
dessous.C’est done seulement d’aprés ces deux séries que 'éleve doit diriger ia mar -
che de ses €tudes, et non d’apres ia suite naturelle des numéros places en téte de

chaque legon.

SERIE DES NUMEROS & SUIVRE POUR L ETUDE DU 1€F COR.
1-2-3-4-5-6-7-38-39-8-9-40-41-42-10-11-43-44-12-13~45-46 - {4-15~
47-48-49-50-16-17-51-52-53-54-55-56-57-18~-19-58.-59-60-61— 62~-63 - §4-65~
66-67-68-20-21-69-70-71-72-22-23-73-74-75-76-"77-24-25 =78 -79-26-27~ 30 -
81-28-29-82-83-84-85-30-31-86-87-32-33-88-89-90-34-35~-36-37.
SERIE DES NUMEROS A SUIVRE POUR L ETUDE DU 2 COR.
1-2-3-4-5-6-7-36-37-8-9-38-39-40-10-11-41-42-12- 13-43-44-14- 15~
45-46-47-48 -16-17-49-50-51-52-53 -54-55-18-19-56-57- 58 - 59-60 -61- 62— 63 -
64-65-66-20-21-67-68-69-70-22-23 -71-72-73-74-75-24-25-76-77- 26-27-78 -
79-28-29-80 ~81- 82-83-30-31- 84-85-32-33—86—87-88-34-35.

Dans ces deux tableaux ne sont pas compris les exercices sur les roulades et
les difficultés proprement dites, que 1éleve, déji parvenu a une certaine foree, peui
P p 2 q > J P b

ctudier suiyant lordre qu’il jugera convenable.
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PREMIER COK.

Exercices de la gamme pour la formation du son.
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Hxercice de la gamme pour assurer lintonation- et diriger la respiration.

vora. Il faut, dans cel exercice, ménager le souffle de manicre & soutenir chaque note
le plus long-tems possible.

Toutes les notes doivent étre soutenues et nuancées,comme est indiquée la premiere.
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Gamme simple et mesuréde, avec un mouvement détermine.
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Exercice pour attaquer les sons.
Mouvement un peu presse. )
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L.zercice pour porter les sons.

xotA. Toutes les notes rondes ‘doivent éire souienues et nuancées comme est in diquée

la premiere.

Cette observation s’applique a‘tous les exercices qui,daps la suite,auront pour

M b4 \ .

objet d'apprendre a porter les sons.
Mouvement tres-lent. '

1V 4 n -+ - -
7*.‘ & v e I Y T % = [ = B ™ Y ~:§
. 1A A Dp=_fort >pon X B I \ - < P P S i
74 ~— 1] —— o1 & 7l S i
5. N N
“ e — ~ -
i) — i LTS o G-——F
17 i P — R i UG W S S ”‘;
ﬁ 77 ‘# v _ a V) - 4? r\' - (&) I X . v,_,______‘:*___\f’._..r: S ..__,.-.%__v ]
7 T ! i B S S
o/ L '



St COR .

PREMI

” [
- T ! | NE Jr_
T ) il e I * i ! | PHA
w ! | ! _ mv_ul -Jl T ’r il T !
s A é -Ha 188 Bt Ty i
,.‘ J | A ;._ﬂ 11:.U J P v NEE
i 4 9
=} s . : . : P
. -
: : ; o || i &
na 3 2 ﬁll s .H L"EEN (388 TS nﬁ, 1
\ : s et . .J r d ) ==
A v oQll T . N \ $ ¢ L ‘ <
N 3 o/ 4 R NS & o L
g TR 3 1 i X » =
| A | w B . @ J 9l 2 2 % I
" Qi D n 18 U 2 N
s 2 LS 3 X TP 2 i 3| | Bes Hw . h
(M Vi e N 4 R J ﬁ N | v s N
(» NN ool L
! A \ Muv S TR £ ) 9 N i ° 5
o N & [OF 5 71 £ [
n H amm AVII \Js oy : 2 | 3 o T )
i | it = ™ 5 1 n Al o o ‘. N1
s * T = N Q- 3| I 183 i v & |RIL i
k 5 N d 2 |F Nt LRl M
ol ol Hy 2 =9 v i Q.
0 1 v
§ : Vo8 Uy Wl 2 o R e
g n £ M > ¥ 4 )
' X v 3 R (b ST Hi
. w_\ = & Bh ) AL ] 1Py & ) w
LI O { o 1
Pm 4] o3 . 0 n (== ; n o d
b= s %. 9 =] ]-AU H
Q AT N1 S W..
m.. N ol o «mve “ “\ g |TTR N
! s T & |4 ‘ S
S L 2R Lol 2 |2
3 EHOINR 510 { (! | S il
S| oAyl N \ = .Amgd S
- e 1 o) [ 0 L i w //J _ ) %) |
| fvxﬁl ud M U f P [
N & O+ | N S P
oy v . q jmu gd st P



3% PREMIER COR.

by
x
¢
=3
(@]
i

ice pour porter les sons.
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Mouct Exercice pour attaquer les sons.
Mouv. un peu presse. =
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Exercice pour porter les sons.
Mouvt trés-lent.
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KExercice pour attaquer les sons.
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dixercice pour Portf;r ics sons.
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Exercice pour attaquer les sons.
M,(})uv? un peu p're:ssé. " - o ;T:' 5-
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PREMIER CORY,

_ _ Hxercice pour porter les sons.
Moy vitres-lent.
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rorn. Lorsque Déleve sera parvenu & cetle legon, il deviendra nécessaire d’entreméler
ses exereices par queiques morceaux de musique propres a développer en lui le
sentiment musical et a prévenir le ddgolt qui pourrait résulter d'une étude trop
miforme. Ces morceaux, dont le choix est laissé au discernement du maitre, doivent
étre d'une difficulté gradude sur les progres que fera 1'¢léve, 4 mesure qu’il avancera
dans les exercices suivans.

Hixercice pour attaquer les sons.
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Exercice pour porter les
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Foxercice pour attaquer tes sons.
Houviun peu prece. o - = £ 1z i
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Hxercice pour attaquer les sous.
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Mouv! trés-lent Fxercice pour porter les sons.
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Récapitulation en une seule gamme de tous les exereices précédens sur la maniere

¢ ., d’attaquer les sons.
’V[ouv modéré.

. , ) .
a ' it H g () (/ -
e lim(/ il - (1!1 — - 7 ‘{) I i :
e U & < R - < < | & = © Nz
P N N N R ——
2%\ - T H i I ! — ——
3 , - 1 ; T F
v & < < < < € 5 = = < & <
! . — G- —um g kb
=

&
b L
¢
N
¢
S
ﬂb; R
QL
Q
o
Q‘ﬁ
Y




5N

aniere

e
(e

o

(@]

lens sur la

.6L.

(&

’

’

|
1 1
C -
N—

‘-

LN e\

S prece(

£

[

T
2

-

T

1

Vo

7
\_/

1

COR.

£

..6\.

1

(&)

=)

</ G S -

.
—

PREMIER
de porter les sons.
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Exercices pour apprendre le Trille.
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40 PREMIER COR.
Foxercices sur les articulations .
sora. Léleve dort s'lmposer ia loi de rendre strictement les articulations telles
qu’elles sont indiquces; il doit s’attacher sur-tout a bien exprimer la différence
qui’existe entre le piqué et le détachd.(Voyez Article 13. 1™ partie, p.21.) Il faut auss:
qu’il travaille, dans tous les mouvemens,chacun des exercices relatifs aux ar

ticulations, afin de p()uvou‘ a volonté donner au meéme tr:ut dlfferens caracteres.
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PREMIER COR.
Exercices sur les roulades.
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~vota. Les deux exercices suivans, qui sortent de la gamme naturelle de 1’instrument,
presentent des difficutds par rapport a l’intonation et & l'usage de la main dans
le pavillon. Pour parvenir 4 s’en rendre maitre, il faut d’abord les étudier tres -
lentement, puis en augmenter peu-a-peu la vitesse, jusqu'a ce qu’on soit arrivé &
uh mouvement assez rapide. Mais il est bon d’observer que ces roulades ne sont pas
susceplibles d’étre exécutées aussi rapidement que les précédentes; d'ou il suit qu'elles

ne peuvent produire un bon effet que dans les morceaux d'un mouvement modére.
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PREMIER COR.

Exercices sur les difficultés proprement dites.

NoTA. Les exercices suivans ont pour objet, non pas d'offrir une série complette des
difficultés qui se rencontrent dans la musique écrite pour le Cor, mais de donner
une idée de celles qui peuvent s’y rencontrer. Comme toutes ont enire elles plus
ou moins de rapport, I’éleve qui sera parfaitement sir des difficultés rassembldes
dans les exerci¢es suivans, ne sera jamais surpris,ni embarrassé. Mais il ne doit
s’en regarder comme parfaitements siir, que lorsqu’il sera en état de les exécuter

correctement dans le mouvement le plus rap'ide.
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Kxercices de

SECOND

COR,

la. gamme pour la formation du son.

51
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Exercice de la gamme pour assurer Iintonation et diriger la respiration .

vyota. Il faut dans cet exercice menager le sonffle de maniere a soutenir chaque mnote

le plus long-tems possible.

Toutes les notes doivent étre

Respiration.

&

soufenues ef nuancees comme est indiquée la premiere.
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Gamme simple et mosurde, avec un mouvement déterminé . o
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Exercice pour attaquer les sons. T
Mouvement un peu presse.
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E xercice pour porter los sons.,

7

;

sora. Toutes les notes rondes doivent étre soutenues el wunapcées comme est indi.

quc’e la premiere.

Cette observation s’applique a tous les exercices gu: dans la suite auront

pour objet dapprendre ‘avporter les sans.
_gflouvemeﬁt tres-lent.
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Exercice pour porter les sons .
M

Exercice POUI‘ attaquer les sons.

’

peu presse.
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5

Mouvt un
~
Mouvt tres-lent.
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EXGI‘CiCG POUI‘ attaquer les sons.
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Mouvt un peu pressé
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Exercice pour porter les sons.

TOTT

fort

Mouvt tres-lent.
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Mouvt un peu pressé
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Fxercice pour attaquer les sons.

£ 1 : et 2
. G 1 S — - ——y 7 =
12 @fb_“}._g.__._i___m.. ) 7 B O S i " Cam miy ez
{/ _6_ .{.j-_ (1:4 : + [ 5SR-S S—— .__i,___.___._.___.._._
‘9‘ 1 LI r ; = | |
5 “ g = : r —
@" G 10 P i S Ea . — ; g |
o/ ¥ (.f 6- 0 L a— U— ,.‘-SL % :1
oIk
Hixercice poud porter les souns
L -
Mouvt tres-lent.
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Mouyt un pen presse.
]
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Exercice pour attuguer les sous.

/8]
14 ByC

1
5;
g’__ L Hs e W% .

=

Y

tres-lent.

for>pp g 4=

Ao

P
6ol te=fof
0 e

. ';.7 ~_—_—,——?——- 6 ; ’ -
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Kxercice pour attaquer les sons.

Mouvt un peu presse.
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, Exercice pour porter les sons.
Mouvt tres-lent.
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e { Yoo ‘-{:&\nn Y o ‘/ B ¥ m yd ; ¥ o W ‘Fv’ - I ™
I7. L/IJ ‘:‘r‘ P P AY 'P A) hd } \ n ! \Y 0 I \Y
v 5 ) 1 =4 '
| Py LY [#) Y m ® _ ogm - py L -
Yy X 4 — L i X - 7 M Se—
o i =
I, W — - .
- I B S NS N S N W7 B R = T , =
L N - N — N — = . : . %
e/ —— N—— . g & e O L 1 o
Exercice pour attaquer les sons. ‘
t . 7
Mouvt un peu pressé. . e | s £ 0 .
18 =P+ ? o T
] L) J
o) : n ' ]
7E i 4 &) N | |
(ri Pl 1
74 & 4 o ro— |
e/ - a- -au_ & 5.;- %..
Mouvt troslent Fxercice pour porter les sons.
o) /——\ /‘.—N 4 F //’;, //?‘
197 G =Ttom et P ea b Pea 7 e 2 fea
SV —~ { N - 1 ey ¥ [PA 4
) = T 7] o v '
- 5
p T -’ /2 2 N\ 2 ™\ &
épﬁ | - o— ¥ m 7 - A - T - -]
AN
e/ N
) Q 9‘ | 7 Pl
L ¥ s P A | I \od (Y (@i P "
A\ — — \ J - A\ i’ - T - i -
~— . 4 < #+ - 6*; -

5

NoTa. Lorsque leéleve sera parvenu a cette legon, il deviendra necessaire d’entremeler
ses exercices par quelques morceaux de musique propres a développer en lui le
sentiment musical et a prévenir le dégoilt qui pourrait resulter dune étude trop
uniforme. Ces morceaux, dont le choix est laiss€ au discernement du maitre ,
doivent étre d’une difficulte gradu€e sur les progres gque fera leleve, 2 mesure

qu'il avancera dans les exercices suivans.



SECOND COR.

65

T\I . ol oresse. Lxercice pour attaqucr les sons.

ouvt un- . ;

;}c f“ + s 1 7 - f} }/) : e/ /1I -‘:-—
-+ i - & — ]

Vi T i

s ,
A = -4
F — ) -
- . XEercic or les 5.
 Mouvt trés-lent, Exercice pour porter les sons —

% = 1 T 712 v i —

e I'nn Y = I ) L ] ™ ) 4 ] v =
21 "\ | Y 1 v X — 3

s = - —& : o = —

<

P 2N\ 2 2 o

5 v N ¥  xu 1 1 v o L o
trz = S e e
J 1] N — N—— N

) & ¥
t 2
Y —C — —% 1 'ﬂ
L'j.'! \\ A} ] - l-_L,

, Exercice pou'r attaquer les sons.”
Mouvt un peu presse. v & p
Jo! p=ap ; G ~
B .I f/
22? 1 g, : [P 7 | J; - _J
o - b b 3
S0 o5 3
. L 73
‘ol Exercice pour porter les sons.
Mouv! tres-lent. /
5 e 9 oz - ot z
e B —Ir—@ - '/I ' v ’ { @ - +!' ™ - J! v .
23. @Llrr ' AY L AY AY e AY U AY
o/ 154 a N -
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7— 1 % G- (&) 1]
e P EESEeEEe e EE e =
5 N \\" \\— AN ‘\ | 7,  §:]

N KExercice pour attaquer les sons.
ouvt un peu <
N P 0 ; = 12. K -
e ‘ Fa = | } - H
24.) &2 AN M i 5 7 > g “
o/ [~ & o070 - 6

Exercice pour porter les so

ns.

Mouvt tres-lent. /_
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 Exercice pour attaquer les sons.
Mouvtun peu pressé.
hoa £ ﬁ

s) 0 i 32 j,a < 0
26¢ -~ i ; - i i G - -
1 ! S, o) — ) |
e/ 5 0 k < -7 S: %
Exercice pour porter les sons.
-t ) - ) -9
nl\rfouv. tres le/nt_.___p //_"'_ ,/-f ,/I_t < | |
Oy (Yoo l'/:l 0D ] i I . I v : Y 5 1 -
ggoce=c—eSS===t S oS ———=—= =
v ©
n G 0 -
A — ¥ = : v = v - =N
&L’D \\ - \\ J‘ . Y { - - 3 §
Y N e i - (7] € -+ —
Mouyt un peu pressé Exercice pour attaquer les sons. T
\% A SS6. 4 °
& L - e
6\. ] i - 9 - ‘a- e a;— %
- . Exercice pour porter les sons.
ouvt tres-lent. ; ' 5
A e NS NS 2 &
29: e oo P et e e Y e =
S ) & .
</ =y [7] e \Z A4 v.. [#] 78 %

d’attaquer les sons.

\ 7 B "9‘
Mouvt tres-moderd. 0 - 2 ’&
500 B oo =)
) &HL}\J 73 I G l —[ L ;__!
s, =y . L =y P=a - 5 < L L L < = =S
£ “ 0
I (&) Py
T r > g I " -
D : : | 0 . - : : 1= i
p= - L <~ e ) FaW S < P F=9 ;. - . O . . »,aL.
Récapitulation en une seule gamme de tous les exercices précédens sur la maniere
de porter les sons.
nMouvt un peu lent. , —— S S / ﬁ?. b
¥4 Z [ D z g o /A I ! 1 T _ 1 L
e M FV Pa - g B |54 N I £
SI. ? U > e 73 I } : T — ‘ ’E‘:
e e e e e e e & & ¢ 4 - & &
EAN AN N |
374 ! T 1 Zam| T X T 7N X . : ]
Vs * U =Y T 1 = - P L]
LLKJ) - ¢ C G [d i §
e/ - ) " NG O 0 i e
e T & S 6 4 g F F\F\FEF o, F X
. , >
Exercices pour la formation des sons graves.
4 | /4
1 111 ! 4
32c 1 Ll : 1 - O 1A 0D 1= F A] ; ! (4] m Pl 4 -
\V L | Ya 1 - g A I AT & 1 ¥V e | T - \4N T ) VAN WY N L4
QJ T L 4 Lo 4 T T '_‘
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Mouvt modee
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Fxercices sur les articulations .

Nota. Léleve doit s'imposer la loi de rendre strictement les articulations telles qu'elles
sont indiquées. Il doit s’attacher sur-tout & bien exprimer la différence qui existe
entre le pique et le détaché. ( Voyez Article 13. ™ Partie. p-21) Il faut aussi quil travaille
dans tous les mouvemens, chacun des exercices relatifs aux articulations, afin de
pouvoir a volonté donner au méme trait différens caracteres.
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NoTA. Les deux exercices suivans, qui sortent de la gamme naturelle de 1’instrument,
Pre’sent‘ent des difficultés par rapport & Vintonation et a l'usage de la mdin dans le
pavillon. Pour parvenir a s’en rendre maitre, il faut dabord les étudier tres - lente-
ment, puis en augmenter peu-a-peu la vitesse, jusqu’d ce quon soit arrivé a un mou-
vement assez rapide. Mais il est bon dobserver que ces roulades ne sont pas suscep -
tibles d’étre exécut€es aussi rapidement que les précédentes, d’ou il suit qu'elles ne

peuvent produire un bon effet que dans les morceaux d'un mouvement modéré.
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Exercices sur les difficultés proprement dites.

sota. Les exercices suivans ont pour objet,non pas doffrir -une série complette des diffi -
cultés qui se rencontrent dans la musique écrite pour le Cor, mais de donner une idée
de celles qui peuvent s’y rencontrer. Comme toutes ont entre. elles plus ou moins de
rapport, l'éleve qui sera parfaitement str des difficultés rassemblées. dans les exercices
suivans, me sera jamais surpris, ni embarrass€. Mais il ne doit sen regarder comme

parfaitement siir, que lorsqu’il sera en état de les exécuter correctement dansle mou-
vement le plus rapide.
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ARTICLE SIXIEMIE.
SUR LA MANIERE D' ETUDIER .

L’¢leve ne travaille pas toujours sous les yeux de son maitre; plus souvent
abandonné a lui-méme et a ses propres tentatives,il se trouve exposé a contracter
de mauvaises habitudes et a s’écarter de son but par les efforts méme qu'il fait
pour y arriver. Les conseils suivans sur la maniere d’étudier pourront, en plu-
sieurs occasions, guider son inexpérience et lui €pargner des essais dangereux, ou
pour le moins inutiles.

Il faut d’abord qu'il ait soin de varier ses études et de sexercer sur des morceaux
de mouvemens et de caracteres différens. Celui qui, trop porté a filer des sons,
donnera une préférenee marquée aux morceaux dun mouvement lent, ne parvien-
dra pas a un jeu brillant et léger. S’il obtient ainsi une belle qualité de son,jamais
sa langue inexercée ne pourra suivre limpulsion dun mouvement vif et rapide.
Celui qui, par un abus contraire, s’attachera trop aux mouvemens rapides et aux
difficultés, n’aura jamais ni la qualité de son,ni lu fermeté d’embouchure mnéces —
saire pour un morceau soutenu. On ne peut pas non plus diriger plus particuliere -
ment ses eétudes vers les sons graves, sans nuire aux sons aigus;ni vers les sons aigus,
sans faire tortsauxsons graves. Il est donc bien essentiel de se tenir en garde contre
tout penchant exclusif, d’entreméler ses exercices, de travailler alternativement les
morceaux lents et les morceaux vifs, les sons graves et les sons aigus. A la vérilé,
cette route est la plus longue, mais elle conduit a des succes certains.

Il faut aussi, lorsqu’on étudie, se défendre de la stérile manie des preludes, et de
ce golt qui porte a jouer plus volontiers des phrases détachées qu’'une musique
suivie. En permettant de se reposer a chaque instant, ce genre de travail ne sert
point de préparation aux morceaux de longue haleine;il ne contribue pas a forti.
fier les levres; il n’accoutume pas a meénager la respiration. Pour acquérir cette
habitude, 1’eleve doit s'imposer la loi de travailler souvent ses études particulieres
avec la méme continuité que s’il exécutait en public.

Ce que j'ai dit sur la nécessité d’exercer simultanément les diverses natures de
sons et de mouvemens, il faut l'appliquer aux différens tons. Comme chacun deux
‘doit étre traite avee ~plus ou moins dénergie,l'eleve en les pratiquant tous, se ren-
dra compte de ce qui appartient a chacun.Autrement, il lui serait souvent difficile
et parfois impossible de jouer un morceau de quelque importance, sil se trouvait
écrit dans un ton qui ne lui serait pas familier. Mais il doit réserver ce travail
pour le tems ou il cornaitra son instrument et sera déjav capable de s’en rendre
maitre.

Parvenu a ce dégré de force, qu'il soit atfentif a ne pas trop fatiguer ses levres.

Si per un zele mal entendu, il prolonge son étude jusqu’au moment ou la fatiyue
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‘lui commandera de poser le Cor, il se fera plus de tort par cette étude quil nen reti-

rera de frait, puisqu’il se mettra dans I'impossibilité d*¢tudier utilement pendant plu-
sieurs jours de suite. Pour travailler avec succes, il faut travailler peu, mais souvent ;
il faut que la raison, et non la nécessité, marque. linstant d'interrompre le travail.
C’est le seul moyen de conserver aux levres leur souplesse et leur ressort.

Une chose utile, indispensable, et que je ne puis trop recommander, c’est d’ap -
prendre en méme tems que le Cor un autre instrument. Quelles que soient en effet
les dispositions naturelles, il est difficile que P’dtude du Cor seul conduise & un
talent supérieur. La simplicité avec laquelle sont éerites les parties de Cor, méme
les plus compliquées, n'exige pas de Vesprit assez de combinaisons pour que celui qui
se borne a jouer ces parties puisse devenir bon lecteur. Le nombre des modu-
lations qu’elles admetient est en ge'n.éral peu etendu, et trop peu pour former
loreiile, pour lui donner I'intelligence des accords, pour la rendre. sensible aux
savantes merveilles de I’harmonie. Drailleurs, le Cor ne permettant pas de tra -
vailler long-tems de suite, I’{tude d'un autre instrument remplira les intervalles et
préviendra les dangers de linaction. Et si léleve est destiné i chercher un jour
dans son talent des moyens d'existence que la fortune lui aura refusés, ne fera-
t-il pas bien de se ménager une ressource, duns le cas ou un accident imprévu, une
maladie, la perte prématurée de ses dents, ete. e condamnerait a discontinuer le
Cor? Forcé de renoncer a linstrument principul, il poufrait du moins le remplacer
par Iinstrument accessoire, et sans doute alors il me saurait- gré dun conseil dont il

aurait doublement e'prouve' Putilitd.

- . - . ‘_
ARTICLE SEPTIEME.
DU GOI'T ET DE [EXPRESSION .

Les legons dont se compose cette methode suffisent pour former un bon exécutant.
Ici donc se termine ma tiche. Mais une carricre nouvelle et beaucoup plus vaste s'ou-
vre a I'’émulation de Déleve, sil est doué des qualités nécessaires pour y entrer. Il
a tous les moyens de l'art a sa disposition; il faul encore qu’il sache lesmettre en ceuvre;
il faut qu'il devienne artiste.

Je dis, s’il est doué des qualités nécessaires. En effet, ces qualités sont un don de la
nature; elles tiennent & une organisation privilégiée;on peut bien les développer, les per-
fectionner par le travail, mais non en acquérir le germe; ces qualités sont le gour et
lex pression.

Le golit est ce sentiment vif des beauiés et des défauts; ee discernement indépen —
dant de la réflexion; cette espece d'instinct qui' juge presque a notre ins¢u, et dont les,

jugemens semblent d'autant plus siirs qu’ils sont plus rapides. Il s’excree sur des objets

- qui €chapperaient au calcul et a ‘l’analyse; c’est lui qui dirige le musicien dans le chois

des agrémens; qui en regle emploi et en marque la place; qui avertit quand i1 ‘it



fundre les eflets par des nuances, ou les faire ressortir par des contrastes. En general,
le golt assigne la juste mesure de ce qui convient; il me permet pas de s’en ecarter,
et c’est sur-tout Paf la qu'il plait. Quoiqu’a proprement parler, il ne puisse étre en -
seigne par des préceptes positifs, cependant‘ il a ses réglés; il sétend, se réforme et
se mirit par 1’habitude de comparer. Sous ce rapport, I'école dun excellent chanteur
est la meilleure école de gout en musique; et cela est particuliérement vrai pour le Cor,
qui a tant d'affinite avec la voix.

L’expression tient davantage a la maniere dont on sent et dout on est affecte. Clest
un élan de I’dme, qui ne connait point de regles, ou plutdt, qui se place au-dessus des
regles connues du vulgaire, et ne se communique qu’a un petit nombre deélus. Son prin-
cipe est une sensibilité profonde, qui se modifie suivant linspiration du moment. Ce que
la langue musicale a en elle-méme de vague et d’'indéterminé rentre dans son domaine et
tourne ainsi au profit de lart. L'expression s’en empare et y trouve une source de beautés .
Sans effacer le caractére originel d’'un morceau, elle sait lui donner son empreinte; et par
elle,la pensée du compositeur devienﬁen quelque sorte une création de lexécutant. Clest a-
lors que lexpression produit ses plus énergiques effets;, c’est alors qu'elle seleve jusqu’ak
sublime, et que semblable a l'eloquence, elle émeut, elle subjugue, elle entraine.

Jeune éleve, voulez-vous dés a-présent connaitre si vous éies appelé a exercer un
jour sur volre auditoire cette magique puissance? Examinez quelle impression font
sur vous les chefs-d'wuvre du génie; c’est la la pierre de touche. Si en écoutant ces
productions immortelles,vous n’e’pmuvez qu'un vain et stérile plaisir, vous ne cause -
rez vous-méme que des sensations faibles. Vous €ionnerez peut-étre un moment par le
prestige de la difficulté vaincue; wais les sons de votre instrument, privés de ce qui
les vivifie, n’iront jamais au-deld de Voreille. St au contraire, comme dit J.J. Rousseau,
vos yeux semplissent de larmes,si vous sentez votre cceur palpiter, si des tressaillemens
vous agitent, si loppression vous suffoque dans vos transports; ces signes sont certains,
travaillez, jeune €leve, travaillez avec courage: vovs possédez en vous le feu sacre qui

fait les artistes.
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