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PREFAZIONE DELL’ AUTORE.

L’ amore che ho sempre nutrito per lo studio del Violino, istrumento difficile quanto ricco di
immense risorse, e la circostanza di doverne da molti anni insegnare i principi ad un rilevante
numero di allievi, mi hanno condotto all'analisi dei mezzi pratici per raggiungere con facilita
e prestezza lo sviluppo delle facolta di chi studia quest’ istrumento.

I felici risultati ottenuti da me e da altri insegnanti che provarono il mio metodo, mi hanno
ora spinto a farne la pubblicazione.

Il moltissimo che fu scritto, da quanti mi hanno preceduto fu da me posto a profitto seguendo
i consigli. dell’esperienza, e quindi, I'attuale compilazione ha lo scopo di utilizzare un buon nu-
mero di composizioni e di esercizi che nei metodi apparsi finora restarono quasi sempre dimenticati.

Cid premesso, trovo opportuno di esporre le massime da osservarsi nella esecuzione degli
esercizi raccolti. ' _ ,

1.° Nel primo libro dell’ opera ho ommesso I'indicazione del fempo, ritengo come regola ge-
nerale che, per ottenere un vero profitto, tutti questi esercizi debbano essere eseguiti assai lenta-
mente fino a che I'Allievo abbia acquistato una sufficiente scioltezza e morbidezza nel maneggio
dell’ arco, ed una intonazione sopportabile. Spetta quindi all’insegnante il far studiar pidt o meno
lentamente ' Allievo secondo il talento e I attitudine dello stesso.

2.° Distinguo il talento dall'attitudine perché mentre il primo riguarda le facoltd intellettuali, I'al-
tra riguarda unicamente la costituzione fisica dell’ allievo e la felice disposizione de’ suoi mezzi naturali.

Un Allievo dotato dalla natura di molto talento ma di poéa attitudine potra riuscire un ottimo
insegnante; quello di mediocre talento e di molta attitudine riuscird un buon suonatore.

L’ Allievo che possedesse in grado eminente entrambe queste qualitd potrebbe diventare un
grande artista. '

3.° E indubitato che le difficolts dello strumento ne rendono assai pesante lo studio nei primi
anni; percid per eccitare e mantenere sempre viva I attenzione dell’ Allievo & ottimo sistema cam-
biare spesso la musica d’esercizio. Altrimeénti, o I'Allievo non studia, o studia senza profitto ese-
guendo i suoni a memoria.

Ritengo adunque, che se I'Allievo ha ingegno, una lezione o al pili due bastano per ogni numero
dello studio: se P'Allievo & di pit tarda intelligenza devono essere sufficenti due o tre lezioni.

Questo sistema mi ha sempre dato buoni risultati, ed ha poi il sommo vantaggio di eserci-
tare gli Allievi nella lettura della musica, cid che altrimenti si ottiene con molta lentezza.

Giuseppe Gaccetta



4.° Ritengo indispensabile I'abolizione di quei piccolissimi Violini che alla sproporzione del
manico uniscono !'inconveniente di essere accordati una terza o una quarta piu alta del coresia,
per il grave danno che I'orecchio dell’Allievo non si educa all’ esattezza dei suoni.

Quando, a motivo dell'eta, si debba fare una eccezione alla premessa regola, si abbia almeno
la cura di provvedere I’ Allievo di un Violino di seconda misura, costruito nelle debite proporzioni
e che sopraftutto sia accordato esattamente a corzséa.

5.° Devesi pure lasciare il cattivo sistema di rallentare il bischero del cantino dopo la lezione
e dopo le ore di studio; I'economia delle corde & ben piccola, e anzi & forse perduta a fronte del
consumo dei bischeri e del ponticello. Ma il maggior danno sta che rimontandosi il cantino i
Violino non resta mai bene accordato.

6.° E assolutamente necessario che tutto il primo libro sia studiato, come dissi, a fempo
assai lento; possibilmente poi con forza, e impiegando I'arco in tutta la sua lunghezza, avvertendo
che per ottenere |’ eguaglianza dei suoni I'arcata in su deve essere spinta con maggior forza per-
ché sempre pil debole di quella in git, Per imparare questo colpo d'arco bisogna premere assai
Vindice sulla bacchetta senza pero tenere duro il pugno.

7.° Ogni volta che I'Aliievo si appresta allo studio degli esercizi déve sempre far la scala

del fono della composizione che vuol eseguire, anche quande non sia scritta nel libro.
Re La Mi ’

8.° Si faccia attenzione che il @aﬂa prima posizione deve sempre essere ese-
guito colla corda vuota, eccettuato il caso in cui & indicato il quarto dito.
9.° Ommetto d’intrattenermi sulla maniera di tenere il Violino. e di condurre I'arco, per-
che gli insegnamenti scritti in proposito poco o nulla giovano; occorre la direzione di un inse-
gnante abile e molto paziente, che per natura possegga il pregio della comunicativa.
~ Sullimportanza di una bella posizione si opporrd facilmente che molti artisti ottennero gran
fama e gran successo senza possedere un bell’ atteggiamento. Infatti, per tacere di molti altri, &

viva ancora in me Ja venerata memoria di un sommo artista, | ottimo mio maestro ALESSANDRO
Roirra, che a nessuno fu secondo per la nitidezza e I'eguaglianza del suono; perd il suo porta-

mento d’arco ora non sarebbe da proporsi per modello agli studiosi. Percid io ritengo indispen-
sabile che un artista debba avere anche una bella posizione coll’istrumento e sappia eseguire ogni
sorta di difficolta senza contorcimenti e senza dimenare il corpo, per non dare spiacevole impres-
sione agli astanti,
10.° Bisogna ricordare agli studiosi che per riuscire un vero e grande artista non basta il

talento e I'attitudine, ma bisogna altresi professare I'arte con amore e con passione. ,

Chi si sentird sempre dubbioso di non studiare abbastanza, potrd lusingarsi di raggiungere
quasi la perfezione, — Non si scoraggino gli alunni all’arduo cimento, ma sieno perseveranti, e
troveranno una giusta ricompensa alle loro fatiche,

BERNARDO FERRARA.,

\

NB. — I numeri senza indicazioni & altro Autore sono di mia composizione.
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AVVERTENZE SULLO STUDIO SPECIALE DELLE SCALE

Nella prefazione al primo volume di questo Metodo (§ 79 sié gia detto che I'Allievo deve sempre fa.
Ye la scala del tono della composizione che vuole eseguire, anche quando non sia scritta. Giunto ora a que.
sto quarto volume, & indispensabile che l'esercizio delle scale non scritte debba formare uno studio speciale,
affinche la mano possa scorrere sulla tastiera con eguale facilita e sicurezza, ascendendo e discendendo.

Le scale discendenti costituiscono la parte piu ardua di questo esercizio, e ogni suonatore lo sa per
pratica. (%)

Cid perche salendo verso il ponticello le distanze dei trasportisi fanno sempre piu piccole, e la mano
guidata dal pollice e dall’indice trova un appoggio progressivo sulla tastiera, mentre all'opposto discenden.
do le distanze dei trasporti diventano maggiori, e 1a mano si shilancia nel movimento perche nell’atto che
si fa il trasporto, nessun dito appoggia sulla tastiera.

Per superare queste difficolta trovo necessario di dare qualche estensione all'esercizio delle scale
non scritte facendole eseguire piu o meno velocemente con diverse figurazioni musicali, e con svariaticol
pi darco. Prenderd inoltre occasione da questo esercizio per qualche osservazione sopra lo studio di alcu.

ne arcate.

ESERCIZI SULLE SCALE

I. Scale a note sciolte, eseguite a tutto arco ben serrato sopra la corda, e tutte egualmente forzate,

1 e &
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1 o2l 2e 4

1 eLE ctEEEE
. aPRP T EECEEEEEE e, , .
ol 1 1 B | IS S ] O
e | S AR SN S SOV | } — ]
L "Ii\
pos. III. V. VIL IX, V. I '

I1. Scale a note staccate martellate. Sullo staccato, ricordare le avvertenze indicate nella prefazione al

secondo volume.
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(*) Nei colloqui avuti con Nicolo Paganini, il grande artista ebbe a dirmi che molti suonatori salgono sul Violino con facilita e
morbidezza, mentre nel discendere lasciano sempre scorgere qualche cosa di stentato,
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111, Scale a note legate. Una delle maggiori difficolta nello studio del legato sta nel cambiamento o ri.
essa dell'arco, quando cioé allarcata m giu deve succedere quella in su, o viceversa.
Ad ogni cambiamento d’arcata v'é un momento brevissimo in oui 'arco resta fermo:® appunto nella
. r=sa_del movimento che si deve evitare qualsiasi urto o Splnta che alteri la fluidita el 'eguaglianza del
- . E un effetto simile ad un respiro affannoso, quando all'arcata quasiesaurita si da un impulso p1u
slere pmma di cominciare la rimessa dell’arco. Tale viziato meccanismo si puo talora trovare anche in
Zsrinti suonatori, ma é sempre d’effetto assai ingrato,

IV. Scala a ottave legate. Tutte le note abbiano accento e valore eguale, e la prima nota dell'ottava non
=i suoni come fosse un’appoggiatura.

. oo 2 /2R /2 2 o
‘0 MTO—;? P o '//“//!/ﬁ E;g:(: tf:fggi‘:(:f:?/ E( !I/‘I '// o
4 #E“ 5 v7_r’ —» ? : — - = — e — = - —I? 4 r? L ,A 1 i‘ﬁ' q
DR A G dunge== === P e

La regola generale pei trasporti di posizione, in mancanza di numeri apposm éla seguente
Ascendendo, il trasporto si deve fare col primo dito ad ogni due posizioni; cosi: dalla 1% alla 3eda
questa alla 5% 77 98; ecc.
Discendendo, i1 trasporto si fara col quarto dito ad ogni quattro posizioni; cosi: dalla 97 alla 57 e
dalla 5% alla 1¥ Vedasi la segnatura indicata all’esercizio N. 1.
Risulta da questa regola che i trasporti di posizione sono eguali per tutte le scale in cui entra il
7 naturale, qualunque ne sia il tono.
Anche la scala di SoZ si potra eseguire coi trasporti suindicati, sebbene per eccezione si pratichi co.
e si indica nel seguente esempio:

SCALA di S0Z :
-Jf_gk’ I T : » I. }éfFF Elglg 1 ‘[#féf:['lz » T T q_‘
b' . T 1441111‘}’_;‘_}* 8 SV ESUOR SR SR M 17 I I - 1 it [L ] H I — 1

S — Tﬁt}'! + ]

DRt pos L. VL, m. I SEFERE

Nelle scale poi dei toni con due e piu bemolli, nei quali non si impiega la corda vuota di 477 o can.
tino, si ascende generalmente alla 37 posizione sulla seconda corda, e si passa sul cantino restando alla
37 posizione fino al S7 bemolle; quindi si progredisce col solito trasporto alla 5% e alle successive posi.
zluni, come si vede nei seguenti esempi:

:'.r:\LA di S7b 1
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STUDIO A. BOHRER
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COLLEZIONE L R

CLASSICA E DIDATTICA

VIOLINO

ALARD.  Scuola del wviolino. Scale ed arpeggi lestratte dal
Metodo)
10 Studi melodici e progressivi, op. 1
izione fissa) (Mi. Abbado) .
24 Studi capricci, op. 31 (Polo)
AvrEssaNDRI. La perfetta indipendenza delle dita e dell'arco
sul violino .
Bacu J. S. Sonate e partite (Maglioni)
6 Suites (dal violoncello) (Polo)
BErior. Metodo (Anzoletti). Parte 1
CampacNoLL. 7 -Divertimenti o Sonate, op. 18 (Polo)
CampacNoLI-Poro. Metodo. Parte I: La 1% posizione
Parte II: Pratica delle posizioni
CasaBoNA. La Tecnica del violino (The Mastery violin
techniques) (it.-ingl.) Vol. 1
Vol. I
Vol. IIT
Vol. IV
Vol. V
Vol. VI
ConsoLINg, Passi difficili e «a soloy di opere teatrali ita-
liane '
Dancra. 50 Esercizi giornalieri, op. 74 (Anzoletti)

(1* e 2* posi-

Metodo elementare e progressivo, op. 52 (De Angelis).
Parte I: Fasc. 1
Fase. 11
Fasc. 111
Fasce. IV

Scuola delle 5 posizioni. Vol. 1: 20 Studi facili, op. 122
Vol. II: 10 Studi, op. 90
Vol. IIT: 16 Studi melodici, op. 128 (2° vno. al lib.)
36 Studi melodici e facilissimi, op. 84 {(Fael)
Donrt. 24 Esercizi preliminari agli Studi di Kreutzer, op. 37
(Polo) ’
24 Studi e capricci, op. 35 (Polo)

2 VIOLI

CampagNoLL, 6 Duetti, op. 14

Mazas. 18 Piccoli Duetti, op. 38 (Corti). Vol. I: 6 Duetti
Vol. II: 6 Duetti
Vol. TH: 6 Duetti

M EEEE EE EMEEED EEEEEEEE EE e
PR RPN PR SRINX DINNRPNE NRHOX

E.R. 1311 Ferrara. Lo Studio del violiio elementare e progressivo
(De Angelis). Vol. T

ER. 1312 Vol. IT
E.R. 1313 Vol. HI
E.R. 1314 Vol. IV

1315 Vol. V

2206 FioriLro. 36 Studi (Polo)

2481 Gaviniks. Les 24 Watinées (Mi. Abbado)

1220 Gironi. WMetzodo pratico-elementare

1053 Kayser. Studi elementari e progressivi, op. 20 (Anzoletti)
Fasc. It 12 Studi

1054 Fasc. 11: 12 Studi

1055 Fasc. TII: 12 Studi

2209 Kreutzer. 40 Studi. Edizione conforme all'originale (Polo)

1450 42 Studi (Principe)

2482 19 Studi (Mi. Abbado)

2602 Lipizer. La Tecniea superiore del violino (it.-fr.-ingl.)

110 LocaterLr. L’Arte del violino. 25 Capricci (Franzoni)

107 Mazas. Studi melodici e progressivi, op. 36 (Corti). Vol. I:

' Studi speciali

108 Vol. II: Studi brillanti
109 Vol. III: Studi artistici
226 PacaniNi. Capricci, op. 1 (Polo)
1256 Povro. Primi esercizi per lavviamento allo studio
192 30 Studi a doppie corde, progressivi dalla I alla 11l
posizione
2184 Studi di tecnica

1074 Tecnica fondamentale delle scale e degli arpeggi in
tutti 1 tond .

1464 Rope. 24 Capricci (Anzoletti-Polo)

91 RoveLil 12 Capricei (Polo)

2640 Swvort. 12 Studi-capricci, op. 25 (Poltronieri)

153 U.V.L. La Tecnica del violino divisa in 5 parti. Parte 11 -

Fasc. III: L’Arco (De Guarnieri)
1738 WieniawskL. La Scuola moderna. Studi-capricci (Polo)
2483 Studi-capricci, op. 18 (Abbado)

=t

1

E.R. 1016 Piever. 6 Duetti, op. 48 (Polo)

E.R. 2457 6 Duetti, op. 8 (Maglioni}

E.R. 844 Viort. Duetti concertanti {Corti). Fasc. It 3 Duetti
ER. 845 Fasc. II: 6 Duetti

VIOLINO E PIANOFORTE

Bacu J. 8. Ciaccona. Dalla 2¢ Partita per violino solo (An-
zolettil. (Con pianoforte di Mendelssohn e Schumann)
19 Concerto in la min. (Maglioni)
2% Concerto in mi (Maglioni)
6 Sonate (De Guarnieri)
BeeTHOVEN. Concerto. op. 61 (Polo)
2 Romanze, op. 40 ¢ 50 (Anzoletii)
Sonate (Fischer-Kulenkampffh) Vol. I:
Vol. II: (6-10)
Dalle stesse:
54 in fa, op. 24: « Primaveray (Principe-Vitali)
9% in la, op. 47: « A Kreutzer » (Fischer-Kulenkampff
Bertor. 1X Concerto, op. 104
VIl Concerto. per rno. e orch.. op. 76. Riduzione di
Fael
Braums. Concerto in re. op. 77 -(Polo)
Danza ungherese n. 6 { Ahbado)
Sonata n. 1, -op. 78 (Corti)
n. 2, op. 100 (Corti}
n. 3. op. 108 (Corti)
Falzer. op. 39 (Abbado)
15
12 Sonate. op. V. Parte I (Revisione di Mi. Ab-
sado ~ulla prima edizione (17001 con la realizza-
zivme del basso desxunta dai Concerti Grossi di Fran-
iLondra 172614

(1-5)

v Geminlani -

Paree 11

faesziLi-LEvNarn, Lo Foflfe, Variazioni sopra un tema spa--
; o

A

E.R. 786 NarviNL.- Concerto in mi-min. (Polo) E
E.R. 126 Pacanini. [ Concerto, op. 6 {n. 1 postuma) (De Guarnieri)

E.R. 1984 Variazioni di bravura sulle 4* corda sopra temi del
Mose. di G. Rossini

E.R. 2248 Non pii mesta. Tema con variazioni, op. 12 (n. 7 po-
stuma) (Kreisler)

E.R. 2249 I Palpiti. Tema con variazioni, op. 13 (n. 8 postuma)
(Kreisler)

E.R. 2243 Le Streghe. Tema con variazioni. op. 8 (n. 3 postuma)
(Kreisler) '

ER. 81 Id. (Tagliacozzo

E.R. 2074 Paganini-ABBano. Adugio amoroso.e Tamburino. Dalle So-
nate, op. 3-n. 5 ¢ n. 4 per violino e chitarra

E.R. 2073 Napoleone. Sonata sulla 4 corda

E.R. 393 Parasuxo. Bilderbuch (Libro di.immaginil. 10 Pezzi facili

. t1* posizione), op. 62

E.R. 660 PercorList. 12 Sonate. Per 2 violini e hasse, liberamente
ridotte da Longo con laggiunta del ve. di Giarda

E.R. 1785 Powrrora. Sonata in sol minore tJacohsen-Toni)

E.R. 622 TarmiNL Concerto in re. per vno. e orch. d'archi tCorti)

E.R. 177 6 Sonate tPolo)
E.R. 2244 1l Trillo del diavolo (Kreisler)
E.R. 178 Id. tsecondo Tedizione integra Cartier. Parigi. 1798)
(Polo) ) .
E.R. 270 VavLenTinL. Sonata in sol (Respighi)
E.R. 128 Veracizt, 16 Pezzi (Tagliacozzo-Boghen)
ER. 278 6" Sonata | Respighi)
E.R. 279 Sonata V111 (Respighi
E.R. 271 Vwtt Concerto n. 20 in re tFusella)
72 Concerto r. 220 in la min. Fusella»
Y CoTTEABBADG. Loncerra no [HD Tnomi o
Crarn f ecoone o Muaglienie
S e - T 4 _rmior



VIOLINO. E PIANOFORTE

Pezzi vari

128977 ArBu. Melodies populaires roumaines

129413 AuTorg 16Noto. Larghetto (D’Ambrosio)

116743 Birui. Bébé s’endort. Ninna-nanna

101965 Borzoxi. Minuetto (Danbé)

98182 Braca..La Serenata. Leggenda valacca (Bellenghi)

53497 CataLant. A sera (dalla 1* Suite)

122635 CirLea. Canto (dal Vocalizzo da concerto n. 2 in re min.)
123871 Suite in. mi

129414 Cuorix. Notturno, op. 15 n. 1 (D’Ambrosio)

129415 Preludio, op. 28 n. 12 (D’Ambrosio)

129504 D'assrosio. Pagine raccolte. 5 Pezzi per i piccoli violinisti
123203 De Mers. Parnassos. Danza greca

127930 Dunensky L. Concerto in re min.

127586 FEeruaris, 4 Pezzi, op. 3 (in 1* posizione) (Idillio campestre -
Gavotta di paggi - Lamento - L’allegro giullare)

129410 Froriero. Capriccio in re (D’Ambrosio)
129619 KaciaturiaN. Danza in si:bem. magg., op. I (Persinger)
125786 Mazzacurati. Minuetto all’antica
125760 Ninna nanna, op. 5
129412 Miranore. Minuetto (D'Ambrosio)
119004 Monti. Aubade d’amour (du mimodrame Noél de Pierrot)
102595 1° Czardas
— (parte di violino)
128313 Orerice. Tempio greco. Suite
126836 PoxcuieLLt. La Gioconda. Danza delle Ore (Morlacchi)
129411 Porpors. Presto (D’Ambrosio)
122901 Principe, El Campielo !
122902 Nei boschi del Renon
128628 Rarr. Cavatina
129372 Scrostakovic. Concerto, op. 99, per violino e archi. Ridusiue
54914 SimoxeTTI. Madrigale
127071 Surpk. Poeta e contadino. Ouverture
25574 Verol. La Traviata. Atto 1: Preludio

Consultare anche il catalogo generale G. RICORDI & C.
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