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PREFAZIONE

L Alto -Fiola, questo stl amento cosi omogeneo, cosi inferessante, e tanto indispensi-
bile per un petfelto insieme nei concerti musicali, era da qualche tempo trascurato, al-
meno qui fra noi. Io mi trovava spesse volle nel caso di non poter fare il mio eserci-
zio sol’li'manale di quartetto, per non esservi uno fra i miei scuolari che potesse disim -
_pegnare convenientemente la parte della Viola.

Allora mi risolsi di destinare w numero di quei giovanetti ad occuparsi di questo
strumento: e scelsi di mano a mano quelli, il di cui carattere e le ttitudini materiali
mancavano in qualche modo della energia e vivacita necessarie, onde riescire violinisti di
qualche distinzione. E néh gi& perché lo strumento di cui ora si tratta, mon richieda per
ben suonarlo uno squisifo sentimento musicale, come pure una certa tal qual forza di e-
secuzione: ma, essendo 'indole dell’ Alto-Viola assai pid dolce e piii pacato del violino, ¢ co-
me destinato quasi sempre allé parti intermedie, ha bisogno nell’ individuo che lo esercita,
pite che forze e vivacita, intelligenza ¢ pacatesza.

Questzi operetta adunque, che io intitolai Metodo per esercitarsi a ben suonare I’ Alto-
Viola, premette che lo studioso, olire ad esser: perfeifamente istruito nei principj generali
della musica, sia eziandio iniziato sufficientemente nel suonare il violino; trattandosi ora:
esclusivamente di prender particolare cognizione delle proprieti e del carattere dell’ Alto -
Fiola, e condurre in pari tempo lo studioso a divenire Fiolista perfetto, ponendos1 nel ca-
50 di bene eseguire, non solo le composizioni le pin difficili d’insieme, ma ginngere altre-
si al grado di abile concertista.- ,

\ Questo Metodo ¢ diviso in tre parti. Nella prima si di cognizione della chiave nella
quale suona ’Aito-Fiola: della sua accordatura: della sua estensione: e quindi ‘qualche
breve cenno sulla posizione della mano- sinistr}? e 'sul portamento dell’arco.

Queste teorie, sebbene ecomuni con l’fi_nsegnamento del violino, credo sia tanto necessa-
rio che restino bene impresse nella mente dello studioso, che, presumendo ancora che
egli le conosca, non reputo cosa inutile il ripeterne ora qui qualcuna fra esse, almeno

defle pin essenziali. .
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Seguita questa prima parte con un Esercizio salla scala diatopica ascendente e discs
dente; con la pratica dei” diversi intervilli, e della Scala cromatica pariimente che monta «
discende. Questo eseicizio sard bene che sia fatto all’unisono col maestro, accid lo scuo-
lare ac“quisti sicurezza nel leggere la chiave di contralto, non meno che mella intuon:
zione, portamznto d’arco, ecc.

Dopo ne succedono le Scale con ac::ompu_qrnammto, neile. cinque prime posizioni; ed
annesso a ciascheduna scala wn Durettino per la pratica della posizione alla quale ap-
partiene. Questi piccoli Duetti, sebhene di un genmere ognuno uin poeco diverso fra lo-
ro, ho pro¢urato perd, che sieno tutti mel carattere dello strumento per il quale sono
scritti. Questa prima parte termina con un riepilogo delle cinque posizioni, fatto. col
mezzo di Gn Hsercizie, » forma di preludio, e nel guale vengono poste in pratica e-
ziandio la sesta, lo seitime e‘-z']:’pt&w'q posizione.

La seconda parte ¢ formata di sei Studj caratteristici, per. la pratica di tutti i colpi
d arco,-e per bene istrairsi nella doppia e tripla corda.

La terza ed ultima parte contiene un_Graw Solo per U Alta-Viola in forma di Sc:na
Lirammatica, con accompugnamento di pianoforte.

Iu quest ullima pacte del presente Metods son posii in pratica tutti gli eséreizje stu
dj precedentemente fatti nel corso di questa operetta; e per quanto pare a me, vi si con-
tengono tutte Jo difficolie ammissibili, mel carattere dell’ Alto-Viola.

N\

Firer- Ditobe L’ AUTORE.
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PARTE PRIMA

n . N .
L’ Alto-Viola suona. nella chiave di contralto. Questa chiave ha.la nota Do posta nel tevzo vi-

gos ;onsidera una scttima .discendente dalla ‘chiave di Violino.
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ACCORDA“'UM DELL ALTO-VIOLA.
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anche toccare il S e Do . Abusandone, si esce dal carattere dello strumento.

i
|

BREVE CENNO SULLA POSIZIONE DELLA MANO SINISTRA.

Per situare convenientemente la mano sinistra sul manico dell’Alto-Viola si imposter?x, eseguendo le no-

SO v ': . 0
seguentl dito 4= dito 22 o dite 30 dito A"
= : > =
sulla corda Le sulla corda Re sulla corda Sof sulla corda o

Quando lo studioso-avra abituata Fa sua mano sinistra a posarsi sulla tastiera nel modo indicato da
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que. (quattro note, dovra porre ogni cura accio una. tal posizione resti sempre invariabile, almeis

per quanto  possibile, ancora mentre ei suona, e in maniera che le dita si presentinoperpen-
M

dicolari sulla corda che devon modificare, tenendo le falangi piegate a guisa di martelletti, e pre

mendo le corde con nettezza, ed in. modo che mai oscillino tra dito e tastiera. Di pid, bisogna pro-

curare di tenere uno, o piu diti (se lo rende possibile il passaggio che si eseguisce) fermi sulle note

: <
gid fattes il che, oltre a facilitare moltissimo Uintuonazione, rende pit agevoli e diffieoltd . avendo
. : , . . 3

il dito che succede un punto d’appoggio nell’ altro che lo ha preceduto: oltrediché il volume della

- . N 5N !

voce riesce piu forte e piu rotonde.

A tale effette si troveranno nel corso di questo JHetodo alcuni numeri indicanti le dita, i quali
sono accompagnati da una lineetta, pii o meno prolungata, e sopra_la medesima collocati altri nu-
me in tal caso si avra_cura di tener fermo il dito indicato col numero accompagnato dalla line-
elta, nel mentre cbe si eseguiscono le altre note indicate con i numeri al disopra di essa.
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Questo sisteme di dxtvggmxe oltre al vantaggio di facilitare la intuonazione, (come si rilevo di- !
sopr senza la quale non esiste pit vera muswa) rende fra loro le dita indipendenti; cosa del
assimo rilievo, giacche, se il movimento di un dito forza gli altri a muoversi ncllo stesso senso,.

I'esecuzione sard sempre confusa, il suonatore fatichera molto, e mai otterra un resultato velamonl«-
perfetto.

L Alto-Viola, come il Violino, si situa sotto il mento, e questo si posa leggermente e senza trop- |
po forzarlo sulla cordiera.

SUL MODO DI TENER L ARCO, E SUL PORTAMENTO DI ESSO.

L Arco, che io chiamai altre volte la lingna del Fioline, perché & quello che aceenta il discorso
musicale, e che ora posso appellare la lingna .dell’ 4lto-Fiola, dopo la intuonazione, & quello che
-aratterizza D eccellenza dell’artista; ed & assai importante che i maestri non trascurino ne’  loro
scolari Posservanza scrupolosa di quélle regole ormai riconosciute ottime, con Pevidenza di ottimi
resultati. .

‘L’ Arco deve esser tenuto dal suonatore con molta naturalezza e flessibilit. I pollf}ée si situa al
disottfo della bacchetta, e precisamente nell’angolo che forma la bietta, o tallone, con la baichetta
medesima. Le altre quattro dita si pongono al disopra di detta bacehetta, le quali sostengono I’ Arco
](~g§;>¢-x~m¢uih:-,, e con-la prima falang‘e.-Si osservi che esse sien fra loro bene unite: soltanto il dito mi-

b . . . ] . . .
puo scostarsi alcun poco dalle altre, specialmente allorquando Parcata in tirare & presso al suo
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termine. Il dito minimo de  trovar. a poca distanza dal pallino che regge la vite, e deve appe
tocear la bacchetta: (%)

Se I’Arco non ¢ sostenuto in qdesto modo, non potra mai bilanciare in maniera da render per-
fetti alcuni, olpl d’arco, come il peu,hf'ftato d balzato, lo staccato a mezz’arco, ecc.; ecc.; e
difficolt: in generale, oltre a rende si faticose al suonatore che e eseguncc, faticheranno benanche

chi Jo vede, ¢ lo sente.

SUL PORTAMENTO.

I crini dell’Arco deggiono strisciare sulla corda sempre paxa].ldll alla linea che deserive il ponti-
cello ove posano_ le corde, e alla distanza di un pollice sc arso. Quando Parcata & in tirare, (cio
che s'indica col segno “ gid accennato nella scorsa nota/) I'Arco deve essere attaccato esattamente
al tallone, ed il polso, voltato con grazia, ma senza caricatura, verso la bocca del suonatore. Lat-
tacco deve essere corfo e netto; ed a tale effeita sarei d’avviso che lo studioso si -esercitasse ad
eseguire delle note (per esempio quelle istesse che gli dimostrarono la situazione della mano sini-

stra) e le eseguisse in picciolissima porzione d’Arco, e ben distinte tra loro.

l_l'/' [ )
beoos ., . .

Esempio. : : : :
tallone —_ )

Quando Uarcata comincia in levare (che & indicata col segno /> o con questo V) I'Arco deve essere
attaccato decisamnente alla punta, @ con nettezza. Tanto salendo che. discéndendo; il braceio-destro
non deve scostarsi dalla vita del seonatore, e si deve suonare con l’avam{)raccio, non colla spalla;
nel givare che fanno i crini per trovare le corde basse, la pa;'te superiore e inferiore del braccio puo
essere alzata; basta perd osservare che giammai il gomito sporga in fuori facendo angolo contro il
corpo di chi suona: in questo caso, la vera forza dell’ avambraccio sarebbe perduta), e ne succcﬂmolr
be un genere di forza che, partendosi totalmente dalla spalla , mon & piu quella che richiedesi vera
mente per trarre dei bei suoni dall’ Alto-Viola, o dal Violino.

Suonando. in piedi, tutto il corpo dél sucnatore deve posarsi sulla gamba destra, la quale si
tucrd. un poco indietro dalla sinistra. Questa positura, oltre a dlsef’nare dignitosamente € con ele-
ganza il suonatore, di agio al Draccio destro di lavorare pit hbemmente ¢ nel calare che fa nel-
le arcate in discendere, scostarsi il meno possibile dal totale del corpo di chi suona.

Finalmente si raccomanda di non abituarsi a marcare il tempo con i piedi, menoché dirigend,

pezzo dinsieme, come un quartetto, um quintetto ecc: ed in questo caso pure, solamente alle

* . . . . . 2

() Il segno w indica L’areo in rirare, civé: attaccarlo sulla corda dol tallone, e portavlo alle punta. lal-
tro segio /> indica Zarco en lepare, ciod: attaccarlo alla punte e portario al tallime. Quando un intiero
discgno melodic  si deve eseguire al tallone dell’are  si indica le pavole fall:
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prime battute per indicarne il mqyimento; o in qualche altro caso, “com¢ in un ritardando, dope
. )

ana coypmne, 0 COTONG, ecc “

. ) Ltk . . K . . %,

Il tempo nella musica deve misuraysi .con la ‘mente; e coloro che hanno la goffa abitudine di

affidarne la direzione alle estremita inferiori, dimostrano chiaramente di aver piu fiducia nei lorvo

piedi che nella loro testa. Nella direzione di un’ Orchestra intiera, 1l caso ¢ diverso. Li soh troppe:

le _menti per trovarsi- tutte in buon accordo e si rende lndlspensabnle che ne unisca il ‘ntifnento u
na normd materiale, marcata da chi ha I incarico della direzione. Allora il capo dorchtstrat non
suona, ed & Ia sua bacchetta che indica i movimenti. )
Per_ultimo voglio rammentare che, essendo la Stramento e I Adico i due mezzi che deggum da.
nei essere ‘impiegati onde ottenere quel felice resultato, scopo dei nostri stadj, cioé quello di
esequir bene e con bnon effetto delle buona e bells musica; noi potremo arrivare alla meta -dei!
nostei desiderj con minori difficoltd,se queste due macchinette saranno ‘tenute fra loro pin unite che

sura possfbﬂe.
ESERCIZIO PRELIMINARE ALLE POSIZIONI.

Ogni nota deve essere eseguita in.una arcata- grandioda e ben distinta, facendo mna piceola pausa
prima di cathbiar T arco, per abituarsi ad attaccarlo con nettezza: e ciascheduna nota deve-avere la

gr adazlone d1 forza che trovasi indicata alla pr ima della scala seguente.
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Nell’eseguire questa Scala ascendente, si faccia bene attenzione accid il ([uarto dito- non s npxe-;

)

ghi, ma benst resti sopra alla tastiera, inclinato verso le corde, e pronto. sempre a modificarle.
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Quando s’ incontrera una npta della medqsima .denominazione segnata- cost ég :3 , significa esegui-
re In metd del valore della nota istessa col quarto dito, Paltra meta con I'avvuoto; e cid si usa spe-
cialmiente nei movimenti lenti, per togliere alla nota istessa quell effelto poco omogeneo che ha sempre
la corda vaota, se il valore & prolungato. Cosi, gli.avvuoti che discenﬁono si deggion fare sempre col

Y . . . N . - Lar
quarto dito, per I'unitd della voce, giacché il passaggio, per »sempio, dal La al Sol " °"

(0) Y (0) 1.

3 3

wro dal Le al Fo, o dal La al M E}P =+ —f eseguiti con Vavvaoto, hanno Ve-

spressione del miagolio del gatto, piuttostocht assomigliare ad une belle portata di voce umana. Se

-1——b
HHH--

. . 3 . H ‘ . . o s Y
mai si trattasse di un movimento rapido, ove quel cattivo effetto si perde, ed anzi in qualche caso puo

fatilitarne D’esecuzione, e renderlo pit brillante, allora si marca lo zero sull’avvuoto che discende, co-

i trovasi qualche- volta negli studj per violino di P. Rode.
INTERVALLI DI TERZA.
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INTERVALLI DI QUARTA.
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Quando si ¢ nel caso di riprender Parco, sia in tirare, “sia levare, bisogna far conoscere

che & per propriu volonta, o per maggiore espressione nell’ accentare una frase che si ri-
preade. A chi non & bene esperto ne’ diversi colpi d’arcol e nelle risorse che si hianno, onde
rimetterlo o in levare, o in- discendere, senza riprender l’Aarcata, accade talvolta di mancare
un passa»’gxo per non aver preveduta Parcata medesima che in un punto determinato si era stabi-
lita, in levax'e, o in discendere. Dell’Arco, bisogna che il suonatore ne sia padrone come lo

della sua spada il bravo spadaccino. Se ta manchi una paratda, se non conduci bene una ca-
vazione, se tu & lasci scoperlo; Pavyersario ne profitta, e ti stende morto. Nel nostro caso non

muore fisicamente: ma un passaggio mancato, o male eseguito, ti toglie I’approvazione di chi ti
ascolta; e un silenzio profondo, in vece di un applaust’ clamoroso, ti ghiaccia I’anima, poco meno

di una stoccata nel cuore.

INTERVALLI DI QUINTA E SESTA.
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INTERVALLI COMPOSTI DI OTTAV4, DI SE¥TINA E DI TERZA.
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SCALA ASCENDENTE CROMATICA PER DIESIS.
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SCALA DISC{ENDENTE CROMATICA PER BEMOLLI.
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Queste due.Scale si eseguiranno impiegandd tutto Parco; sostenendolo bene; cd osservando di impie-
garne in ciascheduna not4 quella porzione che le si conviene, a seconda del suo valore.

Prima di incominciave lo studio sulle diverse posizioni, sara opportuno, mi pare, di esporre qualche
esempio relativo alle note di abbellimento; come dell’ appoggiature, dei gruppetti, o mordenti,del iril-
lo, écc.; accid, incontrando lo studioso certi segni di convenzione con i quali si suol marcare talyol!z{‘,_

questi abbellimenti, sappia come si deggiono interpietare.

m 27621 .



DELL APPOGGIATURA.

L appoggiatura & una nota’ che pone di grado congiunto e per ornamento ad un’altra not:
“essa pub aver luogo o al disotto, o ul disopra della nota che si vuole ornare.

o<t Pite hud,

b S = ,
i o

o - F RS X —
"1‘.' Esempio. EW . S Ta— w %’

L appoggiatura ha generalmente la metd del valore della nota sulla quale  posta.

(‘._

Ecco come bisogna leggere la frase che si ¢ data in esempio.
g |

L istesso
Esempio.

. . . ) . 3 . g
Il compositore di musica puo segnare le appoggiature,  colle piccole note, come nel primo -
sempio, o nel modo che si & dimostrato la seconda volta.
Una nota pud avere ancora due note di abhellimento, o appoggiatwre, cioe una al disotto,
>

al disopra, inella maniera seguente:

P D

Esempio. I y— j e — - D -

(]
. o | i

Vi sono inoltre certi abbellimenty o note di gasto che si chiamano gruppetti o mordenti,i quali

‘segnano nella maniera seguente:

p o : - o~
» . » rS 8 o . £
o7 . S AT y— - o 7Y —= -2 T  —
2. Esqmplo. 11 W I - bt —® I t +
T F r 1 Il —

)
. Es . ';;E'. ﬁ-;'iv%—ﬂ%—l—s_—ﬁl 44 v“h
L istesso semplo +—2 D= LA et L 3570 PN e~ =t
H A

in un lempo celere

L istesso Esempio

in un movimento
<\

piu lento.

B .
o . IS — l T— i — > T Ny L -l!\- |J\.,l-’;
3. Esempio. B : d_—tﬁ_'___&i;’__r I:ltj' EE. —p __1]
) - | — 1 -
R %
Questa frase si deve legyere come segue, in qualunque movimento:
—~ P u—
L istesso EsempioE - I
N 8 i L { B r—
! ] e —
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11
DEL TRILLO.
11 Trillo ¢ una reiterata appoggiatura, che  fa ad una nota qualunque.
Se il Trillo vien posto sopra una nota di qualche valore, allora richiede di esser terminato in un

gruappetto di due o tre note:

tr ir
0 . I | I a 27 i)
4. Esempio. §i5 r . ¥+ S ]m
o o O I ]

Gli ultimi due trilli, della penultima battuta, richiedono un gruppetto che li termini. Questa frase
dell’ Esempio N4+ deve essere eseguita come -appresso.

.,
L istesso

Esempio.

gruppetto

Lo gruppetfo
che termi- che termi-
na il trillo na il trillo

Essendo- il Trillo un’ appoggiatura che si fa-ad una nota, la quale vien ripetuta a seconda - del
valore della nota medesima, le si dard il movimento coerente a quelib della composizione ché si
eseguisce. Un Adagio, un Largo, e tutti- i movimenti lenti deggiono per conseguenza. aver de¢’
trilli pit lentamente eseguiti; soltanto si puo rinforzare ed accelerare verso il suo termine, se e-
gli ¢ di qualche durata.

Esempio 5.
AND” SOSTENUTO.

In un movimento Preslo bisognerebbe accrescere il valore delle note che compongono la battuta e
per onseguenza diminuitne la quantitd, facendo crome le semicrome ecc:; ma in’ tutti i casi, il tril-
o, o Jungo o breve che sia, deve esser sempre misuralo con la mente di chy lo esequisce, imm:
ginandoselo come se rcalmente fosse scritto. distésamente con le note tutte decifrate; altrimenti que-
sto genere di abbellimento, che, non abusandone, produce un bell’ effetto, viescirebbe confuso’™ di

e¢ffelto non buone.

m 21624 m



12 SCALA IN 4% POSIZIONE.
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NB. Quando—si trova un segno cosi ~— sopra o sotto una nota, quello vuole indicare di dare alla
nota stessa una tal vibrazione col mezzo del dito, il quale ben calcato sulla corda, fa una piccola on-
dulazione, precisamente nel modo che accenna il segno medesimo ~— e della quale non bisogna abusaré |

onde non diventi caricatura.
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14 SCALA TN 27 POSIZIONE.
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I Trilli che servono di cadenza per terminare un periodo smusicale, specialinente se ¢ un
periodo finale, sard bene che sieno fatti con Uarco in levare, accio I'ultima nota che formp
la cadenza medesima sia eseguita naturalmente con arco in tirare.

Riepilogo di tutte le posizioni antecedenti, toccando di piu la 6., 1a 7. e I8 posizione.
Esercizio in forma di Preludio.
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N8. Dopo che lo studioso avra imparato bene la parte superiore delle cinque Scale, coi rispettivi Duettinel-
le prime cinque posizioni, nonché quest ultimo Esercizio, sara assai profittevole se il maestro lo esercitera
ancora ad eseguire quella di accompagnamento. L Alto-Fiola essendo il pit delle volte destinato ad accom-
pagnare, bisogna che colui che studia questo strumento si abitui per tempo all’intelligenza che richicde que-
sta specie- di esecuzione. A tale effetto ho poste delle segnature ben anche nella detta parte, le quali potev.
ssere tralaseiate, senza la cireostanza di doverla quindi eseguire lo Scuolare.
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F. GIGRGETTI1.

PARTE SECONDA

L’ Alto-Viola & suscettibile di eseguire non solo delle melodie, ma benanche delle. armonie, composte
di due, treje quattro parti.:Ora, ognun sa che, per rendersi ragione di una successione di accordi, come
pure di un solo accordo, si ferma la nostra attenzione in primQ ]uogn sulla nota piﬁ bassa dell’armonia;
tanlashe, in alcune composizioni si trova questa nota solamente'/dccifrata, con sopra apposti dei numeri,
che.indicano i diversi intervalli con i quali §’intende armonizzare la nota medesima.

Com_ questo Nistesso sistema, di attenzione primariu alle nota pit bassa, si doyranno accuratamente
studiare nell’ alto pratico le doppie e triple corde, ponendo sempre, prima di ogni altro, il dito che de-

seguire la nota pil‘n bassa, e quindi le altre, a seconda della loro dispesizione. Dictro- reiterata espr-
rienza di successi soddisfacentissimi, raccomando questo sistema di studidiper le doppie e triple corde.

Avvegnache in questa seconda e terza parte della presente operetta s’ incontreranno anche intiere fr-asi
nel genere che all armonia pid propriamente appartengono sia in «ccord: simultanei (che i Francesi chi;
mano plaqués) sia in accordi speszati, 0 arpegyiuti; credo cosa.pon inutile dare ora qualche ¢
pio del wodo pratico di applicarsi allo studio delle doppie corde, come pure di far precedere un Escrci-
zio di doppia e tripla corda ai sei studj carapteristici, accennati nella prefazione.

=

. o
Esempio 1.

VTR -

Ecco come bisogna porre le dita sulle corde per istudiare questa frase.

‘ 3 2 ,
IR 1 W W
E o o B s e 2 I
. 5T JﬁJ.—f—T i~ i

; ‘ — T
3 3
"70 ”f “f -Sf,\ 4f “f “f
Qualunque sia il movimento col quale dovranno eseguirsi le doppie~ triple corde, sempre il ditn
che deve eseguire la nota piu bassa dell’accordo dovra situarsi il primo, procurando che quellani-
ta che deve dare il carattere all’ accordo medesimo sia perfetta e ben marcata.

Al mosso.

 H oo

Esempio 2. ﬂ“g ’ i = T -—‘.; 'EB;?;H

-l
V. pos. %

-

Ecco come deve essere studiato uesto periodo.

Al maosso.
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Un: sola :ccezione puo aver luogo a questa regola, ed & nel caso che in un accordo siavi la no-

ta del be fuor” della posizione fissa, come p. es:
¢ :_d: 3
DO 3—6 17-(—‘-
. o = —— ~1 -
Esempio 3. Tr’"-{'JL g — ﬂ

nel primo accordo di 7." diminuita, il Dol bisogna eseguirlo in mezza posizione, mentre ‘il Seb il Sul
il Mi si fanno in prima pasizione. Ora, se si pone per il prime il dito llldlLe per fare il I)uu Ie
altre dita vengono facilmente fuori di posizione, trasportate indietro dall indice medesimo, e rie.

calanti. Per eseguire quel pnmn accordo con sxcureyza d’intuonazione si pongano ] le dita come segue

=

. D .. . . . - o\ .7 . ’
5o che icon U'esercizio si arrivera a fare con tanta celerita, che al momento di dovere eseguire quell’ac-

Xal
N
)
4
1B X4

Esempfo A

%E

cordo, sia’ pure il movimento rapidissimo, il primo dito sard gid in ordine per far sentire il suo Dol
per priina nota dell’accordo, e le altre dita saranno- alla distanza necessaria da quello, per tntuonare
perfettamente le note che gli competono.

Cosi pure 'm"%li accordi di -5 diminuita, o in un passaggio di terze, nel quale non si voglia mutar
posizione, avrd luogo Ia medesima eccezione. (*)

tutto in ' posizione _

Esempio ¢ =
I i T E

alt. 'y L
Questo periodo deve essere studiato, ponendo le dita nella manicra seguente.
’ N all,

(V]

e L
Questo Esempio si studicia in un movimento assai Jento, fintantoché le dita sieno abituate a situarsi pronta-.
mente a seconda del modo indicato. Quindi, se ne accelerera la esecuzione sino al- prestissimo, osservando
<he, mentre le dita péseranno come all’Esempio N.'6., Ueffetto deve risultare come all’ Esempio N 5.

( ) segnato alis significa, con allumgatura del djto. ‘
27R2Y



ESERCIZTO PER LA DOPPIA E TRIPLA CORDA:
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32
ALCUNE AVVERTENZE CHE SERVONO D’'INTRODUZIO\E
AT SEI STUDI CARATTERISTICI.

L: musica, essendo un’ arte d'ispirazione, avente un linguaggio suo proprio e che’si-rende
vidente col mezzo dei suoni; mon cepia oggetti materiali, ma pud sprimere bensi (e forse meglio
di ogni altra fra le arti belle) i sentimenti e le pa;sioniﬁﬁ-_ll}animu ¢ puo farlo talvolta
anche in modo evidentissimo, e senza il soccorso della poesia scritta.

In fatti, vi hgino delle composizioni puramente strumentali, ove vi & pideppoesia, maggiore €-
spressione, pit sentimento, ¢ ti parlano pid al cuore, che certi poemi, alcuni 'drammi, e molti so-
netti. Vero & pero che la musica strumentale fa di mesfieri “che sia concepita con ispirazione ,
che la ispiraziope ed il concetto sieno interpretati con giusto™ criterio da chi la eseguisce, affine che
clla prodch_;‘tali mirabili effet\ti.

Lo studio’ della musi«a <applicato "ad un(,") strumento  qualunque -deve essere, a parer mio, diviso
in tre perfodi. Nel-primo, acquistare cognizione perfetta del meccanismo e rendere, per cost iire,
¥+ materia obbedicnte alla volonta. Nel secondo,” colorire la esecuzione ¢ dare al discorso musicale
quel sentimento e quella espressione che. rendono quest’ arte cosa pin dello spirito che dei sensi.
Nel terzo, scorrere le composizioni di tutte 1¢ epoche  di tatti gli autori, per divenire buon leg-
gitore, e quindi attingendo da tutti, formarsi un gusto suo proprio_e indiifiduale di esecusione.

A tale -effetto io diedi un titolo caratteristico ai sei studj che seguono; accioché lo studioso,
dopo aver saperate molte delle; difficelta di meccanismo, delle quali & suscettibile 1'Alto Yiola, e
che sono esposte nella prima parte di questo metodo, incominci a poetizszsare un poco lu sua
csecum:oue, dando ad essa un ‘deciso carattere.

Il Chiaccherene, Il Retrogrado, lg?"Ig-reqm'e'to, Il Matto, La Marcia fonebre, Il Tran-
quillo, sono i titoli ché"por-tapo in fronte ques sei studj; e ciascheduno di :questi titoli ne
indica.. il  relative cqnce,tto:/E"'qqanto al secondo, Il Retrogrado, lo intitolai cosi, perche in
esso ho imitato il gcngx:g.:«il/i comporre del passato secolo, sia nello stile, sia nelle forme, come
nella maniera di cadenzare, ecc., e pit. specialmente procurai di accostarmi al fare del Corelli e
del Veracini. Intesi con questo mezzo di dare un’idea allo studioso di quella musica, la quale, co-
me improntata-di un sentimento molto dissimile dalla maniera di comporre dei nostri tempf, ri-
chiede eziandio una.qgsai diversa maniera nell’eseguirla.

To sarei di parere che 1’Opera quinta del Corelli, ¢ le composizioni del. Veracini, tr asportate da.
la chiave di violino a quella di contralto, (e traspmtahdo pure il basso una &' sotto) sareble u-
sludlo ('u.ellente anche per chi si ¢ dedicato esclusivamente allo struments dell” 4lto-Fiola.

Per ultimo diro, che comlgll(-rel lo studioso di esercifarsi, no¥t solo mella parte protagonista di
questi - sei _ studj, ma benanche in quella di acéompagnamvnlo, la quale essendo scritta in chiave di
b: tenove (quella di Violino & gia conoscinta dallo studioso) egli potra contempmaneamenhx
prender cognizione di queste due chiavi, cosa assai giovevole, se non indispensabile; Lome pur ad
esercitarsi nel modo di accompagnare convenientemente una parte principale, esercizio di. prima im-
portanza per I’ Alto-Fiola.

ne 21622



Oueste cose suggerisco, 'r‘l/gpo che Y esperienza pratica me me dicdc resultati soddisfacentissimi.
Perrty ignoro che ogni regola soffie le sue seccezioni, e che sta alla sarviezza di un espe
struttore di modificarle a seconda degli individui ai quali esse regole deggiono applicarsi.

Nella ipotesi che si voglia profittare di quest’ ultimo mio consiglio, espongo un prospetto delle
quattro scale  basso, tenore, contralto e violino, aceid possasi scorgere a colpo d’occhio i rapporti

di posizione che esistonn fra queste quattro scale.

v . o Q
. 2 —ToTOT 2
Scala corrispondente in Violino o+ ——F 1
J==sleoreter t—1
SlelT Fi1S0L1AS
‘ £ N o|Q < g
p=Y ©- :
Scala corrispondente in Contrallo {F!)} : Sleo o= T
&)
ool | ]|  |vo RE HI
b
L 8) _lolelQ=
Scala corrispondente  fled —fototole
in Tenore £ - Solore =1
slolelY £ S0L 14 ST
’ A ©
e|Q2=
:3: = e — 10T oot :
Basso. S S — ol ‘7

soe0°
0 RE HI Fi SO LA SI DO RE MI VA SOL 1.4 ST Do RE M1

I analisi di questo prospetto fard scorge con facilitd, che eseguendo-una parte di basso con ¥ A1-
lo-Fiola spesse volle avverrd che  sard costretti a suonmare un’ottava pit alta della vera posizione del
basse scrilto, e che per consegienza I'ariionia. potrebbe misultare rovesciata. Ma avendo io scritta quel-
la parte. di accompagnaiento allo scopo «he sia piuttosto eseguita dall’ Alto-Fiola, che da un Violon-
cello, o Contrabasso, ho preveduto il caso dei.rovesci dell’armonia; e questo accompagnamento passa al
disopra della parte protagonista, soltanto dove ¢ stato mio deciso pensiero di distribuire in {uel tal modo Ie
parti fia Joro.

U primo Studio seguente bisogna eseguirlo con un colpo’ d'at'co leggeto, e alla metd defla bacchetta, bal-
zandolo in modo che le note risultino tutte eguali e pure; cio che si otterrd, tenendo il gomito del braceio
de. assai vicino al corpo del suonatore, suonando ¢ol polso'e con-Favambraccio esclusivamente.

Prima perd di eseguirlo nella maniera indicata, si pud studiare lentamente, ¢ alla punta dell’arco in modo
di non impiegarne che una piceiolissima porzione, e martellando le note con forza uguale, facendole sentire
netlissime. Con questo mezzo si olterranno due. scopi: il primo, di assicurarsi del meceanismo prima di ese-
guire lo studio con celerita: il second(;, di esercitarsi non solo nel balzato @ mezz’ arco, ma benanche
nel martellato alle punte.

Assicurato il meccanismo, si studj di mano a mano con pid celeritd, fintantoche si ottenga una ese-

L3

porfella.\
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1 secondo Stucho richiede una esecuzioné grandiosa €’ nel tempo stesso brl]lantlsslma. I tmlh

(;iei

quah forse rabusavano i nostri antichi, particolarmente Tartini e Nardini) che sieno ben chiari € mi-

sulatl, come se le note che li formano fossero la scritte ad una ad wna. Ben distinti,

e forse

divei con esagerazione, sien fatti i piani, ¥ fortz, gli sforzati ecc.; le cadenze sieno fraseggxatp
in un modo piuttosto risoluto, che leggero. - Ta somma ; m ‘questo studlo, deve splccar& pit il co-
lorito. &d il brio della esecuzione, che un sentimento appasswnato od un concetto qualunque. Mel-

T'Qrertara perd, havvi qualcosa di patetloo; ad imitazione delle Sarabande del Corelli.
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"Nel seguente terzo studio raccomando sopratiutto la perfetta intuonazionme, specialmente nelle pre-
gressioni, o andamenti, ove incontrtansi riturdi, rovesci di dissonanze, transisioni enarmonicheer.
_ L n‘requ{etezsa che viene espressa m questo. studio col mezzo di continue “modulazioni e _eon’
;'"‘l 1mp1ego di’ ‘accordi dissonanti e a1t1f1clah bisognia che sia bene interpretata dall’ esecutore, gmc-
ché mio pnmo intendimento fu qui d; esercitare: lo- ‘studioso a praticare le dissonanze e le- spesse ma?
dulazioni. Quanto poi al concetto caratteristico, intesi. tratteggiare un Irrequiets, ma con buen § sen-
so.Senza una perfettissima esecizione di questo studio, se ne formerebbe facilmente una sec[uénza di’
suoni: priva di concatenazione d’idee, che accennerebbe alla confusione piuttostoche all’irrequictezza.
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Il quarto studio ha per iscopo principale r eserciiib delle diverse legature, sia in tntervalli con—
giunti, come m accordi spezzati- o arpeggwt;

La esecuzione che deve darke il carattere sari ora ardita e piera di faoco, ora appa&smnata
e quasi languente. In questa ultima maniera dovra eseguirsi tutta'la Marcia fanebre, che & il &
studie, e che ¢ dltresi parte integrale e compimento del; 4%

In quella Marcia funebre_sono ;ntrodottl degh accordt nmaltanez la esecuzione dvi-quali, ai
non poca difficoltd per le dita) verrd dallo scuolare studiata con la massima cura, ondé trarne pro-

fitto.
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Yor4) Apparvira per avventwra che mel corso di qu«ist() Metodo io abbia fatta troppa profusione di se-
gni convenzionali per  colpi d’arco, pe la diteggiatura, per-i piani, i forti, gli sforzati, ecc. Ma io

per chi studia, e sono nel fermo pensiero che uno studioso che vuol formarsi mno stile corret-
to e grandioso debba porre ogni cura accié lo studio suo riesca esattissimo in “tutte le sue parti.

Per convincersi che non havvi che uno studio accurato che possa_ condurre alla eccellenza, special:
mente nelle arti belle, veggansi gli studj di Michelangiolo esistenti nella nostra galleria di Firenzc,
si trovera in tutti massima accuratezza anche ne’ dettagli, ed in alcani (¢ non pochi) una finitezza,
un amore, una paziénza di escouzione, che potrebbero. apparire inconciliabili con un genio smisurato.

Chi ha vedute le partiture degli studj per il suo trattato di Fuga del Fiorentino Cherubini affer-
ma ssere esse di una precisione, di una diligenza, di una nettezza per quello pure che riguarda la
parte materiale, che si potrebbe dire forse esagerata, trattandosi di un bell ingegno ¢ di womo tale
che in nuove creazioni, piuttostoché in ‘salle copiature, potea impiegare le sue ore. Ma pure la esat-
tezza non fu mai impedimento allo sviluppo del genio, mentre la trascuraggine porta sempré alla con-
fusione.

Di pitt avvertird, che avendo provato con la pratica, come agli scuolari (a quell_i pure dotati di
“buon orecchio per 1 intuonazione) riesca assai difficile I'intuonar bene alcuni intervalli, cioé: i dimi-
nuiti, gli aumentati, e le note sensibili, ho apposto qualche volta alle note che formano i detti in-
tervalli le alterazioni di bemolle, diesis e bequadre, ancorché I'impostatura del tono principale ne
potesse dispensare. In prova del mio asserto, si faccia eseguire ad un scuolare, una sesta aumentata,
per esempio, Mib Do 8, e dopo averla intesa eseguita fintuonatissima dal suo maestro: io credo che,
pochissime eccezioni fatte, riscontreremo che il mib dello scuolare sard sempre un poco crescente, il
Do un poco calante. Si faccia la stessa esperienza con fargli eseguire una seconda aumentata o il
suo rovescio 7. diminuita, per esempio Sil’, Dol o viceversa; raramente il i non crescera, il Do
non sard calante; dimanieraché, il rammentare allo studioso con un mezzo sensibile all’ occhio la ve-
ra distanza di tali intervalli, credo possa:agevolarne la intuonazione, ancorché unp 91 (questi segni
fosse accennato alla chiave. La stessa ragione mi ha persuaso a marcare qualche.volta, ‘e in qual-
the caso, la nota sensibile, la quale la udii sempre calante un poco, eseguita da chi studia.
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