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Sw- tout ce que nous avons vu jusqu’a present a été bie n cnmpns, nous
ne demns plus avoir dP doute sur lumte de notre sy stéme mqual unité
' qm dépend du phenomene de 1a tonalité, qui fait (ue tous n’avons gqu’un

alphabet ou gamme a etudler, et dans cette‘gan‘mm deux mtm \d“(‘s fe

-

ma]eur et le. mineur,
Nous touchons a la fin de nos études Théoriqués,, mais avant de i
re un pas de plus, aoflssons .comme - deJa nous Yavons fait,en qwmm le ton
dor. P.arcourrons de nouveau la route (jue nous venons-de tracer,
Pour etre tout a fait persuadés, que tous lm fois se- ressem..
blent quant aux mtervalles, nous prendrons une p.n*aqe quv nous écri-
rons successlvement dans tous les tons , sans ch.mwer !a -note de

plaCP sur la portee. .
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Vous voyez «ue les notes n'ont pas bougé de place, mais a Pai-
de des clés, nous avons fait passer celte phrase dans tout les tons, a la
Deminante, ce qui nous prouve quil y a changement de mots, mais nen
Fatervalles.

Nous pouvons en faire autent avec des heémols, et noublions pas que

I phrase des bémols, est Vinverse de celle des dieses.
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avons employces, avec les modulations par dieses.

Remarquez, que nous retrouvons en ordre inverse jes ciéc gue nous

Au cours que nous suivons au Prytande, nous obtiendrons la cer_

titude, que nous sommes tous de foree. s passer a Iétude de la ganune

de LA mineur; qui, comme la gamme d'ur majeur, deviendra modéle

pour toutes les autres gammes. La gamme d0¢ majcin; repose sur un

accord majeur, la gamme de Lo mincur, reposera sur un accord mi.

neur, et sera ainsi -constitude,

LA

T

RE

Mi ¥

A #SOL

LA

sensible

Avant d'expliquer la constitution de la gamme mineure, ! est nices.

saire de connaitre le motif pour lequel nous avons donn: la

gamme de Li, comme devant servir de modele aux autres gapanie -

-



|24 YUSIQUE  VOCALE.
MODES RELATIFS.

. - A )

FLia gamine mineure de LA, emploie les memes notes que la gam.
me dur majeur, excepté le soL diese qui est sensible du ton de ra
minear. A cause de cette ressemblance entre les deux gammes, on

. . ’ - . ) . v
est convenu de dire que LA mineur, est le mineur relatif d'vr ma_
jeur; et 11 majeur, relatif majeur de LA mineur; comme nous le ver.
. A ’
rons plus tard, 1l én sera de meme pour toutes les autres gammes,

(i comine la gamme dur majeur, auront leur relatif mineur, a u-

o Majeur, ' E & i _‘

e Tierce mineure au dessous - Lt
. J Relatif mineur,
Remarquez que pour passer du majeur au mineur, nous avons -

<

dicsé lw Dominante du majeur; ainsi du majeur au mineur, il y au

ra toujours un diése de plus. o : ’
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MOYEN DE RECONNAITRE LE MINEUR DU MAJEUR.

Le choeur que nous venons de chanter est en LA mineur, rela.
. 2 . - . . .
tif d'vr majeur; comme nous pouvons le voir, rien ne se trouve pla_
cé a la clé¢, qui,puisse indiquer que nous sommes en mineur; et

9 ) . .
pour léleve le cas est quelque fois embarrassant; car, il ne trou.
. \ , 0 .

vera toujours & la clé que larmure du majeur.

Chacan a ce sujet donne un moyen pour reconnaitre le mi-

. . . A "

neur du majeur; le seul, serait décrire en tete du morceau, le
mot Mineur quand on serait en’mineur; et Majeur quand on
serait en majeur. Sans nous arreter aux autres moyens que don.

Sl CL T - :
nent tous ceux- qui ont fait des méthodes, nous expliquerons de
suite la seule maniere de reconnaitre le mode; quand on a pas
encore acquis une grande habitude, il faut de suite chercher la

. . . T ) 1 ’
Dominante du majeur, si cette Dominante n’est pas alteree, on

’ \‘ 2 , (. l 4
. . 7 9 g .

est en majeur; si elle est auzmenice dun ! ton,on est en mi
neur; car cette Dominante devient Sensible deés quelle est aug.
- ’
mentee.

Mais comme Sensible elle peut ne pas paraitre, alors certai.
B . A . A‘ ) .
nement, vous €tes en mineur; car, comme Dominante, il faut de
toute nécessite qu'elle paraisse, au. bout de trois ou quatre me_
sures au plus.

Ainsi rien a la clé, nous sommes en UT majeur. ou en LA mi-
. . ) . .
neur ; nous chercherons le so Dominante d'tr, si soL  parait natu_
rel nous sommes en vT majeur; si il parait dicsé, nous sommes
en LA mineur;si il ne parait pas, nous sommes encore en mineur,
puisque comme Sensible, il peut ne pas paraitre, mais comme Do_
minante, cela est impossible; cette explication deviendra encore
plus claire, quand nous serons entrés dans plus de détails, sur les

modulations du mode mineur.
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17° PARTIE.

e o A st

APPLIGATIONS DES SYNCOPES.

Pour se¢ vendre bien compie de leffet de Syncope, il faut en

quelque sorte lire comme si il y avait deux Noires, au lieu du.
lire :

. ‘ ) — )
ne Blanche ﬁjg:;:t: a_____.'“ &9&: T’.—f’}"‘{l
oo !

Nous savons que cetle mesure 2 Temps n”cst autre chose quiun
) , ‘

%7, bien quil soit écrit comme un 4 Temps, on lira comme s, 1l

y “avait | @;2:__%;-~ ;ﬂ é*:;ﬁ *:;!:_

v Y

Le morceau suivant est écrit en LA mineur, et cependant le soL

. . . Laere . ”.., o .5
(ui parait a la septitme mesure de la 177 Partie, nest pas diesé,
mais c’est accidentellement, car, a la Basse, le soL de la 37 mesure

parait diésé.
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17° LECON.
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77 PARTIE.
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INTERVALLES DU MODE MINEUR.

Notis avons va que pour passer du majeur au mineur, il fallait

dieser la Dominante du majeur, pour en faire la Sensible du ton mi_

near;, mals voila des intervalles nouveaux pour nous,car dans une game

me ainsi constiluée LA S1 UT RE MI FA §SOL LA

Nous trouvons entre ra et soL ditse un intervalle de Scconde plis

(ue majeur; et qui équinaut a une tierce mineure, cefte Seconde sa_

pellera Seconde aug‘nmm’e’e

‘Si nous examinons les intervalles de la gamme mineure, nous

trouverons

SEQONDES.~
1 Augmentie,
3 Majeures,

Lot 1wy’
5 Mincures,

SEPTIEMES.

SINC

N

d"(:lll,[)/(
[ ]

LUARTES.

2 Majeures.
4 Mineures.
1 Diminuée,

D nure.
) Muivnl‘t‘.’s..

y Mineures.

AMAAMAIARL

complinent.

A

o —

TIERCES.

28

Majeures.

Mineures,

E

Ed

QUINTES.

SIXTES.

A

Mineures.

L)

Ma_jeurcs.

('r)m/)/c:'nlenf,

2 Mineures,

4 Majeures,

Auzmentée,

Nous Wavons pas hesoin-avant daller plus loin dans Fétude da mo_

1

de mineur, de faire remarquer que toutes les zimmes minecures, res._

sembleront quant aux intervalles,a la gamme de La: comme dans le mo_

de majeur, toutes les cammes ressemblaient i la gamme et
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OBSERVATIONS A FAIRE

" AVANT DE COMMENCI;‘,R A ETUDIER LE. MORCEAU SUIVANT,

Nous partons dans le ton d’'vr. Au N7 1, nous modulons a l'a
Dominante soL, car le ¥a est diesé.. |

N° 2, nous retournons au fon d'ur, car le Fa cesse d'étre
diesé.

NY 3, la Dominante sor est diesée, nous modulons au mineur
v refatif minenr dvr, ’ -

N! 4, retour au ton dor.

Maintenant wimporte, dans quel ton ce morcean serait ccrit,
les modulations ne vcl';.m;v:éraicm pas; les noms de notes  seulement
ehﬁngemient; ainsi: supposons ce morceau ecril en $SOL. ’
Naus aurons au N1, une modulation en 8E, au licu dime mo_
"‘dﬂlaticn en $O0L; mais se sera foujours une modulation a la Do.
minante,

N7 2, nous retournerons en soL, au lieu de retourner en vr;
mais se sera ibujours ane modulation & Lt Sous Duminamé.

N3, le mi etant diesé, nous passerons en Wi mineur; mais se
sera féﬁjburs une modulation au mineur relatif, car /e est Do_
minante de $or, et M1 une thkerce mineure au dessous de oL, est

<on mineur relatif,

CHOEUR DE TANCREDE. (Fossini)
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N 1' u’ri ::“Pgrm - ¢‘f 1

N i !> S - 7»

s
s
=
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Basse,
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15 PARTIZE.

~ Le morceau suivant est éerit sans Barre de mesures, c’est un
< . I3 .. . 7 .
2, la mesure étant quelque fois assez compliquée, il nous faudra
i
beaucoup dattention pour ne pas nous tromper. Les divses qui

se trouvent au N"1 et 2 mne sont qu’accidentels, ou dun elfet

chromat Ique,

NY 2, Andante.

1" Dessus.
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18° LECON

17" PARTIE.

Nous avons vu que chaque ton Majeur, avait son relaif Mineur,:
a une tierce mineure au dessous; ainsi: 7 majeur a pour relatif mi.
neur, LA mineur;car LA,est a une tierce mineure au dessous v, Mais
afin de rendre ce fait plus sensible, et pour faire bien cohiprcndre,qu"il
existe un systéme dunité; pour la gamme mineure, comme pour la gam_

me majeure; il faut passer en revue tous les relatifs mineurs, des tons ma_

jears. MODULATION AU MINELR'RELATIF
UT majear. ; s L mlm ur, relatif
. j d'UT majeur, &

Wﬂ] , 7"‘@““‘%‘“

< # @ A Y, . )
Glés pour . Clés pour Wi Latif '
transposer - transposer mineur, relati R¢ dominante
anton (H,i SOL majeur, . autund&LadC b()L malem da majenr
°E e ﬂ eeriEd

< ’ T et Sendible

Si mineur, relatif dumieur,

R majeur.

ﬁdegﬁu ma‘;em

B~ = =25 71
= X - 1) : ‘j—‘.ﬁL
Y 1-‘—’

La  FAz mineur, velatif
de LA majeur.
Y ora ,ﬂ:t'—'_ o—7%F S ———) -]
/Iﬁ'x_“ —= “‘——jl z ’#%Jj”;_tA e ——
Ut !J La ¢ .
Ur# mineur, relatif
de biL majeur.

LA ma]eur

\II ma)eur

I 1+ J A
3 La SOL# mineur, relatif double
I majeur. de 5 majeur. ditee, o
64 4 i ¥ xg—2
L ¥ .J hd . . U La @ L
, By di » Ri.g mineur, relatif.  double
‘ iese majear, : e £z majeur. “didse.
-1
_&rz__t_.mﬂ‘ yﬁq : —f kg ““"‘;Eniﬂ
% : . A,’:':l..*,_._;_-:’

Ur diese majeur. didee.
X




R HESTOUE ToCALE.

MODULATION A LA SOUS DOMINANTE,

U1 natarel.

b.’
Clés pour ¥ | Clés por RE naturel mineur,relatif
g,,m\ wser A naturel . tmnsp()su -\ R
m!m‘\f l,t ; autonde L,‘dc FA ma]em
S A -
I e W
& o

SOL naturel mineur, relatif
de St hémol majeur.
- u_ p— 4‘1_~—;1“w+‘
g _—:_.___”'7‘“—‘1 L4 .»,:f_, A
La J T

Ut naturel mineur, relatif

d b hécarve faisant
e MID majeur.  Joffit dun ditse.

i 0 —————R— v

. =_‘- d o - ~,__,___M.,_._,_;m

L

FA natar e] mineur I‘(’lat]f
’
écarrve faisant

Teffet dun diese.

St hémol mineur, relatif

. bécarve de la natu_
e ndeLR,[" b ma,]e“"- velasi bxmol ol ton.
= ih —2
2 s '
La

M1 bémol mineur, relatif
de SOL bémol maJeur

i ,@ gut%u___-wr - g nx _
|4 f 37 Tl
‘ y A

SOL bémol .

ﬂ“i’.

lt‘»

U' bémol LA bémol mineur, relatif
¥ hemo ) dur hémol majeur. ko #

ettty

Nous voyons d apres ce tableau des modufations, que chaque majeur
% <on mineur relatif i une tierce mineure au dessous; mais ¢uil y a un
systenae dunité, pour ta gamme mineure, aussi bien que pour la gam_
pe coeure; puisque, si nous nous servons des clés de transposition pour
le o eur; nous lirons foutes les gammes avec les mots; UT RE Ml'*’
¥a SOL LA Sl"—‘lT; et pour les tons mmeurs, avec les mots LA S1

T RE M1 FA zsL LA
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Ainsi le morceau suivant, est écrit avee une cle de Fa 47 ligne et
en ur diese, mineur relatif de M1 naturel majeur, il y a 4 dieses ala
clé, qui i-ndiﬁuen‘ait dabord le ton de i naturel, mais nous connaissons
le moyen de distinguer le mineur du majeur; nous savons (u'un mor.
ceau doit'tdujmlrs conunenccr'par une des notes de Taccord de To.
nique, mais ici;le morceau commence par un soL, note qui est la

“médiante dans le ton de mi, et dominante dans le ton dur majeur,

comme dans le ton d'vr diese mineur. Le morceau doit finir par
1a Tonique, la 1 Partie finit bien par un UT diese, mais la 27 Par.
tie finit par un m,

Rippelons nous done, que le seul moyen est de voir il Domi..
nante du majeur se trouve alterée; dans ce cas, elle devient Sensible du
mineur; elle peut il est vrai, ne pas paraitre, alors nous SOIINIes en mineur;
car, comme Sensible, cette note peut ne'pas se faire voir;mais comme Dominane,
il ext de toute nécessité, qulelle paraisse i Ia 35 ou 47 mesure au plas tard.

Ainsi dans e Duo suivant, le st Dominante du ton de mi_ est diese;
et devient Sensible du ton d'ir diese minem';; entre si# et vrg, il ny
a quun demi ton, et voila la gamme dvr minewr.

{ton ,‘&ton fton tton 1, thn - 20 auements 1/inn
= 2

gUT  #RE~ Ml #FA #SO0L? LA st? o ur
. ftun féton fton fton 4 ton 29 augmente ton
en tout semblable a LA s1° ur RE M1 % #SOL” LA

Puisque pour le Duo que nous allons étudier nous naurons qu’a

prendre Ia clé de sol pour avoir les mots LA s vr ete

-0 ‘ — 1‘ — e
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MORCEAUX SANS BARRE DE MESURE.

- Afin de bien se rendre compte de la mesure, des morceanx e
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( [ - B
21 LECON.

MODULATION AU MINEUR MﬁIME BASE.

On entend par modulation au mineur ‘méme Base moduler aux
mémes noms de notes ainsi d’UT Majeur a UT Mineur;devt Mineura
Mi Majeur etc: pour moduler au Mineur méme Base il faut baisser la
Tierce et la Sixte ainsi en UT Majeur UT RE MI FA SOLLA SI UTen LT
Mineur UT RE bMIFA SOL bLA SI Ur qui quant aux intervalles est
semblable a LA SI UT RE MI L‘A 4 SOL LA. Mais comment le ton
4’ ur Mineur sera-t-il indiqué? il faut ici se souvenir que UT
Mineur est relatif du Majeur M bémol et que ML bémol a
trois Bémols a la Clé bst bmr bLA. uT Mineur différera donc de

s MI bémol par le s1 qui sera bécarisé quittant le role de Dominante
pour prendre celui de Sensible. Le Majeur contiendra toujours
deux d/ezesde plus que son Mineur méme Base. Vous voyez que CT
Mineur a deux bémols de plus que vT Majeur. Prenez la gamme de
RE Majeur RE MI $FA SOL LA SI 4UT RE et celle ‘de RE Mineur re-
lative de FA naturel Majeur RE MI FA sOL LA PSI $ UT RE VUT dieze est
conservé mais le s1 est bémolisé et FA bécarisé voici un exemple de
Modulation au Mineur méme Base pris dans une Romance duc"

ADHEMAR. Malheur a tor!

UT Majcur.

e tE 5 = =y

2. | ) "9‘[\ 7 I — 7

¥ 1 A T i
-

¥ 1 1 1 X L4
T R B

) ™1

AJ

]

. MI Bémol. B UT Mincur. E UT Majeur
4o . ——
.} i‘yl y = ry ~‘ I - ,FP.
{2 ra o+ T y - i k'l L
AV SN + o i = 1 7/ 7 B -
L LR V LKl

S1 vous lisiez ce morceau avec une Clé 4’ vt I'."’ligire au lieu

d T Majeur vous auriez LA Majeur et au lieu d’ur Mineur vous

auriez LA Mineur.



162 - MUSIQUE FOCALR.
ACCORDS DE SEPTIi?T ME.

L accord de Septieme est formé de trois notes superposées et est
sl nommeé parceque I intervalle de ces deux notes extrémes donme
une Septieme.

I:» Dominante du ton dans lequel on est sert ordinairement de base
al'accord de Septieme. Ne voulant pas entrer dans le domaine de
[ harmonie nous nous contenterons de présenter ici le tablean des
accords de Septieme de Dominante P'accord de Septieme comme on
va le voir se présente sous quatre faces: Ftat direct, I'" 2% et 3"
renversement.

MODULATION A LA DOMINANTE.
tox p’vr.  ACCORD DE SEPTIEME DE DOMINANTE

¢
’ er DN S 3 Reunversenient .
Etat_ direct. 1 Renversment. z - Renversement. )
? Py [ 4 o y £ P J £ =

- L4 < L 4 w L4

>
Ld

Py
L4

cé‘ugp

P o
- - - :ﬂ
§ T L T

L’UT_Naturel. assure e ton de Sol Lo
~car au ton de RE 1'UT serait diéze ‘TON DE SOL.

-J% - #4—;
TON DE RE.
e r-
v — - - — »:’ {=
, ~ _TON DE LA. '
GhE- : - — : - te €
é, g Et [ §o—— —
‘ __TON DE MI.
'JAA#ﬂ#f ) Py # o
B — PO T ——_— " e |
Bl ;ﬁ' EL.%_WL # : i |
" TON DE sI. :
e 72

*:W;#*#f -

TON DE FA 2.
STIU BN ;_"*:4'1‘::::::‘1*—. % f—
: ; .,.,.’ ﬁ’ : ’ _.M_____,.__‘.. L‘th

f

!

i
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3E;
|
*
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MODULATION A LA SOUS DOMINANTE OU QUARTE INFERIEURE

TON D’UT.
R 30
) . 9 Renversement. . Renversement.
Ett dircet. {. Remersement. T .l P £
- s R -4 ‘: ‘_- y = : ’ —‘-————l -
1) — = : : i

S1 bémol assure le ton de FA au Ton d’UT le ST serait naturel.

o) o___
v s ; ; S— 2 e —" r .

th ——4 —e L &

PYj 4 v )

Le MI bémol assure le ton de ST bémol au Ton de FA 1¢ MI serait naturel” Y
4.1 1 1 , s * s ¥ =
7 ba l_._u——‘—‘,—_h ¢ st 1
V) ’ - ' .

Lc LA bémol assure le Ton de MI bémol
4 1 . s : ; L
Y S/ J - 1 ¥ &— : & 7\A!'

M l—:b—b’——?zt—b"—'————h—bf T
T b * ’ ‘ ’

Le BI": bémol assure le Ton de LA bcémol., }J_L
b : to—ha o By —
TV +— -4 — - a - __"V:l
£« WL/ A . Ve - vV ve ; _'

VvV he L v . -
PVj A 4
Le SOL béwmol assure Ie Ton de RE bémol. - fy-'-
et L et et S
o ; — 1
UT bémol assul‘c' le Ton de SOL bémol . - o e
a1, . W P . v
—5 —E;jlt >4 307 A vg_'

hTod 7 I_b:ju—'”‘— ‘
(Y . o Ay w h

Ici se termine notre Théorie; nous n’avons rien €pargné pourme-
ner a bien une ceuvre élémentaire qui manquait a 1’ enseignement
Musical, et nous croyons fermement que I’ étude approfondie des dé-
veloppemens qui précedent,si elle ne fait pas tout d’abord de’éleve
un musicien consommé, suffira du moins pour lui preparer les voies et
lui fournir les moyens d’arriver par ses propres forces a des connais-
sances pratiques qui plus tard le dedommageront amplement des la-
beurs consacres a la partie théorique de I’art.

La 11° Partie de cette derniere lecon est entierement consacrée
a la récapitulation de toute la Méthode. A l'aide de cette table

raisonnee on pourra facxlement Juger de V'enchainement du svsteme
Musmal
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1[I PARTIE.

RECAPITULATION.

1 LECON. Page 5. Premieres notions sur le systeme de Tonalité
des noms donnés par GUY I’AREZZO aux noles de notre gamme. Histvive
de la portée musicale. Des clés, de leur position sur la portée musicale;
autant de clés que de notes.. o

27,LE§ON. Page 9. Premiéres notions.sur la ‘mesure. Mesure
3 quatre temps. La Ronde rempli la mesure et .;l’me‘ barre deme -
sure sépare chaque ronde. Division de la ronde en Blanche;
deux blanches pour une ronde. Division des blanches en noives;
deux # ¢ pour une !a
112 Partie. Dénominations et propriété des notes de la gamme.
Propriétés attachés aux rapports des notes entr’elles et nullement

au nom quelles portent.

39 LECON. Paget7. Des intervalles. Chaque note de
la gamme peut devenir la Base &' un intervalle quelconque.

Intervalles redoublés.” Un intervalle est redoublé dés qu’il dépasse
la Septieme. Des Renversemens. Renverser un intervalle c'estporter

grave.

la note grave a.l'aigue,ou l'aigue au g

-11¢ Partie. Huititme 4’ unité ou croches.Des silences. Chaque
. A ] . A
figure de notes peut etre repreésenté par un silence de meme
valeur pour la mesure. Double croche 16 pour la - mesure

4 tems.

Fd

r

4" LEcON. Page 25. Intervalles Majeurs et Mineurs pour

u importe quel intervalle la différence du Majeur au Mineur
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est d'un% ton. 77¢° Partie. Du point et de la lLaison. Le imintaugmen—
te tonjours la note de la moiti€ de sa valeur. La liaison unit plu-
sieurs votes de maniere a former une seule €mission de voix. Me-
sure 34 moiti€ de la mesure 4 tems, mesure %,trois quart de la

mesure 4 temps .

57 LECON. Paze 32. Un intervalle Majeur renversé produit un
intervalle Mineur et reciproquement. 772 Partie. Complément des
mesures simples par les mesures 2 temps et 5/8 vCinq mesures siz-
ples, 4 temps, 2 temsﬂz,fl_ﬁ/ et % qui ne donne en réalité que
deaa mesures a etadier 2/4 et 5/4

K 1r(ox. Pagest. Des accords.  Ditférentes faces sous lesquels
se présentent les accords. Accordls Majeurs Mineurs et Neutres.
Pour I'secord Majeur une Tierce Majeure et une Mineure pour Taccord
Mineur le contraire et pour 'accord Neutre deux TiercesMineures.

11" Prertie. Classification des voix d’hommes et de femmes. Quatre

voix d’hcromes, trois de femmes; utilité des clés pourla classification

des voix .

7. LECON. Coup & (Bl en arriére tendant a prouver,l’ilfi;portaxx-
ce de ne pas aller plus loin sans avoir bien compris ce qui a été
dit jusque la. TONde soL.Un dieze a la clé, exactement sem -
blable au ton d’ vT quant aux intervalles; seulement la Toni -

que prise » degré plus dlevé. 11° Partie. Tableaux des si-

gnes qui expriment les différens mouvemens et expressions

du chaut.

& LECON. Page 57. TON de RE Dominante du ton de soL deux
diezes a la cié FA et uT. Toujours semblables au ton d’uT et de
SOL quant.aux intervalles. 77¢ Partie. Mesures compos€es; mesure

14"/8{}u douze huitieme de la Ronde douze croches ou leur valeur.
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Yl LECON. Page 65. Modulation a la §0us Dominante d'vT en FA
“u e 50L en UT mettre un sl hemol ou détruire le FA dicze dans
i deux cas balsserla Sensible qui devient sous Dominante. 777
- ivtie . Mesure 6/8 ou 6 huitieme de Ronde 6 . moitie de la
NMosupe 1%/& /

107 LECON. Page 75. TON de LA Dominante de RE trois didzes a
la clé FA- uT et sOL. 77° Partie. Mesure 6/’4. qui est au 6/8 ce que
le 2 tems est an 2/4, |

11" LECON. Page 81. TON de M1 Dominante deLA quatre drézes
a la clé FA UT sOL KE toujours semblables au ton précedent
quant aux intervalles. 7z° Partie, Diatonique et Chromatique.

Diatonique appartient au ton et Chromatique hors le ton.

127 LECON. Page 89. TON de s1, de FA # et d'uT # Modulations de
Dominante en Dominante. Premieres notions sur 1’ utilité des
clés comme moyen de transposition. 27¢ Partie. Complément

fies Mesures compesées ,9/8 et 9/16 qui cbrrespondeng&auv% et
54

13" LECON. Continuation des Modulations % la Sous Dominante.
A chaque modulation a la Sous Dominante il faut baisser la sen-
sible du ten précédent pour en faire la. Sous Dominante du nou-
veau ton.sr” Partie. Tableau des Mesures simples et composées
dont le but est de fail?e,,, juger de la diff;érence' du Rhythme Bi-

maire et Ternaire et de faire voir qu’au total il n’existe réelle-

)

nent que quatre Mesures, une 3 2 tems Rhythme Binaire; une
# *ems, Rhivthime Binaire; une 3 2 tems, Rhythme Ternaire;une &
& tems, Rhnthme Ternaire .

FAAS - - » ,
4. LECON. Page 105. Tons homonvmes ou ton portant le méme

aom ditférence d'un i/2 ton entre chaque tons. homonymes et
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cependdant 1l existe 7 modulations entre chaque tons homonvmes.

Voo

4 . e v .
770 Parice. Syncope; diversesmanieres d’envisager la Syncope.

£

15°16goN. Page 113. De 1" Unité des accords. Dans n'importe quel
. . i 1 A t interval-
ton cn retrouve toujours les accords,les memes quant aux interva
les que dans le ton 4’ UT, trois accords Majeurs, trois Miceurs et unp
Neutre. 772 Partie. Morceau sans barres de Mesures.
X4 ~ . ’ : . .
16" LEcON. Page 121. Mode Mineur compare au Majeur, Modes re-
Iatifs, le Majeur a son Mineur relatif a une Tierce Mineure au des-
sony Moven de reconnaitre le Majeur du Mineur. sz Partie. Appli -

cation des Svneopes.
{7°LEcon. Page 129, Intervalles du Mode Mineur analyse d’ uxn
moveesu qe Chant. 772 Partie. Morceaux sans barres de Me-

SUFes,

AR LE@ONi Page 157. Modulation au Mineur relatif d7ézerla De-
ininapte du Majeer qui devient Sensible du Mineur. 77¢ Parti

Morceaux s:as barres de Mesures.
. N
19 Morceaux sans barre de Mesures.
¢ ) :
2. Morceaux sans barre de Mesures. _ .

21" Page i45. Accords de Septieme formés de trois Tierces su-
perposées dont les notes extrémes donnent une Septieme. M odulati-
on au Mineur méme Base qui consiste a baisser la Tierce et la
Sixte du Majeur. Total des Modulations régulieres quatre a lado-
minsnte et a la Sous-Dominante . Du Majeur au Mineur relatif et
du Mujeur au Mineur méme Base.

11" Partie. Récapitulation de la Méthode.
FIN.



