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1.Presentacion:

Este trabajo sobre los 24 Preludios para guitarra de Manuel M. Ponce tiene como objetivo,
un estudio de todos los aspectos musicales relacionados con esta obra para guitarra a través de un
andlisis de las técnicas compositivas empleadas por el compositor. Para ello hemos adoptado un
criterio analitico, que nos conducira a la forma musical de cada preludio para lo cual hemos
estructurado en secciones las frases que integran formalmente cada obra. Después abordaremos
el analisis arménico para seguir a continuacion con el andlisis melddico y ritmico. El resultado
de este trabajo nos situara en una posicién de ventaja para determinar las caracteristicas estéticas

de cada preludio a partir de la version original que de esta obra nos ha dejado su autor?.

! Las fuentes primarias sobre las que hemos trabajado son: Manuel M. Ponce. 24 Preludes for guitar, ed. Miguel
Alcézar (USA: Tecla, 1981). Existen también sobre los Preludios de Manuel Ponce otra version que de alguna
manera han alterado de la version original del compositor en su orden, llegando incluso en alguno caso a alterar la
tonalidad( Cfr. Manuel M. Ponce. 12 Préludes, ed. Andrés Segovia ,Alemania: Schott, 1931).



9. Los preludios en la obra para guitarra de Manuel Ponce:

Para esta parte central del andlisis de los 24 Preludios para guitarra de Ponce, que se
presentan en las 24 tonalidades posibles siendo cada dos preludios correspondientes a cada
armadura, hemos estructurado los andlisis empezando desde el primero hasta el Gltimo preludio
donde inicialmente vamos a presentar la partitura con el anélisis formal y arménico para despues

exponer los comentarios de los andlisis en forma de texto.

Para los comentarios de texto de cada preludio vamos a estructuralos a partir de los compases
en que se encuentra cada frase o armonia en que vamos a explicar los apuntes de los analisis
expuestos en la partitura donde los compases estan todos enimerados de tal forma que el lector
pueda leer los comentarios que van a estar basados en cada secuencia de compases para verlos en

los apuntes hechos en la partitura.

Vamos a iniciar los comentarios de texto con una exposicion general de la obra donde
abordaremos custiones estilisticas en su momento histdrico bien como posibles influencias que
pueda tener cada preludio en separado ya que cada preludio presenta un caracter distinto a pesar

de la unidad de toda la obra.

Desples del estudio general de la obra vamos a exponer primero los comentarios
relacionados al analisis melddico donde vamos a explicar cada frase en separado con todas sus
divisiones de frases, subfreses y miembros de subfrases que estan dibujados en la partitura a
través de rayas que estan justo por encima de cada frase a través de letras. Cuando las letras
empleadas( a ) para la division de las frases son iguales significa que sus subfrases son regulares

y cuando son letras distintas significa que sus subfrases son irregulares( b, c¢).

Luego en seguida comentaremos los analisis armonicos en separado a través de cada
progresion armonica que estaran en acuerdo con cada frase que ya habiamos explicado antes.
Los andlisis armonicos estan escritos en la partitura justo por debajo de cada pentagrama y estan
basados en la armonia tradicional y también en la armonia funcional cuando ésta se desvia hacia

un campo armonico distinto de la tonalidad principal.



También vamos a hacer un breve andlisis ritmico observando las caracteristicas principales en
cada preludio.

Desples del estudio estilistico, melddico, formal, armonico y ritmico vamos a exponer
nuestras impresiones finales y conclusiones sobre el analisis general de cada preludio cuando

éste se haga necesario de acuerdo con las caracteristicas especificas de cada preludio.

Los 24 de Preludios de Manuel Ponce fueron escritos en 1929 y hacen parte de la fase

nacionalista del compositor.



10. Analisis de la version original de los 24 preludios
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Descripcion: El Preludio n° 1 para guitarra de Manuel Ponce tiene como caracteristicas
estilisticas la influencia de la musica espafiola que aparece mezclada con el caracter de la mdsica
popular mexicana y que tendremos ocasion de mostrar mas adelante, a través del estudio de los

tipos de armonia que emplea.

Tambien es notorio a través de las armonias empleadas una cierta influencia del
impresionismo de Debussy?. Esta en la tonalidad de do mayor, escrito en un compas de 3/4 en

tiempo Moderato.

Forma: La forma general es un A-B-A siendo una forma ternaria donde A es una breve

introduccion y B es un desarrollo para regresar a la reexposicion de A y la Coda®:
A Introduccién: cc.1 - 5.
B Desarrollo: cc.6 - 30.
A’ Reexposicidn: cc.31 - 35.
B": 36 - 37.
Coda: cc.38 - 42.

Andlisis melddico: La seccion A es una secuencia de dos escalas en sentido descendente. La
primera de estas escalas comienza en la tonica concluyendo en la nota mi (6°cuerda al aire) que
queda sonando a modo de nota pedal, sobre la cual entra la segunda escala descendente con un
claro sentido de pregunta, respuesta e imitacion y que funciona a su vez como introduccion de la

obra:

2 Tal es el caso del empleo de una escala derivada de la escala pentaténica que se presenta al final de la obra.
3 Utilizaremos este tipo de nomenclatura usando letras para la separacion de las frases.

(ver SCHOENBERG, Arnold: Fundamentos da composi¢do musical. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo, 1996, Traduccién: Eduardo Seincman , pp. 64-105).

11
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En la seccion B la melodia esta construida en su mayor parte con secuencias de arpegios
ascendentes que se alternan con secuencias de escalas. Dicha seccion, que podemos dividir en
tres partes (1° parte: cc.6-11, 2° parte: cc.12-15, 3° parte: cc.16-25), comienza con una idea
musical que ocupa dos compases, cc.6-7, concluyendo con la 7° del 11° grado repetida, para a
modo de progresion repetir la misma propuesta musical en los siguientes compases, alternando
ascendentemente la 3° del 1I° grado para repetir -esta vez- su nota fundamental (cc.8-9),
concluyendo esta primera parte de la seccién B con el V° grado alterado ascendentemente y su
séptima repetida (cc.10-11) como nota culminante, a la vez que la voz del bajo se mueve por

primera vez descedentemente de si a sol # (cc.10-11):

B Desarrollo
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En los cc.12-13 hay un modelo de arpegio que se repite en los cc.14-15 con un bajo insistente
a modo pedal:
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A partir del compas 16 hasta el compas 25 Ponce presenta una nueva idea musical en dos
compases como Ya hiciera anteriormente. Esta vez al modelo de arpegio le seguird una escala
ascendente y en esta tercera parte, la mas extensa de B, el punto culminante llegara en el compas
25. En los compases 20 y 21 hay un modelo de arpegio por 4° descendentes seguido de una

escala que se repite en los compases 22 y 23 y en los compases 24 y 25, siempre precedidos de
un poderoso bajo ascendente:
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En los cc.26-30 hay un pasaje de transicion que es una melodia construida por cuartas

descendentes que se resuelve en una cadencia I11°-11° en el compas 30:
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En los cc.31-37, tiene lugar la reexposicion que hemos Ilamado A" donde llegando
finalmente a la coda en los cc.38-42 donde hay un modelo melédico basado en una escala

pentatdnica con el 1V° grado de la escala como nota de paso:

—_al a2 b3 \\
= ’_' e e $———

|

Analisis armonico: En la introduccion A, cc.1-5, hay una secuencia cadencial que empieza
con una escala en los compases 1 y 2 que se concluye en el compéas 5 con la dominante. Esta

construida con dos escalas descendentes que parten del 19VI°y 111°:
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En la parte B podemos notar la influencia de la musica espafiola en los cc.14-15, donde el
compositor utiliza el V1I° grado rebajado de medio tono, que tiene funcién de 11° grado rebajado
del VI° grado mayor que a su vez resuelve en el VI° grado mayor(sib mayor que resuelve en la
mayor, escala andaluza):

/ﬂ% a2 concl. \

[ T
7
L4

VIIb, Y
IIb/VImayor V/11
En los cc.29-30 el I\V° grado resuelve en el 111° grado, otra clara influencia de la mdsica

espafiola:

:
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La influencia de la musica popular mexicana la encontramos en armonias que tienen en la

séptima del acorde una recurrencia sucesiva de acordes, como ocurre en los compases 10 y 11:
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La influencia de la musica impresionista la notamos en los cc.26-28 donde hay una secuencia

de cuartas justas descendentes:

-~ — andaluza
:ﬁﬂuﬂf =
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En la coda en los cc.38-39 el compositor utiliza una escala derivada de la escala pentatonica
sobre el I° grado, aun que utiliza el cuarto grado (fa) como nota agregada de paso dentro de dicha
escala que no forma parte de la escala pentatonica. La escala pentatonica provoca la doble

funcidn entre el 1°y VI° grado de la escala también caracteristico de la misica impresionista®:

e)r -
1 I

Escala pentatonica mayor:

4 Ejemplos de este tipo de nomenclatura usando cifras de la armonia tradicional.
(ver HINDEMITH, Paul: Harmonia Tradicional. S&o Paulo: Irméos Vitale editores, 1949, Traduccion: Souza Lima

pp. 4,13,19,26,35,36,50).
16
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Escala derivada de la escala pentatdénica empleada por Debussy en el Preludio n°8 para

piano en los cc.12-13. Como Ponce, utiliza el cuarto grado de la escala®:

H 1| . T I
Ao 53 i
I o W o i
o %: Ld
. %
- g =
g =- — —
o o

Andlisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es de corcheas en compas ¥ con
excepcion de la seccion A que con un inicio a la primera nota a contratiempo cambia la
secuencia ritmica utilizando una blanca y una negra en los compases 3 ,4 y 5 y posteriormente en

la reexposicion en los compases 33, 34 y 35.

Consideraciones: El Preludio n° 1 tiene en su construccion las caracteristicas basicas de la
forma preludio que es una forma libre que de forma general se mantiene en un tipo de
construccién ritmica por toda la obra. En el caso de este preludio la aportacion particular a la
forma preludio es la seccion A con gue el compositor empieza y termina la obra. La seccion A
abre y cierra la obra con un pulso ritmico totalmente diferenciado del desarrollo del preludio y a
su vez con una cadencia que funciona como la presentacién de la tonalidad de do mayor, donde
se establece la tonalidad justo en la primera funcion arménica de la seccién B. La seccion B es lo
que da a la obra las caracteristicas que establecen la forma preludio, donde el ritmo constante de
corcheas se mantiene por toda la seccion B con la alternacion de secuencias formadas por escalas

y arpegios.

5 http://artepianistico.blogspot.com/2009/03/debussy-preludios-para-piano-libro-1.html
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Descripcion: Tiene en su concepcion estilistica la influencia directa de la musica espafiola
siendo un preludio corto construido con una estructura muy idiomatica para la guitarra que es el
empleo del tremolo en toda la obra®. La influencia de la musica popular esta en algunas armonias

empleadas. Esté en la tonalidad de la menor, escrito en un compas de 3/4 en tiempo Agitado.

Forma: El Preludio n° 2 esta construido a partir de un motivo generador que hemos llamado
seccion A, resultando asi una forma que no presenta secciones intermediarias durante la

presentacion de la melodia:
A:cc.l1-109.

Analisis melddico: La obra esta construida con frases de dos compases donde la melodia
estd en la voz de bajo con otra melodia en la voz aguda que también funciona como
acompafiamiento. En los cc.1-2 la melodia en 1° grado hace un movimiento ascendente hacia la

octava superior:

Agitado '/\ ‘//_\

I (Pedal ténica)

En los cc.3-4 se repite el modelo de la frase anterior pero ahora en el 11° grado rebajado y

manteniendo el pedal de ténica en la primera parte del primer compas de los dos compases:

a

// al
E. Escala Andaluza

b [
—Te e e e o o o]

— W

Ib

5 Mostraremos mas adelante ejemplos para reforzar esta afirmacion.
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En los cc.5-6 la melodia cambia de direccién hacia un movimiento decendente sobre el \/°

grado con séptima y novena y la melodia del trémolo pasa por la sensible sol# que acaba

resolviendo en el c.7:

[ A A

4
9

En los cc.7-8 la melodia retorna hacia el movimiento ascendente empezando con un

intervalo de cuarta justa que culmina al fin de la frase con cromatismo hacia un intervalo de

quinta justa:

7
. e N N ___ N
oy [#ow [wow oo vew vev FWwl
o — % = rP - *
f r f

*cromatismo a la sensible de dominante

En los cc.9-10 se retoma la idea inicial de los cc.1-2 con que se habia empezado la obra con

un movimiento ascendente hacia un intervalo de octava superior pero ahora en el V° grado

menor:

20



= f
erenor

(Pedal dominate) a

eSS

En los compases cc.11-12 también se retoma la idea inicial de los cc.3-4 manteniendo el

mismo modelo melddico de los cc.9-10 pero ahora en el VI° grado:

a (Pedal ¢

/—:1_7 m
— T~~~

TVI a

En los cc.13-14 hay un modelo melddico ascendente con el cromatismo del intervalo de la

cuarta justa a cuarta aumentada:

- HZ
(Pedal tonica)
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a concl. \
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En los cc.15-16 el modelo melédico hace un movimiento descendente con un intervalo de

octava ascendente seguido de una tercera descendente en el compas 15 y un intervalo de sexta

ascendente seguido de una tercera descendente en el compas 16:

B = B = B =
ttﬁ:ttt:tti [
+—— = :
rVI 6 rVI .
a 6 V/IIb

En los cc.17-20 la melodia es la consecuencia de la cadencia final donde hace un

movimiento de modelo descendente terminando en el 1° mayor:

a conc l.\

=

17

1 1| 1

£
?#}%%jﬁﬁ s o — #ﬁ ﬁé ¥
2
Fow f r 1
VI/Imayor Imayor

Notas de la melodia en la voz aguda:
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Analisis armoénico: La armonia del Preludio n°® 2 se presenta principalmante con
progresiones armonicas influenciadas por la mdsica espafiola con el empleo del 11° grado
rebajado juntamente con armonias influenciadas por la musica popular, pero desde un punto de
vista personal del compositor. En el compas 3 esta el 11° grado rebajado influencia de la mdsica
espafola:

al

e P M

_— oo o

17

!

En el compas 16 podemos observar el 11° grado rebajado donde hay un giro del VI° grado

con séptima al \V° grado con funcion de 11° grado rebajado que caracteriza la musica espafiola:

a concl. \

1 | 1 1 1

i,
6 V/IIb

¥

Ejemplos del empleo del grado rebajado en la musica espafiola en la Danza del Molinero de
Manuel de Falla en los cc.15-16 y cc.22-23. En este caso la cadencia VI°-V° con el VI° grado
rebajado’:

Lle
Lle

7 http://www.semicorchea.com/documents/DANZA-DEL-MOLINERO.pdf
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La armonia popular la identificamos en el compas 5 con el acorde de séptima y novena:

erenor
(Pedal dominate)

a

La armonia estd compuesta por un pedal de tonica y luego por un pedal de dominate

terminando la obra con otro pedal de ténica.

Anélisis ritmico: El pulso de la obra son los 3 grupos de 4 semicorcheas en compas 3/4. Lo
que determina el ritmo de la obra es la secuencia de semicorcheas en forma de tremolo que

completa toda la obra.

Consideraciones: El Preludio n® 2 de Ponce tiene en su concepcién de construccién las
bases que constituyen la forma preludio como una forma libre donde se mantiene una misma
estructura ritmica por toda la obra. En este caso la constancia ritmica esta basada en un trémolo

continuo que es lo que conduce toda la obra que se contrapone con una melodia que cambia en

24



su armonia a cada dos compases. La forma en una Unica seccion, que la hemos llamada A,
funciona en su concepcion para la continuidad del trémolo que se mantiene por toda la obra. El
empleo del trémolo nos muestra la clara influencia de mdsica espafiola que tiene la obra, en
particular de la musica flamenca para guitarra. Esta influencia de la musica espafiola se completa
con el empleo de armonias como el 11° grado rebajado. Notamos también una influencia indirecta
de la musica popular con el empleo de armonias de acordes con séptima, o también con el
empleo de la dominante menor.
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Preludio 111
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Descripcion: Es un preludio breve gque se presenta en forma de imitacion a lo largo de toda
la obra. Debido a su forma imitativa el caracter estilistico se presenta con formas neoclasicas con
influencia del periodo barroco. La melodia que se expone en la obra es una mezcla de la
influencia neoclasica con el caracter de la musica popular mexicana. Esta en la tonalidad de sol

mayor, escrito en un compas de 3/4 en tiempo Allegretto espressivo.

Forma: La obra estd construida sobre una sola seccion que la hemos llamado A. La
estructura de la forma esta generada en forma de imitacion contrapuntistica entre dos voces al
intervalo de una octava inferior. El tipo especifico de la técnica imitativa empleada por el
compositor es un canon a la octava inferior donde solamente en la cadencia final de la obra hay
un pequefio cambio melddico para la adecuacion de la melodia®. La obra tiene 5 frases imitativas

en total:
A:cc.l-24.

Analisis melodico: La primera frase y su imitacion en los cc.1-6 es la presentacion de la
melodia inicial que mezcla la influencia de la musica barroca y popular mexicana. La melodia
empieza en movimiento ascedente con un punto culminante y descende para la conclusién de la

primera frase que empieza y termina con el I° grado:

ey a

tto espressivo b concl.
al —
e YT PN
»

i)

£ g z, -
J) Imitacion 8~ abajo
@ f~ :

P [ I ‘
o ~—_] N /_____//
al b0011£l.4/__,,/
I vy a |
6 1 11 I v, 1
I 116 IVG \6 6 O 6£

& Nos hemos basado para el analisis de la forma imitativa.
(ver SCHOENBERG, Arnold: Ejercicios Preliminares de Contrapunto. Barcelona: Editorial Labor, 1990. pp. 167-
174).
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La segunda frase y su imitacion en los cc.6-12 tienen movimientos descendentes en las 3
divisiones de las frases, pero las primeras notas culminantes de cada subfrase van en sentido

ascendente:

v ~

b concl.

’\ﬁ\fn\g

qm .
Vs Il v, Vg Ia v Il Ve Tg I 1
4 3 6 3 4 4

IIL

La tercera frase y su imitacion en los cc.12-16 empieza con la nota culminante en

movimiento descendente que se concluye en la segunda subfrase:

| | g ) Imitacion 8° abajo
—_—

I 1 4 4
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U Vi N
o T | [ <
b concl.
o o olg % v

La cuarta frase y su imitacion en los cc.16-20 empieza con la primera subfrase en sentido

descendente y la segunda subfrase va en direccion ascendente hacia la nota culminante:

a concl.

/ al
ey

a4 d 4,40

I

i

a "
) ‘/ Imitacion 8 abajo )
a

3

T

a concl.
T

6
Vv, T

I 6 4
5 6

La quinta frase y su imitacion en los cc.20-24 empieza con la nota culminante y hace un

movimiento descendiente en las dos subfrases:

/Pal_—i
JJ

/“’?

ncl,

lg
I 4

6

N

[\
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21 Imitacion 8° abajo ‘
f) 4 51 : $ — ‘ J : !
_X_H—P_P_p P — g d |
s I | = A0 1 = &=
AN e I I 1 | ] =
d \ ‘ \/ dl { ‘ ' I !
1T al /M
Vg a I
4

Anélisis arménico: Como se trata de una obra con caracteristicas contrapuntisticas, la
armonia es consecuencia de la conduccion de las voces. Al final de cada frase siempre hay un

punto cadencial de V°-I°

ﬁ? /J_ﬂ gl

—— —
! / I {
-____-_-__-_-/

I Vo o Is

ddl

9

Ty

b concl.

v Mg Vg g I
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La textura contrapuntistica del preludio no rebaja el caracter popular de la melodia, que

nunca pierde si frescura popular:

AU CDPICDDIVU al '/_?_ v owwiawa,
VI TN
Ene =

y AW [ ) ] Imifacion 8™ abajo
o P
(] ( Y/
w beoncl.
D% 1 1 I a 1 Y
II6 IV6 V6 6

Anélisis ritmico: La obra presenta una variedad con un pulso de negras con algunos puntos
con divisiones de corcheas. La estructura ritmica es consecuencia de la construccion melddica en

compas 3/4.

Consideraciones: El Preludio n® 3 de Manuel Ponce tiene en su concepcidn caracteristicas
que determinan la obra como siendo una obra basada en la forma preludio a lo que se refiere a su
forma, ya que se trata de una obra que esta construida sob una sola seccion que la hemos Ilamado
A. Lo novedoso de este breve preludio es el empleo de técnicas contrapuntisticas, que en este
caso, toda la obra esta construida a través de una melodia separada por cinco frases donde cada
frase tiene su perfecta imitacion a la octava inferior, con la excepcion de la cadencia final donde
hay un pequeiio cambio en la imitacion de la segunda subfrase de la ultima frase para la

adecuacion de la armonia. Este tipo de técnica compositiva de imitacion restricta a la octava
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caracteriza la forma canon. Sobre las cuestiones estéticas predomina el empleo de influencias del
barroco con empleo de una melodia de caracter indirecto de influencia de la mdsica popular

mexicana.

32



Preludio IV
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Descripcion: El Preludio n° 4 tiene como caracteristicas principales respecto a los aspectos
estilisticos de la obra una influencia directa de la musica espafiola juntamente con algunos
recursos de musica popular principalmente a través de algunas progresiones armonicas

empleadas. Esté en la tonalidad de mi menor, escrito en un compas de 4/4 en tiempo Allegro.

Forma: Esté construida con una sola seccion A. Se trata de 4 frases siendo de dos tipos, que
se alternan entre si con algunas pocas alteraciones para una mejor adecuacion de los dos modelos

de frases empleados:
A:cc.l-13.

Analisis melddico: En los cc.1-4 la primera frase es una secuencia de arpegios con un bajo
de la nota ténica modo pedal donde cada una de las subfrases es un arpegio ascendente a una
nota culminante a la que sigue un arpegio descendente que termina, en la Gltima subfrase, con

una escala descendente:

A a concl.
a a /‘llﬂd\ /ﬂﬂnd\ '

Allegro L/_PP ,/\w ' )/

/I . I ——
o = = = — = = ey
P % [N I
I i1y I s, I
2

En los cc.5-6 la segunda frase es una secuencia de arpegios ascendentes que parte de una

nota de bajo a cada dos tiempos de compas:

5 (

et [ /4_\4

y 7 i i i '
rwm & & & - [
D) F f = F f
VI
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La tercera frase en los cc.7-10 viene a ser en la primera subfrase una reexposicion del disefio

de los dos primeros compases pero esta vez con la primera nota del arpegio alterada con un

sostenido(sol#) y el segundo arpegio(c.8) alterado y a una 3° menor cuando asciende ya a una 2°

menor al descender. Modelo al que sigue otra vez una escala descendente, esta vez ampliada en

dos compases con una extension de casi dos octavas:

i A |
s b :

rj\/ F\_/ .

AR

La dltima frase en los cc.11-13 es un modelo de arpegio que se repite en las dos subfrases

que funciona como la cadencia final:

Y |

=ESS===

];\/ - FH\/

I
5 vy

— | |foa|
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Analisis armonico: Utiliza el 11° grado rebajado en el compéas 1, 7 y 11 caracteristico de la

musica espafiola:

En el compas 9 y 10 utiliza una escala derivada de la escala andaluza en modo frigio, lo que

caracteriza la influencia de la musica espafiola:
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Podemos notar la influencia de la musica popular en otros grados con séptima como en el

compas 5 que utiliza el VI1° con séptima:

pu v [T [T
7 i
Y

VII4
v/

I

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corcheas en
compas cuaternario con un bajo pedal en el primero tiempo de compas. En la tercera frase una

nota de bajo en el primero y tercero tiempo de compas.

Consideraciones: Este preludio tiene las caracteristicas de la forma preludio debido a que
estd toda la obra construida en una sola seccion A. Preludio escrito seguramente en la tonalidad
mas favorable a la guitarra -mi menor- y sin embargo enormemente breve: a modo de embrién o
esbozo de ideas que Unicamente se exponen y presentan sin ningun desarrollo. Después del
analisis armonico podemos notar una clara influencia de la musica espafiola a través de las
progresiones utilizadas como el empleo del segundo grado rebajado. Junto a la influencia de la
musica espafiola notamos también, a través de algunas progresiones arménicas y también por el

ritmo utilizado, una influencia indirecta de la musica popular, lo que caracteriza uno de los
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puntos fuertes en Ponce con la mezcla de elementos de la musica espafiola, en este caso herencia
de la musica colonial, con rasgos propios de la musica folclorica mexicana para la creacion de un

lenguaje hispano mexicano.
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Preludio V

a concl.

Vivo /\I/ﬂ_\‘/a\ al concl
ha %, i /"/JJ_J__J"/III o A e e B N

. = = T
Guitar : — A e
ANIV.] L T 3 T
=

/

| .

o) —— (pedal tonica) — j— *
= =y =
I VI Vo Vigy
6 7 7 9
_’ﬁ b concl
/ﬁ@&_\ ( a bl conel b2 conel \
5 I ‘ /’P—\;/_\ I.
H o 7 | ’_ ‘“'J T 1 J T 1 R R -]
I 1 1 | [ ]
\e)u qi I L— | Fa g T 'Ilb i _Jl 1
— F FVI-/ b escala andaluza : - hi -
s Vb : I, *
q
Vb, ’ VIIV

) a concl.
a a al concl.
;m m — a2 concl. y
o " *_J_‘_'IAJA‘ J * J ' | %%

TEs e T

-
e
Lo
-
* |
e |
L

f *

B i—_|_|' 1 1
e — (pedal tonica) — — !
o P = 1 E/Sb
ITb Vsy, 3
I 8 :
- a a concl.
13 f //—\ /—\ |
A u '7 | | | § " 1 : '] I | |
P A o | o | —1 | | s | o | )
4 LS — Y - o i ] = . - — —
> o I ¥ £
AN3Y = B= = 1
p— : e z
= VIb V7 = (pentatonica) .
v 9b I
b N [H



Descripcion: El Preludio n® 5 de Manuel Ponce es una obra donde la influencia de la musica
espafiola también se encuentra presente juntamente con un ropaje de la musica autdctona
mexicana, siendo que notamos su aportacion a través de un tipo de recurso idiomatico con que se
construye todo el preludio. Otra influencia mas indirecta en este preludio es el empleo de
recursos del romanticismo. Esta en la tonalidad de re mayor, escrito en un compas de 4/4 en

tiempo Vivo. Utiliza la 6° cuerda en re.

Forma: Esta construida con una seccién A y esta formada por cuatro frases en su totalidad.
La segunda frase delimita lo que podria llegar a ser una primera seccién, pero debido a que sea

una obra muy corta no llega a constituir una nueva seccion.
A:cc.l-16.

Anélisis melddico: La estructura melddica esta construida con un modelo de una nota en el
agudo que se mantiene en una especie de arpegio con notas que siguen en sentido descendente
que va a ser el recurso idiomatico utilizado en la obra. En los cc.1-5 los modelos melddicos en
cada subfrase van en direccion descendente hasta la ultima subfrase con un movimiento de escala

en direccién ascendente. Hay un bajo pedal para cada compas:

A
/’——' 4 g a concl.
I e — e — e ) o [T R
) \ h
b
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-
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La segunda frase en los cc.6-8 estd compuesta de un modelo de arpegio en sentido

descendente en la primera subfrase y la segunda subfrase concluye con una escala descendente:

/r bCON

] 1 .] \.] 1 : ‘I
] : - .
— i —® & — | 1 ]
F FVI-,- b escala andaluza I’: @ h; -
VIb 6 Vi *
g 5 9b
VII/V

La tercera frase con la reexposicion inicial en los cc.9-12 estd toda compuesta con el

mismo recurso idiomatico en direccion descendente con un bajo pedal al principio de cada

compaés:

Y
q . d concl.
a a al concl.
/’_\ W (o — a2 concl. .

e ST 1 [T vddd )did e

(pedal tonica)

¢l 1l

=
I

=l
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IIb

La cuarta frase en los cc.13-16 sigue el mismo recurso idiomatico en sentido descendente
en las dos primeras subfrases y la tercera subfrase concluyente es un arpegio ascendente a una

nota culminante y luego descendente que funciona como la cadencia final en el 1° grado:

13 \
Hue Y | | | 't ! | Y | J )
P A P P P [ I 1 I I
fo———— P — — b e & { ! & S  {
AN 7 o . 0 2
D) = ! . = et =
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Analisis armdnico: La obra esta compuesta por el pedal de tdnica por casi toda la obra con
excepcion del compéas 6 y 7. En el compas 3 esta el V° grado con novena y séptima consecuentes

de la escala andaluza que caracteriza la influencia de la mdsica espafiola:

e

e

El compas 10 tiene el 11° grado rebajado y el compéas 12 con el VV° grado con novena, también
influencia de la musica espafiola:
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iSvpiser)
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Acordes como el VI° grado con novena en el compés 6 y el 1° grado con sexta en el compas

15 caracterizan la influencia de la musica popular.

. i
. -
F FVI'}
VIb 6
9 5
VII/V
a concl.\
7
& o
@
_ tatoni
S (pentatonica)
I3
Escala derivada de la escala andaluza en el \/° grado en los compases 7 y 8:
U COLCL \
, bl concl ml
\/’_\ m.
i . ~ ‘
= Lo
- il * & —] —1
‘\Z escala andaluza b: . hi* -
9b

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corchea en

compas 4/4, en algunos puntos en forma de escala al final de la frase.
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Consideraciones: La obra en cuestion tiene todas las caracteristicas de la forma preludio ya
que se trata de una obra que estd en una sola seccion A ademas que tiene un ritmo, en este caso
econ una estructura idiomética, que conduce toda la obra. Hay una clara influencia de la musica
espafiola principalmente a lo que se refiere a la armonia. El empleo del ritmo sugiere una
influencia indirecta del romanticismo. La influencia de la musica popular esta presente de una
forma indirecta a lo que se refiere a la estructura general de la melodia juntamente a algunas
progresiones de la armonia. En esta obra también esta presente la estética hispanica mexicana

siempre muy planteada por Manuel Ponce.

44



Preludio VI
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Descripcion: El Preludio n°6 para guitarra de Manuel Ponce tiene en su concepcion el
caracter de la musica popular mexicana principalmente a lo que se refiere a la melodia utilizada
ya que se trata de una melodia de caracter popular. En este breve preludio es la melodia lo que
conduce toda la obra. Con relacion a las caracteristicas estilisticas de la obra podemos destacar
ademas de la fuerte influencia de la mdsica popular aspectos relacionados a técnicas de
composicion del romanticismo principalmente cuando analisamos las progresiones armonicas
utilizadas por el compositor. Esta en la tonalidad de si menor, escrito en un compas de 3/4 en

tiempo Lento. Tiene la 6° cuerda al aire en re.

Forma: Esta construido en una sola seccién que la hemos llamado A donde lo que
caracteriza la obra es la forma de melodia con acompafiamiento. EI acompafiamiento genera una
especie de contrafrase que funciona como respuesta de la melodia. De estd forma hemos
separado la melodia principal que esta en la voz superior del acompafiamiento que esta en la voz

inferior:
A:cc.l-17.

Anélisis melddico: En los cc.1-9 la melodia de la primera frase en la voz superior empieza
con una escala descendente que va a servir de modelo para las subfrases siguientes. La melodia
tiene un acompafiamiento en la voz inferior en forma de arpegio ascendente que funciona como

una contramelodia, en un juego de pregunta y respuesta:

(t}M a’ v
Lento m /’_\ e
J G { ™ ! ! M~
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En los cc.9-17 la segunda frase repite el modelo que habia sido presentado en la primera
frase con una escala descendente que también va a servir de modelo para las subfrases siguientes.

La contramelodia en la voz inferior en forma de arpegio ascendente funciona como respuesta de
la melodia:

N
I, (c011n$asez> IVb
3
V/IV

v VI, VI3 I
Ibs, b IIb, 6 3%
! v/ V/I
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Analisis armdnico: La armonia esta compuesta de grados en su mayoria con alteraciones

con acordes con séptima y novena que caracterizan la influencia de la masica popular como en el

compas 4 con el 11° grado con séptima y novena y en el compés 15 con el VI° grado con séptima

en primera inversion:

VI VII 4
5 7

v/ VI

El VII° grado con sexta y séptima funciona como punto cadencial para el compas 16 que

tiene un acorde de 1° grado con séptima también de influencia popular:
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Notamos una influencia de la musica romantica en la progresion arménica que va del
compas 6 al compas 8, todos formados por acordes alterados como el 1V° grado con séptima en

el compas 6:

i s —
ANV ]
D) :U. 7 :L/ #]; !
_ — - J
v, Vi, I VI,
V/II V/I

También en la frase siguiente del compas 9 al 11 como el acorde de V° grado con séptima en
segunda inversion en el compas 10:
NN . = =
adRd o n
H N iy N

I (contrafrase2) Vb
7 v,
%

V/IV

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es de 4 corcheas seguidas de

una blanca que es lo que determina el ritmo de la melodia. El ritmo del acompafiamiento
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complementa el ritmo de la melodia, que al principio tiene corcheas y una negra en la primera

frase y secuencias de 3 negras en la segunda frase.

Consideraciones: El Preludio n° 6 de Ponce tiene las caractaristicas de la forma preludio
ya que se trata de una obra que estd construida con una sola seccion A. Lo que difiere en esta
obra de la forma preludio tradicional es que esta basada en una melodia con acompafiamiento
muy caractaristico de las formas cancién del tipo A-B-A. La voz principal es una tipica melodia
extraida de la musica popular mexicana que tiene un acompafiamiento con armonias que también
tienen influencia de la musica popular pero que estan estilizadas de la musica romantica. En este
preludio lo que le define es el caracter autoctono mexicano mas que la influencia de la musica

espafola en que se basa el caracter hispano mexicano.
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Descripcion: El Preludio n° 7 tiene como principales caracteristicas estilisticas la influencia
directa de la musica popular espafiola que lo notamos en el tipo de ritmo en compés 3/8. En esta
obra es el sabor de la musica espafiola lo que prevalece, pero desde una mirada mexicana. Esta

en la tonalidad de la mayor, escrito en un compas de 3/8 en tiempo Vivo.

Forma: Esté constituida de un A-B-C siendo una forma ternaria donde el C funciona como
un recordatorio de A pero no se lo reexpone y se crea una nueva seccion C. Se trata de una

pequefia parte A que esta dividida en dos secciones:
A:cc.l-12.
B: cc.13 - 30.
C: cc.31 - 46.

Analisis melodico: La primera frase en los cc.1-4 empieza con una escala descendente en la
primera subfrase. Las dos subfrases siguientes tienen un escala descendente en el bajo que se

contrapone con la nota mi que resuelve en la tercera subfrase con la nota re:

A
Vivo a b b conel™

Sty e et TT)

ad | — -
& Q=J=i - ] Ti

La segunda frase en los cc.5-8 repite el modelo que habia sido presentado en la primera

frase, pero ahora empieza con el 1\V° grado:
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La tercera frase en los cc.9-12 la melodia hace en la primera subfrase un movimiento
ascendente después de dos notas ligadas al principio. La segunda subfrase empieza con una
escala ascendente para concluir en la segunda subfrase con dos notas en direccidn ascendente en

un ambito de intervalo de 2° que se repiten:

.l e [N — ,__\J )
~® [
e ?7: A s
g VI r 1,
V/IV V/IV

Las tres frases que componen la seccion B en los cc.13-30 la melodia tiene dos notas con
intervalo de 2° mayor que se repiten en direccion ascendente y que cambian las dos notas cuando
cambian de frase, siendo las dos primeras notas en la primera frase do-re, en la segunda frase mi-

fay en la tercera frase si-do, siempre con un acompafiamiento de acordes:
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La frase en los cc.31-34, principio de la seccién C, empieza con el motivo inicial esta vez una

octava inferior en la primera subfrase para concluir con un acorde en la segunda subfrase:

M|

C

= = ==

4 3 1 o —
(enarmmonia)— [II
Vo e s 59#1#313
V/VI

En los cc.35-38 tiene lugar un nuevo motivo derivado de los anteriores cuya principal

diferencia esta en el salto de 4° superior en que resuelve el grupo de notas(nota mi):

T e~
35 e /’_\ Ve
o4+ oo /—\J et e f—\J t
. : @11 : q:F.
VI |'III VIt
V/VI I
b concl. _s V/VIh (!
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La frase en los cc.39-46 empieza con dos acordes a los que sigue la nota dominante mi con
un salto de octava descendente en la primera subfrase. La segunda subfrase empieza con una

escala descendente en el 1° grado para concluir con dos acordes también en 1° grado:

?ax b concl.
i a
1 : e
BB L el

Analisis armdnico: La armonia tiene clara influencia de musica popular espafiola y en
algunos casos influencia de musica flamenca como en los compases 32 al 34 con el 111° grado

mayor con quinta aumentada y novena disminuida caracteristico de la musica espafiola:

|
e ﬁ%i: i:
(enarmonia) — 1115#

v *® @ # gpp
V/VI

Utiliza acordes de influencia popular espafiola como en el compas 21y 22 con el acorde de 1°

grado con la novena afiadida en la melodia:
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Otra progresion caracteristica de la musica espafiola la que utiliza en los compases 27 al 30
con el V° grado con séptima y la sexta alternando con la quinta del acorde en la melodia:
/a-lchCI. aZcoN

e N —

\
- f—

G
Li . [+ @

Los compases 35 al 38 presentan una progresion con el VI° grado que va hacia el I11° para
regresar al V1° grado rebajado y después al I11° grado rebajado:

) )
= =
p oy g

VI

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es la del paso del motivo de
semicorcheas al pulso de corcheas en compas 3/8. Hay 3 células ritmicas basicas que es la célula
de 3 corcheas, la célula de 6 semicorcheas cuando utiliza escalas y la sincope de corchea con

puntillo-semicorchea-corchea. Ritmos empleados por la musica popular espafiola.

Consideraciones: En esta obra las caracteristicas fundamentales de la forma preludio estan

presentes pero desde una mirada distinta ya que se trata de una obra donde la seccion A esta

56



divida en dos pequerias subsecciones que las hemos llamado de seccion B y seccién C. Se trata
de una obra que esta escrita en su totalidad practicamente en una sola seccion pero que tiene dos
subdivisiones que las hemos separado para una mejor compreension de la forma. Otra
caracteristica en esta obra que difiere de la forma preludio tradicional es que no tiene un tipo de
ritmo constante que conduce toda la obra. Es una forma preludio donde el compositor ha
adaptado una forma tradicional de la mdsica popular espafiola a la forma preludio, utilizando
técnicas compositivas donde se ha creado una forma derivada de una forma extraida de la musica
espariola para un encaje en la forma preludio, haciendola mas breve y con subseciones que estan
integradas a la forma general, dejando la sensacidn de que esté toda la obra construida en una

sola seccidn. Las referencias estilisticas de la obra es la musica popular espafiola.
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Preludio VIII
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Descripcion: Como caracteristica estilistica principal en este Preludio n°8 estan las
influencias directas del impresionismo de Debussy junto a influencias de la musica popular
mexicana. Lo autdctono mexicano lo encontramos en algunas armonias utilizadas, pero es
principalmente en la melodia donde observamos el caracter mexicano expresado en la obra. Esta

en la tonalidad de fa#menor, escrito en un compés de 4/4 en tiempo Tranquillo.

Forma: Esta construido con un pequefio A-B-A ternario donde el A final es una

recapitulacion del A inicial pero con una coda final con que se termina la obra:
A:cc.l-8.
B: cc.9 - 16.
A’:cc.17 - 19.
Coda: cc.20 - 26.

Anélisis melddico: La primera frase en los cc.1-3 es una secuencia en la que tras un salto
melddico de 6° prevalece los saltos melddicos. En la primera subfrase el arpegio va hasta una
nota culminante en sentido ascendente para luego cambiar la direccion en sentido descendente.
En las dos subfrases siguientes se sigue el modelo inicial pero esta vez la primera nota del
arpegio no entra a contratiempo sino que duplica la nota pedal del bajo que desde el inicio del

preludio esta sonando como nota pedal del 1° grado:

A -
Tranquillo /\ /\ m {
g: g ﬁ i J B — ' )

o = (pedal t(')-nica) = V VI F
]9 v
I
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La siguiente frase en los cc.4-5 estrecha su &mbito melddico a una melodia que asciende y

desciende en un intervalo de 3° menor. La nota pedal del bajo en I° grado sigue presente:
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La tercera frase en los cc.6-8 la frase repite el modelo con que habia empezado la obra en
los cc.1-3, pero ahora en la menor:

L
. 3
(pedal TIT) = = S %= “he
peda
EI v 11 f Ihsh f “
menor VI II
1w II 8 v/ i IIVH ”151
VH /T
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La cuarta frase en los cc.9-11 la melodia ofrece un nuevo disefio melodico drivado del que
ya se habia escuchado en los cc.4-5 pero esta vez con un movimiento de escala en sentido
ascendente a cada dos tiempos de compés. Esta acompafiada de un bajo que empieza ascendente

pero que desde la primera nota la hasta la Gltima nota mi# va en sentido descendente:

B//’Ri aﬂﬁm (

"hug d _ | V(== )
F r i 1 fv -
IhI I 11 mglor \r/III/hVI VI ﬁrVG

La siguiente frase en los cc.12-13 la melodia en la primera subfrase tiene direccion
ascendente hacia la nota sol y luego baja descendentemente hacia la nota mi y concluye en la
nota fa, modelo que va a ser repetido en la siguiente subfrase. Esta acompafiada de un bajo que
empieza descendente y luego hace un giro ascendente. Esta vez el bajo que comienza como nota
pedal realiza posteriormente movimientos tonales para preparar el regreso a la tonalidad de fa #
menor, concluyendo este movimiento con un salto de 5° descendente a la nota sensible de

fatmenor:

{pedal toniea)
F I\
1' IV F\/YI'TIt‘,]'lO’['

(armonia por 4°)
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V/IIL

La frase que sigue en los cc.14-16 la melodia va en sentido descendente que se contrapone
con una voz intermedia que también va en sentido descendente. En la primera subfrase la voz de

bajo va en sentido ascendente y en las dos subfrases siguientes el bajo se mantiene en sentido
ascendente en un intervalo de 2°:

] |

[ ] —
r = I F
Vmenor VI Ve Ve I IV Vv IE/ v
h menor 4 6 V IV IIIGV VI #

menor menor

La frase en los cc.17-19, donde empieza la seccion A’, se repite el modelo con que habia

empezado la obra en la seccién A, pero con un cambio en el bajo pedal que ahora se repite a cada
dos tiempos:

[y +pedal tonica)—

f f‘ ]; f’ I‘§ IV I ‘

I vivon 1 IV ¥V

VI
menor O
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Los cc.20-26 que corresponde a la seccién Coda la melodia tiene un modelo de escala en
cada subfrase con un ambito de intervalo de 3° que empieza ascedente y luego descendente que
se concluye con una nota culminante ascedente. Estd acompafiada de un bajo a modo pedal en 1°

grado:

CODA

Tpupd === 2 A |
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> F | | F F‘l'*_i = eeeg ©
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) - jj‘il; ‘ -
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1 1

Analisis armonico: La armonia esta estructurada en algunos casos por acordes que tienen en
SuU vOz superior una secuencia por cuartas como en los compases 1 al 3 que tienen un dibujo
melodico donde la cuarta justa conduce los demas intervalos de la secuencia melddica con un

pedal de tonica y un movimiento de 1°-1V°-[°:
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La progresion que forma la parte B en los compases 9 al 11 nos mostra una influencia de la

musica popular como la utilizacion del V° grado menor en el compés 10 y el también por el
ritmo empleado en la melodia de semicorcheas:
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En los compases 12 y 13 notamos la influencia de la musica impresionista a través de una

progresion armonica por cuartas que sigue la secuencia de las armonias por cuartas en el compas
14 al 16:
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Armonias con cuartas empleadas por Debussy en el Preludio n°1 para piano en los compases

4y5°

Armonias con cuartas en el Preludio n°4 de Debussy en los compases 28 y 29%:

% http://artepianistico.blogspot.com/2009/03/debussy-preludios-para-piano-libro-1.html
10 http://artepianistico.blogspot.com/2009/03/debussy-preludios-para-piano-libro-1.html
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En la coda a partir del compéas 20 tenemos los grados correspondientes a acordes alterados

con septimas y novenas tan caracteristicos de la musica popular:

CODA

Anadlisis ritmico: La obra tiene dos pulsos principales en compas 4/4 que son, en la seccion
A el pulso de corcheas, y en la seccion B y coda el pulso de 4 semicorcheas seguidas de una

negra.

Consideraciones: El Preludio n° 8 tiene en su concepcién formal una variacion que sale en
algunos principios de la forma preludio tradicional ya que su forma tiene dos subsecciones con
las partes B y A". En este preludio no esta presente la forma preludio tradicional con una sola
seccion y un ritmo conductor para toda la obra. En general es un preludio que tiene influencias
de Debussy pero con una mirada personal del compositor a través del empleo de recursos de la

musica popular mexicana. Formalmente es de los consolidados en su estructura expositiva.
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Preludio IX
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Descripcion: El Preludio n°®9 de Ponce tiene como influencias estilisticas el empleo de
técnicas del impresionismo de Debussy que estan muy identificadas principalmente por la
armonia que esta basada por secuencias de intervalos de cuartas. Este es otro notorio ejemplo de
la influencia que la masica de Debussy ejercié sobre la musica de Ponce, que también la
podemos encontrar en la obra para guitarra. Esta en la tonalidad de mi mayor, escrito en un

compas de 2/4 en tiempo Allegreto.

Forma: Esta construida con una seccion A pero con tres divisiones que la hemos llamado

de seccién B, seccion A" y Coda:
A:cc.l-11.
B: cc.11 - 25.
A’: cc.26 - 29.
Coda: cc.30 — 34.

Anélisis melddico: La melodia esta construida con células de intervalos de 4° ascendentes.
En los cc.1-5 la primera frase tiene en la primera subfrase intervalos de 4° ascendentes que se
van alternando melodicamente con intervalos de 2° para luego en la segunda subfrase las 4°
ascendentes van alternando con intervalos de segundas ascendentes, con una nota de bajo en I°

grado. Este modelo melddico va a ser repetido en la segunda frase:

d
A 1 //,_rH a2
Allegreto L ——F——— 2 R
f) ” #. 1] ._'_’Q_P —

Guitar (g B2 5—® . . - = e
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Vi, Vv VI,V b I 1, I
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La excepcion del modelo melddico con el empleo de células de 4° ascendentes va a ser en
los cc.14-17 que es la segunda frase de la seccion B. La melodia empieza con un intervalo de 4°
ascendente para luego, después de un silencio de corchea, cuatro notas repetidas en tiempo de

semicorcheas. En el bajo esta la nota sol que funciona como nota a modo pedal:

K N 0] X K N B

:
%4
]
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En los cc.22-24 la melodia hace un movimento de 4° ascendentes alternando con 2°
ascendentes, y entre estos dos intervalos se crea un intervalo de 3° descendente consecuente de

ambos intervalos ascendentes:

| EErETiE=: ol m ,Z*i?ﬂ* C
o - =t

m, Ivv VIV I 1y Vv, [ I 1 IVV

En los cc.26-29, que es la seccion A, la melodia hace un movimiento inverso a la melodia
que habia sido utilizada en la seccion A. Ahora después de las 4° ascendentes alternado con las 2°

se sigue en direccion descendente. Modelo repetido en la préxima subfrase:

y o # oo o o |

{2y o5 @ o T

\!JJ} - VI - ¢ * 14
F VoV Vo v oo rf V VIV IV LI

VI, VI

En los cc.30-34, que es la seccion Coda, la melodia repite el modelo melodico de los cc.14-
17 con el intervalo de 4° ascendente seguida de un silencio de corchea y las 4 notas repetidas en

semicorcheas, y con un acompariamiento de bajo ahora en el I° grado:
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Analisis armonico: La armonia del Preludio n°9 esta toda construida por intervalos de 4°

que van cambiando sus grados tonales al largo de la obra en ritmo de semicorchea, lo que sugiere

que esté todo formado por armonias de cuartas, influencia directa de las armonias empleadas por

Debussy. Notamos una nueva progresion armanica a partir del compas 14 al 17 con el VI1I° grado

con quinta aumentada y cuarta del acorde seguido del 1° grado en primera inversion donde se

rompe con la secuen

= v

cia de curtas que venia antes:
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En la coda en los compases 30 al 34 se repite el dibujo melddico de los compases 14 al 17

alternando 1°y V° grado:
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Anélisis ritmico: El pulso de la obra son los dos grupos de 4 semicorcheas en compas 2/4.
Se rompe este pulso de semicorcheas en algunos puntos de la obra cuando utiliza el silencio de
corchea en la melodia y en la voz de bajo con una corchea, creando la célula ritmica de corchea-

semicorchea.

Consideraciones: La obra en cuestion tiene en su concepcion las caracteristicas propias de
la forma preludio en el sentido que se trata de una obra que tiene una base ritmica, en este caso
de semicorcheas, que conduce toda la obra. La forma del Preludio n°9 esta compuesta de una
seccion A con tres diviones que las hemos separado como una seccién B, una seccién A’
seguida de una coda que no reexpone de forma idéntica la parte A inicial, ain que en realidad se
trata de una forma en una sola seccion con tres diviones. La concepcion estilistica corresponde al
impresionismo de Debussy principalmente con el empleo de progresiones armonicas utilizadas
por intervalos de cuartas y el tratamiento del bajo que como centro de gravedad es el apoyo

dinamizador de la obra.
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Preludio X
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Descripcion: Las influencias en esta obra estan mezcladas siendo que podemos observar en
las progresiones armonicas claras influencias de la musica popular y en algunos pasajes
influencias de la musica espafiola. En el caso de Ponce los recursos de la musica popular y las
demas influencias que contiene su obra las utiliza de forma muy particular siendo el resultado,
como en varias de sus obras, de la creacion de un caracter hispano, y en consecuencia la
formacion del alma mexicano tan presente en su obra. Esta en la tonalidad de do#menor, escrito

en un compas de 4/4 en tiempo Moderato.

Forma: Las secciones estan dividas en un A-B-A"-Coda siendo una forma ternaria. Se trata
de una obra que tiene una seccién A y una seccion B que tiene una especie de pequefio desarrollo
meloddico. En la seccion A y en la seccion B hay una contrafrase en la voz inferior que se

contrapone con la voz principal:
A:cc.l-4.
B:cc.5-11.
A’:cc.12 - 15.
Coda: cc.16 - 19.

Andlisis melddico: En la seccion A, que es la primera frase en los cc.1-4, la melodia tiene
en cada subfrase una célula en forma de arpegio ascendente que se concluye descendentemente.
Esta célula melddica va a ser la base de la construccion melddica de la obra. La voz de bajo tiene

una contra melodia que se contrapone a la voz principal:
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En los cc.5-7 la melodia esta compuesta por escalas que empieza en la primera subfrase en
direccion ascendente con la nota fa como nota culminante, en la segunda subfrase la escala tiene
la nota mi como nota culminante que va en direccion ascendente, luego descendente y

ascendente nuevamente. En la tercera subfrase la melodia va en direccién descendente:
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En los cc.8-11 la melodia esta construida con una célula en forma de escala en un ambito de

intervalo de 4° que empieza ascendente y luego descendente. Esta célula compone cada division
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de la subfrase con alguna variacion. La melodia estd acompafiada de un bajo que va en direccion

ascendente hasta la segunda subfrase y luego descendente en las dos subfrases siguientes:
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En los cc.12-15, que es la seccion A’, la melodia repite el modelo de la seccidén A pero una

octava por encima en las cuatro primeras subfrases y de forma idéntica en las dos subfrases

concluyentes:
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En los cc.16-19 la Coda es una progresiéon de acordes que tiene la nota sol como la nota

principal de la melodia:

Coda
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Anélisis armonico: ElI compés 1 al 2 notamos un acorde de 1° grado con séptima que tiene
funcion de V° del 1V, lo que da a la obra desde su inicio un caracter particular, influencia de la
musica popular y recordando que en la musica popular son comunes alteraciones en otros grados
de la escala que no sea la dominante, ademas del ritmo inicial en corcheas y semicorcheas que

refuerza el caracter de baile:

Moderato B N /—\
e R T 8 VLV =2 4 g S0k vl
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(contrafrase) u ;

I7 v
V/IV p I VI

En el compés 4 esta el 11° grado rebajado que va al V° mayor, influencia de la musica

espafiola:
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A partir de la seccion B notamos en el compas 6 una progresion armanica con el VII° grado
al V1° grado en el compés 7 caractaristico de la musica espafiola siendo la resolucion de la escala
andaluza con VI1I°-VI°: El ritmo en el compas 7 de tresillos refuerza el empleo de recursos de

musica espafiola:
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De los compases 8 al 11 hay una interesante progresion armonica que empieza en el V°

grado y también termina con el V° grado mayor:
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(contrafrase)
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Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de semicorchea en
compas de 4/4. La variacion ritmica en la seccion A y A’ tiene un tipo de caracter de danza con
la célula ritmica de corchea, dos semicorcheas y corchea. En la seccion B utiliza tresillos en
algunos pasajes, en este caso influencia de la musica espafiola. En la coda cambia la secuencia

ritmica con pulso de blancas.

Consideraciones: La forma utilizada por Ponce sale de las formas preludios tradicionales
que estan construidas en una sola seccion. La obra es una juncién de influencias con desarrollo
melédico con clara influencia de la musica espafiola y también la influencia de la musica popular

en algunas progresiones armonicas.
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Preludio XI
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Descripcion: El Preludio n°11 es una obra de nitida influencia de la musica espafiola.
Podemos notar también un cierto hispanismo que siempre esta presente en las obras donde
emplea recursos de la musica espafiola, es decir, cuando Ponce utiliza formas y melodias de
influencia espafiola éstas se mezclan con la personalidad propia del compositor para la creacion
de un hispanismo, que en el caso de Ponce es la creacion del arte propio mexicano. Esta en la

tonalidad de si mayor, escrito en un compas de 3/8 en tiempo Vivo.

Forma: Esta construida con una seccion A que tiene dos divisiones que la hemos separado
en una seccion B y un retorno a la seccion A que tiene una coda, siendo la forma total un A-B-

A’-Coda ternario:
A:cc.l-23.
B: cc.24 - 51.
A’:cc.52 - 57.
Coda: cc.58 - 68.

Analisis melodico: En los cc.1-8, que es la primera frase en la seccion A, la melodia esta en
la voz intermedia y es una escala que empieza en direccién descendente en la primera subfrase
que hace un giro en direccion ascendente en la segunda subfrase y en la tercera subfrase vuelve a
sentido descendente. La melodia estd acompafiada de un bajo a modo pedal en el 1° grado y

también de notas de acompafiamiento en la voz aguda:

A
a a’ a’ a concl.
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En los cc.9-14 la melodia empieza en la voz intermedia en el compas 9 en sentido
descendente, pero a partir del compas 10 la melodia continua en la voz aguda en sentido

ascendente para concluir nuevamente en la voz intermedia. Tiene un acompafiamiento en la voz
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de bajo a cada primer tiempo de compas en sentido descendente, luego ascendente y
descendente:
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En los cc.15-23 la melodia empieza con una escala ascendente en las tres primeras

subfrases para concluir con acordes en la cuarta subfrase:

o
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En los cc.24-35, donde empieza la seccion B, la melodia empieza en la primera subfrase con
una escala ascendente para luego concluir con una escala descendente en el ambito de un
intervalo de 3° mayor. En la segunda subfrase la escala empieza ascendente y luego hace un giro
descendente y nuevamente ascendente que se concluye con un acorde. En la tercera subfrase

después de una escala descendente se concluye con una secuencia de acordes:
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En los cc.36-43 la melodia en la voz aguda en la primera subfrase es una escala ascendente
y luego descendente en un ambito de intervalo de 3°. En la segunda subfrase la melodia es una
escala que empieza descedentemente y luego ascendente en un ambito de intervalo de 3°. En la
tercera subfrase la escala repite el modelo de la primera subfrase. La melodia tiene
acompafiamiento de un bajo a cada primer tiempo de compas en direccion descendente donde

empieza un bajo a modo pedal :
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pedal dominante

En los cc.44-51 la melodia esta en la voz intermedia donde en la primera subfrase la
melodia empieza ascendente y luego hace un giro descendente en un ambito de un intervalo de
40, La segunda frase es una repeticion de la primera subfrase. La tercera subfrase es una escala
que empieza en direccién ascendente y luego hace un giro descendente. La melodia esta

acomparfiada de una nota en la voz aguda y de un bajo a modo pedal:
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En los cc.52-57, seccion A", la melodia repite el modelo de los cc.1-6 de la seccion A:
A’
i '
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La coda, en los cc.58-69, es una secuencia de acordes con la melodia en la voz aguda que
empieza ascendente y luego descendente:

Coda
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Analisis armonico: Tiene como principales caractaristicas el empleo de acordes sin
alteraciones y con grados secundarios que no llegan a generar modulaciones. En los compases 1

y 2 notamos el empleo del 1VV° grado menor en el segundo compés en una tonalidad mayor (si

mayor):
Vivo g T
) . o
f i
I Vg
4

En el compas 4 y 5 la escala ascendente sugiere la tonalidad principal menor y en el compas

6 el 11° grado rebajado caracteristico de la musica espafiola con la escala andaluza:
— [N I i
ﬁﬂﬂL :

A
I Ve th

. =

También es muy interesante la progresion armonica en los compases 31 al 35 donde el 1\V°
grado resuelve en el 111° grado mayor caracteristico de la masica espafiola y consecuente de la

escala andaluza:

=11 N1 | NN
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Esta el VI° grado mayor en el compas 36 para resolver el IV° grado menor en primera

inversion en el compés 38 siendo una progresion muy interesante:

R
IV IVeh

En los compases 57 y a partir del compéas 59 notamos nuevamente el empleo del 11° grado

rebajado siendo la cadencia 11°b-1° tan caracteristico de la escala espafiola:
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En la Jota de las Siete Canciones Populares Espafiolas de Manuel de Falla en los cc.20-22

encontramos el mismo tipo de ritmo empleado?!:

1 http://www.4shared.com/office/0atU108I/ Partituras Manuel De Falla -.html
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Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corchea en
compés 3/8. Hay dos células ritmicas secundarias que es la corchea con puntillo-semicorchea-

corchea y la negra-corchea.

Consideraciones: La forma musical utilizada en el Preludio n°11 de Ponce es un tipo de
forma preludio que sale de los principios de las formas preludio tradicionales ya que no esta
escrita en una sola seccidn apesar de que la seccion B es una subseccion de la seccion A total. El
compositor ha encajado en la forma preludio un tipo de forma muy empleada en la musica
espafola que se acerca a las formas musicales utilizadas por compositores espafoles de finales
del siglo XIX e inicios del siglo XX. La obra tiene influencia directa de la musica espafiola
siendo lo que mas caracteriza su estilo y ademas tiene un caracter hispano muy particular en
Ponce cuando éste utiliza recursos de la musica espafiola, es la juncion de la herencia de la
musica espafiola en la cultura mexicana, lo que se traduce con la mezcla de los recursos de la
mausica espafiola y la musica popular para la creacion de un caracter hispano y por consecuencia

mexicano.
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Preludio XII
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Descripcion: El Preludio n°12 es uno méas donde la influencia de la musica popular esta
presente juntamente a influencias indirectas del impresionismo. La obra en cuestion tiene un
caracter virtuosistico con un arpegio de semicorcheas en tiempo rapido. En este sentido esta obra
también termina por ser un ejemplo mas de los objetivos reales del compositor para la formacion
del caracter mexicano, ya que es la personalidad propia del compositor el resultado final de la

obra. Esté en la tonalidad de sol#menor, escrito en un compés de 2/4 en tiempo Un po” animado.

Forma: Corresponde a una seccion A que esta divida en tres subsecciones que las hemos

Ilamado de seccion B, seccion A"y Coda siendo la forma total un A-B-A"-Coda ternario:
A:cc.l-11.
B:cc.12 - 27.
A’: cc.28 - 34.
Coda: cc.35 - 39.

Analisis melodico: La obra estd construida con una melodia en la voz del bajo seguida de un
acompafiamiento de semicorcheas en la voz aguda que va a ser el modelo seguido por toda la
obra. En los cc.1-4 la melodia en la voz de bajo hace un arpegio en direccion ascendente en cada
subfrase. En la voz aguda hay un acompafiamiento con intervalos de 3° ascendentes en las tres

primeras subfrases y 4° justas en la cuarta subfrase:
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En los cc.5-11 la la melodia en la voz de bajo hace en las tres primeras subfrases
movimientos descendentes donde en la primera subfrase en un d&mbito de intervalo de 2° y en la
segunda y tercera subfrase en un &mbito de un intervalo de 3°. Las dos subfrases concluyentes
siguientes la melodia, con modelo de escala, empieza ascendente y hace un giro en direccién
descendente para concluir en direccion ascendente. EI acompafiamiento en la voz aguda tiene
intervalos de 4° ascendentes en las cuatro primeras subfrases y 5° ascendentes en la Gltima

subfrase:
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6

En los cc.12-19, donde empieza la seccién B, la melodia de la frase tiene un modelo que
establece células de dos notas con intervalos descendentes. En la primera subfrase intervalos de
4° descendentes, en la segunda subfrase intervalos de 5° descendentes, en la tercera subfrase
intervalos de 4° descendentes y en la quinta subfrase empieza con intervalos de 5° descendentes y
termina con intervalos de 6° descendentes. EI acompafiamiento en la voz aguda alterna entre

intervalos de 3° y 4° ascendentes:
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En los cc.20-27 la primera subfrase tiene un modelo melddico de arpegio ascendente que se
concluye descendentemente que va a ser repetido en el proximo compés. En la segunda subfrase
se repite el modelo melddico de la primera subfrase. La tercera subfrase tiene un modelo
melddico de un arpegio ascendente que se concluye descendentemente y en el siguiente compas
dos notas en intervalos de 3° descendente que se repiten. La cuarta subfrase repite el modelo de

la tercera subfrase. EI acompafiamiento en la voz aguda alterna entre intervalos de 2° y 3°

ascendentes:
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La coda, en los cc.35-39, tiene en la primera subfrase intervalos de 5° ascendentes a cada dos
notas y la segunda subfrase es un arpegio ascendente en el 1° grado:

Coda b concl.
?:’/—' A T

\

102



Analisis armoénico: La progresion armonica del compas 1 al compaés 2 tiene el I° grado con

séptima que va a la subtdénica siendo una progresion de caracter modal caracteristico en la
musica impresionista:
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Ejemplo del empleo de VII° grado subtonica modal en el Preludio n°10 para piano de
Debussy en los cc.32-3312:
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Ejemplo del emplo del VI1I° grado subtdnica en la cancion popular mexicana La Llorona en
los cc.1-5%:

12 http://artepianistico.blogspot.com/2009/03/debussy-preludios-para-piano-libro-1.html
Bhttp://es.scribd.com/doc/9667584/Julio-Cesar-Oliva-Musica-Mexicana-Para-Guitarra
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Ejemplo del empleo del V1I° grado subtonica en la cancion mexicana La Barca de Roberto

Cantoral en el compas 23:

El compositor emplea en varias ocasiones la dominante menor como en el compés 6, 8, 9,
17, 21, 24, 26, 27 y 28. La dominante menor tiene una consecuencia modal y también empleada
tanto en la masica impresionista como en la masica popular. Dominante menor en los compases
6y8:

14 http://es.scribd.com/doc/9667584/Julio-Cesar-Oliva-Musica-Mexicana-Para-Guitarra
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Empleo de la dominante menor en el Preludio n°10 para piano de Debussy en los cc.36-
37%:

o =
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Ejemplo de V° grado menor con séptima y novena en la cancion mexicana La mentira de

Alvaro Carrilo en el compas 11%:

15 http://artepianistico.blogspot.com/2009/03/debussy-preludios-para-piano-libro-1.html
16 http://es.scribd.com/doc/9667584/Julio-Cesar-Oliva-Musica-Mexicana-Para-Guitarra
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Emplea acordes alterados como el 11° grado con quinta aumentada, séptima y novena en el
compés 14. Utiliza el 11° grado con séptima en el compéas 7 y el 11° grado menor en primera

inversion en el compas 19:

VIV

Anélisis ritmico: El pulso principal de la obra es el pulso de semicorcheas en sextillos en
compas 2/4. La melodia esta construida toda en ritmo de corcheas, 1o que genera un contraritmo

en la voz de bajo.

Consideraciones: La forma empleada en el preludio n°12 corresponde a las formas preludio

tradicionales en el sentido de que estd construida por un tipo ritmico que conduce toda la obra.
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Apesar de tener dos subsecciones B y A" la forma esta toda en una sola seccién siendo que en
este caso las hemos separado para una mejor compreension de la forma total y también porque
hay un retorno en el fin de la obra a la melodia inicial, y por eso hemos divido la forma total en
un A-B-A" ternario.
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Preludio XIII
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Descripcion: El Preludio n°13 de Ponce tiene como principales caracteristicas estilisticas la
influencia de la musica popular mexicana e influencia indirecta del impresionismo. Los recursos
de la musica popular estan presentes principalmente a lo que se refiere a la melodia. Se trata de
un preludio que se basa en la construccion melddica para la elaboracion de toda la obra con
algunos puntos donde la melodia tiene acompafiamiento. Podemos notar la influencia del
impresionismo en algunas de las progresiones armonicas utilizadas. Esta en la tonalidad de

fa#tmayor, escrito en un compas de 4/4 en tiempo Andante.

Forma: Esté construida con una sola seccion A sin subsecciones donde es la melodia lo que

define la forma a través de los varios periodos:
A:cc.l-109.

Andlisis melddico: La primera frase en los cc.1-3 la melodia alterna inicialmente en
direcciones ascendentes y descendentes. La voz de bajo en stretto imita a una distancia de dos

negras a la voz aguda. La voz de bajo es la imitacion a 8° de la voz superior:
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En los cc.4-7 la melodia, sin acompafiamiento, va alternando en direcciones ascendentes y

descendentes:
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En los cc.8-10 la melodia en la voz superior empieza descendente, hace un giro a direccion
ascendente y se concluye descendentemente. La voz de bajo hace un movimiento contrario a la

voz principal. La voz superior es la imitacion a 8° de la voz de bajo. Hay una voz intermedia en
los ultimos tres acordes:
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En los cc.11-14 la melodia, también sin acompafiamiento, sigue con algunas excepciones el

modelo de la segunda frase en los cc.4-7 con alternancia de movimientos en direcciones
ascendentes y descendentes:
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En los cc.15-19 la Gltima frase tiene en la primera subfrase una melodia en la voz de bajo
que empieza descendente y hace un giro ascendente donde la voz superior va en direccion
contraria a la voz de bajo siendo la voz superior la imitacion a 8° de la voz de bajo y hay una voz
intermedia en dos puntos de la melodia. La segunda subfrase es una secuencia de acordes donde

la melodia va en direcccidn contraria de la voz e bajo:

//—32\ m
m | /\

15 y ‘
a4, | e I " : -
o AT 1] | I — 1T | sP= — ~
M%j ' = o m——
o |
Q’J — — - Ii J— ‘ -
Frrcl

VI I vl vy Vi

Anélisis armonico: Tiene cadencias al final de cada frase. La primera frase tiene la cadencia

del V° grado con quinta aumentada y séptima en primera inversion al 1° grado en el compés 3:

AN A

F 3

La segunda frase tiene la cadencia del 1° al 11° grado con séptima en los compases 6 y 7:
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VIV

La tercera frase tiene la cadencia del 1° grado al I11° grado mayor rebajado en los compases 9

y 10:

—

:

VIV V, ]
¢ v

a concl. \

La cuarta frase tiene la cadencia al V° grado con séptima en primera inversion en el compas

14:
N
[~
VIV
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La quinta frase tiene la cadencia con el VI1I° grado menor rebajado y el VI° grado menor en
primera inversion rebajado al 1° grado siendo de caracter modal, influencia del impresionismo, en

los compases 17 y 18:

A
Vllq Vm I I

Acordes como el V° grado con séptima y novena en el compas 9 son derivados de la musica

popular:

-

=

VI V V, ]

g VI/IIT

Analisis ritmico: Tiene pulsos ritmicos que se van alternando de acuerdo con cada frase.
En la primera frase prevalece el pulso de negras. En la segunda frase prevalece el pulso de
corcheas con algunas variaciones. En la tercera frase prevalece el pulso de negras. En la cuarta
frase prevalece el pulso de corcheas con algunas variaciones. En la quinta frase la primera

subfrase tiene pulso de negras y la segunda subfrase tiene pulso de blancas.

Consideraciones: El tipo de construccion de la forma en una sola seccion A empleada en
el Preludio n°13 de Ponce corresponde a las formas preludio tradicionales que estan construidas
en una sola seccidn. Lo que difiere en la forma empleada es que apesar de estar construida en
una sola seccion la forma utilizada no tiene un ritmo constante que conduce toda la obra pero si

una melodia que se mantiene por toda la obra, siendo lo que le da sustentabilidad. Es un tipo

113



formal que esta construido en una sola seccion con periodos que corresponden a la division de la

melodia empleada.
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Preludio XIV

A ) a concl.
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/T_\ a concl.
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Descripcion: El Preludio n°14 tiene como caracteristicas estilisticas principales el empleo
de recursos extraidos de la musica popular mexicana que estan estilizados en un lenguaje de
mausica culta que contiene recursos de la muasica impresionista y una influencia muy indirecta de
la musica espafiola que estd presente a través de la célula ritmica que conduce toda la obra.

Esta en la tonalidad de re#menor, escrito en un compas de 2/4 en tiempo Andantino.

Forma: Esta construida en una sola seccion A con dos subsecciones B y Coda siendo la
forma total un A-B-Coda:

A:cc.l-10.
B: cc.11 - 26.
Coda: cc.27 - 34.

Anélisis meldodico: La melodia esta toda construida con tresillos en un &mbito de intervalo
de 2° ascendentes que es el motivo generador del preludio. Estes tresillos funcionan como
mordentes ascendentes. En los cc.1-4 la melodia en la primera subfrase tiene dos grupos de
corcheas seguida de tres notas en tresillos en un &mbito de 2° ascendente seguida de un arpegio
ascendente. En la segunda subfrase se repite el modelo de tresillos ascendentes seguido de una
escala descendente:

Andantino

.?
lﬁ_
[
Ny
\
vl
Y
| &
[
[
|
[
has i
kkl [

En los cc.5-10 la melodia en la voz superior tiene en cada subfrase un modelo de tresillos
que funcionan como mordentes ascendentes seguido de una nota ascendente en tiempo de negra.

Hay un acompafiamiento en la voz de bajo que complementa la voz superior:
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En los cc.11-18, donde empieza la seccion B, la melodia tiene un modelo en las tres

primeras subfrases con tresillos en forma de mordente ascendente seguido de una escala

descendente con cuatro notas en semicorcheas que se concluye en el proximo compas con la

melodia, de forma general, en direccion descendente. En la cuarta subfrase sigue el modelo de

tresillos en forma de mordentes ascendentes. Hay un acompafiamiento de bajo a modo pedal de

I° grado con excepcion de una nota bajo en la sensible y el bajo en la cuarta subfrase en direccion

ascendente:
B/”’ra N
K_ﬂ\ /.LL\ | ¥ o ala
., = PR g ay—
mE yll__1 — r Y
4 —— fo EE__
e r I S A S
I Ve Igsz# Vo
4 X
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En los cc.19-22 hay un modelo en la primera subfrase que empieza en la voz superior con
tresillos en forma de mordente ascendente, con acompariamiento en la voz de bajo que empieza
ascendente y luego en forma de escala sigue en direccion descendente y hace un giro ascendente.
Este modelo sigue en la siguiente subfrase:

Y/ V

//fa
.M, Ve al
LPPAC I P

|
| |

— —

a concl.

I I
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b2
22 m
iz o0 ]
(0 % | i =N
D))
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En los cc.23-26 se repite el modelo melddico general de los cc.5-10 donde en cada subfrase
la melodia en la voz superior sigue con el modelo de tresillos en forma de mordente ascendente
seguido de una nota ascendente en negra y hay un acompafiamiento de bajo en direccion de

intervalo de 2° ascendente. La frase sigue este modelo de cada subfrase en sentido descendente:

a a a concl.

Y

- ,-3-\ !
e P sprEmm— e
1 . T‘
e
Vi v 1L, v
13 X

En los cc.27-34, que es la seccion Coda, la melodia sigue el modelo general de los cc.1-2
que es la primera subfrase de la seccion A. Esta construida con tresillos en forma de mordentes
ascendentes seguido de un arpegio ascendente en la primera subfrase y la segunda subfrase
cambia el arpegio, ahora en direccion descendente. La tercera subfrase se repite el modelo de

tresillos en forma de mordente ascendente:

Coda

I
ﬁ_a\ a concl.
b2 ~ ./\‘ b2 ' mlf b2
28 Ty D 3 J : ‘/_\ N
” H #u # ! 7 J i o = i = i |
gt ® e e L
| N | f— —
v : 2 s .
I I r
I \% 1 N
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Anélisis armoénico: Emplea el VI1I° grado menor subtdnica en el compés 7, que también se
encuentra en la muasica impresionista y musica popular:

CoAa D
pRP

4 o——

—
V1T subténica

Utiliza el 11° grado mayor rebajado, influencia de la musica espafiola:

Utiliza el 11° grado con quinta aumentada y séptima en el bajo con funcion de V° del V°

grado que resuelve en el VV° grado mayor en primera inversion en el compas 14:
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[11° grado con cuarta y novena, influencia de la musica popular en el compés 25:

LY

v 2=

Ftﬁﬁ—
I,
13

Andlisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso que tiene la célula de
corchea seguida de tresillos en compés 2/4 que se mantiene por toda la obra. La células ritmicas

secundarias son el grupo de semicorcheas y grupo de corcheas en algunos compases.

Consideraciones: La forma utilizada en el Preludio n°14 corresponde a las formas preludios
tradicionales en el sentido de que tiene una célula ritmica que conduce toda la obra y esta
construida en una sola seccién con dos subsecciones siendo que se trata de un A-B-Coda donde
la seccion B y la seccion Coda son subsecciones de la seccion A total. Es un tipo de forma
preludio que tiene influencia de las formas preludio utilizadas por autores del siglo XX que
utilizaron formas preludio expandidas. El estilo de la obra tiene influencias directas de la mdsica
popular principalmente a lo que corresponde al tipo de melodia empleada y influencias indirectas
del impresionismo en algunas progresiones armonicas y la influencia de la musica espafiola la

encontramos en la célula ritmica de tresillos utilizada.
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Preludio XV
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Descripcion: El Preludio n° 15 tiene como influencias estilisticas principales el empleo de
recursos de la musica popular mexicana ademas de algunos guifios de influencia musical
espafiola e impresionista. La melodia es la que conduce y define la forma de la obra ya que se
trata de una obra de caracter melddico con acompafiamiento. Esta en la tonalidad de re bemol

mayor, escrito en un compas de 5/4 en tiempo Moderato.

Forma: Esta construida en una sola seccion A sin subsecciones donde el claro protagonismo

de vertebrador es el elemento que define la forma total del preludio:
A:cc.l-16.

Analisis melddico: La melodia esta casi siempre en la voz aguda con acompafiamiento en la
voz de bajo. En los cc.1-6 la primera frase de la obra tiene en la primera subfrase en la voz
superior la melodia en direccion ascendente hacia la nota si culminante que concluye con una
escala en direccion descendente hacia la nota re. La segunda subfrase repite el modelo de la
primera subfrase con la diferencia de que ahora la escala se concluye en la nota fa. En la tercera
subfrase la melodia, ahora en la voz de bajo, empieza con una escala ascendente y se concluye
con una escala descendente. EI acompafiamiento en la voz de bajo se mantiene en las dos

primeras subfrases y en la tercera subfrase el acompafiamiento cambia a la voz aguda:

A ,
/ a . a
Moderato //:\ A

Dy J D, ﬂu

z z 2 rf 2 2
! Vi ! e VI, 1 VI, Ll
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|
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4
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En los cc.7-9 la melodia empieza en la primera subfrase sin acompafiamiento en direccion
ascendente hacia la nota culminante la. En la segunda subfrase la melodia en la voz de bajo
empieza en direccion ascendente y se concluye descendentemente. En la tercera subfrase la
melodia, ahora en la voz superior, empieza ascedente y hace un giro con una escala descendente
y se concluye ascendentemente. EI acompafiamiento empieza en la voz superior en la segunda
subfrase y se concluye en la voz de bajo en la tercera subfrase, siempre con funcion de

contrapunto de la voz principal:

{ = o \
— L_J ._I'
|
m /\
8 = = = - Q
'\‘TJ —" I" l I 7
o - & oo |
VII
I IV 1 VI g I
V/I

En los cc.10-16 la tercera y ultima la frase, que empieza como reexposicion melddica una
8° abajo, tiene en la primera subfrase la melodia en la voz aguda y repite el modelo de los cc.1-2,
ahora una octava abajo y con excepcion de las dos Gltimas notas fa y la que ahora estan en

sentido ascendente. La segunda subfrase empieza en direccion ascendente con la nota culminante
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mi y se concluye descendentemente en la nota si, modelo que va a ser repetido en el proximo
compas de dicha subfrase. En la tercera subfrase la melodia empieza con el mismo modelo de la
segunda subfrase y el proximo compas se repite el modelo melddico pero medio tono abajo en el
IV grado menor. EI acompafamiento en la primera subfrase es un bajo a modo pedal en el I°
grado y en las dos subfrases siguientes el acompafiamiento es un contrapunto de la melodia

principal primero en direccion descendente y luego en direccion ascendente:

a’ a concl.

2 ‘
D e e
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Analisis armonico: Desde el compas inicial el movimiento armonico I-VI-1 ofrece ya una

clara influencia de la musica popular:

Moderato - \ /
[ ‘ J I] ﬂ 'J
)"0
D) 4 4
I VI I

Muy interesante el empleo del VII° grado mayor en la tonalidad de re bemol mayor en el

compas 5:
/——
- /'\\

i - Vﬁ%

V/11

Utiliza el 1'V° grado con funcién de 11° grado rebajado del 111° mayor, influencia de la muasica

espafiola, en el compés 6:

dydaid
ity

]

Ve
v Ié[
ITb/11T

Utiliza una cadencia plagal con el 1\V° grado menor, influencia de la musica impresionista, en

el compas 15:
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& & U
IVmenor IIbb IVmenor
bb (cadenza plagal)

Ejemplo de cadencia plagal 1-1\V°-I en el Preludio n°8 para piano de Debussy en los cc.2-
3t

% e °*os
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Anélisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corchea en
compas de 5/4. Hay un pulso secundario de negra que funciona como variacién ritmica de la
melodia. EI compéas de 5/4 facilita el cambio de acento fuerte y debil en algunos puntos de la

melodia.

Consideraciones: La forma utilizada en el Preludio n°15 tiene las caracteristicas de las
formas preludio tradicionales en el sentido de que estd construida en una sola seccién A sin
subsecciones. Lo que difiere de las formas preludio tradicionales es que no esta presente un tipo
de ritmo constante que conduce toda la obra pero si una melodia que da forma a la obra. El tipo
de melodia empleada tiene influencia de la musica popular. Otra influencia presente en la obra es
la utilizacion de algunas progresiones armoénicas como el empleo del 11° grado rebajado de

influencia de la musica espafiola y la cadencia plagal influencia de la musica impresionista. La

17 http://artepianistico.blogspot.com/2009/03/debussy-preludios-para-piano-libro-1.html
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obra por su caracter general corresponde a una obra mas de Ponce donde la creacion de la masica

nacional es el principal logro artistico del compositor.
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Preludio XVI
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Descripcion: El Preludio n°16 de Ponce tiene como principales influencias la musica
popular mexicana que se encuentra en el tipo de melodia utilizada y también en el empleo de
algunas progresiones armonicas con acordes alterados, juntamente a una influencia de la musica
impresionista de Debussy presente también en la armonia. Ademés podemos notar una
influencia indirecta de la masica espafiola en algun acorde. Esta en la tonalidad de si bemol

menor, escrito en un compas de 2/4 en tiempo Allegreto.

Forma: Esta construida con un A-B-A" ternario donde la seccion B y la seccion A” hacen

parte de la parte A total:
A:cc.1-6.
B:cc.7-22.
A’:cc. 23 -32.

Analisis melddico: En los cc. 1-6 la primera frase, que coincide con la seccion A, la
melodia en la voz superior empieza con una primera subfrase con funcién de anacruza que es un
arpegio descendente que se concluye ascendentemente. Las dos subfrases siguientes son un
modelo de arpegio ascendente desde el bajo que se concluye descendentemente. La Gltima
subfrase concluyente empieza con un arpegio ascendente desde el bajo y se concluye con un

arpegio descendente y luego ascendente. Hay un bajo a modo pedal de tonica:

¢ alconcl.

b e i D % N YA\ o
A2Vl ‘ ﬁ —
PNV D h J & |
o ' ! ! 2 ==

4mcn0r (pedal tonica) 3
3 V2 Io I :

13

En los cc. 7-12, donde empieza la seccion B, la melodia en en la primera subfrase sigue un

modelo que empieza con un intervalo de 2° ascendente y se concluye con un intervalo de 2°
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descendente. La segunda subfrase empieza con un arpegio ascendente desde el bajo y se
concluye con dos notas consecutivas con intervalos de 2° ascendentes. La tercera subfrase sigue

el modelo de la segunda subfrase:

Vmenor
9

a concl.

a2 ‘ ' a2concl.
8 4 \ };j R
e e I e,

\ = ==

PY) “| g K { S g
Vs, I, v b I
o 6

En los cc. 13-22 la melodia en la primera subfrase empieza con un arpegio ascendente
desde el bajo y se concluye con un arpegio descendente. La segunda subfrase repite el modelo
melddico de la primera subfrase. La tercera subfrase empieza con un arpegio ascendente y se
concluye con una escala en sentido descendente donde se acompafia una voz de bajo en direccion
contraria a la voz principal. La ultima subfrase conclusiva empieza con un arpegio ascendente
desde el bajo y termina con dos notas en un intervalo de 3° que sigue a un arpegio descendente

que se concluye ascedentemente:

/ll\\/i\,/ = ~
Y P Y
Tt 1

< T |
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En los cc. 23-26, donde empieza la seccion A", se repite el modelo melédico de los cc. 1-6

de la seccion A:

23
9 . B 7 A 7 \| | i Lf?cz
NIV P : ———
y _T et et
(pedal tonica) V4
\Y Lo | 3
7 13

En los cc. 27-32 también se repite el modelo de los cc. 1-6 de la seccidén A, pero ahora con

la cadencia final V°-1°;

/—' ) a concl.
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Analisis armonico: Utiliza varios acordes alterados de influencia de musica popular como

el 1° grado con sexta y novena presentes en la melodia en el compas 4:

IVl

R

ica)
Lo
13

V° grado menor con novena, que se utiliza de formas diferentes en musica popular e

impresionista, en el compas 7:

Utiliza el 11° grado rebajado en primera inversion, influencia de la musica espafiola, en el

compas 11:
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6
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Acorde de V° grado mayor con séptima y novena en el compas 8 y acorde de I1° grado
mayor con septima y novena con funcion de V° grado del V° en el compas 14. Ambos acordes

alterados de influencia de musica popular:

8 /_\\
o) I
S
5

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el de corcheas en compés

2/4. La obra empieza con una anacruza que determina la acentuacion de la obra.

Consideraciones: El Preludio n°16 de Ponce tiene una forma musical que en parte
corresponde a las formas preludios tradicionales ya que tiene una sola seccién A con dos
subsecciones B y A" pero estas dos subsecciones corresponden a la parte A total. Ademas la
forma tiene una celula ritmica que en parte conduce la obra con algunos intervalos en las
separaciones de algunas frases. Se trata de un tipo de forma preludio utilizada por compositores
del siglo XX.

135



Preludio XVI1I

A a

b concl.
Andantino mosso m blconel. /tlzwa\
ho, = T T

{
1 ——

Guitar

T ]
i |
I v | Vg 1)l
5
TIb/TII
a B a )
[ al
al a2 A
5 /'-—__.—-\\ 1]
A1 /_\ I s o |
AT — = | FES IR B
T =
o d°%e d4e° J‘i‘i#br. =
I v I VIIb
a a concl. e 4
a2 alconcl. a2concl. / - ﬁg
A1, p—— — = ~— Y é]
§ A S - - I T O I s -
BFY $vrere s ® e e e el e te ]
ANV oo ® g1 T 4 o P 5 ]
oJ = — ] f [ hﬁ .
v \A 1 VI v .o N
*enarmonia
- a a concl.
a2 a3 alconcl. a2concl. \
B ‘\/’_r\ h \

1 J bk 1 T — i ‘ T 'hd‘ > =
st T e e
D) $ hU r s ) ’ ) ' = enarmonia

"5 4 Isf 11, I, b g Va7
V/Ihmenor

0 M) ] o 1ve [Jad |4 o Ty )
A5 Ha e i I & ]
A m— 7 E— # —— ' i 3 ——
o hfhl # * ﬂﬁ tlr g D 3 5 3 ; (enarmonia)
(enarmonia) Vh

v v Vig om0

55 s iy 4 o

6 0 V/II

V/IVh V/1g

136



a concl. ,
as \ alconcl a2conel a3concl A/ 2
_“\. ; - /-'—\ /_\ [ — al
v Ny T o~ T et
e, | *s

4 e e —
- | Il 1 Il 1 | 1 | T
1 S i p= | 1d|  —— IdL..JéJ
SN A N S
~—
V7 I
Iy 11 I 112 V% 9
b concl.
4 b2concl.

|

| |
5 T 0 T T |
i ‘\ i| ‘\ i|L 1 1: :..’——\!: ! J:./-——\!: E . i!
= j (ena*mmnia) r'\_/ r"———' ]9' s
v I ITbb I

137



Descripcion: El Preludio n°17 también tiene varias influencias como en otros preludios.
Una vez mas es notorio la influencia de la musica popular mexicana principalmente en la
melodia utilizada juntamente a la presencia de recursos de la musica espafiola empleadas en
algunas progresiones armonicas. Ademas de las influencias de la musica popular y la musica
espafola otra influencia estilistica es el empleo de armonias de caracter roméantico donde el
compositor crea sob la melodia un pasaje armoénico cromatico. Esta en la tonalidad de la bemol

mayor, escrito en un compas de 9/8 en tiempo Andantino mosso.

Forma: Estd compuesta de una sola seccion A con dos subsecciones que las hemos
separado en seccion B y seccion A” siendo que se trata de un pequefio tipo formal ternario A-B-
A

A:cc.1-6.
B: cc. 7 - 20.
A’:cc. 21 - 25.

Andlisis melddico: En los cc. 1-4 la primera frase tiene en la primera subfrase una escala
que empieza en sentido ascendente que se concluye en sentido descendente. La segunda subfrase
tiene la melodia en la voz superior que va en direccion ascendente con acompafiamiento de

acordes y es una cadencia al 111° mayor:

A a b concl.
Andantino mosso K_K\ m blconcl. b2concl ™~
A1 e T~ | T

QJ L--J | ‘ s 0 .
I v I IV 11
5
1Tb/111

La segunda frase en los cc. 5-6 la melodia repite el modelo de los cc. 1-2, pero ahora una

octava abajo:
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En los cc. 7-10, donde empieza la seccion B, la primera subfrase empieza con un arpegio
desde el bajo en direccion ascendente que continua a modo de escala en direccién ascendente y
luego descendente cuando se concluye la escala. La segunda subfrase también empieza con un
arpegio en direccion ascendente y se concluye con un arpegio en direccion descendente que

sigue a una escala también en direccién descendente:

a a concl.

a2 1 \
Vv

o<
< 4

IT VII

En los cc. 11-14 la primera subfrase es una secuencia de arpegios ascendentes y
descendentes siempre desde la voz de bajo que va en direccion ascendente. En la segunda
subfrase concluyente la melodia empieza con la nota de bajo y luego dos notas consecutivas en
un intervalo melddico de 2° descendente y el siguiente trecho sigue la nota de bajo con dos notas
en direccién ascendente en un intervalo de 5°, modelo que se repite para la conclusién de la frase

con una escala en sentido descendente:
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. ¢ e
vnjpr\ﬁh

enarmonia

a a concl. \

vl Jle ! |
(>0 # 'gl J = J 1 — I g J—‘-ﬂi—n I.
) ‘fh I hD r 5 W = eg{armonia
2 h# 16: 11, 116 HIﬁb Il V7l'.'| 7

En los cc. 15-20 se repite el modelo de la primera subfrase en los cc. 11-12 con secuencias
de arpegios ascendentes y descendentes con una voz de bajo cromatico que empieza en direccion

ascendente y se concluye descendentemente:

V/ 14 IEnor -
/’;/' a2 a3 ad a5
%y e 0 T e [0 s [ e )
7 b JJ-J né q- - ™ = e
b | b ; = ke u.
qr (enammnia):lip qr D r D7 : \;Endrmomd)
g VIlh VGh Vig 1, IL ¢ HGIq A
5 4
Ga 6 i v/ &
V/IVY 2
] a concl. \
s _aSﬁ ?HT a2concl. m
i | i ~
L 4 y o
i A A A
Ig II I I, v, 7
5
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En los cc. 21-25 se repite el modelo de la seccion A en los cc. 5-6 con una escala que
empieza ascendente y se concluye descendentemente. La segunda subfrase concluyente es una

secuencia de acordes con caracter cadencial 11°b-1°;

A
—
T
I
PR FEE A
I

b concl. \
a b2concl.

22 f_\ . .
i = - !
e = —
~— 4 i’ - - ! Rk = . = — .
b (enarmonia) r'\_—/ r"————’ 19' g
v I I1bb I

Analisis armdnico: En el compés 3 esta el 1V° grado con séptima en primera inversion por
enarmonia del si becuadro a do bemol siendo la séptima del acorde de re bemol mayor. Este
acorde tiene funcion de 11° grado rebajado del 111° mayor en el compas 4, influencia de la musica

espafola:
D concl.
blconcl. b2concl
L | I L g I
|H [ . il _D] 0
_ . HI - g . —
s . ?o ‘ 0] . r.
Vg 111
5
ITb/TIT

Progresion armonica con cromatismo en el bajo a partir del compas 15:
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r (enarmonia)*p r D I I vh
1 VI vh Vig 1 I ¢ ob 2
107 n L
VI

V/IVY /I

Cadencia con el 11° grado rebajado de influencia de la musica espafiola en los compases 23 y
24:

bZcom

— S—

fa—%— 72— &

| e . - . el

(enarmonia) r'\__/ r*'—-—-'
IIbb I

e

=

Andlisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el de corcheas en compas de
9/8. En los dos puntos cadenciales en los cc. 3-4 y cc. 23-24 es donde cambia el pulso a negras

con puntillo y blancas con puntillo.

Consideraciones: El Preludio n® 17 corresponde en parte a las forma preludio tradicionales
ya que tiene una célula ritmica constante que conduce toda la obra, aun que la forma musical
empleada sugiere la obra en una seccion pero con dos subsecciones que forman en su totalidad
un A-B-A" ternario. De esta manera se trata de una forma preludio expandida utilizada por
compositores del siglo XX. Las influencias estilisticas de la obra pasan por la musica popular a
lo que corresponde al tipo de melodia empleada con progresiones arménicas en algunos casos de

influencia de la masica espafiola y con cromatismos tipicos de la misica romantica.
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Preludio XVIII

A a . -
A anacruza al @ a concl.
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Vmenor Em 6nica) r\—/ r\_/ rv
Isp v I v,
I 6 h I
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e e et 1o o g 3
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§
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(:U bp? - " —._‘\T;q—.*-—.'—.— g
I Iv?h (enarmonia) l‘g ﬁiﬂammniﬂ)
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V[l %riannoma) Fvg r\_/ Vng V7 Vi
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wm wmh 9
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CAET T ‘/__a__\ /1'2\ alconcl. a2concl.
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Coda

a concl.
a3concl. ] a
\ a concl.
|1 - {—
P Y I — T I T I = I T—1 - ]
R . tﬁﬂ = i * d‘n . } I () 1
= = = 2 i ¢ - = }
Vi Iy VIIg I, v I IV oI v I
(cadenza plagal)
aconcl.)
24

hm,l -

T —
o F =

I
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Descripcion: El Preludio n® 18 tiene como principales caracteristicas la influencia de la
musica popular y también poca influencia del impresionismo. La influencia de la mdsica popular
esta presente en los varios acordes alterados utilizados y la musica impresionista en la cadencia

final. Esta en la tonalidad de fa menor, escrito en un compas de 4/4 en tiempo Andante.

Forma: Se trata de una sola seccion A con dos subsecciones B y A" con coda, siendo la
forma total compuesta de un A-B-A"-Coda ternario:

A:cc.1-4.
B:cc.5-15.
A’:cc. 16 - 21.
Coda: cc. 21 - 24.

Anélisis melddico: En los cc. 1-4 la primera frase, que es la seccién A, tiene en la primera
subfrase una anacruza que es un arpegio descendente que sigue a una escala ascendente que se
concluye descendentemente. La segunda subfrase empieza en sentido ascendente y se concluye
descendentemente alternando entre saltos melddicos y una corta escala. La tercera subfrase
empieza con una escala en sentido ascendente que sigue con alternacia de saltos melddicos
descendentes y ascendentes con una nota do culminante que se concluye descendentemente en la

nota fa. Hay una voz de bajo a modo pedal de tonica:

A a
a
a anacruza al al ) a concl.
Andante  Tm N T~ oo,
[— L ™=
| & | L [~ b f —
Vmenor ~— r\—/ ~— g ~ !
(pedal tonica) VI IV I v
5
1 (F h 7 I
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a concl.

a2concl. am
O N

o
NS
B
| N
B
[

IV 1

En los cc. 5-8, donde empieza la seccidn B, la primera subfrase empieza con alternancia de
salto melddico y grado conjunto y se concluye con un arpegio ascendente que se concluye
descendentemente. La segunda subfrase empieza con alternancia de saltos melddicos en
direccion ascendente y descendente y grado conjunto que se concluye con un arpegio en
direccion descendente. La tercera subfrase repite el modelo de la primera subfrase. La cuarta
subfrase empieza con un arpegio ascendente que se concluye descendentemente después de dos
notas en grado conjunto. La frase tiene un acompafiamiento de bajo que empieza en direccion

ascendente que gira en sentido descendente y se concluye ascendentemente:

o } = —q"
O =T
enarmonia VII I\ 1A V
w - b 9 B

V/VII menor
a conclﬁ
’ [ J L J
s 4 o
0y = =
]7h lV—/h
11
V/IV
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La frase que corresponde a los cc. 9-10 es una secuencia de arpegios ascendentes y

descendentes con una voz de bajo en direccion ascendente:

\ t/_\
eo | d v =8
ES=aT PSS

(enagmonia)‘ ! va - 7 D:
11,5 VILE 1, I
VI Iilayor/V

En los cc. 11-13 la frase es una secuencia de arpegios ascendentes y descendentes con una

voz de bajo que va en direccion descendente de forma cromatica:

g
L

b —
hf T%snannonia)

I Vyh

A

9
VAV i_\]_LIIIﬁ mayor

Y . Y i I
" -
Dj b - — qe—
(enarmoma) (enannoma) * h
VH ]?enarmonia) FV
6

9b Vi 9%

v v ’

147



En los cc. 14-15 la primera subfrase es una alternancia de grados conjuntos y saltos
melodicos que empieza descendente y termina en sentido ascendente. La segunda subfrase
también es una alternancia de saltos melddicos y grados conjuntos que empieza en direccion
descendente y se concluye ascendentemente. Hay un acompafiamiento de bajo que empieza

ascendente y se concluye descendentemente:

A et fammind

/’a, am

L
=42 o '_ﬂlh :
’ ¢ e AT
~ Vg \h@ VI
I“ 13 5#

En los cc. 16-21, que es la seccion A”, se repite el modelo melddico de los cc. 1-4, seccion

A, con la excepcion de que se afiade una subfrase al final:

A / - ; a a concl.

@ m /‘—a-lc?o&l. a2concl.

' | | ‘| | | J ? i |

%ﬁ o | e ! * .
3 T eeaen Tt -

Vmenor f\_, (pedal ténica) f\_/ f\_/ﬁ f\‘_/z rvg 7\‘/&

I VI, 1A% I AV I Vv vV 1

; b ;

a concl. \
/Q&IQ

[ %
g D h
(> =1 9o —
\._'U AN H‘_
o 1 = ¢ — 3“’
VI Iy VIIg
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En los cc. 21-24, que es la seccion Coda, la melodia alterna saltos melddicos y grados

conjuntos en sentido ascendente y descendente con cadencia 1\V°-1°. Hay un bajo a modo pedal de

ténica:

Coda
\ /C.’r._a__.\ 2 a concl
. e =

I v I Ivo1 I I
(cadenza plagal)

Analisis armonico: Estd compuesta de varios acordes alterados de influencia popular como

en los compases 5 al 7:

— - — -
., bJ.g‘ . Jﬁ Il
- - — - 4'&. —
Rt T S
enarmonia IV IV
I, V71 W vg% g ¢ \hﬁ}
V/VII menor
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Progresion cromatica en el bajo a partir del compas 11 al compas 13:

(/_u\
Y i
b : §£
— B J—
hf ﬁ;narmonia)
Iy vgﬁ

9b 9
VIV ___V/lllmayor

12 f (

l. 1 ‘] ‘] .] ‘l
" [

NS UF H ‘ g| N ]

o 7o
F(euunnoma)bf (enarmonia) F * h_

VII V uiarmomd) FV()

9 6 9b
V/III V/HIh ’

Cadencia plagal 1\V°-1° en la Coda final, influencia del impresionismo:

i h a concl.
N //_\/_

?
¢

I, v I IV 1 IV I
(cadenza plagal)
a concl.)
24 v
n I | -~ -
b 1-
), F -
I
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Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corchea en

compas 4/4. La obra empieza con una anacruza que determina la acentuacion de la obra.

Consideraciones: La forma empleada en el preludio n°18 de Ponce corresponde a las
formas preludios tradicionales en el sentido de que esté construido en una sola seccion A con tres
subsecciones B, A" y Coda, pero que tiene solamente una parte A que corresponde a la forma

total de la obra y ademaés tiene un tipo de célula ritmica que conduce la obra.
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Preludio XIX
(Chant populaire maxicain)
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I
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Descripcion: El Preludio n°19 esta basado en un canto popular mexicano como se advierte
en el subtitulo. En este sentido es seguramente el ejemplo mas claro que tenemos entre todos los
preludios de la intencidn del compositor de crear una masica de caracter esencialmente nacional
utilizando los recursos de la musica popular. También podemos observar una influencia indirecta
de la musica espafiola que esta inherente a la cancién popular mexicana utilizada debido al tipo
de ritmo en compas 6/8, que tiene ademas un tipo de acentuacion muy utilizado en la masica
espafiola en general. Esta en la tonalidad de mi bemol mayor, escrito en un compés de 6/8 en

tiempo Allegretto.

Forma: Tiene una seccion A con una corta subseccion B que funciona como puente de

transicion a la seccién A reexposicion:
A:cc. 1-11.
B:cc. 12 - 15.
A reexposicion: cc. 15 - 27.

Anélisis melddico: En los cc. 1-11, que es la seccion A, la melodia se mueve con una
alternancia ascendente y descendente muy equilibrada. Asi, la primera subfrase empieza con la
nota dominante en parte debil que asciende una 4° a la ténica, y una alternancia ritmica también,
de longa-breve(ritmo trocaico) y breve-longa(ritmo yambico). La segunda subfrase empieza con
tres notas repetidas que sigue a un salto melédico de intervalo de 4° ascendente que se concluye
descendentemente por grados conjuntos y un salto melddico de intervalo de 3° La tercera
subfrase empieza con dos notas repetidas y sigue a un salto melddico de 3° ascendente que sigue
a un giro descendente de salto melédico de 3° descendente para luego, despues de dos notas en
grado conjunto, un nuevo giro a un salto melédico de 3° ascendente que se concluye
descendentemente. La tercera subfrase empieza con cuatro notas repetidas que sigue a un salto
melddico de 4° justa ascendente que se concluye por grados conjuntos descendentes y un salto
melddico de 3° descendente, y en la voz de bajo el salto melddico descendente funciona como
respuesta de la melodia. La cuarta subfrase tiene la melodia en la voz de bajo con saltos
melodicos descendentes y ascendentes, continuando la respuesta a la melodia. La frase tiene

acompafiamiento de acordes en la voz de bajo, sobretodo marcando la primera parte del compas:
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En los cc. 12-15 la primera subfrase empieza con tres notas repetidas que sigue a una nota
en grado conjunto ascendente y repitiendo las tres notas que sigue a un salto melddico de 4°
ascendente. La segunda subfrase repite el modelo y la subfrase anterior al inicio, pero cambia al
final donde la melodia hace un salto melddico de 5° descendente . La melodia mantiene el

acompafiamiento de acordes de la voz de bajo,que ya escuchamos anteriormente:

B

al a2 al b2

L3
. —~

ey

[ [ T_
V VI, v V17 \Y4 VI, \Y

En los cc. 15-27, que es la seccidn A reexposicion, la melodia repite el modelo de la seccion

A con excepcidn de la cadencia final VI1°-[°:
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A reexposicion

a’’ aconcl. 1

al /’—\ \

O . o . o : —— 8¢ .

e g y ; P
VI, I I VI, I

Anélisis armonico: Es una armonizacion de la melodia con algunos acordes alterados

como en los compases 4, 10, 12 'y 13.

F
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Utiliza la cadencia VI°-1° en el final de la obra:

Ejemplo de acordes alterados en la cancion popular mexicana Hay unos ojos en los cc. 4-618:

o0

r’

Ejemplo de acordes alterados en la cancion popular mexicana Te quiero dijiste de Maria

Grever en el compés 28:

18 http://es.scribd.com/doc/9667584/Julio-Cesar-Oliva-Musica-Mexicana-Para-Guitarra
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Ejemplo de musica espafiola utilizando el mismo tipo de compés 6/8 en Cancion de las

Siete Canciones Populares Espafiolas de Manuel de Falla, cc. 23-24%°:

= — * 3 jj{
o A A 7
" . . i
)6 s

e & D‘,$‘Dv$‘

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es la célula ritmica negra-
corchea y corchea-negra en compas 6/8. La célula ritmica secundaria es la de tres corcheas en la

seccion B. La obra empieza con una nota anacruza.

Consideraciones: La forma empleada en el Preludio n°19 cambia de las formas preludio
tradicionales en el sentido de que estd construida sobre una sola seccion A con dos subsecciones
B y A reexposicion. Lo que difiere de las formas preludio tradicionales es que no esta presente
una célula ritmica que conduzca la obra pero si es la melodia en la voz superior que da forma a la
obra. La melodia esta separada en tres frases donde la primera frase es la presentacion de la
melodia, la segunda frase es una melodia intermediaria a la melodia principal que funciona como
puente de transicion y la tercera frase repite lo que habia sido presentado en la primera frase.

Sobre los aspectos estéticos la obra tiene nitida intencion nacionalista utilizando una cancion

19 http://www.4shared.com/office/0atU108I/ Partituras Manuel De Falla -.html
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popular mexicana como melodia principal con una estilizacién de musica culta que se presenta

en el acompafiamiento.
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Preludio XX
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Descripcion: El Preludio n°20 tiene como caracteristicas estilisticas, una vez mas, el
impresionismo y la musica popular. La obra tiene como principal caracteristica el empleo de
armonias de nitida influencia impresionista que hace con que la melodia también tenga
alteraciones consecuentes del tipo armonia utilizada. Esta obra representa un tipo de
impresionismo muy personal de Ponce. La melodia tiene influencia de la musica popular, que se
manifiesta ya en la parte inicial de la melodia. En realidad el autor disfraza la melodia de
caracter popular en un tipo de construccion armonica y del acompafiamiento de influencia del
impresionismo, aun que debido al tipo de melodia utilizada, la obra no deja de tener una fuerte
personalidad mexicana. Esta en la tonalidad de do menor, escrito en un compas de 2/4 en tiempo

Allegretto vivo.

Forma: La obra esta construida en una seccion A con dos subsecciones B y A" siendo la

forma total un A-B-A’ ternario:
A:cc.1-12.
B: cc. 13 - 40.
A’:cc. 41 - 48.

Analisis melodico: En los cc. 1-2 la primera frase, que es la introduccidn, es un arpegio en

direccion descendente en las dos subfrases:

A

(introduccion)

a a concl.

Allegretto vivo .

| — N !

— o _—

i aE’ = ¢¥4L4j—_}
D) = v

En los cc. 3-6 la frase tiene la melodia en la voz de bajo con un acompafiamiento en la voz

aguda. La melodia empieza en direccion ascendente con un salto melodico que sigue a un giro

161



descendente con una escala que cambia a direccidn ascendente y se concluye descendentemente.

El acompafiamiento en la voz aguda tiene saltos melddicos ascendentes y descendentes:

a
/Tf a concl.
./’-a—\ /_32\ ~— alconcl.
\ T~

1 te—®—
| \

' H._
} i f
1113 11 IV# VvV
I 2 #Z:l; er 7 h
V/V VII/V
aZconcl. TN\
~
6
N —
- —r_ﬁI:
I6 Ihl7
VIV

La frase correspondiente a los cc. 7-12 es una secuencia de arpegios descendentes y
ascendentes que sigue el modelo de los cc. 1-2, pero ahora en el V° grado:

a a concl.
al a /;’/—\ alconcl.

— e =

< |
Yay
<

ol

Y

<
.
L
ol

[
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a concl. ~

a2concl.

H r

o

La seccion B, que empieza en el compas 13, sigue el modelo melddico de la frase de los cc.

3-6 con la melodia en la voz de bajo y el acompafiamiento en la voz aguda. En los cc. 13-16 la

melodia en la voz de bajo empieza con saltos melddicos en forma de arpegio en direccion

ascendente en la primera subfrase. En la segunda subfrase se repite la nota culminante re hasta el

fin de la frase. EI acompafiamiento tiene en la voz superior dos notas ascendentes que se repiten

por grados conjutos en la primera subfrase y en la segunda frase por intervalos de 3°y 4°:

B//""a’f a concl.
al a2 m a2concl. a3concl.

N e

AT AN A

: & - P —- 4
| (arm. 12) arm. 12) (arm. 12)
I Iy L, 1 1L, 1}}5 s
b V/VIH

a concl. .

En

adconcl.
h
18
o I | ,@‘/ ﬁ
5
(g )
o) (arm. 12)
Vs

33

los cc. 19-22 la melodia en el bajo empieza por grado conjunto en direccion

ascendente, gira a direccion descendente y gira nuevamente a direccion ascendente. El

acompafiamiento en la voz de bajo tiene dos notas consecutivas por grado conjunto que se

repiten:
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,/"—‘—:TT‘__-_-—__-_——-hzzz‘h“‘\\ alconcl. a2concl.

i

o
"

1 e

arm. 12)

Ve I I m, 1 Ig
4

En los cc. 23-26 la melodia en la voz de bajo, construida por grados conjuntos y saltos
melddicos de 3°, empieza en direccién descendente, hace un giro ascendente y se concluye
descendentemente. El acompafiamiento en la voz aguda tiene dos notas consecutivas en

direccion ascendente por grado conjunto:

I
- o? 9
!
1 i
4
a a concl.
y o DT AT 2D
e (AR B By B B
A e . :
i W&z
1
) | |
m I Il 11,
6 2 A 4
VIV

La melodia en los cc. 27-32 sigue el modelo de la frase en los cc. 13-18 con la melodia en la
voz inferior en direccién ascendente en forma de arpegio y la nota culminante do# que se repite.
El acompafiamiento en la primera subfrase tiene dos notas consecutivas ascendentes por grado
conjunto y la segunda subfrase tiene dos notas consecutivas por intervalos de 3° y 4°

ascendentes:
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/a a concl.
m o~ alconcl.
T D = N >
RR A R

|
| |
[

V A% III 1 i
6 6
4 4 #2
VIV
a concl. \
/@% a3concl. /’a@m
| i an W L B 1] il -
NS ! !
e l(enarmonia) !
111, I# V6
VIV 1/Vig V/II

En los cc. 33-40 la melodia en la voz de bajo sigue por grados conjuntos y saltos melddicos
en direccion ascendente y descendente. EI acompafiamiento en la voz aguda sigue el modelo de

dos notas consecutivas ascendentes por grados conjuntos:

—~

:#—.L o IEI_IE -@

-
W
T

X |

(arm.12) . [(arm.12)
a# I I v,
4 h 5

VII/IT
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A | -1"%[@ v By Ay Bvy A
:a Tﬂ': - _i—d— ; :a 151 & & ‘ﬁi-d—ltd-—ﬁi-d—ﬁﬂ
ANV | | ~
! | | ! | | | ! | —=
I I Iy I I Ie I g v F'
4 4 4 4 vV

En los cc. 41-48, que es la seccion A’, la melodia repite el modelo de los cc. 1-2 de la

seccion A con arpegios en direccion descendente y ascedente:

A’ a a’ a concl.
al a2 a’l ad / b2concl.
/’ﬁl /—\« _ alconcl. —
T PFH‘F—E_E ﬁﬁ/—}? =
%ﬁgbjiti‘—d EPE tl? tf -  Jm
Py r\_/ 3 s o @ r ' & | ‘ € |
I I 1 I I v I

Anélisis armonico: La obra empieza con un dibujo arménico de arpegio en el I° grado:

gretto vivo @
H| - = ]
et S

— o o o
) o @

.

Ya en el inicio de la melodia podemos notar la presencia de acordes alterados como en los

compases 3 y 4 que caracteriza un impresionismo particular de Ponce:
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iz=== = .
2 i_;H3 : : r

\Y% v

_r_

ol

Progresion donde emplea el 111° grado mayor con séptima en tercera inversién aumentado
de medio tono pasando por el 11° grado menor que resuelve en el V° grado en segunda inversion

con séptima en los compases 16 al 18. Demuestra el impresionismo personal de Ponce:

IR =tiie)

arm. 12) (arm. 12)
11f Il
#2
V/VIY
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f)
A
[ an W)
ANIY
PY) (arm. 12)
V4

33

Cadencia en el V° grado para el retorno a la parte A" en los compases 39 y 40:

<
< U

Anélisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corchea-dos
semicorcheas en compés 2/4. Hay un pulso secundario de negra en la voz de bajo que es donde

esta la melodia principal.

Consideraciones: El Preludio n°20 tiene en su concepcién formal las caracteristicas basicas
de las formas preludio tradicionales ya que tiene una célula ritmica que conduce toda la obra en
la parte B. La parte A funciona como una introduccion siendo lo que difiere de las formas
preludio tradicionales. Se trata de un tipo de forma preludio que tiene influencia de las formas
preludios utilizadas por compositores del siglo XX. Las influencias estilisticas corresponden en
primer lugar al impresionismo, aun que esta obra representa el caracter muy personal del

compositor, referencia a un impresionismo muy particular.
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Preludio XXI

respuesta 5° justa superior

A ﬁ episodio 1
Moderato . L /—1—\ /—\ s al

Guitar

I

episodio 2

sujeto

’ AN
c2 c3 u/ contrasujeto 3® inferior ~—_bl

1II

episodio 4

cadencia
33 d “sujeto NN \
- N ¢
TPy 'iy R A
A 1 J P r
11 v, I

~— N v
I contrarespuesta &,
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Descripcion: El Preludio n° 21 tiene como principal influencia estilistica la musica barroca.
Ademas podemos observar una influencia de la musica popular que se encuentra en el tipo de
construccién del tema. Se trata de una obra construida a modo de fuga. Esta en la tonalidad de si

bemol mayor, escrita en un compas de 2/4 en tiempo Moderato.

Forma: Esta construida en estilo de fuga en una sola seccion A. Las frases son

consecuencia del empleo del sujeto y respuesta y los episodios son cuatro en total.

Anélisis melddico y armdénico®: El sujeto que esta en la tonalidad de I° grado empieza en

el compés 1 y termina en el compas 3 y tiene dos divisiones que las hemos llamado s1 y s2:

Moderato sl o

fH | ( AN

o -
;//
sujeto
I

La respuesta a la 5° superior empieza en el compas 4 y termina en el compas 6 y tiene dos
divisiones rl y r2. La contrarespuesta esta en la voz inferior de la respuesta que también

empieza en el compas 4 y termina en el compas 6:

\%

respuesta 5° justa superior

— 1.7

—
iAVEIA“ AR
~__" -

contrarespuesta

El episodio 1 empieza en el compas 7 y termina en el compas 10 Yy tiene en la voz superior

dos diviones al y a2 y en la voz inferior dos diviones bl y b2:

20 Debido a que se trata de una fuga el analisis armdnico es consecuencia del contrapunto.
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episodio 1
al

ot .
b2

El sujeto, que esta en la tonalidad de I° grado(sibM), empieza en el compés 11 y termina en
el compas 13 y tiene dos divisiones s1 y s2. El contrasujeto en la voz inferior como ya hiciera la
contrarespuesta inicial, pero ahora una 5° justa inferior, también empieza en el compéas 11 y

termina en el compés 13:

‘ | P | ™
L & o H
B
ViG]
contrasujeto 5° justa inferior

I

El episodio 2 empieza en el compas 14 y termina en el compéas 20 y esta construido con
cinco células musicales que podemos sefialar asi: la primera célula al y a2 esta en la voz
superior, la segunda célula b1, b2 y b3 esta en la voz superior e inferior, la tercera célula esta c1,
c2, c3 y c4 esta en la voz inferior, la cuarta célula d1 y d2 esta en la voz superior y la sexta célula

el esta en la voz inferior:
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episodio 2

e
DA ‘;ﬁﬁpwm%ﬁﬂﬁ

J_ X
c2 c3 c4 ‘__’e,l/

El sujeto que ahora esté en la tonalidad del 111° grado empieza en el compés 21 y termina en
el compas 23 y tiene dos diviones s1 y s2. El contrasujeto en la voz inferior basado en la
contrarespuesta inicial, pero ahora una 3° inferior, también empieza en el compés 21 y termina

en el compas 23:

w

=

o

e

U’k
-,
y

~ -

.
a
2

YAV 7V LS
Ty v
contrasujeto 3° inferior

111

El episodio 3 empieza en el compés 24 y termina en el compas 29 y tiene dos células siendo
la primera al, a2 y a3 y la segunda b1, b2 y b3:
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episodio 3

al
eeC -
KNV
bl
Zjn LY
) |
Y,

:r:
i
Nl

a2 ﬁ
LCAST R 2 =
|

{

El episodio 4 empieza en el compés 30 y termina en el compas 35 y tiene dos células siendo
la primera al, a2 y a3 y la segunda b1, b2 y b3:

wiﬁ} a2
,1\ jJ\
.

A AV IR
vﬂ \
& b2
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La cadencia final empieza en el compas 36 y termina en el compéas 40 y empieza con la
parte del inicio del sujeto s1 y termina con la cadencia. Entrada en estrecho de las dos notas de la

respuesta:

cadencia final

“sujeto NN

ﬂJl
r#

q

—

~@

—

< 7|

Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corcheas en
compas de 2/4. Hay células ritmicas secundarias que complementan el pulso principal como el
de negra y negra puntillo-corchea. Tanto las contrarespuestas como los contrasujetos se

caracterizan por un uso frecuente de notas a contratiempo.

Consideraciones: La forma empleada en el Preludio n°21 corresponde a las formas
preludios tradicionales en el sentido de que estd construida en una sola seccién A. Utiliza una
forma de pequefias dimensiones con tres exposiciones del sujeto y un tratamiento de episodios
que van creciendo en desarrollo a medida que el preludio transcurre. Lo que difiere de las formas
preludio tradicionales es que el compositor utiliza el estilo fugato para la construccion de la obra.
El tipo formal utilizado tiene influencia directa de las fugas a dos voces de J.S Bach. La
diferencia de las fugas tradionales de Bach es que se trata de una fuga corta con pocos episodios

también cortos.
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Preludio XXII

A a a concl.
Agitado al a2 alconcl. a2concl.
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a a concl.
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a concl.

alconcl. /__3_2@&\

11 /’—_—\\/—___\ —— \ T ﬁ
: : % I | ol [ | |
e e e ;o
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# V/VI 11
a aconcl.
al a2 alconcl. a2concl. ‘

13 ﬁ Vg
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a
al 2 aconcl.
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Descripcion: El Preludio n°22 tiene como principales caracteristicas estilisticas la
influencia de la mausica popular mexicana juntamente a una influencia indirecta del
impresionismo. Las influencias populares en esta obra se encuentran principalmente en la
melodia utilizada y la influencia del impresionismo se encuentran en la armonia. Es un preludio
donde el caracter nacionalista estd una vez mas muy presente a través del tipo de construccion
meloddica y su respectivo tipo de acompafiamiento, siendo su caracter esencialmente mexicano.

Esta en la tonalidad de sol menor, escrito en un compas de 4/4 en tiempo Agitado.
Forma: Esta construida en una sola seccion A sin subsecciones:
A:cc.1-19.

Analisis melodico: La obra esta construida con grados conjuntos y saltos melddicos que
crean un tipo de arpegio. En los cc. 1-2 la primera subfrase es una secuencia de notas en grados
conjuntos y intervalos melddicos de 8° ascendente. La segunda subfrase es un arpegio en

direccion ascedente y descendente:

A
/—// a concl.
Agitado A A /m Tm

o — o o o & o o
4. e °, oo .

»
I

v I \Y% Ig

L
V] I
4 4 H

—< 4

En los cc. 3-4 la primera subfrase es un tipo de arpegio que sigue una secuencia que
empieza con grado conjunto ascendente y sigue con un intervalo melddico de 12° ascendente. La
segunda subfrase tiene una secuencia que empieza con grado conjunto ascendente e intervalo

melddico de 6°;
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a a concl.

h ] ] = = =
g D =I | | | | | i ‘l d 1 | i =|
o ma— e e . i e B i i
Y T 3 T T & T & @ 7
Il Il M
1 1l II I#l e 5b #
VIV Vmenor/V VooV

En los cc. 5-6 la frase sigue una secuencia con saltos melédicos ascendentes de 7° y 3° en

las dos subfrases:

/ a concl.

il
0 | : : % = =g =g = %
ANaV4 t i = d & i = d
) s T4 e = = ® .
Y IV,
111 % 4 111 g# v, X7 V1, V1, Y7 4

En los cc. 7-9 la primera subfrase mantiene el modelo de la frase anterior y la siguiente

subfrase es un arpegio en direccion ascendente y descendente:

a a concl.

n | ) ‘ ‘ /__——\ //__\ /A\
o D ! ! $ =$
o —=— - w e w "
N3V bt P ® P b =
g e W ety et i s FE
1, IH%# 1#17 LI7 I,
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En los cc. 9-10 se mantiene la secuencia de arpegios ascedentes y descendentes que habia

empezado en la frase anterior:

/’/’—a—’ a concl.

r’i'b‘: he T e . %Af s
© e e e e, o o
o _ o _
VI vif
sg SL'|
7 7

11

En los cc. 11-12 la primera subfrase empieza con una secuencia de salto melddico
ascendente que sigue a notas repetidas y grado conjunto. La segunda subfrase empieza con el

mismo modelo y concluye con un arpegio que empieza descendente y se concluye

ascendentemente:

/// a concl.

al = o T m /’%
11 /’\ /’—\ /-\
Ny —_—— _— T= J
%j — & YE}E,E! o F’E'E! q : .
!) - ._._J;‘_J_JF—._' ~ ] LA [ a “
ﬂi . ‘ e - o %99 s
v, 111, I, Vlsh
# V/VI o

En los cc. 13-14 la primera subfrase repite el modelo de los cc. 5-6. La segunda subfrase
empieza con un arpegio con dos salto melédicos que sigue a un modelo de arpegio que empieza

con grado conjunto y salto melédico ascendente de 8°:

/—/‘/_'a' a concl.
al T o T —alcondl. a2concl T~
13 /_\===- — T~ e —
9 m p I E ' - J 4 3
6 R e = * c :

d '—H'- - - [ J ; —

VI, v, \Y I, o I v I
S# 11

179



En los cc. 15-16 la frase sigue el modelo de la subfrase anterior anterior con una secuencia

de salto melédico y grados conjuntos:

a
‘ N

15 % :ﬁ //_\
IJ?L\I) i IQil & I p= Eﬂ_ \ P [ =:_
D — T — — — . — T B —- T ——
[y ;\._/hl s ° — @ — & — @
VIE IE/S I,
5
6 VI/VIY

En los cc. 17-19 la primera subfrase repite el modelo de arpegios ascendentes y
descendentes de los cc. 9-10 con algunos cambios. La segunda subfrase es la cadencia final con

dos notas en grado conjunto descendente y el acorde final:

TTT®
\]

Anélisis armdnico: Utilizacion de melodia de caracter nacionalista que conduce la obra en

el compaés 1:
—
Agitado ?H /,_LZ\\
[ P »
d — —
M Ig A% Ig
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Progresion donde utiliza el 11° grado menor con funcion de V° del V° que pasa por el 1I°
grado con quinta disminuida que resuelve en el VV° mayor en el compaés 4:

~

Se=r—sr—-=i—o=-
- = e, to

I

o
g g, M
Vmenor/V VSb/ v

Acordes alterados de 111° grado con quinta aumentada y séptima en los compases 5y 7:

— - I R
f) . %
% L —— ——
o K L4 & ?_ e
I 54 Il 5, IV7 V4
7 7

Progresiones armoénicas con utilizacion de intervalos de cuartas de influencia del
impresionismo en los compases 8 al 10, 12 y 17:

- e g9 49 e e
I9
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Andlisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de semicorchea en

compas de 4/4.

Consideraciones: La forma musical empleada en el Preludio n°22 corresponde a las formas
preludios tradicionales ya que esta construida con un ritmo conductor de semicorcheas y tiene
sola una seccidén A. Aun que en la seccion final de la obra retorna la frase inicial su repeticién no

llega a constituir una subseccion nueva.
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Preludio XXIII
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Descripcion: El Preludio n°23 tiene como principal influencia estilistica la musica popular
que se presenta a través de la melodia empleada con alguna influencia de mdsica espafiola en la
armonia. La obra tiene como caracter general el sentimiento de la misica nacional mexicana con
un aire bucdlico tipico de los campos de México. Esta en la tonalidad de fa mayor, escrito en un

compaés de 4/4 en tiempo Allegro.

Forma: Esta construida con una sola seccion A. La parte central sugiere una seccién B

pero no llega a constituir una nueva seccion:
A:cc.1-22.

Analisis melodico: En los cc. 1-2 la primera subfrase es una secuencia melddica con
grados conjuntos en un ambito de intervalo de 3° en direccidén descendente y ascendente. La
segunda subfrase empieza con dos notas en grado conjunto ascendente que concluye con un

acorde después de un salto melddico de 8° descendente en una cadencia de V°-I°:

‘A/’/ a concl.
a

Allegro m ! . concl D
P e =
— o
T T ] I =
o) ——— === = -

v

<
1l

En los cc. 3-5 la primera subfrase empieza con grados conjuntos descendentes vy
ascendentes en un ambito de 3° que sigue a un salto melddico de 3° ascendente que concluye con
un arpegio en direccién ascendente. La segunda subfrase repite el modelo melddico de la primera
subfrase con grados conjuntos descendentes y ascendentes en un ambito de 3° que sigue a un
salto melddico de 4° ascendente que concluye con un arpegio ascendente. En la segunda subfrase

hay una voz de bajo en direccion descendente:
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En los cc. 5-7 la primera subfrase empieza con grados conjuntos descendentes vy
ascendentes en un ambito de 3° que sigue a dos notas consecutivas por grados conjuntos
ascendentes que concluye con un acorde. La segunda subfrase sigue el modelo de la primera
subfrase con la diferencia de que no concluye con un acorde pero con una nota culminante. La
tercera subfrase empieza con un arpegio descendente que concluye con una secuencia que

empieza con grado conjunto ascendente y saltos melddicos de 3° descendente y 5° ascendente:

ey h |

— h /"blconel. b2concl.
;‘t# P o ’_""‘T‘—Hf*l#‘t:
gy = k J
N SN—
vV I I I 11 V#
VII/VI

En los cc. 8-9 la primera subfrase en la voz superior empieza con dos notas consecutivas
en grados conjuntos ascendentes que concluye con grados conjuntos descendentes y ascendentes
en un ambito de intervalo de 3°. La segunda subfrase en la voz superior es una secuencia que

tiene grados conjuntos ascendentes y descendentes y saltos melddicos de 3° descendente y 8°

186



descendente que concluye con una cadencia VI1I°-111° mayor. En la voz de bajo hay una frase que

es la imitacion a la 3° inferior de la voz principal:

/ x
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En los cc. 10-13 la primera subfrase en la voz superior alterna con grados conjuntos
descendentes y ascendentes y saltos melddicos de 3° ascendentes y descendentes. La segunda
subfrase en la voz superior alterna grados conjuntos descendentes y ascendentes con saltos
melddicos de 3° ascendentes y descendentes y un salto melddico de 4° descendente. La tercera
subfrase en la voz superior alterna con grados conjuntos descendentes y ascendentes y saltos
melodicos de 4° ascendentes y descendentes. En la voz de bajo hay una frase que va en direccion

descendente por grados conjuntos:

a
/r a2
{ ./_—-\.
R =TT
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bl b2
I VI VI VII7b
VII/T menor
_ o a concl. \
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o W == W' - ¥]?4&#‘—__
enarmonia IV V7

II) VIb Vb
VI/Imenor IV/Imenor
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En los cc. 14-17 la primera subfrase es una secuencia de grados conjuntos ascendentes y
descendentes en un &mbito de intervalo de 3°. La segunda subfrase repite el modelo de la primera
subfrase con grados conjuntos descendentes y ascendentes en un ambito de intervalo de 3°. La
tercera subfrase es una secuencia de dos notas por grados conjuntos ascendentes que se concluye
con un salto melddico de 8° descendente que sigue a un acorde. La cuarta subfrase repite el

modelo de la tercera subfrase:

aconcl. 1

a a A~ al o~ aconcl 2
e~ i o~ A wn el
Mp T~ T~ L >y =~
(b oraer Premt [Parl [rae z SRR
d ﬁl I % ! # ‘ - 0 — ~ — I[)a
TE -
16 v v \'% v ; I VIb

VI/Imenor

En los cc. 18-22 las dos primeras subfrases son saltos melddicos descendentes y
ascendentes con intervalos de 3°, 6° y 4°. La segunda subfrase empieza con una secuencia de dos
notas por grados conjuntos ascendentes que sigue as dos notas repetidas y un acorde, creando

una cadencia V°-1°;
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La obra esté construida con cadencias al final de algunas de las frases como en el compas 2
con los grados V°-1°, en el compas 9 con los grados VI1I-111° y en los compases 16 y 17 con los

grados V°-1°y 1°-VIbe:
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Utiliza el 11° grado rebajado en el compas 5, detalle de la musica espafiola:

J?;
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Analisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es la célula ritmica de cuatro
corcheas-negra que tiene caracter de danza. Otras celulas secundarias son el de corcheas. En la

ultima frase se cambia el pulso a blancas, negras y una redonda en las dos primeras subfrases.

Consideraciones: La forma empleada corresponde a las formas preludio tradicionales en
el sentido de que esta construida con una sola seccion A sin subsecciones. Lo que difiere de las
formas preludios tradicionales es que la obra no tiene un ritmo conductor pero si una melodia

que da forma a la obra. La obra tiene un claro caracter mexicano.
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Preludio XX1V
(Chant populaire espagnol)

A (1?ruducc1on) - py—
Moderato espressivo  , T /—%—\ Y —
o) [ ‘L ‘L S ] * B e N
Guitar ! |
(La mayor) * F
(*notas de paso)

I 1 1Ib
I I 1 sz sz sz2

I I I | 1
(PEDAL TONICA)

mymb 1 I L, 1
1 : b 1 m ;L

aconcl.

a concl.
~aconcl. 1 aconcl.2 aconcl 3N a a’
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Descripcion: El Preludio n°24 tiene como influencia estilistica la musica espafiola tal como
sefiala el propio compositor en la partitura “Chant Populaire Espagnol”, que traduciendolo al
espariol quiere decir Canto Popular Espafiol. Se trata en realidad de un tipo especifico de musica
espafiola que es la musica flamenca. La obra estd construida en forma de melodia y
acompariamiento siendo la melodia de influencia gitana. La obra tiene la armadura de re menor
con que termina el ciclo de una alteracion de bemol en la armadura, aun que en realidad la
tonalidad principal es la tonalidad de la mayor que es el V° grado mayor de re menor. Est4

escrito en un compas de 2/4 en tiempo Moderato espressivo.
Forma: Esta construida con una sola seccién A sin subsecciones:
A: cc. 1-39.

Anélisis melddico: En los cc. 1-3 la primera frase es una introduccion construida con
acordes que constituye lo que va al ser el acompafiamiento de la melodia. Hay notas a modo
pedal de tonica:

(introduccion)

Moderato espressivo T /a_&xm —
o) ‘ ‘L ‘l L L

Guitar ﬁ:@:@:@:
(Ladmayor) F_F F_F F_F

I 1 I 1 I 1 I 1
(PEDAL TONICA)

\>

En los cc. 4-9 la frase es una escala que empieza ascendente y se concluye

descendentemente con notas apogiaturas. Hay un bajo a modo pedal en el 1°y 11°b:
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En los cc. 9-14 la melodia es una escala que empieza ascendente y se concluye

descendentemente después de una nota ascendente por grado conjunto. En la voz de bajo hay
notas a modo pedal de I°, 11° y I11°:
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2 2 2 2
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~ %l

En los cc. 14-21 la frase repite el modelo de la frase anterior con excepcion de la ultima

subfrase que va en direccion ascendente a las notas culminantes sol y la. La voz de bajo tiene
notas a modo padal en el 1°y 11°b:
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En los cc. 21-29 la melodia, que ahora esta en la voz intermedia en la primera y segunda
subfrase, es una escala en sentido ascendente y descendente. En la voz aguda hay una
contramelodia que sigue el mismo sentido de la voz intermedia. En la tercera subfrase la melodia
en la voz superior tiene saltos melddicos ascendentes de 5° y de 6°. La voz de bajo tiene notas a
modo pedal de 1°y 11%:
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En los cc. 29-39 la melodia repite el modelo de la primera frase en los cc. 4-9 en las dos
primeras subfrases. La tercera subfrase es la cadencia final donde la melodia, en la voz aguda,

estd construida con saltos melddicos descendentes que tiene dos notas apogiaturas. La voz de

bajo tiene notas a modo pedal de 1°y 11%:

a concl.

&
>+
b
hul

[ -
[ Y

é :\)N
e [=
M|
)
il
At %
§7
i‘v
)__

— —ﬂ—“
— _“'ﬂ'
p— —m'u

195



Analisis armonico: La obra tiene la armonia como consecuencia de la escala andaluza.

Escala andaluza en su tono original en la tonalidad de mi y su transposicion a la tonalidad de la:

] I % g‘u":gmé %
FFFFFF

(*notas de paso)

b IIb
I 1 sz sz sz 5

pm et
It:#_“ﬁ& o 00—
FFPrer FF T
[ b b me m 1 m
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Tipos de acordes de 11° grado rebajados en los compases 6, 19 y 26:
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Anélisis ritmico: El pulso principal que caracteriza la obra es el pulso de corcheas en
compas de 2/4. Podemos considerar como un pulso secundario el de negras en las notas de

acompafamiento a modo pedal.

Consideraciones: La forma preludio empleada corresponde a las formas preludio
tradicionales en el sentido de que estd construida en una sola seccion A. Lo que difiere de las
formas preludios es que no hay un ritmo conductor pero si es la melodia lo que da forma a la

obra. La obra tiene claro caracter espafiol como cita el propio compositor en la partitura.
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Conclusiones:

De acuerdo con las hipdtesis que hemos planteado podemos concluir que las influencias
sufridas en los Preludios para guitarra son muchas resultando ser en definitiva una mdsica en
conformidad con las caracteristicas propias de una musica nacionalista en los inicios del siglo
XX.

En estos Preludios el compositor emplea mas de una influencia musical que a su vez ira
gradualmente mezclando con otros procedimientos e influencias, en mayor o menor medida,
dando asi un resultado nuevo en cada caso que nos lleva a una percepcion nueva de una estética
musical que se renueva a si misma, como resultado de un acto creador lleno de espontaneidad y

sencillez musical.

Asi mismo estas influencias tendran una presencia calibrada. Por ejemplo, en lo que respecta
a la influencia de la musica popular mexicana, la presencia de la misma, unas veces seré evidente
y otras serd sugerida, llegando incluso en algin caso a ser recogida en toda su integridad como es
el caso ofrecido por el Preludio n°19, que ofrece un canto popular mexicano con toda su

integridad.

La influencia del impresionismo resulta decisiva en algunos preludios siendo de forma
directa en algunos y de forma indirecta en otros. La influencia de la musica impresionista esta

presente en casi todos los preludios siendo una de las principales influencias.

También estd presente en varios preludios la influencia de la musica espafiola siendo
determinante en algunos ya que estan basados en formas tradicionales de la musica espafiola y en

otros esta influencia esta presente de forma indirecta.

Otra influencia musical presente en algunos preludios es la influencia de la musica barroca,
siendo en algunos una influencia determinante ya que esta basado en formas tipicas del periodo

barroco como la fuga, y en otros de esta influencia se presente de forma indirecta.
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La influencia del Romanticismo en la musica de Ponce estd muy presente en sus primeras
obras que no son para guitarra, pero en el caso especifico de los Preludios para guitarra la

influencia del Romanticismo esta presente de forma indirecta solamente en algunos preludios.

De este modo podemos deducir que las influencias musicales que definen los Preludios para
guitarra de Manuel Ponce son la musica popular(influencia determinante), el impresionismo, la
musica espafiola, la musica barroca y la musica romantica pero siempre desde una perspectiva

muy personal del compositor que emplea todas estas influencias de forma muy particular.

Sobre las formas musicales empleadas por el compositor, la mayoria son formas simples en
una sola seccion A con algunos preludios con formas musicales basados en una disposicion
ternaria A-B-A donde la parte central -B- no acaba de tener la condicion de desarrollo, y una
minoria que contine un A-B-C, siendo asi, todas las formas empleadas son formas simples
incluso por que se tratan de obras cortas en su duracién y en este sentido no estan presentes

innovaciones desde el punto de vista formal.

Las armonias empleadas vienen a ser un reflejo de las diferentes influencias estéticas
presentes en su musica, a través de la incorporacién de la musica popular, de la musica
impresionista, de la musica espafiola en muchos casos, de la masica barroca y del romanticismo
en algunos pocos casos. El tipo de armonia empleado no es innovador pero viene a ser un

ingrediente mas de este estilo caracteristico y personal de Ponce.

Sobre la hipotesis de que el contexto historico fue determinante en la musica de Ponce y su
posterior creacion del nacionalismo musical mexicano somos de la opinion de que si fue
determinante en la obra general del compositor y en particular en los Preludios para guitarra, en
los que hemos podido verificar dicha influencia a través del empleo de recursos de musica
popular fundamental para la creacién de una mdsica nacionalista. El periodo de la revolucion
mexicana fue determinante para que Ponce tuviera la necesidad de buscar nuevos rumbos para su

musica que partiera de la musica nacional y que fue una constante en su masica.
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