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A Monsieur PAUL VIDAL,

Professeur au Conservatoire de Musique de Paris.

Paur GILSON.
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MANUEL pe MUSIQUE
MILITAIRE

*

$1. La Musique militaire est composée d’instruments a vent exclusivement, a
mbouchure et & anche simple (Saxophones): Fanfare mixte; méme groupe+'bois": Harmo

- 83. La forme du tube déterminant la colonne d’air y contenue, détermine aussi le
___ﬁtlm‘hra” (couleur de son): eylindrique le timbre est clair, pergant, strident méme;

~ eonique, il est plus voilé, plus doux. La combinaison des deux formes: eylindro -
=e nique (ou tronconique) produit un timbre intermédiaire.

—7--"-: 84. On peut dire que les tubes cylindriques résonnent en A, les coniques en Ou, les
‘j%i_a'_onconiquau en 0.

~ 8§5. N.B. En realitd, les facteurs d'instruments ne construisent pas d'instruments to-
~ falement cylindriques, parce que Ie son produit dans un tel engin, serait trop rude. Une

‘ﬁigérc conicite du tube adoucit,sans Vaffadir, la sonorite trop dure d'un tube cylindri-
~ gue.

~ 86. L'anche contribue & la production du son et a son timbre, ou couleur du son*N.E1
~ L’anche peut étre simple ou double, associée a un tube cylindrigue, conique ou tronco-
~ pique.

~ Anche simple, tuyau conique: Saxophone.

~ Anche simple, tuyau cylindrique: Clarinette.

~ Anche double, tuyau cylindrique (?)
~ Anche double, tuyau conique: Hautbois, Basson, Sarrussophone.

- 37. L’embouchure rend les mémes services, avec des caractéristiques différentes:
~ Embouchure hémisphérique (*N.B. 2) tuyau cylindrique: Trompette, Trombone.
_".Eilmhnuchura hémisphérique, tuyau tronconique: Cornet a pistons.

~ Embouchure conique, tuyau conique: Bugles (Saxhorns-soprano, Alto, Baryton, Tuba,
- Contrebasse ou Bombardon) Cors.

- Embouchure latérale, tuyau cylindrique: Flute.

$8. Le diamétre (perce) étroit du tube favorise I’émission des sons éleves (instru-
“ments soprano: Bugles, Cornets, Trompettes;) large, il facilite I’émission des sons
- graves (Basses, Tubas, Bombardons) Les instruments moyens ont une perce moyenne:
~ Alto, Baryton; le Trombone (i€nor) est relativement a sa longueur, étroit.

89, Les instruments & embouchure se fabriquent en métal: cuivre,(N.B.3)mail-
- lechort, argent.

~ *N.B.1.. Le timbre est vraiment la caractéristigue, la couleur pent-on dire, du son. Clest ce qui
 différencie une Flite d'un Hautbois, d'unc Trompette. Le timbre provient de la forme de la colonne
f-_"'—""d{ir rédsomante ef du mode de mise en wibration de cetie colonne d'air. La matiere employes, cuivre,
 argent, bois, n'a aucune influence sur le timbre.

#N.B, 2.. Les instrumentistes n'observent guére cette donnée ef choisissent Vembouchure, qui sadapte
mieux a leurs lévres.

N.B.3.. Parfois en cuivre argenté, dore ou nickeld,
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810. Des tubes additionnels de diverses longueurs sont fi:_:a’s le long du tube principa
et peuvent s'ajouter i celui-ci par le moyen d'une valve ou piston,
Ces tubes sont au nombre de 3,—de 4 pour les instruments basses,(méme 5 ou 6),

anci r ne possedait que 2 pistons. 1 =
L Jﬁr!llc.wr.'a{:j'?)uta apuccessive &5 tuFI':es additionnels abaisse le tube principal:

d'un demi-ton ....... (2% piston)
L T R R (1% piston)
d'un ton et demi. .. ..{(3% piston)

$12. Les pistons combines donnent:
un ton et demi....{1+2 pistons)

deuxlcns.,.......(ﬁ-l-ﬂ- (1] )
deux tons et demi..(1+3 no )
L1018 tONS s iensan (1+2+3 n )
$13. Les instruments graves différent des aigus par le 37° piston.
Un 2 tomes.ciaun {2¢ piston)
tten:zz5ix e 1 woo)
2 tons ;i (3¢ TR e
814. Combinaisons 2 1,?'2 tons..... .- {243 pisions) (1 1,"2 ton: 1+ 2 pistons)
SienE e (243 =
312 tons. c.. - (1+24+3 » )
815, Un 4% tube addilionnel de 2 1/2 tons donne par combinaisons les abaissements de:
Jtons.........{(2+ 4 pistons)
32 tons....... (1+ 4 o)
Fi0n% = (1+2+4 TR
41/2tons.......(3+4 o )
Ston% ivamas (Z+3+4 5 )
51/2tens.... (1+3+4 o}
Gtlons....:. (1+24+3+% » )
$15%. Le tube principal d'un Bugle donne le Sib!
ﬂ r;.l'.'\I
Ex.1 _% — L: s+ — que l'on note: = *N R.
T—— = Y] =
lesonl — =
1% v

$16. Les divisions de la colonne d’air i la 12, au 1}’3, au 1/4 ete. s'opérent au moyen
4:!".1:1&: pression graduee de 'emb. sur la lévre sup. elles donnent des sons de plus en plus
eleves, nommés harmoniques, ou sons 2, 3, 4 etc. Chaque allongement du tube principal
produit naturellement une nouvelle fondamentale avec son cortége d'harmoniques.
En sorte que le Bugle peut émettre les séries suivantes.

.70 8 8
= e s T TN
o— 3R = e B e a8 3
¥ B song "o 2 o 2 % -i -ﬁ ; 3 gr e 3
Ex.2 a) b) c) d) e) e e o™ 2
= I
S — 5t o3 =
fondamertales s e e
inusitdes  Tube 2%° piston|1¥ piston |3®¢ piston|2me 4 Jme [1er 4 gme | qer me  gme
principal | 1/2 ton 1 ton 1ton 1/2 | pistons pi&tnn; . piétons ‘
ouil+z | 2tons 2 tons 12 3 tons
=1ton 'az

. . i T

1 .Ni:‘rBI" C'est une habitude de lavieille technique instrumentale gui a perdure jusqu'a nos joxrs, de no.

r.lt!:‘ﬂ-urm::p‘snt";_,‘F-‘}“fam‘uhi{ d'un instrument, meme guand cet ut représente un aunire son Quaiguiil soii
axf s con ' ract i : i .

i ﬂm:'rr,.::ﬂ:'.f {uﬂrgm:;u? et usage, que rien w'a pu déraciner jusqu’a ce jour ef doxt la non

usion dans les idées regues. (voir le $68¢)
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On pourrait théoriquement prolonger la série harmonique plus haut que le son 8 mais les
instrumentistes ne parviennent guére a les faire '‘sortir”. D'ailleurs, les harmoniques, dés
le son 10, ne sont plus d'une absclue justesse, elles tendent 4 baisser. Le son 7, tout a fait

{rop bas, est méme rejetd de la pratique.

$17. Les 4 premiéres séries de sons ut, si, sib, la, sont justes. Les 3 derniéres, résultant
de combinaisons de pistons, manquent de justesse, malgre tous les efforts et les recherches
de la facture instrumentale. C'est le défaut inhérent des instruments a pistons. N.B.

$18. Les“échelles’ sus-indiquees sont celles du Cornet, de la Trompette si’ﬁ', du Bugle, de
"Alto. Ce dernier a le tuyau principal accordé sur mib, & la sixte inférieure du précédent.
Le Petit Bugle est construit de la méme fagon, mais a l'octave de I'Alto.

8$19. Le Baryton, le Trombone et le Tuba sont construits sur les mémes données acous-
tiques, mais sur un tuyau principal a l'octave grave du précédent. Le Bombarden sib gra-
ve posséde un tuyau principal i I'octave grave du Tuba, soit & 2 octaves de distance du
Bugle. Un autre Bombardon, en mil:v, a le tube principal en mib bas, a4 l'octave grave de

I*Alto.

$20. La plupart des instruments graves ont un 37° piston abaissant de 2 tons, ce qui
améne des combinaisons différentes que celles indiquées ci-dessus.

son 4 i
gr‘_'.*i 'rg #$73 IDEF'_',TE Le7? bbnbg-;ﬂ Ogni bbﬂbﬂa obeqs
SO B =t §ol Rl ghe
5 —L —ﬁ'@—‘——- - F | % T— — t-‘; ; Ih.““ %
= o — o — "x_—i—n—r—___n“"-r — —
Ex.%4 a) b) ¢) d) €) f) g) h)
2 — =
fondamentale =5 .. == = —— = == d:_j = — =
inusitée St wor 4§ o4 be s e e
2me piston |16 piston [16r+2¢ p I3me piston|2me3mepliers 3me p |qer4gmed e
1/2 ten 1 ton 11/2 ton 2tons  |21/2 tons 3tons pistons
312 tons
Le Baryton se note en clé de sol (notation erronee)
1"* Position 2“1‘-‘1"05.' 3me Pos, | 4%¢Pos. | 5% Pos. 6“:"]:’:35.1 7me Pos. | 8¢ Pos.
ﬂlﬂ' son,_ & 1 lD boas
27 Qo718 V0ber} 078  |DObest  agus baob
: e P o 8 -
T - % — %1 i B s — 1!
T T = s L] 3 |RE S ] A 3
[nuslie 2 r,-.- 2 Irb-lr 2 [;; = 2 w2 #., 2 - 3
Ex.5 a) b) c d) &) ) g) h)
o T ™ e
---‘-—-—lI+ E'u"‘ L T 2 I;-__H'ﬁ—u_‘__._;" _"_} " A ‘Il-.l'L'I o 1o 2 [.b.B._._a.._
sons1et2 S soa 1 = = =— — — = o
inusitda s 1 bo 1 T o bs o™ 1 bo 1 e

$21. L'adjonction au Tuba d'un 4™¢ piston, de 2 1/2 tons, comble la lacune entre le
son 2 de la 8™® position et le son 1 de la 17" position. Le 47° piston peut aussi étre de

ltons.

*N.B.. Le facteur Ad. Sax o obvi€ @ cetic grave défecinosité en im
dépendants. Chague position est mathemalig
invention n'a pas eu de succes La roudinel.

Paris), et Technique du Trombone ténor & 6 pistons indép.

Blangenois (Ed. I'Echo, Bruxelles).

Voir Organogra

wement exacie, puisqu’il =

s

aginant la réunion de 7 tubes in-
'y a pas de pistons combinds. Celfe
endrale de H. Séha (Gras Ed. Lille-
rombone ténor 4 conlisse, par J.
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Variante de la|Var.dela|Var.dela Var. dela|Var. dela|Var.dela|Var.dela |Var. dela
6™° position |7%° pos. |87° pos. gme pos, 107 pos. [117° pos. 127 pos. [137° pos.
1
ety (Woghary ohert mmit |PSbert  gert |Pobert
o T— 1= TS ] = 0 B 3 £
: ———r—3— P8 - % ] ;-;' .'ﬁ 4 - 3 E
Ex.0
: - -__ﬂiiﬁ_.__;,z S Z & 3 I 3 W% P & 3
¥ son | IF'“ 1 - 1 ~ i b;.. q STIEE bz % -
4me gicton  |1543ME p. {er44me o 1474204 4 Jmed4mE o | 3‘?‘_+3'E+4‘; 1!‘!’3?"'4“.’ T2etiee
?.'Iffl.uns on 2medimf o, {5b2cki¢| pistons | 4 1/2 tons | pistons istons pistons
ltons 312 tons | 4tons 5tons 1/2 tons [ﬁtnns (gve
de la 1™ pos)

$22. Malheureusement, les Tubaistes ne s'exercent jamais au grave, et le bas des posi -
tions 8 & 13 reste quasi inemployé,(émission difficile). Il convient toutefois d'admetire une
objection assez fondée: que le son 2 des positions 8 & 13 manque d'ampleur en raison des
dimensions de la perce. Le 4™¢ piston servira donc plutét a émettre avec plus de justesse les
sons 3-4 ré-réb des positions 6-7.

$23. Quelques Bombardons possédent également le mécanisme de 4 pistons toujours a-
vec cette restriction que les sons 2 sont de plus en plus malaisés & eémettre au fur et &
mesure que l'on descend.”

$24. Si les combinaisons de pistons donnent des sons deéfectueux, elles aménent aus-
si des difficultés de doigté. (voir 858)
On n'éerira donc pas de traits rapides, dans les dernidres positions, sauf des arpeges.

825. Les tons trés didsés ou trés bémolisés ne sont pas familiers aux instrumentistes, on
s'en abstiendra comme ton utilisé avec persistance.

Bugle Cornet All@ 1) b: e o
ou Trompette % i _,Q
b STaaT=—== |

*Les “tablatures” editées par M7 J. BLANGENOIS, 22 dr X -
Me.:r::r..:r camplets d:s‘n’m'gtc:s des instruments a pis!au;. Ve AN B I P

: _ﬁL Iﬂ'rgan?glraph:e generale par M. H. Scha (Gras d. Lille-Paris) donne tous les renseignements

technigues désirables sur la conséruction, les doigtés, ebc. des Ycuivres? & pistons.

Ll byigardadBed

ihdiln
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1).. Pacile, étant composeé des harmoniques, des notes si, sib, la.

2).. Un peu bas, mais accessible, en passant.

3). . Peu facile de lecture. Faisable néanmoins.

4).. Difficile (de lecture surtout),

5).. Moins simple que 1 mais encore faisable.

6). - Difficile de lecture.

7). . Assez génant (combinaison de pistons).

8).. Peu aisé, mais faisable surtout a partir de % Lebb constitue une difficulté de Jecture.
9). . Gamme chromatique, trés facile.

10)..a: Trilles exécutables. b: Trémolos (staccato) binaire. Trés exécutable el de bon ef.
fet sur tous les instruments (4 embouchure) de petite dimension. (Voir $79. Ex.55)

11). . Trille inexécutable quoique de doigté facile. La raison de cette impossibilité n’est
pas connue.

12).. Longue tenue, qui n'est soutenable que par une grande masse d’instrumentistes se
relayant. De 5 412, il n'y a pas de place favorable pour reprendre haleine, mais avec une
masse suffisante d'instrumentistes, se relayant, le passage sera néanmoins exécutable,

13).. Tremolo ternaire; fatigant s'il perdure 4 Vaigu. (Voir ci-dessus 10, et ci- apres le

$79.)
14).. Arpéges faciles, mais fatigant a la longue.
15).. Batterie de doigté impraticable (1-33+(2)

On ne perdra-pas de vue que "exemple ci-dessus est écrit dans le but de présenter toute
sorte de traits dans le plus petit espace possible. Cet entassement n'est pas artistique.

Dans la pratique, on ne passe d'un systéme 4 un autre que peu a peu, (par groupes de
périodes, rarement de periode a période et moins encore de phrase a phrase).

$26. Le Bugle et le Cornet paraissent plus souples que.la Trompette pour 'exécution
de passages rapides tels que 1,a:b:¢: 3,9, 14, etc.
Les exemples précédents peuvent a la rigueur s'exécuter sur I’Alto et le Baryton, mais
il faudrait disposer d’instrumentistes tres exercés que V'on rencontre rarement.
Les parties de I’Alto et du 1%¥ Baryton devront donc éire non pas totalement faciles, mais
plus simples que celles de 1°7 Cornet ou de 1%7 Bugles.

$27. Les passages 2, 7, debut de 8, 17 mesure de 10, sont en tout cas de mauvais ef-
fet, la région basse des Altos et Barytons étant étriquée.

§28. Pour exécuter le tréemolo (aussi appeld Ucoup de langue”), 1'instrumentiste
donne un seul coup de langue, ta (ou tu) suivi de la syllabe prononceée ka (ou ku)

la répétition rapide de ce vocable donne le trémolo binaire Ex. 9% ﬁ ﬁ

ta ka ta ka lo kutu ku

R

ou, moins facile: Ex. gb
ta ka ta ka

Le trémolo ternaire demande deux ta: Ex.9¢ J j : ] 5 j il est moins aige, surtout

ta ta ka ta ta ka

réparti sur 2 ou 3 notes: Ex. 99 5—3 = - —

Le “coup de langue” n'est pas accessible & tous les instrumentistes. 11 faut le“don''t
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$29. L'exercice précédent transcrit pour Tuba ou Trombone a pistons:

All? 1) b. c: — 2)

e 10 EE = i L et R e

==
o
_I

1.']1 ﬂ"l“""' .--"""'-- ,-'—"-.._ .--'-"--..__ — —
o tr_tror b Ve Uf Weaep.ep £ F £ ¥
: — = _‘P_ s =———
I === = 7 e — -
19

offre 3 peu pros les mémes possibilités et les mémes inconvénients que pour l'Alto et le
Baryton. Le passage 2 n'est pas trop bas, surtout sur le Tuba; 3 est difficile, surtout de
lecture, de méme que 4, 6 et 7. S est favorable, 7 difficile 4 cause du rél?, (pistons combi-

nés) 9 facile (aussi en montant) 10 a: trilles faisables, mais de meilleur effet sur le Tu-
ba; b: c: faisable quoique lourd.

13. 11 y a des instrumentistes & qui le trémolo est inaccessible, d'autres qui le réussissent
plus ou moins. L'embouchure assez grande du Tuba et du Trombone ne semhble pas se
préter aux coups de langues binaires et ternaires répeétés.

14.-15. Arpéges et Batteries faisables, surtout sur le Tuba.

$30. Tout cet exemple est de meilleur effef sur le Tuba, qui semble plus souple que le

Trombone, encore que ce dernier puisse entamer avec plus d'eéclat que la basse destraits
de ce genre:

to .
Mod™® .5 £

Ex.ii&' e ?_ig}ﬁ_ﬁ_ﬁ_ﬁ—%;%em

S

(Mouvement rapide non continu, coupé de sons soutenus).

T T s T TR AT
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Tons usités

dans la Fanfare (et I'Harmonie)

$31. Etant donné que les sons accidentds manquent de justesse et ne sont pas toujours
de doigté facile, & cause des combinaisons de pistons, on se bornera au ton central dUT
pour les instruments en sib (sib ton réel) et 'on n'ira pas au deld de 24 et 4b, pour les
tons fixes, déterminés par une armure.- A partir de 4 bémols, on se méfiera des suc-

a. b. f
cessions de 2b consécutifs. Ex. 11 % et au dela, c. a, d. m

e. d. * &
ainsi que du passage en deca i 1 equivaut a
—
(-
%ﬁ:{?jﬁ qui compliquent les traits rapides (on ne les écrira, con-

séquemment que dans des traits de mobilite moyenne). N.B.

$32. En résumé, les traits rapides diatoniques sont faciles en UT, en FA, en SIb,
partiellement en MIb, en SOL, en RE, partiellement en LA et en MI (peu pra -
tiques). (Tous tons édcrits en diapason sib - Bugles).

$33. Les traits entiérement chromatiques, montants ou descendants, ne présentent pas
de difficulte réelle. Le mélange de chromatisme et de diatonisme, ainsi que les traits
de tons mélangés sont surtout difficiles de lecture; on n’arrive a les jouer qu’a force de
repétitions.

$34. Les tons mineurs présentent souvent quelque difficulté; l& mineur, a cause du
passage fafl-sol¥; ré mineur, & cause du passage sif-dof (au grave, pas a l'aigu) mi mi-
neur, 4 cause du passage si-dofi-ré§ (au grave, pas a laigu), fa§ est trés difficile (si, dof
ré§, mi§, fa§, au grave). Les autres tons mineurs sont inusités, sauf fa et ut, qui sont fa-
ciles. SiL mineur est aisé en montant (fa, solf, la, sib) moins en descendant, (sib, lab,
sclb, fa) Mib n'est pas trés difficile en montant, mais ces 2 derniers tons sont quasi in-
employés, au moins comme tons armurés au dela de 4 bémols.

835. Gammes rapides faciles:

Bugles, Cornets, Trompettes (sons écrits).

Ex.12
J < T
b.

c.

a. b. doigté de
Ton de SIb. mﬂﬁfﬁﬂ moyenne difficulté
R e b}

S
d.
- a-e. moyenne
N.B. Le trille ﬁ peut s'execuler en tirant jusqu's un demi-ton la coxlisse du 3¢ piston. On joue:

L2
13-3. L'ex. 15 s'exécute de fagon identique. (23-2)
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e. R, ool

—— a.b.c. moyenne
= difficile
Ton de LAD. % % d. plus difficile,

f.

Ton de REb. = —jﬂ—l I—% difficile
(ton inusite) ﬁ_liﬁit .

Ton de SOL. ﬁﬁﬁ%% | facite.

& rad

4 Asser
. faeil
SR = i e T
i9% L

fpi sy a.b. c. d. e. f. présentent

1 quelque difficulté.

a.b.c.
k—] incommodes
— (ton cependant
praticable)

Ton de MI

Tons inusités

Ton de SI
v

a.b.c. assez
1 gauches

$36. Gammes de tons mélangédes, génantes comme

lecture, en mouvement accélére,

REbI

b SOL

Mélange de diatonisme et de chromatisme. Di
plutét que de doigtéd.

SVE = = S oeeiatiids

Arpeges

fficile de lecture dans un mouvement vif,

i

ap b i
; | : Ex.15 —§—f>~2
37. Tous les accords parfaits sont praticables de: G =

e
i

= =

111

Par exemple

Brisés, ils ont moins de souplesse:

]
]
Les 7™ dominantes et surtout les 7™ secondaires (sauf celles des tons précités de 24§

a 4b), ainsi que les accords a altérations, ne sont guére travaillés par les instrumentistes;
ils demandent quelque étude aux repetitions.

Ex. 16.

etc.
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$38. Brisés, ils sont encore plus génants.
Quant aux 7mes diminuées, elles se jouent avec une grande facilité, sauf si-ré-fa-lab, un
peu génant a cause du lab.
o

Ex.A7 : = == 'S X3

Staccato, liaisons.

$39. Un trait rapide détaché s'exécute facilement, dans un mouvement pas exagere -
ment précipité, mais il convient que le trait soit de valeurs réegulieres continues, binai-
res ou ternaires, et non pas de rythmes alternatifs 2-3, 2-2-3, 3-2, 3-3-2, efc. Les quin -
tolets et septolets sont encore plus difficiles, faute d'exercice.

3 3 ..!-# ;
Ex. 18 % SESscs.s

[¢ quintolets)

etc.

$40. Les groupes de notes repétées (tremolo) s’effectuent en staccato binaire:

Ex. 19 aﬂ.ﬁ nﬁ ou ternaire bmﬁ mﬁ (voir $28)

Les liaisons de sons voisins de méme que les tierces, peuvent s'effectuer rapidement 2 par
2. Les quartes sont un peu moins aisdes, les quintes, sixtes et septiemes de mémes; elles
ne doivent pas se succéder trop précitamment et ne pas étre situ€es trop haut (sol,limite
extréme). La seconde augmentée manque de sureté.

i = > =)
Ex.19 ;Ejﬁﬁt;ﬂ':ﬁ EE RS EE SisEEE i)
g —— — | ===

plus faciles en descendant
qu'én monatant

pa.r 2

La liaison de 2 harmoniques d’une méme position peut se faire 2 par 2 (19 b.), mais 3 par
3,0u4 par 4, elle est impraticable dans un mouvement vif (19¢.) La liaisen de 3 harmoni-
ques et plus n'est réalisable que dans un mouvement lent, encere est-elle vétilleuse, trés

propre aux “canards” ou notes “manquées” (19d.).
de méme !
sur les ﬂ
positions | E

|

plus facile 03030303 (mauvais) 0 1+3

avec doigté 012 012 (bon) #20 Lent

c. —— _.-ﬂ-!_f" etc,d.ﬂ,..-——-u te.

il

B —— L L] ¥
0 1] 0
plus facile o3 oo |030|303 (3 0 3
avec dojgté 0120102430 10120[12012| 0 243 3 | etc.
0

Un trait vif dans lequel est inclus un intervalle de 2 harmoniques d'une méme position

ou se terminant de cette fagon est presque toujours “rate” par les instrumentistes ama -

teurs, peu exercés. Les liaisons de sons voisins peuvent d’ailleurs s'exeécuter par groupes
de notes en nombre illimité (Ex. 20a.)

m—— B _ K

Ex.20

relativement facile (voir Ex.12a.)

SesEzsEs---st—

de méme chromatiquement

_:'ii' iT»-d-
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Les liaisons mélangeées, sons voisins et tierces, sons voisins et quartes etc. ne laissent pas
d'étre génantes. (Ex. 20b.)

v

v sy gnant lus facile ghnant lus facile 3
Shiee J&l:::e:s;u . ; cause du E use dy
RE détachd LA détaché RE détachd

$41. En somme, de tous ces exemples le 20a. seul (sons voisins) est d'une exdcution stire.
Au deld de 3 sons, les liaisons n'embrassent plus que des sons voisins:

Ex.21

sy s

plus difficiles
$42. Tout ceci, bien entendu, concerne les traits rapides. Dans un mouvement modérd

ou lent, toute espece de liaison devient aisée, méme les neuviémes et les dixiémes (non
répetdes toutefois).

PERttI R TR

a.p Modére ou lent 4

Saissscesaee o=
p ¥ > y 7
Ex.22 == iﬁ i!"}IL+Ti_'F “E*'

d

VTR e L i e

R

843. Il y aura avantage (Ex.20b) i alterner, dans les traits rapides a intervalles, les
lizisons et les detacheés, 2 par 2, ou 2 et | (ou 2 et 4 et méme ternaires).

plus difficile

$44. Linverse, faute d’exercice sans doute
ee soit encore trés jouable:

a. .

$45. Mais un mélange embrouillerait 1’exe
travailles.

541?: Toutes ces particularités sont applicables aux Bugles, Cornets et Trompettes (ces ~
dernieres, pourtant avec moins d’3

a-propos). =
La lecture des méthodes d'Arban, de Duhem, de Balay, de Clodomir etc. donnera une i-

dée de ce que l'on peut derire pour les instruments 4 embouchure. 11 exisle une sorte de

style pour ces instruments, comme il existe un style vocal, un style violonistique, un

style pianistique, style basé sur la tessiture, les registres (régions) le doigté et aussiles
lraditions.

, donnerait un moins bon résultat, quoique

cutant, de tels traits demandent a étre

-t

N AT
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847. 11 s'ensuit que le style propre au Bugle n'est pas tout-a-fait celui de la Trompette,
encore moins celui du Trombone ou du Tuba et presque pas celui du Violon, de la Clari-
nette ou du Piano. 3

348. C'est pourquoi le pianiste qui écrit une partie de Bugle ou de tout autre ins -
trument 4 embouchure doit tout d'abord oublier, écarter les caractéristique du Piano
el se metire 'au diapason” de l'instrument choisi. Ceci n'est pas si facile qu'on pourrait
le croire et 'on n'y parviendra qu'avec un certain effort.

849, Les Altos et Barytons étant moins agiles que les précédents, rendent avec lourdeur
tous les traits rapides, li¢s, détachés ou mélangés; le Trombone exagére ce manque de

BOHFIBEEB‘ les traits detachez-. pas trop longs lui conviennent mieux. Tout ceci peut en
somme résulter du manque d'exercice.
850. On ne doit écrire pour les Cors que des traits rap;des tres courts, et méme s’en

passer le plus possible, car I'exécution laisse toujours & désirer. Les curmﬁtas amateurs
B ont 'embouchure peu siire et n"émettent les sons qu'avec une certaine paresse, ainsi que
: le fait remarquer Rimsky- Korsakow dans son Traiié d'orchestration.

Cor en Mib l_-\?M\'
ou en Fa etc.

PRETEERL L

§51. On rencontre beaucoup de tubaistes trés habiles, plus habiles que les Altos-Bary -
tons; on peut leur confier beaucoup plus qu'aux Altos des dessins et motifs rapides, lies
A détachés ou mélangés; néanmoins, la large perce de l'instrument donne de la pesanteur a
ces traits.

$52. Les mal exercés 2% Tubas et les Bombardons ne sont pas trés & méme d'exécu-
ter des traits rapides un peu continus, dans lesquels ils ne tardent pas a s'embrouiller.
Mais on peut néanmoins leur confier des basses ornees et des passages assez volubiles,
que par les alternantes ils finissent, aprés quelque travail, a jouer plus ou moins bien.
(Choisir un ton peu chargé d'altérations).

=

N.B. Tubas+Bombardons
All® mod"
fH ———

a
Ex. 3
853. Les basses de Tubas et de Bombardons ne deivent pas descendre sous: %

b. c.
(€crit) ni dépasser lu% (€crit). La region % etant sourde convient mieux ala

nuance p qu'au Jf. Lestraits rapides ne devront qu'effleurer cette partie grave, Ex. 29
All2 mod®

— —— - e
F e gt 3 I et en f, il est nécessaire de les ren-

forcer A 1'8% pour leur donner de la consistance, Ex. 30 etc. surlout

si quelque chant ou accompagnement se superpose au trait. S= -

&
$54. Le caractére basse se perd vers la rmte, Ex. 31 E gcrite, ou se prononce le

Ce
timbre tenﬂr. Une bonne basse ne sera donc pas @ mais % mieux
encora E et non pas E mais @ {en f surtout)

LT el e TN R a3 il THijikit

N.B. Plus les Barytons ef, éventueliement les 3 Trombones.
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$55. On ne peut néanmoins considérer comme basse des passages thématiques ou

mélodiques, et il y a toujours avantage a placer de tels passages au registre ténor;
o

Ex. 32 g— octavie on non au grave.

Tubas
Barytons
Trombones
eéventuellement

Ex.33

SF, Romoedons 2¢ Tuba+8¢ Bomb.
N.B. L'accompagnement gagnerait a étre fait, au moins aux parties 2 et 3, en valeurs
divisees par croches: J |J J | :#J J‘ etc. L'ensemble aurait ainsi moins d’opacité.

§56. La collaboration des 3 Trombones aux parties de 1% Tuba + Barytons, donne & ceux-
ci une consistance formidable.

8$57. Quelques Bombardons possédent également le mécanisme de 4 pistons, toujours a-
vec cette restriction que les sons 2 sont de plus en plus difficiles a émeltre au fur et & me-
sure qu'ils descendent au grave.

8§58. Nous avons dit que si les combinaisons de pistons donnent des sons défectueux,
elles ameénent aussi des difficultés de doigté. Les instrumentistes, en effet, estiment
fort incommodes les doigtés qui nécessitent I'intervention du 3¢ piston. Ce doit é&tre la
une prévention, peu justifiée, puisque les pianistes exécutent avec aisance des“fourches”
analogues, qui, il est vrai, demandent quelque exercice. En tout cas le réb bas (pistons
1+2+3 sur les petits instruments, 143 sur les grands) n'est pas une“bonne note)’ ni le rék
bas (1+3) voir toutefois I'observation du $22.

Trombone ténor a coulisse, (le seul encore en usage).

$58. On allonge(et 'on baisse, par conséquent), le tube principal au moyen d'un tube
additionnel mobile, ce dernier glissant sur le premier. Sept positions sont ainsi obte-

OUes,

M

. ‘;ggab.ﬁ
e

e
o

o — —
ik E o
nuﬁn _n:

e — —_— — oul A
inusitdes bor 1 - ',& b = =

He cblrn.b; d. e.|,Pobe f. obe g
= ;ﬁ___ﬁ.ﬁ P g

E:ﬂ. 3"’* __l". ™o A

™ i =

o
1% Position | 22 Pos. | 3¢ Pos. 4% Pos. 5% Pos. 62 Pos. | 7¢ ?ﬂt,
Tube principal | Tubepr. | Tubepr. | Tubepr. Tube pr. Tubepr. | Tubepr.

coulisse entiére- coul. tirde| coul.tirée |coul.tirde| coul.tirde |coul.tirde| coul. tirde
ment repoussee |[d'un12t.] d'un ton 11 12 t. de 2 tons ldeZ1/2t.lde 3 tons

$59. On comprend qu'un pareil mécanisme ne se préte ni aux traits rapides ni aux
liaisons, excepté les arpeges d’harmoniques.

o208y, NB.

Ex. 35

1* Pos. 2¢ Pos. 3% Pos.

N.B. Le saut de 5'F ne laisse pas d'étre incertain i cause de sa dimension et ausside
la gravité du lab.
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$60. Les sons de méme ordre numérique dans 'échelle harmonique de chacune des po-
sitions, ne peuvent se lier (c’est un phénoméne acoustique). Par exemple le son 1 ne peut
étre li¢ au son 1 d'une autre position, ni le son 2 4 un auire son 2, ni le 3 4 un autre son
3, nile 4 a4 un autre son 4, etc.

iJn son 4 ﬁﬂn'f]n:mn'i- son 4

Ex.36=F —_——

17 Pos. 2% Pos. 3¢ Pos. 42 Pos.
“-...___-__ _____...-"

Liaisons impossibles en montant comme en descendant; on entend les subdivisions 1n -
termédiaires, ce qui produit un effet de portamento (glissando) assez étrange.*N.B.1
bnsbnl- Ipn..;;.ns ' oon 6 &IDDT
$61. Mais les notes Ex.37 *fF— ] se lient trés aisément,

1T Pos, 2% Pos. 1% Fos. 4% Pos.
en montant comme en descendant, chaque son €tant une harmonique différente. La
suite des positions est 1-2-3-4, la suite des harmoniques 4-5-6-7.

son 8 onT sonb sonS
= E g
—

| —
=1
T
L

Le trait Ex. 38

du 3% Prélude de Lokengrin est trés faisable, a

>

49 Pon. J2P 1tP. 1TR P,
I'encontre de ce qu'affirme F. A, Gevaert dans son Traite d'instrumentation.

$62. La liaison des harmoniques d'une méme position est également faisable en mon-
tant (voir a ce sujet le 840, Ex.19%). Elle est plus facile en descendant.

n4

49 son 5.-_2_

5 6 5 6 sont S
2.4 1 2.~ pmsond, 4 £
son2 3 gp P ‘I/;.ES” 2 (ELiabE 2
I

1 I | F
I ] T 1 L |
T — =
moing encore
accessible moins ace,

$63. Les instruments de la Fanfare comprennent donc %4 types:

Sons stridents, tube cy- | Sons assez strident, | Sons intermédiaires | Sons relativement vei

lindrique embouchure | tube tronconique em- | tube conique, jouant lés, tube conique, em-

hémisphérique types: | bouchure hémisphe- | sur les harmoniques | bouchure conique,Sax:

Trompette-Trombone. | rique, Cornet. hauts embouchure co- | horns (Bugles)
nigue, Cor.

864. La Trompette et le Cornet jouent dans le registre aigu.

*N.B.2
2 ﬂ#
ir =

Ex. 40 % : ~

=
I

CEE T SN Pk
il

$65. La registration du Trombone est a 1’87 des Trompeltes.

P
-gr =
e £
i
*

Ex. 41 25—

*N.B.A Les glissandos de Trombones sont devenus tris a la mode depuis que les danses dites An;:'rir:m‘uu
lesont imporiés en Europe. Clest un effet grotesque, trés pew ardistigue, dont on abuse vraiment.

*N.B.2Z_ Au moins powr les 172 parties. Les 2™ clant confides & des exécutants moins habiles ne de -
passent guére le son *




$66. Un bon corniste peut“parcourir” avee gilireté 1'dchelle:

a.

Ex. 42. Sons reels soit, derit en mib
e —u

b

Mais c'est 'exception. Faute de connaissances techniques et surtout d’exercice, les cor.
nistes amateurs se circonscrivent plutét dans la region:

Ex.43. Sons reels ] écrit en mib
s

(Les sons aigus,.harmoniques 11-12, sont dangereux d'attaque; les graves,. harm. 2-3-4,

sont difficiles a fixer. Voir ei-apres).

867. Une particularité du Cor, c’est que ce sont surtout les harmoniques dlevés (5 &
12) que 'on utilise. De 14 le timbre spécial de cet instrument 4 laigu.

En Mib, sons réels.

9
s - '53»!?12:1

et ainsi
de suite

1
- L LF

—bor 3 = 3 7
E’= 2 e -g- e
? 2™ Tybe additionnel 3%° Tube additionnel

|inus.|

En Fa, sons réels.
a.-i

Ex. 45
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Ecriture: (voir aussi $68¢)

8682, Ces sons éleves du tube conique ont un timbre special trés en A ouvert. Le
rapprochement des harmoniques read l'émission des sons 8 a 12 assez peu sire, dans
les positions élevees. N.B.2 et 3.

868, En piano, le son du cor est doux, un peu voilé dans le médium. Mais en f, il
est susceptible d'acquérir un son plus dur, comme rauque, gqui le rapproche de la trompe
de chasse. Clest pourquoi les Cors peuvent se joindre tantét aux instruments a son doux,
tantdt aux instruments a son strident.

868%, Le son 2 est nolé E dans les anciennes partitions et son oclave (son

-

3) E Cette notation est illogique, I'Ut E devrait désigner le son 1,

—

B o
(inusité, du reste) son octave serait le son 2 et ainsi de suite. Mais la notation errcnée
est restée d'un usage si général qu'il est prudent de s’y conformer.

$69. Les Saxhorns aigus (Bugles) ont la méme tessiture que les Trompettes et Cor-
nets (les 245 et 3™°% Bugles correspondent aux 2%° Cornets et 29¢* Trompettes).

§70. Le Saxhorn suraigu (Petit Bugle) repete cetle tessiture une quarte plus haut:

b. b

ra

- 1 =
o
| - —
Ex. 46 ecril: %;_iF.é‘r_;ﬂ“_ﬂ son reel; Fretat—— u

&

871. Le Saxhorn alto (Alto) repete la tessiture du Petit Bugle une octave plus bas:

a. b.
#] "
i
Ex. 47  écrit: % T son réel: %Eﬂ

g =t

soit un parcours analogue a celui du Cor.
L'Alto est donc a la quinte sous le Bugle.

N.B.1.La fessidure, I'dtendue du Cor en FA ou MIb est la méme gue celle de Pancienne Trompetie
en FA oun Mﬂ:, mais & Voctave. Cette Trompette est tombee en désudtude parce que les sons aigus,
dtant les harmoniques § a 12, manquaient de sécurité, dtant irés rapproches. -

N.B.2. On peut encore glisser des sons 6 a 12, f, en montant. Effet de caractére grotesque.
N.B.3. En symphonie, I'on se sert aussi des Cors en Sib et L.a.l"l kaut pour les passages aigus. Cestons
sont inksités en Fanfare ef en Harmonde.
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$72. Le Saxhorn basse (ou Tuba) répéte, un peu prolongée, la tessiture du Bugle a l'oc

tave grave.
,,.,--"’Tl-
: 'F' # t i 2 ,..-h
¥ o, T L 1 - N —
Ex.48 —- T H sons reels: z
k- 1

Le 29 Tuba ne va pas au-deld du son %

873. Le Saxhorn-baryton (Baryton; appellation assez peu justifiée) est A 'unisson
du Tuba, seulement c'est un instrument a perce plus étroite. Les sons bas, par consé .
quent, sont étriques et sa tessiture se trouve par 14 diminuee au grave:

s e £ F £ S

| 1 I i
Ex. 49 gZ’_J' . ﬂ sons reels:
B

Le 2% Baryton ne dépasse pas &

$74. Le Baryton s'écrit en clé de sol octaviante,

n ba

Ex.50. donec: %;—H au lieu de:
*

Ceci est une frequente source d'erreurs pour les orchestrateurs inexpérimentés.

875. Le Saxhorn-contrebasse Sib (Bombardon Sib) est situé i l'octave grave du Tuba.
Pour simplifier son écriture, on l'octavie:

a. - b. . -
s A — : e —— ' g i
Ex.51 2 5;.,_/_ t au liea de: =2 B sons reels: b H

(limite) i/‘

Le Saxhorn.contrebasse Mib (Bombardon Mib) joue dans une région intermédiaire en-
tre le Tuba et le Contrebasse en Sib: 4 1a quarte de celai-ci, a la quinte inférieure du
premier:

a, J
P

Ex.52 #:pﬁ:ﬂ sois idslas = par rapport
—_—

au Tuba
(limite) bE

§76. Les Cors occupent dans cet ensemble une région moyenne correspondant (comme
noles) a I'Alto.

*Ce Saxhorn n'est pas vraiment “Contrebasse”, c'est plutit une Basse, ou miens encore: wn' Conire-
baryton' en Hﬁf}' @ la quinte infeériewre du Tuba. Le Bombardon en FA, a perce plus éiroite que celle
du B. MIb serait la basse parfaite pour remplacer les 295 Tubas actuels, de perce trop ftroite. Mais
cet instrument esé pew commun.




23

Cornets et Trompettes

$77. Ce groupe se confond a un tel point qu’on peut le considérer comme un quatuor
de trompettes, dans lequel les cornets ont la prééminence, a inverse de ce qu'on serait
tenté de croire.

878. Les 1°* Cornets et 1°2* Trompettes peuvent se joindre aux Bugles,par li fortements
renforces, (partie mélodique) (ex. A) on exécute avec les 2™ Cornets et 2™ Trompetle une
partie spéciale: sonneries (ex. B) renforcements (ex. C), accords de fond (ex. D) théme de fond
(ex. E) (brodé par les Bugles et, en harmonie, par les Clarinettes.) X

Ex.53 A= de——a

Bugles

Cornets
Trompattes

Altos-Barytons
+Trombones
Tubas

™~
L)

=3
O, yl—— M

1 b
v i Y ————
S unB.s %
== | — ——
+8 ' i

[ % ] .

E =~
q ~ @
LY ]
2V
J_I_Mv
[T IV
i

qq_:“

B : 1i|r

L u.
-n'wj

H

'I'h-v R v

|

f‘.:-

:."t’t--
o

=
|

N.B.1.(a) Le 1" Cornet suffit @ donner du mordant aux Bugles (+Clarinetices). La 1478 Trom peite
durcit par brop les trails rapides. - . =

MN.B. 2. (a) La suspension du chant n'est pas observée aux Trombones. A distance d'8%¢ et suriont de
desx 855 cetfe licence est frés acceplable, N.B.7 (¢) méme observation aw sujet des 27" Bugles.

MN.B.3. Lessonncries de Trompettes et Cornels pewvent aussi s'effectuer en accords. Octavides par les
Trombones, ces sonmeries acquiérent une force extraordinaire. (La clarte-la blancheur!- des son-
neries est toutefois assombrie par ce redoublement ax meédium) N.B. 4 Trombones avec les Trompettes of
Cornets ad libidum. N.B.5 ¢l 6 de méme.
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$78. L'octaviation des Cornets et Trompettes par les trois Trombones produit teujours
un bel effel, en p comme en f. Les Cors pourront se joindre a cet ensemble, comme par.
ties intermediaires (doublant le Cornet 2, la Trompette 2, ou les Trombones 1-2)

Maestoso

®

S(p)

—

en octaves

e T
il

1 e
E a 'unisson

§79. Les détachés légers ou le trémolo rapide binaire ont un joli coloris, comme do-
re, en pp.

Légar tremolo Moderato
o ¢ % b-§ §
Bx.55 U g fg—p

e

(Eviter d'y ajouter les Cors el les Trombones, trop opaques, trop lourds) (Rappelons
le tremolo des Bugles, $28 observations applicables aux Trompeites et Cornets).

: §80. En /] la résonance métallique de tels traits s'avere peu agreéable,comme d'ailleurs
es trilles.




Tableau comparatif des instruments a embouchure
(Tessitures)

Relativite
: — ——————
: _Ecntura Son réel par Unisson des
(Limites pratiques) rapport au piano  instruments Effet relatif
Ex. 56 a Aﬁ_ L & ’
gcrire une quinte plus

: T - ! bas que le méme son
Petit Bugle: Mib i donnd par un Bugle,

- ()

Bugles-Corne_tg- ] ' centre sonore (diapa-
Trompettes Si son) de la Fanfare.

derire une quinte plus
c. : haut que le méme son
Altos-Cors Mib donné€ par un Bugle;
57 G e sonne une quinte plus

bas que le Bugle,

d.
Trf:;i::nsw N.B t : unisson du Tuba.

= : - i unisson du Baryto
Tuba (Basse) Sib 5 = . = et du Tr::n‘nl:rll::nqe.?rﬁiLl

o o ecrire une quinte plus
Bombardon ¥ ’l': = = ¥ haut gue le méme son
(Contre - Basse Mib) e =T donné par un_Tuba.
- Sonne 4 la quinte du

Tuba.

g
Bombardon Sib Erﬁru ;H: sonne 4 1'octave

(Contre-Basse Si grave du Tuba.

N.B. Les Trombones s'éderivent en Ut, c'est.a.dire selon la résonance r:’cﬂ:‘: :

Les Barytons s'décrivent en clé de sol octavianie. Il faul par conséquant écrire une octave plus
haut la note gue Von désire oblenir par rapport ax Bugle. Cette anomalic esé pour les novices,
xne cause irés fréquente d'errexrs.

(woir p. 61 le tableau des Concordances des armures)
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PN Y posew

881. Groupement des instruments de la Fanfare rangés par ordre de tonalitd et de re.

gistre (aigu, moyen, grave).

\l...

B e e e E e

Ex. 57 a. BEcriture Sonréel Sons relatifs

Instramenis en Hihil;u
Petit Bugle x¥ - T
Ancienne Trompette Mi

Qo F rf ol

- faudrail derire

e

gurun TROMBONE .ﬂ.
b. Pour chienir le Four o o un TUBA

Instruments en Mib moyen # m

- %m ¥
Alto, Cor + audralt écrire F] il faudrait écrire

il

¢

Pour obtenir 1o sur un BOM- —
meme o n-Bar — 4O
wi TA B A

i faudrait ecrire ' 3

c.
Instruments en Mib grave
Bombardon

f

=7 1
-

" g g et 4y LS ol B i i '-,ﬂi' = —

B
L EEEE LR

surun =—
TUBA -

—

e L L

b d. EEp_qr obienir le A
Instruments en Sib moyen “_szm L " ¥ T
Bugls, Co tim e

i i ket L GLE, [T Tau-

drait ecrire (;)

Pour obtenir le

Can-
Taudrail derire

e,
Instruments en 5ib bas
Baryton

Pour obtenir le

f.
lostrumenis en Sib bas merreact mar—f
Tuba ¥ FeaBUGLE 11— ous
faudrall écrire

(¥)

Pour obtenir le

g.
Inat gib o e ——————— |
e R aRrTong ==
] audralit ecri 4 -
i : b = {_J {f}.munauan mib é :
~

i
H a sEr an
: : i H fsurun @
h.: i Pour obtenirle i BUF un B""YT% ITUBA — |
W-ﬂﬂ-ﬁ—ﬂb——q P —
# Cor en Fa moyen —

Tl —
oL N N

NE-3 faudrail derire {_._] ALTO Hfh o rdlm —r
w

N.B. Les sons ecrits en noires (o) sont impraticables ou inusités sur les instruments indigués.
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$82. Ce tableau peut étre simplifie par le classement Sui\rnnt,

IEJ’: 58 E équivaut du reg'istm Petit Bugle
£ ik aigu au son reel ou, au Elimnyen Sax Sopru.nmlir

voir harmonie

Registr Mib moyen a I'octave sous le précédent E;“:xg';: ill':;]
Mib grave & 'octave sous le précédent et a deux octaves & (Sax. Baryton)

(sous le Mib aigu. % Bombardon mib

Sib aigu & 'octave au dessus du suivant Bl e wprnmnﬂ

(peu usitde)

a. b. . O
EE" 59 équivaut =t du registre Bugle, Cornet,
ib moyen au €on réel S5t Mibmoyen. El'rompette o

Registre Sax. soprano)
Sib g‘rava est 4 1'8Y¢ du précddent, deux 8Y®S sous l'aigu. § Baryton (Sax.Ténor)
Sibgravegr » n n  n " deux 8¥85 o n % Tuba, Trombone sib
Sib sous-graven » » " trois BYeS 5 " Bombardon sib
Ex.60 2. e b. o =
Ut grave E son réel, équivaut a E :Ezbregmtre Traombone
Registms TE——— i I NE,

Ul sous-grave a loctave sous le précédent: Contrebasse a cordesQuoique
cet instrument a cordes semble tout a fait hétéroclite au mi-
lieu des instruments 4 embouchure (et a2 anche), sa sonorité
grave et forte n'est pas disparale, au contraire, et fait meme
bel effet dans la nuance p.

Exercices (e série)

1. Le Petit Bugle donne les sons suivants:

ey e e e e B e P e e Tk e
Ex.ﬁli . i u i 1 i I {_ i ’i i E: ] ': lt
R R e e e

1

15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 a7 28
; t —2 .
St e

a) Ecrire pour le Bugle les sons qui résonnent a 'unlisson de ces notes de Petit Bugle.

b) Ecrire pour le Cor mib ou 'Alto les sons numeérotés 1 a 20, de fagon a obtenir 'unisson,
¢) Ecrire pour le Baryton puis pour le Trombone en ut enfin pour le Tuba les sons numé-
rotés 1 4 16, de fagon a obtenir 'unisson.

2. Le Bugle donne les sons suivants:
2 3 A 5 6

ba'
Ex.ﬂ:&-% : ﬂt

12 13 14 A 15 16 17 18 19 2P 11 22 23
1 i ! I I
% s SE=EILSIT TS S Fr—

=]
W
~
—
o

I
[
i

ﬁﬂ{_
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a) Les transposer (sons numérotés 1 & 33) pour, Petit Bugle (de fagon & obtenir I'unisson),
b) Transposer de méme pour Cor Mib ou Alto les sons numérotés 13, 14, 17 & 37,
¢) Transposer de méme pour Trombone Sib ou Tuba, puis pour Trombone en Ut, les sons

numérotéds 17 a 37. Sen ‘
d) Transposer de méme pour Baryton, les sons numerotes 17 a 37.

3. L'Alto donnant les sons suivants:

2 3 4 5

-8 :
Ex.63 fn— . f I
et S ===

15 16 17 S :
=SS =rei: =

Les transposer de fagon a obtenir 'unisson pour:
a) Petit Bugle (les sons numérotés 16 a 29). E
b) Bugle (Cornet ou Trompette Sib) sons numérotés 4, 5, 6 et 8 a 29).
c) Baryton (sons numerotés 1 a 22 et 26).
d) Trombone Sib ou Tuba, Trombone en Ut: sons numeérotés 1 & 22 et 26).

Le Baryton donnant les sons suivants:

ﬂ_ bF'l 2 3 4

Ex.ﬁ@% : = e

1

12 13
SN

.J L]

23 - 24 25 27
%ﬁ;—‘i-i‘u =" #i.’_'
— s = >

Les transposer de fagon a obtenir 'unisson pour:
a) Petit Bugle (les sons numérotes 1 a 17).
b) Bugle (Cornet ou Trompette Sib) sons numerotés 1 a 17.
¢) Alto ou Cor Mib.
d) Trombone en UL.
e) Trombone Sib ou Tuba.

Le Trombone ‘en Ut donnant les sons suivants:

1 2

Ex.65 21

15 16

L=E=
30
£

9
=
1

n 32 33 34 37
be P2 b i, -

|
T

Les transposer de fagon a obtenir 'unisson pour:
a) Petit Bugle (sons numérotéds 27 4 43).
b) Bugle (Cornet ou Trompette Sib) sons numérotés 21 i 43.
c) Alto ou Cor Mib (sons numerotds 18 i 43).
d) Baryton (sons numérotés 6, 10, 12 A 43).




Le Tuba (ou le Trombone Sib) donnant les sons suivants:

5

T 1 _;_

= #&Lh
15

17 18

T=s==—cimrr
128

|
v = i

29

27
3
=

i

les transposer, de fagon a obtenir I'unisson, pour:
a) Bugle (Cornet ou Trompette Sib) sons numérotés 17, 19, 21, 23, 25, 26, 28, 30 a 45.
b) Alto ou Cor Mib sons numérotés 16 a 45.
¢) Baryton sons numéroiés 4, 10 & 45.
d) Bombardon Mib (sons numeérotés 1 a 16, 18, 20, 22 et 24).
¢) Bombardon Sib (sons numérotés 1 4 14 et 18, 20, 22).

7. Le Bombardon Mib donnant les notes suivantes:

g B 5 10 12
1

|

Ex.67 2 ———] - | i [res
4

14 : 2 22
—iH-——*~jﬁ!“ £ ==.

6

5 37
i , =s=coce:i—

i
v 1
t

les transposer de fagon a obtenir 'unisson, pour:
a) Trombone Ut (sons numérotés 12 & 37).
b) Tuba (sons numeérctéds 10 a 37).
¢) Bombarden Sib (sons numérotés 1 4 22, 24, 27, 29).

8. Le Bombardon Sib donnant les notes suivantes:

1 4 5 6

Ex.68 2] == '~ ﬁi —
14
I_'I
|

13 6= 11

"f““iz i
I T

28 19 30
- ba

1
I

les transposer, de fagon 4 obtenir 'unisson, pour
a) Bombardon Mib (les sons numérotés 12 & 37).
b) Tuba (les sons numérotés 15, 17, 19, 23 a 37).




Répartition des instruments

$83. Les 2m®5 parties, et plus encore les troisiémes, ne jouent que des accompagne -
ments ou des remplissages. Admises a renforcer momentanément la premiére Partie,
cette dernidre sera simplifiée si elle présente quelque difficulté (traits rapides, rythmes
pas trop irréguliers, chromatismes).

Ex.69

i™® Partie.

$84. Cette infériorité, qui est une pierre d’achoppement au progrés de la fanfare, pro-
vient de ce que les 2™®S parties sont confides a des €léves encore inexpérimentés ou a

des instrumentistes peu habiles, comme il s’en trouve malheureusement trop parmi les
amateurs.

$85. Les formes d’accompagnements se résument a:
notes tenues (accords) pas trop prolongées pourtant,

notes répétées Ex. 70 |§_ ;?7? #\171 Rhm Ic.g m m "d% ;T (plus difficile)

répétitions r;rthmésr'ﬁ?ﬁ:ﬁ ]jfnJ &34 "ij 14 |#] ete.
s d gt e B e Sl cen sl e e

contre temps t_"" J’Tﬁblj"} : l],a_ ‘?n‘.rn I]r‘i'}‘J J “_ J J Hettz.

1.‘1r ﬁ k.?w ‘ruw
Lahassemarqualetempsﬂj'-_.J’7101.1:57), ]ml% J 1 }. |-3- J'T ‘IJ\'T:tEil‘

ouqthmi:cJ TbJ :ri’{J ﬂu%Jl J J‘J ete.




A

$86. Ces accompagnements sont presque toujours en corrélation avec la basse; ils ne
doivent pas changer trop rapidement (1 harmonie par mesure ou pour plusieurs mesures.
a.

b. = €
5 e
Ex.71 v d"
4 |

e
F

o R S

L

La lecture de quelques marches et danses indiquera ce qu'il convient d'écrire.

i Exercices (zme série)

$87. On placera dans la région des seconds et troisismes Bugles (respectivement se-
cond Cornet et seconde Trompette) autant que possible les notes essentielles des accords
d'accompagnement.

a.
. 2o | | | |
z t I ; «d'_
i ..J "_q 4l E 7 t =
i %—*’ - = = & | &
i Ex.72 4
l';\-u 1 I . B --I# iﬂ a- F #T
Ut 1 1 r
3
= N 'ﬂ] : i l.‘l. i 1 | f. : |
8 == == A
. etc.
| ! b =
e | ; : 2
v v v r
b 5 3 I;f :

FeLEtbnppeTTTTr -t

Voir plus loin, participation des Altos +Barytons.
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§88. Aux premiéres parties aigués est dévolu genéralement 'essentiel (le sopranc) d'une
composition musicale. D’autrefois, lorsque le themelou le motif)se trouve A la basse, ou
dans une partie intermediaire, les premieres parties,(supérieures)exécutent des accom-
pagnements plus ou moins ornés (figurés).

A, g—  g—=—

a. ———
) parties . ! ‘t WAGNER:
Ex.73 2. éle.i Tannhiuser.
e |+ - .
o

o | i£ i.‘l ﬁ

|
‘? voir encore p. 45
etc. Exercices,

|
+8 (+8 au-dessus ad lib.)

$89. Le motif peut d’ailleurs se trouver aux Cornets-Trompettes et le dessin orné aux
175 Bugles. Le contraire peut aussi avoir lieu: motif aux 1*/* Bugles et dessins ornés aux
Trompettes+Cornets (le plus souvent en caractere de sonneries).

$90. Les Cornets-Trompettes pourront donc renforcer les Bugles dans les passages forts.

Le 1% Cornet suffit souvent i cet effet, 'appoint de la Trompette étant excessif.

$91. Les Trombones octavient les Cornets et Trompettes, ou bien émettent des tenues ou
des accords de trois sons. Certains auteurs se contentent de deux rotes d'accompagne-
ment, le troisiéme Trombone étant relégué i la basse. Le premier Trombone joue volon-
tiers des contrechants opposés au chant des Bugles.

Bugl{e: I

SR T S b T

Ex.7% 1¢f Trombone 1 etc.

= -
Basses ! f I

$§92. Les Altos et Barytons completent dans le registre moyen les accompagnements
de 2me + 3me Byugles,

'l
I
TTMI

2
F

-m-n-‘

$93. Les parties intermédiaires étant toujours un peu faibles numériquement, doivent de préférence
ne contenir que des redoublements (octaviations) ou, en tout cas, pas de notes essentielles. Ain-

—£

7
si,la disposition: Ex.75 29 et 3% Bugles

est fort ‘‘quartifiante”

. |
L

Basses

au 1°7 accord, le la, tierce d’Alto-Baryton,etant sensiblement plus faible que 'agrégation
do-fa. La nuance { atteénue un peu cette disproportion de soncrités.

b B
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$94. Au contraire, la disposition Ex.77 Altos
Barytons

I

est excellente, car

le la (3°°) des Altos-Barytons n'est que le redoublement du la déji émis par le 2%¢
Bugle.

895. 11 est & remarquer, que l'entassement de notes de remplissage au registre moy-
en bas assombrit Ueffet général.

0 1
tj [~

$96. La disposition Ex.78

est beaucoup plus clalre que
i ~

$97. le méme accord complété au grave Ex. 79

™

!
I! b L.r;..*....
R

|
|

|
9

$98. L'adoption de 1'une ou de 'autre de ces combinaisons dépend évidemment de
'effet prévu (contrastes, ete.).

$99, Le premier Alto pourra parfois éltre joint au premier Bugle, plus rarement au
premier Baryton.

8100. Les Altos redoublant textuellement les 245+ 3™** Bugles conferent a ceux-ci un
grossissement sonore €vident, admissible en f; mais peu justifiable en p.

$101. A moins, toutefois que les Altos n'interviennent pour aider les troisiemes Bugles,
lorsque ceux-ci descendent un peu bas. Le vrai réle des Altos est de compléter lesac-
cords au registre moyen. Le 2¢ Alto sera traité comme un 37 Bugle, en ce qui concerne
le degre de difficulté.

102. Le premier Baryton exécute parfois des contre-chants sous le chant des Bugles;

il se joint alors presque toujours au premier Tuba (et, dans les grands forté, aux 1°7*
Trombones) Dans 'exemple 74, page 32, le.contre-chant au lieu d'étre fait par le
premier Trombone seul, peut I'étre aussi par le premier Tuba+premier Baryton.
Le premier Tuba et le premier Baryton accolés suffisent pour faire ressortir un contre-chant;
'adjonction du premier Trombone €tant souvent trop éclatante.

$103. Le second Baryton sera traité en général comme un second Trombeone (accom -
pagnements, tenues).

8104. 11 est d'usage de joindre les deux Barytons aux basses lorsque celles-ci exé-
cutent des“passages” de caractére mélodique, thématique ou contrepointiques.

a., Maestoso
h - .
Ex.80 Jr E E EE

Tubas+TrombonestBarytons
Bombardon & 1'82
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b, Bugles | 1"'-’_ -1 ete.

_f FF £ »r = o
= e 1 e —— 1 -

Tubas + Barytons+ éventuelement Bomb.89
: J——ﬁm-:é—ﬁ:
T

Tubas+ Barylons
| Bomb® 89

$105. Les Tubas sont surtout deveolus a executer des basses (que les Bombardons octa -
vient le plus souvent); le second Tuba au moins, car le premier, ainsi que nous "avons vu,
entonne volontiers des contre-chants ou des dessins, voire le chani, octavieé, des Bugles, Dans
toutes ces fonctions, il est accolé au premier Baryton, quoique ce ne soit pas absolument
nécessaire, le Baryton pouvant faire avec les Altos un fond harmonique distinct, ou exé-
cuter de simples accompagnements,

|

|
|
f%‘

a o
fBugles Vi & ) b, b L ) h
e —— R = ] [ — L T = S ] - L]
e e e o
I ' '—- - | ' | . -i-—= = -—_=
1 N.B.2 dessin T
PU) Vusr¥ Y ! arpeges (17 Tuba) ‘"fcqntrapuntiqué"r"
Ex.81 Tubas l etc.) p d . iz — v
AT ‘I { & - | == - -l-‘:f-l._ |
25 = o — - e
Bombardons r 245 Tybas
sons réels & derire a 1780 doublés par les Bomb.(effet 80)

$106. Le Tuba peuat suffir a assurer la basse dans une succession harmonique de nuance

douce, confiée aux Bugles seuls; cetle basse sera alors, de préférence, en sons soutenus ou ser-
rés, non détachés ni espacés, ce qui est assez maigre.

= _v_,.-r"'_'_"__ﬂ-._
a, Bugles Tl b_BH%if c. Bugles
STiCe s CriTa s e

[ %Y=
s

S = _T::f; a3
: plALL. p Fﬁ [Altos
Ex.82
= - 4o o Alt.Bar. h !J hJ_J %Ft' a8 © .
[Tubas Tubas Tubas

$107. Mais on devra lui adjoindre le Bombardon Mib dans les passages situés au grave
de fagon un peu persistante.

[ q;‘i;_

= N e
|

of] :IT:
|
:I:

S 3
Ex.83 P -
ﬂ‘ b‘.‘- [ ] g #% H

N.B.1.2.3. Accompagnementis complétables dans le registre IV (Voir Ex. 103)




LRI

g
=
o
=
——

{H

i}
1

A

A

IR LT
LLilte
R

i

=

=

-
o
r—
—
—
—
—
- —
e
- —
e
e
o
- —
——
e
E

35

$108. Les passages 1) et 2) un peu sourds aux Tubas, gagneroni en consistance par l'ad-
jonction du Bombardon mib, noté:

Ex.80 FH =1 |P Fota

===l

3
|
/

—5 e e |

1
I T . ] ] L 1 ]

—r*i.-‘
el Y
i
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$109. En forte on avec des orchestrations tres chargees, Yappoint des Bombardons est
indispensable. Beaucoup d’auteurs recourent constamment a la coopération des Bombar-
dons: ce procedé assure évidemment une forte base a l'orchestre, mais ne laisse pas d'a-
lourdir la sonorité générale avec trop de persistance. En tout cas, dans les marches de
plein-air, la continuité des basses de Bombardons est nécessaire, car celle de Tubas
parait mesquine, surtovt lorsque les basses sont détachees | @ « v | cu vk

$110. Les Bombardons ne jouent généralement pas seuls, 1ls gagnent a étre appuyes a

'octave par les Tubas

i
1 [

p —
sons reels & éerire 4 1'80
$111. 11 est peu commun de rencontrer les Bombardons charges exclusivement de la basse.

a. Bugles et Altos b.
71 e
L ] L& Mo  # Lo ¥ 1 n
v o : F'F b o ﬂqn <
Ex.85{| pp [ g
%&b&, I t t+——= C :
e 1t TTebas o i
Bombardon S~ S — £ b p——
sOms reels i o e == L‘.ﬂ_’ 1 e
derire 4 1'89  S—e

# Le fa grave est difficile 4 “fixer™

a. On peut considérer ce passage comme €étant situé sur une double basse: la tenue
(pedale) de Bombardons et le dessin montant de Tuba.

b. La fondamentale de la quinte grave do-scl est inaccessible aux Tubas, c'est done
au Bombardon qu'elle doit étre confiée, le sol et 1'ut ¢tant distribues aux Tubas.

Exercices (3mesérie)

Preliminaires: a) disposer pour 2%-3¢ Bugles et Allos-Barytons les accords suivanis.

g 84, B, e IrE
Ex.86 = > +- = j—ké- : =
2-3 Bugles. 1 % =
g [ 4
Altos. ¥ - = | 2 -
Barytons. ‘\B£ s ==

-

|
I 1

Barytons J- .J- 2
]
i

4 . 15 16
__lj::!#_g hg L'on prendra garde a la tessiture des Bary-
A,_ r J I tons, les orchestrateurs novices oublient tou-
e

# ﬂ$ jours que les Barytons sont ecrits en clé de
sol octaviante.

. ! } :
- T L3
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b. Rétablir dans une bonne tessiture les basses suivantes, partiellement trop basses pour
le Tuba (Corrections partielles; on les effectuera en s'efforcant de ne pas rendre le trait

anti-melodique).

1. ,:. , . *
i TS 3 3 1 ——r 7] 1 i
Ex.87 EFa o rp et ot —_—=
o = —-—hﬁl f qu
1‘ 1 M 4 * 3
1 | i 1 i
*\L’ 3 g | * 3 J " 3 |

¢. Ajouter au numeros 1 et 2 laissés tels quels, des renforcements partiels de Bombar.
don- Mib.

d. Ajouter au numeros 1 et 2 laissés tels quels, saufl aux notes #, des renforcements oc
taviés de Barytons et 17 Tuba et méme, au N? 2, de Trombones, soit le 3™¢ en p, oules 3

Enf.
Exercices (e série)

e. Disposer pour 2% Cornet, 2% Trompette et trois Trombones les accords ci-dessous,
Les Cors réunis pourront intervenir, dans les accords a 4 parties, sur la note la moins
essentielle (un son de redoublement). Par exemple N° 14

Ex. EH a.
&.
Cors 1-11 bi
- 11-1v =

2% Trompette

derire

24 Cornet = L

Cors [-11

104

Trombones

I-11-111

f. (Jn:_hes!rer les accords ci-dessous en combinant les deux groupes. Chaque groupe sera
harmoniquement aussi complet que possible.

EK.SQ ﬂaL | b. (:...

N9
_— FEFIL T
Bugles 2-3 ﬂ S ey
L7 3 Ilrl'
tc.
Trb.% e : ’é g
Altos -n——% e REXTTIry - ,cwi X =7, ‘ca“
B —

Barytons

A DiﬁFOS\Er pour 1%F, 2%° et 37° Bugles complétés par les Altos et Barytons, les ac-
cords suivants, renforcés par les Cornets, Trompettes, Cors et Trombones.
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Ex.90

= S

=
Bombardons (§0)

N.. B.1, 2 et 3 éviter d'écrire des notes d'harmonie sous la basse” Le second Barylon
et elvnntus:llemunt le premier devront par conséquent se taire ou étre joints aux Altos, a
moins de doubler la basse, ce qui n'est pas utile. Voir néanmoins N.B. 1,2, page 45.

* Ce qui se produirait ici (Ex. 90, N.B. 1-2) si V'on octaviail accord complet des Bugles (*)
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Ex.91
: T \ i | 'b—H‘F - — 5
Basse 82 par les Bombardons F ; ! | S—
| } " | N : N

—wl
1
.

o )it

1 1 i i - & 1
%ﬂ ﬁ’ e —d e _r | | "/
N.B. 4. Ramasser Altos et Barytons sur la 3™® partie harmonique. L'octaviation tex-

fa-sol
tuelle donne ici des suites de quintes Li-do avec la partie supérieure fa-sol. On peut

éviter cette négligence, mais ce n'est pas obligé. N.B. 5, Les Altos-Barytons seront
rassemblés sur sol-si-1a! (voir Ex.75)

3) Allegretto

p— ! I! L e EEERE
. | 1 - - ‘ ‘
P b Ij
Ex.92 Altos
Barytons
T T == ¥ T 7 ¥ y—i=——yi=0

Basses octavides par les Bombardons

T — .

1
e y ﬂﬁ 7 =

B. Disposer semblablement des harmonies a quatre parties sur les basses suivantes.
(Se référer aux Ex. 96-97 et 108 pour la registration.)

Andantino
6 7 6
4) R G e e Ty e o S

Ex.0s I —Fwow it iatolats e rr e,
| 1
1

. i
Harmonies

i i
] t * T t i
N I NS N L=
fondamentales
avec fonclion 3 3 5 3(Iv) s 3
de la Basse.
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C. Partie superieure
o)fy Presto _ — — et — S

3
27¢fois: [1a IV+

Méthode de travail pour B et C.
On réalisera les harmonies indiquees en se conformant aux tessitures favorables:

EX. 002 & - b
2™° et 3M° Bugles,limites — Allos, limites (& écrire une quinte plus
.ﬁ,’ —_—
C. — o
haut) Baryton, limites % (effet une octave plus bas que le Bugle) Basses,

Ex. 97
limites E (octave du Bombardon Si]?: meéme €criture, effet une octave en des-
sous)

Apres réalisation, verifier le travail et corriger tout ce qui n’est pas conforme aux
limites indiquées ci-dessus. (Les Cors, Altos et Barytons surtout, sont susceptibles
de mauvaises dispositions).

Ne pas perdre de vue que les agregals harmoniques sevond plus homogines disposds pouy Bassa+ 2 ¢f 3 Bugles;sons
accessoives ¢f redouwblemenis anx Allos- Barylans,

Polyphonies

$112. Elles ne peuvent avoir lieu qu'entre 1¥7% parties.
La mediocrite des 29%% parties ne permet pas leur participation a un ensemble poly-
phone un peu mouvementé. On les fera donc taire, ou intervenir avec de brefs dessins,

d'execution facile. On peut encore leur confier un redoublement simplifié des pre-
miéres parties, mais seulement en f.

3113, Dans la musique moderne (et d’ailleurs dés le 18¢ Siecle, époque de la forma -
tion des orchestres, qui continrent alors outre les Cordes et les Bois, Fliites, Hautbois,
Bassons; la Clarinette n'apparut que plus tard,) dans la musique moderne, disons-nous
on rencontire beaucoup de passages polyphones sur un fond harmonique plus ou

moins immobile. Le probléme de la collaboration des 2mes parties a ’ensemble po-
lyphone est ainsi résolu.

G
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Specimens

A. Polyphonie stricte a 3 parties. (2 sopranos et basse, 2 parties de remplissage).

T

187" Bugle et Petit Bugle

J. 5. BACH
Trio pour orgue

D) Pr =
R N 4 2

-

i 11 1 }_f
Piﬂlsﬁes r

82 de Bombardons

il

L

. el R Ty e e LT e T S TR
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J. S. Bach: Trio pour orgue.

oL e

Pour plus de siireté, le 1°F Baryton et le 2¢ Alto pourraient étre renforcés par un Cor et
meme, au besoin, par le 1% Tuba. (unisson!)

22 ey | e

it . . ; = J.S. BACH
B. Polyphonie stricte a 6 parties. Prélude sur le Choral |
£ | Molto mod® “Christ, Agneau de Dieu"
3 Ex.99 pice - l
1 Petit Bugle — Sesscos
! Bugles 1-2-3 e LT = LEFCLE
g 2-3 _Buglas:g S t f r_ - i lp\p
d partie ajoutes fer Bisvion PP
| Altos - blee re 1
3 Baf!tﬂna #il 1 .il_:: : e
‘: Le 24 Alto peut 'nuﬁ!:c. ‘.%; =
E, le 1%’ on se joindre au 27
3 Bugle, le second Baryton
-3 pourrait se joindre par- r
| Licllement au trait de 29 1%f Cornetl
¢ Tuba. 1"* Trompette 5
3 Cornets @ = - - - — i F
: Trompeltes - i -4 i
i v Les Cors 1-2 pourraient 4 Les 2 Cornet et 2me Tromp.
sa partager|la partie ourraient octavier les 1*M oy
. d'Alto et Baryton oun se ien se taire.
. joindre aux|Trombones. o —
1= AF L3 ] Y
| momen. B ‘
i _pnial'cs. Hll_f
3 19 -,ﬂ]_j] N.B.
o Ees e ik
Bombardons = = g s i - s
N.B.E;‘“-——-" ~— BB -
3
4
l | T | I I
i 3
— -PFE .
L:biﬂi‘{‘i_ —
D) o T ] r'
-F & #]
i —5 i 1 F
!j- 1 L 1 i
== —H g H 1 %
J
f.'..-_"'..
R l TI:%; J i ,J, Y ) oS
r I - p
| l %:tt e
|

N.B. Le 18" Tuba peut continuer @ doxbler le Barvyiox i 'a ' { '
méme indispensable, vu l’inbiiutltfaiuu;: uumﬁ‘:’;-ﬂl ::: h:i;f:rﬁ:iﬂhh. R
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Ce Choral est traité en forme de Canon a la 12“;‘; ‘lfe-;;re les Trombones et les Cornetls
+Trompettes), accompagnement en imitations.

La partie surajoutée de 2-3 Bugles (+2% Alto?) est évidemment superfétatoire (Le ca-
non est une imitation stricte, continue).

N.B. Les basses etant situées trés bas, on pourrait les disposer comme suit:

Ex.100 T —

-
2™ Tubas _jﬁ—;b_a ‘ci—d—.:__.i—ﬁ_._.‘ . e
pp B NEE T D
- S
Bombardons F—— e ——
Mib e = = ;‘,:;F’ Hl e e -t
| pp
s e O it s S [rp——
B:meafduns %—v—-f = —— 7 ? L#ﬁ
Si i } % S SSSS |
rp
C. Polyphonie a 4 parties.
N.BA
J‘Lllegl‘ﬂ mnis a
Petit Bugle ﬁ 5
Bugles I-1-3 3 : = T i

28me gt 3¥ME gyeo Altos- Barytons

i)

N.B.2 - -
Altos y o — i T i |- 1 I. i
Barytons 5 W% & : T=

[ - -
Cernets at | > = > a = > 1o = |=
Trompettes X = I t‘i = = =
i 1 1 . | | T 1
0TS f T 1 ' T I
> = =
i -‘l = = - ﬁ - - -
2 . 1§ = 2|z
= g 2
1 F i i 1 :?. .
Trombones L 2 i i

- -

, 181
1

Tubas 3 T . S —— ; ! I + 1
Bombardons ot i' R R _ﬁj«_—_. =

N.B. 1. Le conire Ré: La aw Petit Bugle; il w'est pas accessible a tous les instrumentistes.
N.B. 2. Cet ensemble aurait plus d'animation et de légérete, si les Bugles 2-3+ AltostBaryton jox-

aient en notes divisces: & J J IJ J |J J IJ- J-J ]J

o il 2 2o
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ki e i

[y

bl ik el i vt B D

Pl R gad o b

§ .;._i_l':n i PR R




- S : :

¥ I e LA}

42
D. Polyphonie 4 2 et 3 parties sur fond harmonique.
Bugles
ornet %
Trompeltes
IH.R.Q-_ Y= 8 a b - - a3
i Aw L& ]
. ¥ Trembones+ Allos Barylons on-netestenneo-ou repiidag— —
i J(8 croches)Cette harmonie (en croches) prolongee partiellément
. Ex.102 al'aigu par les|2m¢ et 39 Bugles.
,; 15F Tuba
: .I..r Y J'ﬁ ém J"‘-—_ﬂ_“m J-_ @
‘ 'ﬂ_ AR |
& b J Tubas 2 1
{I_ +82 Bomb.
i :
| ,
s N.B. Les harmonies de fond peuvent aussi étre d’une nuance différente, (moins forte) que
i-' les parties polyphones, lesquelles “ressortiront” ainsi plus facilement. Ce procédé (groupes
, de nuances opposées) est susceptible d'autres applications.
i $114. Tableau_Résumé des paragraphes précédents, (auquel on ajoutera le tableau Ex.
56, tessitures),
. Cornets (Sib) 1** Chanl seul ou avec Bugles. Dessins, Sonneries.
1|_j II"® Dessins, Sonneries avec le 1%F Cornet, accompagnements.
f Trompettes ™ Dessins, Sonneries avec ou sans Cornets, accompagnements, Parfois
1 (Sib) redoublement du chant avec le Cornet ou avec le Bugle,
£ I17% Dessins, Sonneries avec la 1°™, accompagnements.
I Trombones 1. Accompagnements, Tenues. Parfois: le chant aigu, octavié. Contrechants ll
q Redoublements des basses figurées ou des basses thématiques. :
X [I. Accompagnements, Tenues. Redoublement des basses comme le 17
3 I1Il. Comme le 27¢ Exécute parfois la basse concurremment avec les 2 Tubas.
: Les 3 Trombones octaviant un chant de Trompette+ Cornet produisent unef H
; fet d’autant plus éclatant qu'il sera situd plus haut.
z Cors I-II  Le plus souvent des accompagnements ou des Tenues. Le {¢r peut au besoin
exéculer un solo. Le plus expéditif est de redoubler les Altos par les Cors 1-2.
3 Les Cors peuvent aussi se joindre (en 3 ou 4 parties) aux Trombones: ensemble
i imposant. I
! Cors II1-1IV gonL:]ne {-li,c:,nais manquent le plus souvent. On se borne souvent & les faire |
oubler les rs 1,2 ou | 1t ins. i
i Petit Bugle Soable: poa Cora 1,2 o 1es Altos, ou les Barytons, (contretemps, pas de dessins) i
. i
g Bugle I Chant. Dessins ornés. On distrait de la masse des Bugles un ou plusieurs H
Bugles solos, dont le rble parait étre plus porté a la virtuosité que les 157,
& Bugles II-1I1 Accompagnements.
i Altos If Chant ou Accompagnement.
§ [1® Accompagnement . ou redoublement des Cors. g
4 ‘ :
3 Barytons Ir Accompagnement, Tenues, Dessins, Chant octavié. Contrechant avec le 5:_

1<" Tuba. Renforcement des basses figurées (avec les Tubas).
11¢ Accompagnements, Tenues, Dessins, (simplifi¢s) Renforcement des basses.

e

Tubas If Basses avec le 29. Dessins ou chant octaviés, Contrechant, comme le 1%
Baryton qu’il renforce.
II¥ Basses.

e a | ——— 1Y LS

Bombardon(Mib) Basses octavides ou unis du 2¢ Tuba,
Bombardon(Sib) Basses octavides.

lorsque celui-ci joue au grave.

Y

P ——
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Ex. 108.

1. En schémes.

Tatti {avec ou sans 892 de [ dans IV).
Tutti avec contrechant dans IV(sans 8% du chant, car elle génerait le contrechant).
Chant dans IV, dessin dans 1.
Chant aux groupes stridents I-IV; dessin dans I.
Méme disposition que D, mais autrement rythmée dans 'accompagnement &t la basse.

ERggadcnds

Eventuellement meflpdie dans IV = -
v\ e SEEis i ==l=naanas
i i L i i | b %
r iT x
L y r
A L
B. 1 h 4 L 'k -
e -
% —
S (mg2) A
Mf L i L i i i i
i ] | % % —lk 5

| Contrechant-fu 1
registre ITL-J.

Hn:if:ﬁ"
reglatrel
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Exemples notés du tableau précédent.(Les chiffres romains désignent les régions) (Voir

etc.

etc.

alc,

Autre rythmisation

Ete.
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2. En partition (& compléter, comme exercice).

Exemples notés du tableau précédent.

Ex. 104
Cornets (Sib)
Trompettes (Sib)
Trombones (Ut)
Petit Bugle (Mib) s &
147 Bugle (Sib)
Altos (Mib)
Barytons (Sib)
Tubas (Sib)

o
- Fe
w
L
=]
Q
o
o
o
0
B
o2
1]

Bombardon (Mib)

T e T vty
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Exercices (s=s¢rie) !

3. Orchestrer d’aprés ces données les mesures suivantes: (ne pas négliger les nuances,)
Allegretto

by B i |
,: Ex.105 M‘JA—H_L__##_ . 4..U.

a
LI E [ Ippil p e (i mp : |
A

| é dhih |de [ |l
| S Emn i o = r

3 ~  —— —

- 1-_--.- P
i! Haydn, VIII® Symphonie ;
. i Cette phrase serait plus onctueuse lié que détache. #
|
All° moderato = .
E C. Bugles nuances ‘__..—ﬂ#:b.j:—p e——f ;
34 L= : 5
7 —
Altos § ———7 :
(Barrt ifvuntue'lleml] compl meniaf———- Pme— = __-=_'_:{{—.-_ i:
82 Cts. Trp. | [~ +8 = 8 {

Tromb{| — v —

i‘ﬂt ¥ | =
: ]
i :
; :
' 2
|1 -
: 1
)

U bl Tad o d - il o

g i 1 4

P —-—-=:'_, p subito

I N.B.1,2. La 3¢ partie harm. descend sous la Basse: admissible sewlement lorsque la Basse est gée
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$115. On trouvera dans la littérature pour piano mainte composition qui se prétera a |a
transcription, au moins partiellement. (Voir Exercices 77" Série, 1.)
On choisira naturellement les compositions qui sont d'une tessiture favorable.

$116. Au besoin on les transposera (s'ils sont, par exemple trop haut ou trop bas ou dans
un ton trop charge d'altérations).

$117. La dispositicn des harmonies d’accompagnement est généralement & modifier,

Ainsi,dans le fragment de Valse de Chopin, ci-dessous,les harmonies sont écrites, au pia-

no, tres incomplétes. Les entassements d’accords a la main gauche peuvent étre rejetds
partiellement au regisire moyen.

3118, Le croisement entre le chant et I'accompagnement n'est tolérable que lorsqu'il est
bref et en valeurs divisées. A éviter.

passable
_‘. E= | ‘EF i |
! == o
Ex.106 ! = : |
'
= —
ESE———
| ' ot

§119. 11 est mauvais lorsqu'il produit des harmonies ou des polyphonies choquantes.

Cette disposition est trés
a, différente de la précédente a;
b. V'accord sonne tout autrement

' :::?:h: *_ﬁtla =

S |

T
I

?ESP'__E_*;;
=y = TP r
’ amene un changement total dans
d cette fin de phrase, qui doit &tre:

T T et

lei, 12 Soprano reste J. 5. Bach Choral 175
en pleine valeur. Ed. Breilkopf (J. S. B. Ne VII)

L THES
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$120. Si 'on résume 'ensemble des tessitures des instruments & embouchure, l'on cons-
tate que cet ensemble se répartit en 5 régions.

|
# 11 1
— )
E2E4 2 v
x.108 Chan Acct )
B (aig u") (moyen) = _2., v Vi
o T : L& 1 =
= ” % —
{Eventuellement Acct Contre- - % sons réels
dessins) complément] chants Basses N—
(moyens Eventu- Contre-basses
bas) ellement: de redouble-
chant ment.
P. Bugle 1-3 Bugles Cors
1 Bugle 2 Cornet Altos Tubas | Bombardons
1 Cornet 2 Trompette |Barytons | 1 Baryton | partiel-
1 Trompette 1 Tuba |Trombonel| lement
Trombones| 1Tuba |Bomb. Mib
Parlcis 3¢ Trb.

(voir encore aprés |’Ex. 95: “Méthode de travail” ainsi que "Ex. 176 a.b.c.

$121. Si d’autre part, l'on oppose les cuivres doux (Bugles) aux cuivres stridents (Trom-
pettes- Cornets- Trombones):

Cuivres doux Cuivres stridents

I

| :
" A  Mixte
b4 I 11l b- (@) I c
— o— »
_“ — _“
P. Bagle Efi v lgrufnet %%;?inel it
Ex. 109 1 Bugle Bugle, e romp. 2 Tromp. o,
{E‘T gﬁ Y- NI —
o) ¥ XN, ac == = — o,
. — e e
Altos Baryt. Tubas < == Tromb. Tromb. Cors
Baryt. 1 Tuba Bomb.
Mib Bombard.

l'on constatera que la région grave et sous-grave mangue aux cuivres stridents. 11 en re-
sulte que I'adjonction de basses graves et sous-graves a ces derniers (cuivres stridents)
nécessitera un emprunt aux basses et contrebasses des cuivres doux.

$122. Tout morceau de musique d'une certaine durée comporte naturellement des oppo-

sitions de sonorité, de force, de région. Exemple:

a. A un groupe solo répond un autre groupe solo (les Trompettes par exemple apres les
Bugles, ou les Bugles aprés les Trombones, etc.)

b. Aux cuivres doux succédent les cuivres stridents ou vice-versa.

¢. Les cuivres doux brodent les cuivres stridents et vice-versa.(N.B.)

d. Au f succéde le p et inversement. (Les variétés de nuances vont a I'infini).

e. A la région aigué succéde la région moyenne.

f. A cette derniére,réplique la region grave.

g A 2 ou 3 régions combindes succéde une ou 2 régions uniques.

N.B. Les broderics de cuivres siridents consistent surtout ex sonneries ou figures rythmiques.

¥ i
s pdarpaah b g gl eedi

b g
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$123. D'autres combinaisons ou contrastes sont naturellement possibles; ils sont de nom.
bre quasi illimité si I’on envisage le cdté purement musical de ces combinaisons: rythmes,

accords, contrepoints, nuances, etc.
Bugles =
7 e — ornets-Trps,
=2 E | it

o 7 4
S U e S = .
g 1+ = :F s Fg
¢ P [= 1 |Trompettes 2 o
Barytons

| Bugles || ouCorne

Ex.110

¢|¢N

1
Tromb.(+Cors?)

= gt

Basses

seules —g g

8124, Tous ces exemples sont trés brefs, mais ils sont praticables en phrases developpées
de 4 4 8 mesures et plus. (voir plus loin, Exercices 6% série; Ex. 164%)

8125. Le contraste le moins satisfaisant est celui des Cors, des Altos, ou des Bary-
tons (ou Altos+ Barytons+Cors) succédant aux Bugles ou pis encore, aux Cornets+Trom-
pettes (+Trombones, éventuellement) Cela provient de la faiblesse numerique de ce groupe
et aussi de I'inhabileté habituelle des instrumentistes. On aura soin, par conséquent de
bien amener ce contraste, (de ne pas le faire succéder trop brusquement,trop rapide -
ment & quelque sonorité plus etoffée). Ou bien, il faudra recourir aux Trombones pour
donner au groupe Cors+Altos+Barytons la consistance qui lui manque.

All? mod!?

Ex.111

Dans la version B, l'entrée des Altos-Barytons-Cors est séparée de la 1™ mesure par
un }; cette entrée est mise ainsi en valeur, tandis qu’en A elle se trouve affaiblie par le
voisinage immediat et dcrasant, de la 17® mesure tutti. Dans le passage C les Altos, Ba-

rytons continuant le dessin descendant des Bugles: cette continuation a lieu avec une
déperdition de son énorme: 1'aide des Trombones est ici indispensable.
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$126. 8 fois sur 10, I'adjonction de 3 Trombones sera utile, méme dans le cas B; le
passage C deviendrait alors plus homogéne, plus siir.

$127. Le schéme suivant donnera une idée des contrastes d’orchestration que peut com-
porter une piéce faite de périodes souddes.

A. Motif I de 2 phrases B. Motif Il de 4 phrases C. Motif I repris
de 4 mesures: 8 mesures de 2 mesures:8 mesures 8 mesures
1) 2) 1) 2) 3) 4) 1) 2)
IPhrase 1 | [ Phrase 11| ||Phrase 1| | Phrase 11| | PhrasellIl | Phrase IVl | I Phrase [} Phrase 11
P —f P Bugles pcuivres p Bugles p Basses a) b)
cuivres tutti stridents Sftutti [p Buglesll f'tutti
doux — ———ee S
dialogue
Réalisaiim? (ijﬂ}ﬁllegretto
A @ cuivres doux
ST
. e A
Ex. 112 éte, e &

P 4 e 2
! L

Basses en 89

!(:1 mmplétl P i i"l :

N.B.1 N.B.2 h : :
M g. I _Er E oy ﬂ:ﬂ:& _i '| fd'__'_______;.,'_'_'__
""“-..._____'_,_,..-"'"
D

l

1

E ! i ] 3
> | :j

a.
peompleter

N.B.A

£ o |F PR b

= Jr:gzzr—dﬂ S ee | g e
utts

8128. Il va de soi que les contrastes ne doivent pas étre faits au hasard: il faut qu'ils con-

cordent avec la structure, la nuance du morceau qu'on crchestre. L'etude de bons morceaux
symphoniques sera fort utile pour cela.

N.B.1. En rnim;iluut tout l!?gn"gn# de Ia poride ﬂrp:’n’;u i
.B.2. Redoubl? partiel afin de ne pas croiser avec fa basse. =
bt:g.‘l Aun point CE, Vox peut ajouter un accord p —=—— de 2 mesures dans les végions II1-IV (Cors-

Alf. -Bar.4+(?) Tromb.)

PR PR IR TR A

Dpbdintd | L lagd0

stolsa kil v LA SR LU ) bl

Bi A REG bnviy
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; ;H $128%%, Le crescendo orchestré, 'quand il est un peu prolongé, fait plus d’effet avec des
¥ renforcements successifs et gradues:
17 mesure 2¢ mesure 32 mesure 4% mesure 5% mesure 6% mesure
p.:msmmdo-+-+-.-...-..-_--._f
Bugles =3
Altos
Barytons
+ 2¢ Cornet
: Cor 1. ? +1¢F Cornet '
5 Cor 2.7 +1%¥ Trombone
Cor 3 +2% Trombone
il Cor 4 +1-2 Tromp.,3% Trb,
it et Batterie. N.B.
;, Basses I
o N.B. A moins que la petite Caisse n'exécute un roulement cresc. de 5 mesures; la Cymb,
El et la G.C. entreront sur le f.
Le decrescendo s'obtient de fagon inverse.
Un court crescendo aboutissant & un sf sera plus énergique par une ponctuation du sf
par le groupe strident. (L'inverse est faisable aussi):
: ——=———|+ Trp. C'* Tromb. Trp. C¥ Tromb. B Bugles etc. N.B. ou,Petite tr~~|+G.C.
§ ou: :
I Bugles etc. sf —— sf Caisse ——==sf
B I+ Batterie N.B* HBatterie n.B*
3 ) 4
Groupement de Porchestre au Concert ou en Marche.
_ 8129. Il n'est pas indifférent, dans les Orchestres de grouper les instruments d'une cer-
A taine maniére; la sonorité en dépend. Dans une salle, la Fanfare sera adossée & un mur
= de fond dans l'ordre suivant:
;
= Ex. 113 Batterie,” Tubas, BombardonsY .4 besoin sur
[ Cors, Altos, Barytons 3 rangs.
t -
E '_,E Saxophones*
— =
E 2838
| o O ®'a ‘"
= n b = oe
3| g % w
=i o = B e
L 2 VWmn
= | R iy s
e g ® 2 @
-] 2
Z 3, CHEF i
| au besoin sur Jrangs
?:: 3 rangs
ol
. 8130, 11 n’y a pas d'inconvénient Placer les Bugles a gauche du chef et les Trompeites,
: Cornets, Trombones 4 droite.
i,‘: N.BY La Batterie ¢f les Saxophones sont ftudics plus loin,
.
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8131. Le kiosque placé au milieu d’une place publique favorise rarement I’équilibre des
sonorités. Les instruments se disposent de facon analogue 4 la précédente, mais il va de
soi que les auditeurs placés derriere le chef percevront seuls avec quelque clarté les mor- g
ceaux exécutes. Il n'est pas inutile, au surplus, de faire remarquer que 'exécution est ala 4

Ex. 114

Batterie

i '

) |

¢| Tubas-Bombardons =

al .-.:::|

g i

° Barytons = &

= R E o

) 2

E 2 Cors-Altos @ 3

8. 2 i

E UE Saxophones :
e

CHEF
3
3

merci du vent qui souffle, du plus au moins de tranquillité de la foule qui entoure le kios-
que, etc. Les musiciens, aussi, s'entendent peu ou pas d'un groupe a un autre, ce qui ne
facilite pas la netteté rythmique,

Bk P

$132. En ordre de marche, une société de Fanfare se groupera ainsi:

Ex. 115

suopiequog

Hqﬂ{tﬁum £%Z) seqnl-suojfied -80} |y

(s8ues + v ¢ '7) sajdng
(#4gidaw] § ualq no) alleljeg

(sBuvi g no 1) gajjadmiel 1 -519Ulon -sauoqUIOL ],

e et les Trombones provient de la forme de ces

La place singuliére occupée par la Batteri *
arriere, en dernier rang, ce

instruments. La Batterie, néanmoins, est parfois placée a I
qui vaut mieux.
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$§133. LA BATTERIE.
Ce groupe d'instruments comprend d'abord unnoyau fixe:"

La petite Caisse.

Les Cymbales et la Grosse-Caisse jouees par un ou 2 exécutants.
Ces deux ou trois instrumentistes sont chargeés en outre de jouer:

le Triangle.

le Carillon.

le Tambour de basque.

les Castagnettes.

les accessoires pittoresques: Coucou, Fouet, Grelots, etc.

$134. La petite Caisse (petit Tambour plat) joue dans les marches des contretemps, a la
fagon des 2% Bugles, tandis que la Grosse-Caisse ponctue des temps forts, i peu prés comme

les basses. ﬁ J‘
=

-
i [P
—

g E !mule
+ ) ¥l
|

4

Petite Caisse

- .
Cymbales et
Grusse-Cajsse

T
2,
P

ou J

N.B. cette version de la Gr.Caisse
serait A éviter, la succession
de 4 croches étant un effet
assez forain.

E_‘lﬁﬁ._Dans _les morceaux d'un certain développement, petite Caisse, Cymbales et Grosse
Caisse interviennent pour accentuer un forté ou renforcer un accent,

.

Ex. 117

—

T

tﬂ % L2 L] ] e —
Petite Caisse -é L!—j— -—J Z ﬁﬂ?
Cymbales et T < f:=_-_ e
Grosse-Caisse 3E € r; 20 CY. -

dim. PP: =

— dim,

N.B. Le roulement se note aussi d ou d . N.B.1. Lecrescendo du roulement, de Petite Caisse, améne

Jort hewreusement un f de poind phraséologi ; i
[ rique culminant. (zoir E . ' -
N.B. 2. La Grosse Caisse elle méme purg:? e souvent a ce Er:::enﬁtur;; :‘:rsprc::cﬁ:':::?i:? 1'2;;;;. €5 ix-

ferviennent E : :
Posibion. nt au f. Le roulement prolongé de Petite Caisse ¢t de Grosse Catsse réunies conclul maixte com-

Ex. 118

Pellle Caisse

Cymb. Gr. Caigse
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$136. Une note accentude ou renforcee s'indique sf rinf, ou simplement = . Une note mar-
quée, appuyé€e, s'indique A ou—,(le 1% signe exige plus de pesanteur que le second.
il implique outre 'appui, une attaque un peu détachée ou percutée). On confond scuvent
toutes ces indications.

8437. Les Cymbales seules sont susceptibles d'effets doux, violents ou fantastiques, selon
la maniére dont on les utilise.(N.B.)

Bugles

¥ o

'yl +82de Tromp.
Trombonesf{ et Cornets
T e

r
Tubas

52 Bomb.

=1 ) . =

- o = : =L _
— aguettes Bagueites
P 4 Ee imBales 4)de bois

J 3 i W B, ol i

Petite Caisse

Cymbales

““-—
PP-l==l-

Grosse Caissel s}_ﬁ :_ﬁ =

1. Frappées a l'ordinaire. Effet énergique. L'accord du 7%° diminue semble renforcer cet
effet (de m&me dans I'exemple e.) En p, les Cymbales seules donnent comme un reflet mys-
térieux.

2. Frappées avec une mailloche de Grosse-Caisse (ce qui s’indique+) sonorité fantasti -
que, qui devient mystérieuse en pp. De méme le tremolo (exemple 3) ou les rythmes 4) ex-
dcutds par le moyen des baguettes de Timbales (i téte feutrée).

3. Trémolo, effet de frémissement. 4. Rythme; effet fantastique.

$138. La Grosse-Caisse joude seule €voque le coup de canon lointain en p (Ex.1200)
proche,en f. Le roulement donne I'impression d'une cascade lointaine, ou du mur-
mure de la mer(Ex.1202) en f, il évoque le fracas du tonnerre, dans ce dernier cas on peut

r
lui adjoindre les Timbales ou la Petite Caisse.(Ex. 1204)

N.B. 2137%® Dans beaucoup d'orchestres, un seul instrumentisie joue a la fois la Grosse Caisse ¢t les
Cymbales. Ce cumul n'est pas a recommander, car il est impossible de bien faire resomner les Cymbales

dans ces condilions.

E u'-E*“h-]-;j.;j.a"_.- fard | e
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$139. Les Timbales sont d'un emploi qui tend i se généraliser; elles figurent ordinai-
rement par couples dans les orchestres militaires, mais il serait plus avantageux de dis-
poser de trois Timbales au moins. Voici pourquei. La Timbale qui est un grand tam -
bour monté sur un bassin hémisphérique (dont on conteste 'utilité) donne une note dé-

a. son reel

finie. La grande Timbale donne comme note moyenne Ex.121 SJ——— ot 1a pe-
b. son réel e

tite Timbale % Par le moyen de tendeurs commandés par des clés, le timba-

lier peut hausser ces sons d'une tierce majeure (et méme d'une quarte) et les baisser
d’une seconde majeure (voire méme une tierce majeure.) L’extréme tension de la peau de

Timbale durcit le son, le relachement le mollit. En sorte que dans 1'accord
Petite T. Grande T.

H T (Symphonies IV (Finale) et IX (Scherzo) de Beethoven) le fa de
Ex.122
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la petite Timbale est sec et mat, tandis que le fa bas de la grande Timbale est sourd et
se rapproche de celui de la Grosse-Caisse. L'accord des Timbales peut &lre modifié as-
sez rapidement en 1 &4 3 mesures moderato selon l'intervalle. Les modulations souvent
rapprochees de la musique moderne dépassent parfois les possibilités de changement
des Timbales, c’est pourquoil une troisiéme, de format intermédiaire est d'incontestable
utilité. (Il existe des Timbales a pedales, dont 'accord peut étre fait instantanément)

2140, Le role de la Timbale A l'orchestre participe a la fois de la Petite-Caisse et de
la Grosse-Caisse: roulements, coups secs, imitations da tonnerre, rythmes, dessins, eic.

8141. Le tambour de basque consiste en un petit cercle de bois garnis de couples de pe-
tites rondelles métalliques. Sur ce cercle est tendu une peau que l'on frappe du bout des
doigts de la main droite: la peau résonne et les rondelles métalliques bruissent.

On peut aussi agiter le tambour de basque de la main gauche, ou glisser sur la peau le
pouce de la main droite, ce qui produit une sorte de roulement (iremolo). Cel instru-
ment est propre aux effets rythmiques exclusivement. Notation:

H.B.
a.

Ex, 123 .

= =
b 3 3
. ete. (Rimsky - Korsakow- Antar, 111

N.B. s glissez avec le pouce, 3ag‘itez. (Il1s est bon de spécifier au long ces modes d'ex-

écution).(On peut aussi tenir le Tbr. de basque de la main droite.)

$142. Le Triangle donne une petite note indétermine’é‘:}ciaim et métallique, qui s'ad-
joint volontiers aux sonorités aigués de caractere gracieux. Le roulement (trémolo,

mesuré ou non, Ex. 124 _!_m etc.) a perdu toute séduction depuis la

genéralisation des sonneries electriques auxquelles il s'’identifie! Mais les rythmes ont
gardée leur coloris.

Allegretto vivace~

Ex. 125

Triangle

d'apris F. LISZT. ;
4 Accord final de la
(Finale du Concerto Danse d'Anitra, de

pour piano). Peer Gijnt, Ed.Grieg.

3143, Le Carillon, fait de lames d’acier, possede de une a deux octaves chromatiques que
'on note au diapason d'ut deux octaves au-dessous de l'effet réel.

a.
A
—

—= —j| effet 4 la 15% au-dessus.

c rom- ¢ bw
(Garillon portatif) {Carillon d'orchestre)

(%) Du moins, c'est Phabitude, de ne pas tenir compte de la nole donnée par le Triangle. En realite, cet
engin donne wn som dlinfonation appréciable, qui change de kauteur selon Uendrodt ok il est frappe.
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§144. Le Carillon se joue avec deux marteaux métalliques. On 1'a aussi affuble d'yp
clavier, ce qui n'améliore guere la qualité de son, au contraire. Cet instrument ne s'ag.
commode que de dessins mélodiques ou rythmiques; les accords ne lui conviennent pas,
non plus que 'adjonction du Triangle (dont la sonorité est similaire). Comme pour ce
dernier, le son cristallin du carillon s’harmonise, bien avec les passages rég"istra's
trés haut.

1" Bugle

= Al

28+ 3¢ Bugles
Alto

Carillon (en Ut)

S Carillon
(37 i

F 4

$145. Le Tamtam, grande plaque circulaire de bronze, émet des sons graves et lugubres
en p analogues a ceux d’une cloche lointaine et assourdie et d'une hauteur appréciable. Le
gong possede a peu prés les mémes qualilés; il y en a de divers formats.

!

€lc. Sonneries de Cloches de

T L : 3 T 5 I & 5 ¥
Ex. 128 —* 1 — Parsifai (Wagner) jouées
2= ?

éi par 4 Tamtams. Effel un
peu flou.

Le Tamtam intervient dans les passages dramatiques ou dans les maxima de force.

$146. Les Castagnettes, deux petites lamelles de bois dur entre-choquées, napparais-
sent que dans les pitces i tendance pittoresque, espagnole naturellement!

Notation: N.B

N.B.
Ex.129 M‘JMMMM
N.B. le s~ indique un court tremolo: m J5

$147. Mais on pourrait en tirer parti dans des scénes fantastiques ou macabres, a la
fagon du xylophone.
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%448. Le xylophone n’est pas autre chose qu'un carillon a lames de bois. Les rythmes
les dessins qu'il exécute resonnent secs et mats, ce que C. Saint-Saéns a Enge’nieusa.’
ment utilisé pour sa “Danse macabre’. Certains artistes sont d'une virtuosité ¢tonnante
sur le xylophone.

Notation en ut, & l'octave du son réel. Etendue de une a trois octaves, comme le caril-
lon. &:main gauche; d:main droite. Manipulation semblable & celle -:t’u carillon & mar-

teauXx.

tr d—d-a—-ad

g dgdd g gdgd

Sm ou:ggﬁgggug

$149. Le fouet, les grelots, 'enclume, le waldteufel ﬁont des accessoires bruyants qu’il
suffit de mentionner.

$150. Composition (équilibre) d’un corps de fanfare.

(Nombre d'instrumentistes A petite société, B grande société).

Ex. 131 A B

Petit Bugle 1
11" Bugles
2%* Bugles
3t Bugles
1=7* Altos

2% Altos 2a5$

1=% Caors
25 Cors
[3‘.” Cors

4¢% Cors
12'* Barytons
2°* Barytons
1¢t% Tubas
2% Tubas
Bombardons Mib
Bombardons Sib
1¢% Cornets
2% Cornets

1™® Trompettles

| 3+
f
F

4a8

2a6
2a5
244
4a7
2a3
243
446
4a6
244
2a4
244
2a4
2a4

L L
= b b

S —

2¢* Trompettes
1*'* Trombones
2¢% Trombones
3e* Trombones

— ol e e S - TR - T e

8151. Mais de telles proportions ne se rencontrent presque jamais, surtout dans les mu-

siques civiles d'amateurs, oti le recrutement est soumis au hasard. _
Les petites sociétds manquent généralement: de Cors, de 2¢ Baryton, de Bombardon Sib,

de Trompettes, parfois méme de Petit Bugle.

E I”,:;.I_HL;__::-H‘*”E.-
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2ue Partie.
L’ Harmonie.

Les Instruments & anche et les Fliites

8152, Les instruments a anche et les Flltes se construisent non seulement en bois,(de 12
vient leur nom abreéviatif de“bois”), mais encore en cacutchouc durci (€bonite) ou en me.
tal (cuivre, maillechort, argent).

§153. Le principe de leur construction est le méme que celui des instruments 4 embou.
chure, mais ce dernier accessoire est remplacé par une anche simple sur les Saxophones
et les Clarinsttes, par une anche double sur les Hautbois «t Bassons.

§154. Le corps de l'instrument est de forme cylindrique [Flﬁtu, Clarinettie) ou conique
(Hautbois, Bassons, Saxophones, Sarrusophones.) (Voir §86.)

8155. Les échelles sonores s'obtiennent:
12) par une série de raccourcissements du tube principal: ce tube gst percé de trous obtu
rés par des spatules ou clés. Si 'on reléve 'une de ces clés, on débouche de ce fait un
des trous et la portion de l'instrument situ€e entre ce trou et 'anche résonne seuleetla
résonance est diminude de la portion située au de-li, Par exemple:

Ex. 132 = o o o o o
1 2 3 4 5 6

Si I'on débouche les trous 5-6, I'instrument résonera jusqu’au trou 5. Si 'on débouche
les trous 2 a 6, l'insirument ne résonne plus que jusqu’au trou 2, etc.

$156. Outre 6 trous principaux qui donnent avec le tuyau ouvert, 7 sons diatoniques
les instruments a anche et les flites possedent encore une série de trous latéraux des.
tinés les uns i fournir les sons chromatiques intermédiaires, les autres & assurer la jus
tesse de certaines notes, ou, encore, a faciliter des trilles et des batteries.

8157. 22) Chaque son €mis par 'instrument produit une série d'harmaniquenf Toute -
fois, sur les petits instruments, on ne se sert que des fondamentales et des harmoni-
ques 1 et 2, rarement de I'harmonique 3.

Ex. 133 o fe

2% harmonique
(difficiles)
(son 3)

Hautbois
(mﬁ-t::umenl conique | 4ere harmonique
a 2 anches) (son 2)

G 1l-i-lld 1a fond.
* Rappelons que les harmoniques wont om3. 5
proviennent du?: divisions ua.rufrua = maniyis | : soné
d'un son fondamental, par exemple:

-

Voir 8§16




$158. Le Basson fonctionne de fagon analogue.

Sur la Clarinette (instrument cylindr. a 1 anche) ce sont les harmoniques 2 qui s'obtiennent

d'abord. (Pour l'origine de ce phénoméne, voir quelque traité d’acoustique musicale, notam-
ment celui de V.C. Mahillon)» N,B. 1.

ek ces sons peuvent aussi
sons ecrits 1 se produire par le mgg.

Ex. 134 . == € en des harmoniques
5% harmonique

()]
b.

ik
I

.--‘f
™

B —

2¢ harmonique

1 ] L
|

o
a.
Fondamentales =
e — I:' Eﬂ; #lﬂ‘hl;

[ =+
&

lapassssndapm

= & etc.

§159. La Flite est un tube cylindrique &4 embouchure latérale, les sons fondamentaux

Ex. 135 ﬁ s'octavient par les harmoniques 1 et le reste de 1'échelle (3¢ octave)

i 'aigu,s’obtient par les harmoniques 2 ou 3. N.B. 2.

$160. Les Saxophones sont de forme conique, avec une seule anche; 1'échelle

a. A sons €crils
fondamentale, s’etend de Ex.136 ﬁ elle peut s'octavier au moyen de 2cles
A b ] bd bd 4

et se prolenger de 4 sons suraigus au moyen des harmoniques 2,

1 A
s0ns ecrits

§161. Les Sarrusophones doivent étre identifiés aux Hautbois et Bassons, ils ont, comme
ceux-ci, une forme conique et une double anche; le cuivre estla matiére dont ils sont
fabriques. :

$162. Les Saxophones quoique instruments i anche, font souvent partie des corps de
fanfares, qu'on appelle alors fanfares mixtes. On en trouve de 6 grandeurs, leur écriture u-
tilise la clé de sol exclusivement:

Ex. 136 Sb" ROLES:
Sopranino Mib - - =

ogd] ! unisson €erit J
(peu commun) Effet real F———— 4 Petit Bugle | Somme le Petit Bugle en Fanfare.

b

A

= qF F_': unisson ferit
T du Bugle comme le Petil Bugle en Fanlare.
et du Cornst

b ; :
Alto Mib . unisson €erit

" du comme le 157 Bugle.
(leplus fréquent) Saxhom-Alto

unisson ecrit

Soprano sib

comme le 157 Baryton on le 1" Tuba

Ténor Sib Saxh. lﬁlrylﬂﬁ {chants, contrechants, dessins)

Eﬁmmn}la Eon}hard-‘.wTHiL
: HF ; - asses) et parfois le 1" Tuba
Baryton Mib ! {contrechants, dessins).

Basse Sib
{trEs ra re}

Basses exclusivement.

z G £ 4 4 ¢ $ . :
Eeriture uniforme % Les 2 derniéres notes aigués manquent sou-

des 6 instruments

I x .
I vent aux instruments graves et suraigus.
¢ g6
M.BiA* V.C. Mahkillon.. Eléments d'acoustique musicale et instrumentale, Bruxelles C. Mahillon 1874,
N.B.2. L'on construisait anciennement des Flidtes & fwyan conigue, dont le son différait de la Fl. cylind
par la “rondexr’ du regisire grave.
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$162. On ne fera pas jouer trop continuellement les Saxophones, dont le timbre nasillarg
et monochrome fatigue vite. Mieux vaut réserver leur intervention ¢a et 14 (pour des phra.
ses melodiques,lides surtout, et, naturellement, dans les tutti f. La vélocitd extréme des
saxophones les rend aptes a jouer certains dessins intermédiaires trop rapides pour les
Tubas et Barytons).

§163. Les deux saxophones aigus sont criards, de justesse douteuse dans le haut.

$164. Les deux Saxophones graves produisent au grave des sons ronflants, formidables
€l presque impossible 4 soutenir au de-14 d’une ronde en mouvement Allegro moderatg,
Il convient d'user modérément de leur intervention souvent encombrante.

8165. Le Saxophone Alto est celui qui se rencontre le plus fréquemment.

8166. L'utilité de la présence des Saxophones dans une Fanfare a été fort contestée.
De fait le son singulier de ces instruments & anche se marie trés mal avec les résonan -
ces claires et nettes des instruments 4 embouchure. Mais il faut bien reconnaitre qu'a
cause méme de cette hétérogénéite, les Saxophones forment un €lément de contraste. Mal-
heureusement, ils sont assez mal représentds, de cadre incomplet &t trop faibles par rap-
port a la masse des instruments & embouchure, Il est par consdquent prudent de les &-
crire par surcroit, (¢n redoublements.)

Exercices 6= série)

Ajouter aux orchestrations de Fanfare déja faites (Ex, 105 et autres) les 4 parties de
Saxophones, Soprano Sib, Alto Mib, Ténor Sib, Baryton Mib, que 'on placera au-dessus
des cuivres clairs.

Le Saxophone Soprano doublera le 1¢' Bugle (unisson).

Le Saxophone Alto doublera le 1¢f Bugle (écrire une 3¢ plus haut).

Le Saxophone Ténor doublera le 1°F Baryton (unisson) ou le 1%F Tuba.

Le Saxophone Baryton doublera le Bombardon Mib.
g Sax. Blr,‘h_}.t_l. :

Correspondance (unisson) entre ces derniers Ex.13% Bomb. Mib a

CE=S=s==s =

= Effet: 5te I.u:h (diap. Sib)
Composition de '~ © e

Harmonie

$167. Outre les cuivres de la Panfare, dont la masse des Bugles 1, 2, 3 est réduite & 3 ou
4 instrumentistes, I'Harmonie comprend les Flites (UT), grande et petite (14 2 exdcutants,
manquent parfois), Les Hautbois (UT), parfois le Hautbois Alto ou Cor Anglais; (man -
quent souvent), les Bassons (UT), parfois le Contrebasson, ( manque souvent), les Sar.
rusophones, surtout le contrebasse, (ne se rencontrent que dans les tres grandes soci€-
tés), enfin, les Clarinettes, partagées en:

Petite Clarinette Mib (14 2 exécutants)

172* Clarinettes (grande masse, de 6 & 20) le noyau de 1'Harmonie.
27 Clarinettes,de 3 a4 10 et plus.

3% Clarinettes,de 3 4 10 et plus.

8168. Du groupe des 1% Clarinettes se détache parfois un groupe dit: Clarinettes
solos, a qui 'on réserve les traits de grande virtuosite.

§169. Certaines grandes societés possedent aussi des Clarineltes allos et des Clarineites
basses, celles-ci en nombre insuffisant pour permetire de leur confier exclusivement la
basse d’'un ensemble de Clarinettes.
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Ex. 145 : “3; E = \“».;' /
$170. La petite Fliite (Piccolo) effet une octave plus haut.
|,..--~'1 pergant
incolore

Elle est parfois construite en Réb. La notation est alors un demi-ton plus bas que la pe-

tite Flute en Ut,

Ex. 126 a. Ce meme b. 2T fre
Petite Flite dessin pour %ﬁ#m-—lo ff _ effet une 8¢
en Réb | petite Flute 3 F——f plus haut.

en Ut
Les sons graves sont mesquins. L'instrument ne se préte pas a l'exécution des cantilénes
soutenues, a cause de son acuité. Les trails rapides, gammes, arpeges, broderies, eic, lu
conviennent surtout. C'est un instrument plutdt de caractére pittoresque. La technique dela
grande Flite lui est a peu prés entiérement applicable.

$171. A certaines Fanfares est adjointe une petite Fliite, ceci n'est pas recommandable,
car le sifflement perpétuel du Piccolo & deux octaves au-dessus du Bugle, ne peut étre

considére comme beau...

§172. Aux programmes des concerts de plein air figurent souvent des polkas de petite

Flite, trés peu artistiques, mais qui plaisent énormément au public speécial de ces auditions.

n'existent pas i (’/1& Ty E"*: 1.:'._
Grande Flite. o Elbtes P gy o a E £ =
$173. La grande Flite Ex. 147 T —— —epttie—— dures
- e claip facile ——

belles notes
amples mais
faibles

Elle est propre aux chants soutenus ou détaches, aux l'miriil.ures, arpeges gammes, trilles,

b b
batteries. Les irémolos binaires et ternaires EX. 145 E ; . E; e el EE. % (;}

ont du brillant, quoique faibles. Les sons graves et moyens ont trop peu de consistance
pour l'orchestre d'Harmonie, surtout en plein-air, d'autant plus que le nombre de grandes

Fliites des corps de musique est trop restreint: 2 a 3 au plus, qui sont vite écraseées par
le voisinage redoutable des Clarinettes et des Instruments & embouchure.

$174. Le plus prudent est de ne confier aux Flates qué des traits par surcroit (redou-
blements supprimables) et des solos remplagables. {Ce remplacement nécessitera presque
toujours une transposition a l'octave inférieure, car aucun instrument sauf la petite Cla -
rinette, n'atleint aux notes hautes de la Flite.)

8175. La Flite est un instrument de facture tres perfectionnée. Tous les trilles et batteries
lui sont accessibles (sauf aux extrémités de son echelle sonore.) Néanmoins, il reste encore
quelques flitistes munis de vieux instruments. Sur ceux-ci, beaucoup de doigtés sont im-
praticables. Voir le traité de Widor. (La techn. de l'orch. moderne, Paris H. Lemoine et cle
Edit.)

[meilleure |

o
$176. Hautbois. neilleure af"""ff"f:':- e £
Ex. 149 i I T ! _‘_,é-—""‘r ; — e &
J e Fe_°  ase greene = (sons réels)
Hauthois raugue,

Francals dur
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Celte partie est aussi tres faible, encore que les hautboistes amateurs Peu exercés, tirent
de leur roseau des sons fort aigres et désagréables. On le fera taire souvent. En f, il peut
sans inconvenient jouer assez longtemps. Les mélodies naives (pastorales) lui conviennent
surtout, parfois les dessins rapides, absolument comme dans 'orchestire symphonique,

e (o7 CPE
Pees U

S5

$177. Comme cet instrument manque souvent dans les harmonies et qu'il n'est repre .
senté mainte fois que par un seul exeécutant, on fera bien de ne lui confier que des Passages
par surcroit, des solos, des dessins remplagables par quelque autre instrument, des phrases
de redoublement,

La présence du Cor anglais (Hautbois alto) est, dans I'harmonie, tout a fait exceptionelle,
C'est assez dire qu’on ne peut rien lui confier d’essentiel, en dehors d'un solo remplacable,
et des redoublements.

8177. Le mécanisme des Hautbois, tout comme ceux de la Flite et de la Clarinetts,
est arrivé A un grand degré de perfectionnement, Il reste néanmoins quelques instruments

assez anciens en usage, sur lesquels certaing trilles et batteries sont infaisables. (Voir .
M. Widor, cuvrage cité.)

. mﬂ.ai_ﬁnuf" région aigud
$178. Bassons. R :’g."_//"'
N e =
cEgaon _
w A Y Lo
=.in L% =
b L________.-———'"T:,'.-L_a sons reels

sons trés gros,
ronflants

difficile i soutenir
[1s sont peu communs, les Bassons, et rarement bien joués.
Le son des notes sous-graves, de fa i sib, est d’une laideur absolue, d’une grossiéreté sans
égale, el impossibles A soutenir longtemps; on ne les utilisera que pour des redoublements
de Contrebasses en ff ou pour des effets grotesques. Pour le reste, on les traitera commeen
Symphonie, mais avec plus de réserve et en instruments de surcroit, en les adjoignant, se-
lon le cas, aux Trombones, aux Cors, aux Tubas, aux Saxophones (voire, & la région in-
férieure des Clarinettes.)

$179. Les observations faites au sujet du mécanisme de la Flite et du Hautbois sont
applicables aux Bassons.

$180. Le Contrebasson, que I'on confond avec le Sarrusophone contrebasse, est ra-
rissime. Donc instrument de surcroit.

tres Eras —

= I = ; son réel a 'octave basse.
ﬁ [

Les sons graves ronflent avec force; la région haute est étranglée et de caractére singulier.

On n'utilisera ce monstrueux instrument que dans les fet les passages grotesques ou ef-
frayants,

3181. Premiéres Clarinettes.

Clest a celles-ci qu'est dévolu le réle essentiel dans I'Harmonie dont elles sont, en quel-

que sorte les 1% Viclons. L'étendue pratique est:
2(®

—

a.
Ex. 151 # ___H €criture; (sons réels, un ton plus bas.)
=
~ .
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8182. Le registre le plus propre aux chants soutenus et aux traits brillants est:
b. Berit J__..--:t

it

(son réel, un ton plus bas.)

v registre dit“Clairon®”

—
—

$183. En f] on peut monter jusque, note trés dure et difficile a soutenir,

d,
de méme que toutejcelleyqui dépassent 1'ut, %

e ecrit
$184. De fa a sib % effet réel un ton plus bas; la sonoritée €tant un peu

sourde, on ne placera que des accompagnementis doux et des phrases p. La nuance vient
elle a augmenter de force, il faudra (dans ce registre) ajouter aux Clarinettes des Saxo -
phones, des Bugles, voire un Cor ou un Cornet, et méme tout le groupe des 2¢ et 3¢ Clarin.

Ex. 152 e

1% Clarinettes. =

—
—

—
2% et 3% Clarinettes. %
-

I_f]l].

Saxcphone ou 17 Bugle g
11 Cor ou 17 Cornet, ur— s T3
ou Alto.

(if 2)

3185. La région grave, ou Chalumeau, est a la fois forte et faible: les sons ne portent
pas, tout en étant assez 'ronds"

3186. On n'y placera que des phrases etc. de nuance p, et des accompagnements: les
arpéges et les batteries y sont surtout de bon emploi.

(2 2 ou

Ex.153 ] : T Eiar:%
e — — —+ &
- 3 7 v S B
. Clar

| registre I'la.'ut 1 l registre median ! g

l regisire grave, moins aise. i

$186. Toutes les batteries ne sont pas faisables sur la Clarinelte, surtout avec 'an-
cien systéme a 12 ou 14 clés. Consulter l'ouvrage mentionné de C. M. Widor, qui €nu -
mere les trilles et les batteries praticables ou non.

$187. Les Clarinettes réunies donnent au dessin (5) un effet dur et fort., Les accords
tenus au grave (4) ont quelque chose d'assez sinistre.

8188. On n’abusera pas du registre Chalumeau, qui produit & la longue une impression
monotone et comme attristante, comme le fait remarquer M.C. Widar.*

* L'orch. moderne
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$189. Les premiéres Clarinettes peuvent se diviser pour jouer des phrases en octaves oy
des dessins différents, surtout en f

a}é J’ m

-
E

Ex. 154

| octaves
Sr—
-

£m1 I- .d)_li_

2 d_ 1

e CTESC.
1'Ller:es I 1 sixtes et tierces

0 ] %:

X
-
==

-

|_polyph.

$190. On ne perdra pas de vue que la division affaiblit forcément la sonorité de la
masse des Clarinettes.

$191. On a travaillé sans relache a4 améliorer le mécanisme de la Clarinette, qui est ar.
rivé a4 un remarquable degré de perfection. Tous les traits, trilles et batteries, sont a pre-
sent praticables. Ce n'est plus que dans les villages que 1'on trouve encore de vieux sys-
temes de Clarinettes. Sur ceux-1i, beaucoup de doigtés sont infaisables. (Voir le traité
de Berlioz, Instrumentation et celui déja cité de C.M. Widor.)

27° et 37° Clarinettes.

§192. Ces parties étant tenues par des €leves et des instrumentistes manquant de tech-
nique, il convient de ne leur confier que des traits {chants et surtout accompagnements)
peu compliqués, Les accompagnements seront similaires a ceux des 2%* instruments de
la Fanfare: contretemps, notes répéiées elc.

$193. Dans les accords de tutti f, on pourra jucher toute la masse des Clarinettes dans
le haul, ¢e qui est tres sonore, méme dur.

=

i 1 Clar.

2 3)
Ex. 155 % z é i3 ou les diviser '}é *

. i 1
Clarinettes : _-ﬂ

Bugles
Cornets, Trompeites

o r
Trombones _ 'é
Tubas 1 o
Bombardons N l

8194, La disposition divisée 2) a I'avantage de faire octavier toutes les parties; il en
resalte une homogénéité plus grande que dans la disposition 3),
=

=
$195. On ne dépassera pas en tout cas le E pour ces groupements suraigus,

lesquels, d'ailleurs, devront étre peu fréquents a cause de leur acuité par trop rude.

# |

< J
z




$196. L'octaviation des 1°°* jouant & l'aigu et au suraigu, appuie ces dernisres.

$197. Les traits difficiles seront simplifiés.

Ex. 156

e E 2L ] =
17¢ Clarinette H : _:g
&
2 ‘ [simplifier] C iflert . 4 A
i - =]

:E subdivision 7 i

2me gt 3me

Clarinettes

h-:;:!mfrnmﬂlﬂ!mﬂ!ﬂmu.mumﬂm_

oy J3me

8198, L'aide du 1%" Bugle ne sera pas inutile aux Clarinettes 2, 3; la simplification n'est
pas toujours nécessaire.

Ex.157 = =

1°* Bugle - ﬂﬁ,ﬁ__ﬁ T
c %#4 i P - :

1%F Cornet - : I - g

$199, 11 va de soi que les batteries et le trémolo, ainsi que le trille sont moins bien exe-
tés par les parties 2 et 3 que par les 17°%, celles.ci étant plus habiles.

mm———

b aga ) o LI Rn bt nan phy LV D LR

L

Petite Clarinette Mib. Sonne une quarte juste plus haut que la Clarinette ordinaire
Sib.

$200. Les propridtds techniques sont les mémes que celles de la Clarinette Sib, mais les
qualités différent. Le son est plus €trique, surtout vers le haut, ou il devient fort pointu et
de justesse douteuse: le registre supra €levé ne sera donc utilisé qu'en f, avec une grosse
orchestration qui en absorbe la reésonance désagréable. Le Chalumeau est de moins bonne
qualité que sur la Clarinette Si", on s'en passera le plus possible. En définitive, le role
de la petite Clarinette se resume a prolonger & 'aigu la Clarinette Sib, elle joue alors
plus ou moins dans le registre de la grande Flite.

E
:

FrviarEE Y

Ex. 158 a) e 2 b b)
Petite Clar. %‘P 4s? 'F :’f

Mib

v ey BT i

ot 4
)

Clarinette hf = =
sib L .l

-r-u‘ 3

P
i Fo

Le passage 1) est octavié, ici la petite Clarinetle intervient heureusement pour continuer
le trait ascendant que les Clarinettes Sib ont du interrompre; ce passage de petite Clari-
nette pourrait étre utilement renforcé par la grande Fliite.

A 2)ily aurait avantage a2 remonter les Clarinettes Sib d'une 8YE, au lieu de laisser le
superius a la petite Clarinette seulement. A 3) le son mesquin de la petite Clarinette
accentue le désavantage de 'octaviation. La disposition 4) est donc plus avantageuse (si
l'on veul conserver l'octaviation) on pourrait au besoin faire intervenir les 2°° Clarinettes
a 4), a 'unisson de la 2¢% division des premiéres. L'équilibre se rétablit de la sorte.
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$201, Clarinette Alto Mib (scane & la 5% sous la Clarinette ordinaire Sib, et & 1ge
au-dessous de la petite Clarinette). On n'en trouve que ¢a et IA un exemplaire isolé, lru;,;
faible pour rendre de réels services. Cet instrument, un peu terne, est propre i exécuter
des arpéges et des dessins ou chants intermédiaires, a la fagon d'un Saxophons alto.
La Clarinette alto est aussi construite en FA. On "appelle encore, Cor de basset.

$202. Clarinette Basse Sip sonne & 1'8*® au dessous de la Clarinette ordinaire Sib
{(Méme réle que la Clarinette-alto, plus des basses) Les notes du Chalumeau sont piainen_.;
et sonores; 'aigu est €tranglé, décoloré, On n'en trouve que de rares spécimens, mieux
vaut écrire cette partie par surcroit. On a construit aussi des Clarinettes basses en FA
grave et sib grave, d'un timbre magnifique,

$203. Un corps complet et bien équilibré de Clarinettes devrait étre composé de:
1a 2 petites Clarinettes [sans compter 2 & 3 Gr. Flites]
6410 1™ Clarinettes. | 4 & 6 Clarinettes alto.
446 2™ Clarinsttes. 4 &4 5 Clarinettes basses.
4a 6 3T Clarinettes.

$204. Les deux derniers groupes pourraient ainsi constituer une basse assez puissante
pour soutenir la masse sus-jacente. Mais comme il n'en est jamais ainsi et qu’on ne peut
méme pas compter sur la présence des Bassons pour remplacer ou compléter le groupe in-
complet des Clarinettes altos et basses, force est de recourir aux Tubas et Bombardons.

Observations sur 'orchestration en Harmonie

$205. Au fond, I’Harmonie est une Fanfare complétée par des instruments A4 anche et des
Flltes. Les 3 groupes,timbre doux- timbre strident - timbre intermédiaire(Cor) s'augmentent

d'éléments contrastants: Clarinettes et, partielloment et moyennant précaution & cause de
leur faiblesse numeérique, Flites, Hautbois et Bassons.

8206. Toutefois, le groupe des Saxhorns, €tant fort réduit, a moins de puissance qu'en Fan-
fare.

[Flates LiLam) [ Bugles I. II. (1)
Ex.159|Hautbois L.11. Saxhorns  Altos I.1I. *N.B.

Bassons 1. IL.(IIT) cuivres doux Barytons I.1I. *N.B.

= L Basses 1. [I. et Conirebasses

; (intermédiaires: Cors I. IL(IIL IV)
Petite Clarinette [cuivres COrnets I.IL

Clarineltes LII. [11.|clairs  Frompettes L. II.
2 = Trombones I. II. III.

§207. *N.B. Quelques chefs d'orchesire suppriment de 1'Harmonie les Altos-Barytons qu'ils estiment, (& tort
selon mous) faisant double emploi avec les Cors. Ces chefs confondent Ia tessiture des insiruments précités. En

effei, les Cors jouent dans le registre moyen, identique a celui des Altos-Barytons., Mais les deux groupes, tout
en pouvant 5 l'occasion se reéunir, ont & remplir un réle bien différent.

8 208. D'autres directeurs suppriment méme les Tubas, privant le corps de musique des seules basses qu’lls

possédent! La raison de cette sappression scrait la malgreur des basses de Tubas, Seul le 157 Tuba est conserve,
comme " chanteur~ du registre moyen!

$209 Cette critique est fondée. Les tubaistes, nous 1'avons déja dit, ne s'excercent plus dans le grave de
leur instrument; ou ils émeitent des sons peu assurés et étriqués. La basse du Bombardon Mib est au con.
traire ronde et Illﬂfllt_ Mais ce n'en est pas moins une voiz de ‘ﬂj‘fﬂ&“]‘j'* ef, pour les passages qui ne
demandeat qu'une sonorité peu étoffée, le timbre plus neutre du Tuba convient mieux. Clest comme en
Symphonie, la hll.ill des cordes Il ot III du Violoncelle: trop faible pour soutenir seule tout 1'erchesirs, elle
est toute indiquee comme base du Quatuor dans le me'dium, base pour laguelle 1a grosse voixr de la Con.
irebasse serait trop lourde, trop volumineuse. On objecte pourtant que 1'on pourrait construire des Bombardons

Mib de perce pas trop large, qui suppléeraient au manque de sons graves des Tubas tou! en n'introdulsant pas
un timbre contrebasse dans le magma sonaore. -
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$210. Les groupements pourront donc se faire: (Ex. notes pp.72-73, Ex. 161)
I. Tutti.

Ex. 160 [Flates (8 au besoin les Clarinettes)]
Clarinettes, Hautbois octaviant registre haut.
+les cuivres doux 3
A Cuivres stridents$Cors | Cuivres doux octaviant 9
accords de funr.l{*} ou |et complétant le groupe registre moyen.
maotif dnminnnt(ﬂ . de Clarinettes. )
Basses registre bas et
] sous-bas.

[Boi.ﬂ 4+ 82 les Cuivras] registre haut.

B Cuivres stridents et
: + Cuivres doux R N
Basses :[ regisire bas et sous-bas.
{Hois Cuivres stridents ;
C. Ciiivies dowit regisire moyen bas.

[Basses Jregistre bas et sous-bas.

$211. 1. Groupes partiels seuls (Ex.notés pp. 74-75, Ex. 162)

1[4 aigu

2 [au regisire moyen

3 [au registre grave

4 [registre aigu+registre moyen

5 [registre moyen+registre grave

Comme en fanfare: (se reporter pp. 4344, Ex.103)

' 1 [registres moyens

2 [registres graves

E. cuivres seals : - 3[Rasses seules
[cuwr&::‘. siridents seuls 4 [registre moyen

5[registre grave

D Anches seules
et Flites

[tui‘u’ri:ﬁ doux seuls

$212. Groupes partiellement combinés ( Ex. notés pp. 76-77, Ex.163)
a) Bois +Cuivres doux.....1. registre moyen. 2. registre moyen. 3. registre moyen
¥, +registre grave. Ce melange n'est que partielle -
ment (4) possible dans le registre haut.
b) Bois+Cuivres stridents. 1. regisire moyen. 2. registre moyen. J. registre moyen
+registre grave. 4. dans le haut partiellement.
¢) Cuivres doux +
Cuivres stridents..... e+« 1, registre moyen. 2. registre grave. 3. registre moyen+
registre grave. (se reporter pp. 43-44, Ex. 104)
Ces combinaisons dans un seul regisire en redoublement ou en parties dif-
ferentes. (d%. 2, 3)

Dans son intéressant Traitd d'orchestration pour Musique militaire, M. Parés passe en revue de nom-

_ breuses combinaisons de Flites, Hautbois, Clarineiles, toules de sonoritd fragile el convenant misnx aux

concerts de salle que de plein-air: ef miéme, ces effets delicats et bien sonnanis semblent pluidt Papanage
de la symphonie que de Pharmonie.
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Exercices (7me série)

A. Disposer pour 1%, 2™® et 3™° Clarinettes, les fragments suivants, avec complément éven.
tuel de Cors, Altos, Barytons {au registre moyen). Basse aux Tubas et Clarinette basse,

pctaviation de la basse aux Bombardon Sib et, partiellement, au Bombardon Mib. Reaforce-
ment eventuel des Clarinction 1 par les 198 Bugles, des Clarineiies 2-3 par les 2-3085 Byples,

a] Maestoso _ - . . J‘:-I F :
SEEE==ci=te=c 3l

reprendre (b) en s
———. avec oclaviations
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Exercices (suite)

B. Transcrire en fJf les exercices 164P<® en octaviant les Clarinettes 1 par les Clarinettes 2
renforcées par les Bugles 1 et Cornets 1. Les accords par les Clarinettes 3 renforcees par les
24 Bugles et Altos, Trompeties et Trombones {comme en Fanfare). Les basses aux Tubas,
(éventuellement + 3™° Trombone) 8% au Bombardon Sib et, éventuellement au Bombarden Mib,
Ajouter les Flites aux 1"™Clarinettes, les Hautbois aux secondes Clarinettes (+Bugles) les
Bassons aux Tubas.

C. Orchestrer de méme fagon le N2a. auquel on ajoutera la E'E'fthaw (ex. Nod) dont les me-
sures 3-4 ne sont pas accessibles, a 1'8%%, aux 17%* Clarinetles, qui joueront la note harmonique
immédiatement en dessous (4 la mesure 5, les 17 Clarinettes reprennent la mélodie octavide)

D. Orchestrer 4 nouveau le N°a ainsi que ¢ et d en disposant les bois ainsi: mélodie Clari-
nettes 1, divis€es en 8%, + petite Clarinette & la division supérieure.
1*¢ note harmonique en 8¢ aux Clarinettes 2 divisées.
2m* note harmonique en 8% aux Clarinettes 3 divisées.

Le reste de 'orchestre comme en B ou C. 3 :
E. Transposer le Nea(+le Nod) en Ut (écrit) Ex. 165 W}]’“ﬁ“ etc.
e 1 4

disposer les harmonies et la basse conformément aux préceptes donnés (tessitures) et reor -
chestrer comme ci-dessus. (Bien verifier les tessitures)

F. Metire aux Cuivres stridents, (Cornets, Trompeltes, Cors) le chant a et son harmonie; la
méme chose, mais en contretemps, aux Bugles Altos, Cors et Barytons.

La basse aux Tubas, Clarinette basse et Bassons, 8'F aux Bombardons soit sur le temps,
soit en econtretemps avec les accords ci-dessus 1663

Aux Flites et Clarinettes le dessin suivant surplombera la disposition 166.
{7¢Clar. (82 Pet.Clar. + Fliite (i transposer évent!)
G > am L0 L=
..--l'——ol' l—-l-l——l J‘-A-I_-.t-—-“-.l-

N
e TR T T - — T T -l <
] | o, B [ 7 ——— Y

Les Hautbois peuvent étre joints aux Cornets 1,0u bien on les fera taire ou on les ajoutera
aux 17* Clarinettes (appoint assez inutile).

$212%:% Ajouter les parties de petite Caisse et de Cymbales Grosse Caisse, soit continues,
soit intermittentes, par exemple, seulement aux points accusés de la phrase (se reporier aux

=K
$ concernant la batterie) comme ceci: I‘Ex. ‘l?ﬂ mmmm““|
1644 3

F. Transcrire e-g de fagon analogue selon les indications donnédes a chaque schéma.
G.Schema & transcrire selon les indications données et conformément au $122.

On pourra reprendre aussi les schémas de la 1% partie et les amplifier. Ce schéma est donne
a I'addenda, N210 p.129.

Autres Exercices (transcriptions)

I. Transcrire pour Fanfare puis ajouter 'Harmonie les morceaux suivants: (on adoptera
le diapason Sib. Un ut écrit - sib)
SCHUMANN, Kinderscenen (Scenes d’enfants) pour piano, op.68.
N27. CHANSON DE CHASSEUR. Beaucoup d'accords peuvent étre compleé-
tés. La 47° mesure avant la fin devra étre semblable a la 8™® mesure avant
la fin.
N2 8. CAVALIER SAUVAGE.




-3

AR

SCHUMANN..N210. LE JOYEUX LABOUREUR.
N°12. KNECHT RUPRECHT (L’homme noir) Certaines basses (par ex. la
mesure 11) doivent étre octavides. Harmonies & compléter. 4 mesures avant
la fin, le théme des basses doit aussi, au 1% temps, étre octavié. Le Trio en
Fa, (mesure 25 et suivantés) ne sera en batterie qu’aux bois; les Cuivres

joueront les mémes batteries réduites en accords.

ok ) e i F ."H“ﬂ‘“ ‘J-F':_!J )

Ne20. CHANT RUSTIQUE. Transposer en Sol. Beaucoup d'harmontes sont
a compléter.
Mainte autre piéce de ce joli recueil peut élre transcrite.

I CHOPIN. _ VALSE Op. 34 N2 1. Transposer en Si'n, {Lb} le morcean sonnera ainsi a

son diapason reel (sib crit : Lab) Cette piéce n’est possible qu'en Harmonie
Les basses seront souvent octavides. Les Harmonies complét€es et adaptées
4 la tessiture des 29% instruments. (Au piano, les accords en contretemps:
sont souvent trop réléguds au grave). Les fusées, mesures 68-69 et 72 - 73
seront réduites & 6 notes. De méme plus loin aux mesures 13-16(et aux pas-
sages correspondants) se présente un trait fort étendu. On le répartira comme
suit:

petile Flate
mesure 13 |go grande Flite+ petite Clarinette 4
grande Flite+petite Clarinette '
mesure 14 | yre Clarinette 82 Saxophones Soprano et Alto
ire Clarinette+ petite Clarineite
mesure 15 [anuphunaa Alto et Ténor ]
Bassons, Clarinette basse 31
mesure 16 [Saxophunes Ténor et Barylon 187 Tuba
On peut finir tous ces traits sur la 17 croche de la mesure suivante, ce qui précise 'exeé-
cution.

L'exorde, mesure 1-2, 5-6, 9-10 peut &tre fait par les Clar. 1, les Sax. Alto et Ténor, +
le 1¢F Basson,+ la Clar. basse,* le 157 Baryton + le 197 Tuba.

Aux mesures 33 et suivantes vient une phrase trés étendue de tessiture, on en metira les :
parties élevées aux Flites petite Clarinette en ayant soin d'octavier ces passages par les 12
175 Clarinettes, pour éviter des pertes de sonorité.

Somme toute, cette Valse de Chopin est de transcription difficile, ce sera un bon exer - i
cice que de chercher a 'arranger pour musique militaire. =

CHOPIN. _ VALSE Op. 34 N2 2, Quoique le Tempo soit indiqué Lento, le mouvement
reste tout de méme assez vif. (4 : 144 a 150)

" Le ton €orit reste le méme (La €crit: Sol réel) Mémes observations que pour le morceau

précedent au sujet des basses et des harmonies.
36 mesures avant l1a fin vient un chant de basse, on évitera de l'octavier. (A placer aux

Tubasf+ Barytons?] Bassons, Clarinette basse, Saxophones Baryton et Ténor, [Alta?])
\i On trouvera encore dans les Valses, Mazurkas et surtout les Polonaises de Cho-

il

pin, de belles pages a orchestrer.

Les piéces pour piano 4 ms, (Weber, etc.) se prétent général! bien a la transcription.

J. Compositions. Nous donnons ci-aprés, 3° partie, quelques indications sur les
formes les plus usitées de la musique instrumentale.

En les appliquant, on ne perdra pas de vue (pas plus que dans les transcriptions indi-
quées sous le littera 1) les tessitures favorables de la Fanfare et de I’Harmonie (8120, 121,
Ex.108-109) La région I contient le superius (la melodie en genéral) la région II les
accompagnements. La région II1, le prolongement dés accompagnements; la region IV, les
contrechants et dessins figuratifs, la régionV, les basses, 1a région VI les octaviations
des basses. En se conformant a ces donpées, 'on orchestrera a coup sur.
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37¢ Partie

Structure des compositions

$213. Primitivement les compositeurs dcrivaient exclusivement pour les voix ou le choeyr:

Soprano quelque feis plusieurs parties de Soprano
= . YAlto ] ] " n d'Alte
a 4 voix Teénor " 1 " " de Ténor
Basse n n n n de Basse

formaient alors des Choeurs de 5 & 12 voix et plus.

$214. Dans la musique instrumentale, on se bornait & exécuter ces mémes parties sur des
instruments de diapason (tessiture) analogue: :
Soprano — joué par les Hautbois et les Violons; parfois on adjoignait la Flfite & 'unis.
son ou a llectave.

Alto — joué par les 2%F Violons plus tard partiellement par les Cors; plus tard encore
par les Clarinettes.

Ténor __ joue par les Altos (Violes) plus tard partiellement par les Cors,

Basse __ joué par les Violoncelles (Vicles de gambe), et les Bassons, el octavie par les

Contrebasses. (Basses de Violes) (Les Pédales prolongees se placaient pluté
aux Cors en 8" gu’aux Bassons.) P g Piag plutot

§214%% Sur le Clavecin et ensuite sur ’Orgue on réduisit sur 2 portées les compositions ain.
5i elablies.

$215. Les compositions primitives etaient etablies sur un chant harmonisé place dans
l'une des voix, le Soprano ou le Ténor,* ou sur une phrase ou théme reproduit par chaque
\'Di:-i'. Sl'iCCE'SSiU-EH‘JEﬂt.

$216. Voici un specimen de chacune de ces méthodes. Pour plus de détails voir les trai-

té? de composition de V. d'Indy, de Riemann, les Histoires de la musique de Combarieu,
Neve, Riemann, Woollett, etc.

I. Valeurs egales (placage harmonique).
Ex. 168, », Andaite

1f Voix
SOPRANO AVE MARIA, Jacques Arcadelt
(Dessus) XV siecle. (Woir collection de
2me Voix musigue ancienne de Lammers;
ALTO Paris, Lemoine ¢diteur) L'indi.
(Haute contre) cation d:.-. nuance Et de mouve.
me Vo ment a &lé ajoutes; les com .
377 Voix positeurs primitifs la negli.
TENOR graient.
4% Voix La prosodie (1'accentuation) du
BASEE texte latin est fort défec.
(Taille) tueuse dans cel exemple.
I1. Polyphonie.
b. (hnr:mnie figuree) ~ ete.
SOFRANG B — f T 1 CHGR.H.L:“I;F!:! Joie de
04 P— ~ mon cceur.’* Melodie de Ahle
ALTO e — 5+ F——H 1661(?) Harmonisation de J.S.
; % Bach (1687 - 1750)
F b f— Recueil J.S. B.VII de Breitkopf
TENOR e o et Hirtel N°202.
o= ' i i
BASSE = -
@) P =

* Le mot Tenor vient de “lenenr de fa mélodie ", eelui qui tient, qui énonce la melodie.




MESSE DE MONTEVERDE
publiée par M. Tirrabassi
{Breitkopf edit. Bruxelles)

{RlEp-unanJ
c. Theme a la quinte
1 2 3 a

i,

I1l. Polyphonie (Imitations sur un théme donné),

San. ctos

ALTO (note =

Reponse ou

7 - Theme a la guint
TENOR (noté Jﬁhﬂ&'—'ﬁ

I

BASSE (noté

f Fragment

= ==
San.
IFragmenlb

y -

— =

clus Ela.n
Réponse a la quin
-

e
i

clus. =
Nouveau thome
R&

epange & 1a tonique

ctus | Do . mi.nus De.

Nouvesu tltlimt, i Ia Dominante
i

—r =T == =

" I =
Do . mi.nus De

Mesures 1-4. Théme 4 la Basse, imitation (réponse) au Ténor.

Mesures 5-11. Théme (réponse) au Soprano, imitation (réponse) a 1’Alto.

Mesures 8-10, Théme au Ténor, imitation plus rapprochée 4 la Basse (mesures 9-11)
Mesures 11-12. Imitations a 1'Alto puis au Soprano d'un fragment (la deuxiétme moitié)du
théme,

Mesures 13-14. Imitations au Ténor puis a I’Alto du fragment precédent.

Mesure 15. Nouveaun théme a la Basse.

Mesure 16. Réponse au Ténor, 4 ce nouveau théme. Ce nouveau théme est ensuite développé
i peu prés de la méme maniére que le 197. Il est suivi de 2 autres themes développés. En

sorte que le morceau, (Sanctus), se compose de 4 themes, correspondant aux qualre phrases
du Sanetus.

{?) Notes douteuses.

BLICHESER T (IR & B AT T

ot hunlaiayd |




# .+'\fumlun:-u+n_;}umu¢u_'.r{'ﬂhu+ﬁil.“l-—iﬁl-ral-l4-.l-.i LRl

|
'i
|
g
1
|

b e

P Y s
=

et gt

e e 4

LEHEPETTT T "!""": -

=

T A L [T L e e o A LR
oy , I hu 2l

Shr it &+ e L1100 agwy

gy

J.S. BACH. Fugue V de L'art de la Fugue (pour fe Clavier),

= ey I %iﬁ?g
Pecap )

e —

a. Théme au Ténor,

b. Théme imité au Soprano (réponse), par mouvement inverse et agrandissement (valeurs
de notes doublees).

c. 3% imitation, 4 1'Alto.

d.e. f. remplissages contrapontiques. g. conclusion avec adjonctions de parties harmoniques,
Le tout sur Pédale (son soutenu a la basse).

$216"* La Fugue est une composition vocale ou instrumentale, a 2, 3, 4 voix et plus, batie
sur un théme principal imité par toutes les autres voix successivement et de diverses ma-
niéres. On termine par des rentrees plus serrées du théme (Strette) Ce genre de pidce
dérive dvidemment de la polyphonie €. (Monteverde) analysee plus haut. Actuellement, la
Fugue n'est plus guére pratiquee qu’a I'Ecole, comme exercice; on lui donne généralement
3 parties: 1. Exposition du theme dans toutes les voix et seulement dans le ton principal
et sa dominante, II. Modulations diverses. III. Retour du ton initial, (Strette) La Fugue
peut étre faile sur plusieurs sujets (ou thémes).

$217. Si l'on compare aux précédentes celte derniére composition, exclusivement instru-

mentale, I'on remarque leur affinité presque compléte, sauf en ce qui concerne le langage
beaucoup plus riche chez Bach que chez ses devanciers.

$218. Mais la structure est identique: 4 4 5 voix bien déterminées, dont le mouvement, in-
dependant, engendre des suites harmoniques tres varices.

$219. Ce procédé de composition (d’essence vocale polyphonique appliquée au style ins-
trumental}, se retrouve, transformé, simplifié, dans les cuvres immédiatement posterieures
a '’époque Bach: scuvent le théme est exposé seul avec une simple basse et ¢a et 14, quand
la position de la main le permet, une ou deux notes de remplissage: c'est en somme un
retour an placage primitif. Dans l'orchestre, quelque chose d’analogue se remarque, nom-
breuses sont les périodes faites de 3 parties: mélodie (Théme?) 1a tierce ou la sixte de ce
chant, la basse. Pour la Musique militaire, qui aux 11_.-"18 siécles se composait surtout de
Fifres, Hautbois et Bassons, 1'on adopte le méme systéme de placage.

Ex.170

Hautbois.

| ddd )
Bassons. = ! = =1 T—F—

I B 1

MARCHE DES MOUSQUETAIRES FRANCAIS, Air faif par M. de Luily.
Cité par Kastner, Histoire de la Musique militaire. Paris F. Didot 1848,

$220. Le motif dialogué donna naissance & la Fugue, qui fut bientét surtout instrumen-
tale, quoique baseée sur la facture vocale. (voir $216%%) Une variante du“systeme’ basé

sur le motif dialogué est le motif développé, c'est-a-dire qu'une partie s’imite
elle méme; ceci amene forcément des modulations.

*N.B. Ces licences (5'°% paraileles) se rencontrent souvent (surtout aux conclusions) dans les compositions
de cette époque.
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Ex. 171 anel  motifa [l edpdtition. )T moti [ Zpitition
1¢f Violon o

[}

==

| | motifa inverse. ] répétition, """ﬂhfﬂ-':.t}'Fm” répetition, || eonclusion.

[ — W | %E]r EEE E “E EE i Ot
r_- e

J.S. Bach 27 Concerto Brandebourgeois.

{7 PARTIE ‘
Andante | motif, =¥ ajoute, }

ﬂ_ - .h,,+ "'H_"_N o

-t

§e

Harmonies: L v v

[ répétition du motif,

1
|mn-dilicatiunl
I Q-F—F I &

E' i "—‘—k.__}_-J . == T

v 51 ¥ 1 LA YV
| k 3
2mEPARTIE
[ motif,
@# ] il 1 1 —— L
= = i ! 1 1 1 1
"
LA Ll =
trait de liaison de basse
[ motif, | | motif (imit)

modifieation

=T - . — —w _'-
- 2 = =
t motif (imitat) | s(2) *"’“"d‘ie L':;:“n

liaison l_hif_‘ﬁ_!r‘:}

| motif H motif (imit.)

!lmolif{]mit.} m]
R i ==c——-=—Ccircti——

LA ¥V v M II ﬂ]nﬂtlﬂ.
3™ PARTIE | motif  (imit) |
|  motit |

=3 T~
et E e

motif (imit.
Bassed, ..o : - -

| mat:f'"fum'ft:}'_ N e

L
i

" |

motif (imit.) | | ajoute conclusion [y4

LA ] v ]
3

Pour les Accompagnements, se referer a I’ceuvre méme: J. S, Bach, Sarabande de la SUITE [ pour
le Claveecin,
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La musique moderne exhibe mainte trace de ce systéme, (incises:)

Ex. 173

e
i PHRASE‘.I . » I I

ZTME PHREASE
motif

C. Franck
., Aria et Finale
=l pour le Piano
! Paris, Hamelle
editeur,

imitafion

Il imitation
ks b i

Debussy

} Jeux, Pantomime
ﬂ;. Durand et Cie
editeur, Paris,

citation réduite au motif,

8$221. Au XVIII® Siécle se formeérent un peu partout des orchestres permanents, ce qui
amena la fixation des instruments employeés, Bois, Cuivres, Percussion, Cordes. En méme
temps, les compositeurs dcrivirent des wuvres adaptées a ce maleériel, ceuvres dans les-
quelles se décéle une certaine libération du style vocal. Elles consistaient surtout en
Suites de danses, méldes parfois de morceaux de caractére vocal, (romances, air, lied)
on chercha ensuite 4 y appliquer le procédé du dialogue thématique vocal el & pousser
plus loin qu'on ne l'avait encore tenté, les changements de ton,(modulation) :

3222. La dimension de chaque danse €tant devenue ainsi plus grande, on reduisit les
Suites 4 3, 4 ou 5 numeéros, et on appela le tout “Symphonie” Le Prélude ou Ouverture d’'0-
péra, qui ¢tait & l'origine une danse lente (introduction) suivie d'une danse vive (allegro
fugue) fut également trés développé et compliqué; il eut sa place marquée dans la Sym -
phonie, dont il composa le 1%7 mouvement. (La Sonate.ce mot vient de Sona re, faire son-
ner Jest une Symphonie pour clavier ou orgue; le Duo, le Trio, le Quatuor, le Quintette, le
Sextette, et le Septuor, sont des Symphonies pour 2, 3, 4, 5, 6 ou 7 instruments.)

$223. D'autre part, I'organisation des Musiques militaires subit maintes transforma -
tions*2 et la composition des instruments ne fut arrétée en France et en Belgique que vers
1830, en Italie vers 1865. Dans les autres pays, cette composition resta assez vague et variable.

Ex. 174.

$§224. France, Belgique, Italie, Angleterre(?)

e

a) Harmonie: Flites

U

Hautbois

tit
Clarineltes [:"i Il IH[I
Bassons
Saxophones

Bugles L. 11.
Altos I.II. Barytons LII.]
Cors L.II. (II1. IV.)

Corneis 1.11.
Trompettes [.1].
Trombones [.1I1. I11.
Tubas I.11I.
Bombardons Mib et Sib.
Baiterie

i

¢) Fanfare:

Petit Bugle

Bugles LII. III.

Altos LII. (IIL. IV.) Barytons L II.
Cors I.11. (111. IV.)
Cornets LII.
Trompettes I.II.
Trombones 1.11. I11.
Tubas I.1I.
Bombardons Mib et Sib
Batterie

(Saxophones ad lib.)

e N
d)[Cornet piccolo (Hih]] (- petit Bugle)

Allemagne, Autriche, Scandinavie(?)

—

b) Flites

Hautbois

Clarinettes| petite Mib

petite Lab
L IL LI (1V)

Bassons

Alt-horn (= Altos)

Cors [.11.III. IV.

Trompettes [.11.11L. IV.

Trombones [.I1.11l. Trombone basse
Tubas Contrebasses (: Bombardons)
Balterie

—

Alt-horn I.11., Ténor horn L.IL. (- Altos,

Cors I.IL. IIIL. IV. [Barytons)

[Cornets 1.11.]

Trompettes 1. 11. (111, 1V.)

Trombones [.[I.11I. Trombone basse

Euphonium (le Tuba des Frangais et des
[Belges)

Tubas Conirebasses (: Bombardons)

Batterie

*2 Voir Kastner, Histoire de la musique militaire.
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§225. Ce sont 14, bien entendu, des corps de musique assez nombreux et exceptionnels.

A cbté de ceux-la se voient, en plus grand nombre, des corps de 15 & 40 exécutants, ot
beaucoup d’instruments manquent.

$226. Les ceuvres composees pour musique militaire sont calquées sur celle de la symphonie ,
mais avec la preoccupation du plein air et dans un sens plutét populaire, c'est-a-dire que
le répertoire penche assez vers la musique d'opérette et les danses (2090 d'ceuvres sé€ -
rieuses, 50%0 d'csuvres légéres ou de‘‘genre”) .

8227. Le relevé suivant donnera une idée du répertoire actuel des musiques de Fanfare
et d’Harmonie, militaires et civiles.

Petites marches et pas-redoublés;
polkas
valses danse exotiques: tangos, fox-trott,

mazurkas, polonaises habaneras, boléros etc.
danses en vogue

Petites danses

ce sont au fond de petites danses affublées d’un titre pitto-
resque: les Gnémes, le Moulin de Forét-Noire,

ou d'un nom lyrique: Tes yeux, Manolita, Réve
d’amour, etc.

Petits morceaux de genre

Grandes marches: Marches aux flambeaux de Meyerbeer et autres sur le méme
patron; Types: Marche du Prophéte, de 'Africaine, de la Reine de Saba, de
Tannhauser,

Grandes danses:(Suite de Valses, Danses a développement thématiques.)
Ouvertures: (originales ou arrangements, classiques ou d'opérettes.)
Symphonies: (arrnngementsroriginales, assez clairsemdes.)

Fantaisies originales ou, plus fréquemment, sur des motifs d'opéras et d'opérettes.
Variations, pour des instruments seuls ou pour l'ensemble.

Poémes symphoniques. - Concertos.

8§228. Toutes ces compositions sont €tablies: 1. Sur le motif de 8 & 16 mesures simple-
ment harmonisé(accords plaqués, i contretemps et autres, un peu de figuration ou de con-
trechants) 2. Sur le théme dialogué ou développé, complément harmonique en accords
plaqués ou A contretemps.

§228%1% Pour la formation de la phrase et de la periode, ainsi que pour les formes di-
verses d'accompagnement, voir mon Traité d’harmonie, Vol. I, II et surtout [11(Cranz
¢d. Bruxelles) ou d’autres ouvrages similaires.

Les compositions pour Musique militaire sont rarement publiées en partition, les édi -

teurs se contentent genéralement d'une partie direetrice qui n'indique que les lignes
principales du morceau-théme, basse, entrées diverses. [l est donc malaise de se rendre
compte d’une orchestration et force est a I'étudiant, de disposer lui-méme en partition
d'aprés les parties, les compositions qu'il désire approfondir. Ce sera du reste un tra -
vail des plus utiles, qui sera effectué dans cet ordre, phrase par phrase ou par reprise:
1%F Bugle, (1%f Clarinette); Basse et Contrebasse; 24® instruments; Trompettes - Cornets;
Trombones-Cors. On ajoutera en dernier lieu, la Batterie, les Fldtes- Hautbois, Saxo -

phones et Bassons.

Petite Marche ou Danse.

$229. La forme de la petite marche ou de petite danse est la plus simple.
1% partie: Introduction 2 a 4 mesures. [Motif[ de 16 meaures] Motif II de 16 mesures,
Tonique Tonique. Modulation a la

Dominante ou au 3¢ degré

Conclusion de 2 a4 4 mesures. (relatif V)

27° partie ou Trio; au IV? degré, parfois au VI® ou au III?; au relatif, a la tonique oppo-

sée (par ex. do mineur aprés Do Majeur, ou inversement).

Aprés le Trio, on reprend (D.C.) la 1'® partie. Le motif du Trio doit contraster avec les

précédents, il est plus soutenu en général.
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N.B. Dans les Suites anciennes, on faisail suivre certaines danses bréves d’une 2me
danse orchestrée le plus souvent a 3 parties (2 Hautbois, 1 Basson) D'oll le titre de
Trio, qui a €té conserveé pour designer la 2™° danse,

$230. Cette structure primitive est modifiée comme suit:
Introduction. [Motif I. [Motif II. [Reprise du Motil I. Conclusion.
[‘I‘ﬂmque [Autre ton Tonique
Trio analogue ou conforme a la structure précedemment exposée. Quelquefois, un 3=e
Motif est place aprés la reprise du Motif I, le plus souvent aux basses.
Lorsque le Trio ne comprend qu'un seul motif de 8 ou 16 mesures, on 'expose parfois P
et on le reprend ff.

$231. Comme terminaison d'une petite danse,on place souvent a la fin de celle-ci une
Coda plus ou moins développée, en cadences successives, précédées parfois d'un motif
conclusif pris.dans un mouvement plus vif. Il n'est pas inutile de donner le graphique de
cette disposition, adaptée par exemple & une valse:
Introduction; 1. % Motif 14 Motif 114l retour du Motif Il petite conclusion €+ Trio: Motif
I11, intermeéde (Motif IV?) etc. D.C. au Motif I signe %. Coda 4 (que I’on fait succéder
a la petite conclusion aprés que l'on a effectué le D.C.) Motif IV (V) en stringendo. Ca-
dences.

[]

$232. On lira avec fruit les belles danses composées pour le piano par Chopin, (Valses
Mazurkas et surtout Polonaises) les Menuets, Gavottes et autres danses anciennes pour
le clavecin par les vieux maitres frangais, Lulli, Rameau et surtout Couperin, Daquin
et quelques autres; les Contredanses de Schubert (piano) assez vieillies mais contenant
de jolis motifs, les Menuets etc. disséminéds un peu partout dans I’ceuvre pianistique de
Haydn, Mozart, Beethoven et Mendelssohn, les vieux clavecinistes italiens, allemands,
et anglais (Scarlatti, Martini, Clementi, J.S. Bach, J.F. Bach, W. Bach, Hindel, Bird,
J. Bull, etc.) (ces deux derniers sont trés archaiques)

8233. Parmi les modernes, citons Schumann, Grieg, S! Saéns. Si nous recommandons
des ceuvres de piano, c'est parce qu'elles sont faciles & se procurer grice aux éditions po-
pulaires et leur valeur esthétique est immense, ce qui n'est pas toujours le cas de la mu-
sique écrite expres pour I'Harmonie et la Fanfare. Naturellement, ces pieces de clavecin
el de piano ne se prétent pas toutes 4 un arrangement pour Musique militaire, les motifs,
les harmonies, les basses sont situds tantét trop haut, tantét trop bas. Mais on peut et on doit
s'en inspirer, il n'y a pas de meilleurs modéles, et c’est un exercice profitable que de
chercher d'abord a les imiter tout en pliant ses iddes aux' moyens limités de la Musique

a. b. = c. - -
militaire. Basse Ex. 176 % Regisires moyens $ Registre haut %
n -

Diapason Sib
Ce dernier un peu prolongé vers le haut par les Fliites et Clarineties.

Grandes Valses.

$234. Aprés une introduction plus ou moins développeée, 1a Valse comprend une série
de groupements identiques aux petites danses (1°F motif; 27° motif intercalaire; 15" ou 3%
motif) (Voir les Valses de Joh. Strauss.) A la fin, on reprend le motif principal de téte,
ou méme une grande partie du 177 groupe.

3$235. Chaque groupement peut étre repris plusieurs fois en entier, ce qui a lieu dans
les grands bals officiels, dans le but de faire durer plus longtemps la musique de danse
(Voir outre les compositions de Joh. Strauss, celles de Lanner, Métra, Désormes, etc.)

Danses a développement thématiques, Scherzo.

$236. L'étude détaillde de tels morceaux demanderait de place.
Forcés d'abréger nous renverrons aux traités de composition et 1'étude des bonnes parti-
tions. 'agencement du scherzo est variable; dans sa forme la plus simple, il correspond
assez a celle de la Sarabande de J. §. Bach analysée plus haut: Motif; l intermede modu-
lant l retour du motif ll{conclusion) Trio: Motif #l intermedell motifll D.C.
Beethoven. Scherzos de ses symphonies, Menuets et Scherzi de ses Sonates. J. S. Bach,beau-

coup des danses de ses Suites, Partites, etc. pour clavecin, pour orchestre ete.
Haydn, Mozart, Menuets de leurs symphonies.




B9

Quverture.
§237. Nous avons vu pPlus haut que sa structure primitive €tait un mouvement lent suivi
d'un mouvement vif, fugué (Ouvertures de Lulli).

$238. On y ajouta ensuite comme 3™e partie conclusive, le retour du mouvement lent.

§239. L'Ouverture a l’italienne (type du & Rossini et ses contemporains,) débutait par
une introduction (groupement de motifs, dont un principal) et un “corps” d'allegro mineur
ou Majeur, composé d'un 1% motif vif, 16 mesures environ, (exposé souvent 2 fois) d’un 2%
motif plus mélodique, et d’une conclusion de 3 motifs groupes de la sorte:

1) crescendo de 16 mesures, 2) 15* motif concluant f 8 4 16 mesures (progression!) 3) série
de cadences breves 8 a 16 mesures. Tous ces motifs seront ordonnés tonalement:

I. Tonique ou Dominante II. Relatif III. Relatif ou Dominante.

Un bref raccord modulant ramenait le théme 1 et sa tonalité primitive. Suivaient le motif
11, le crescendo et les conclusions, mais a la Tonique cette fois.

Une nouvelle série de phrases conclusives(Coda ou Péroraison)accentuait la terminaison.
(voir Rossini: Le Barbier de Séville, la Cenerentola, Semiramide.)
Quelques auteurs (Balfe entre autres dans sa Bohémienne et Weber dans diverses ou-
vertures) ont remplacé cette Coda par le retour d'un motif large exposé dans l'Introduction,
motif entonné en grande force, avec un certain luxe d'ornementation, (aux basses surtout)
Dans 1a Jubel-Quverture de Weber, c’est le God save the King qui sert de finale;
le Gaudeamus igitur sert de péroraison a I'Ouverture Académique deJ. Brahms.
Une marche triomphale termine 1’ Ouverture d’ Egmont (Beethoven). Les exemples ne

mangquent pas.

$239: L'Ouverture beethovénienne présente avec la précédente, d’assez grandes différences.
Le 167 motif est souvent €tabli sur un théme court, développé par répétitions (s'imitant lui-
méme, par ex.) ou par un groupement thématique* Une transition conduit au 2%° motif,
contrastant. A ce 2P motif succéde une période conclusive dans le style du 1* théme
(qui peut étre utilis€ & nouveau, soit comme €lément de la conclusion, soit comme rappel)

8240. Cette premiére section de I’Quverture est suivie d'une 277 partie de dimension a
peu prés égale, dans laquelle les themes ou motifs précédents sont fortement développés,

(par voie de répétiticns modulantes, de combinaisons ete.)

$241. On reprend ensuite, avec confirmation du ton principal, la 1°¢ section.Le retour
{ou rentrée) du 1¢ motif ou théme devra se faire de fagon marquante. Cette 3™ partie
pourra étre abrégée. La Coda est semblable 4 la Coda italienne.

8242. Peu de compositeurs ont bien réussi aprés Beethoven, a etablir la partie centrale
(de développement;) certains y ont renonce, se bornant a rappeler briégvement l'intro -
duction, parfois en y introduisant quelque motif nouveau. (C.f. Lassen, Ouverture de
féte. Beethoven lui-méme recourt & ce moyen expéditif dans son Roi Etienne.)
Pour plus de détails, voir les traités de composition, notamment celui de V. d'Indy, Du-
rand, éd. Paris, ol le type Ouverture est étudi€ sous le § paragraphe Sonate, tome Il (Le
Vol. 111 de mon Traité d’Harmonie contient une analyse assez détaillée de 1' OQuverture.

Cranz, éd. Bruxelles.)

$243. I1 y a des Ouvertures dont la forme fantaisiste ne rappelle en rien celles que nous
venons de passer en revue. Par exemple Guillaume Tell™{. Introduction, contenant une
cantiléne de violoncelle, mi mineur; I1. Allegro [tempéte] mi mineur, terminaison sur V5
I11. Mouvement modéré: solo pastoral de Cor anglais, [Ranz des vaches] SOL Majeur; IV.Fi-
nale: Allegro vivo brillante, Mi Majeur avec conclusions. Ouverture en forme de marche,
de Meyerbeer.(l. Marche religieuse, en motifs groupés; 11. Marche militaire, de méme forme,
[11. Combinaisons des deux marches et conclusions) Ouverture pour latragédie M. Robes-
pierre, Litolff, Introduction, I1. 1¢F motif, fragments de la Marseillaise (3™° motif) I1I.
Reprises du 1°F et du 2%¢ motifs, crescendo aboutissant & un grand coup de timbale, IV. Rap-
e sur la Marseillaise mélée de sonneries de Trompettes (4¢ motif).

pel de I'Introduction; final
Charlotte Corday, de Peter Benoit, est congue surun modéle

L'Quverture pour le drame

analogue.
On étudiera avec fruit les ouvertures suivantes:

Mozart, toutes ses ouvertures (de formes diverses)
Bealhnven, " 1 "

Weber, " W " (fantaisistes) =
Mendelssohn, » " (forme beethovenienne) (Une de ces ouvertures est écrite pour
R.Schumann, 7 N (mélange de classicisme et de fantaisie) Harmonie)
* C'eot & dire plusicurs motifs successifs (2 & 3) formant grompe. **ds Rossini.
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J. Brahms. 2 Ouvertures (Tragique, Académique; comme le précédent,classicisme et fan.

taisie)Glinka. La vie pour le Tsar, Ronslan. Schubert. Roaamonde, Fiera-

bras. Meyerbeer, Struensée, L’Etoile du Nord (genre Guillaume Tell) etc.

Modernes, Litolff: M. Robespierre, le Chant des Belges, les Guelfes (assez fan.

taisistes). Wagner: Rienzi (a l'italienne) Tannhauser (fantaisiste) Rule Britta -

nia, Chr. Colomb, (i I'italienne, assez banales). Dvorak. 3 Ouvertures {Wa.nda,,[-[u.

sitska, In der Natur). Recnizek. Dona Diana (Ouverture en forme de Scherzo).

Goldmark. La Reine de Saba, Penthésilée, Promethée (assez Meyerbeerien),

Humperdinche. Hinsel et Grétel.

Saint-Saens. La Princesse Jaune, Les Barbares. Ouverture Solennelle.

Lalo. Le Roi d’Ys (fantaisiste).

Dukas. Polyeucte (fantaisiste).

Balakirew. Ouverture sur des thémes russes; id. sur un théme espagnol.

V.d'Indy. Max et Thécla, 2% partie de la trilogie Wallenstein,

C. Widor. Ouverture Espagnole.

Glazounow. 2 Ouvertures sur des thémes grecs; Ouverture solennelle; Ouverture drama-
tique; Carnaval.

Rimsky-Kortakow. La Pskovitaine. La Nuit de Mai., La fiancée du Tsar.
La Grande Paque russe.

Borodine. Le Prinee Igor.

Tschaikowsky. Romeo et Juliette. 1812. La Tempéte.

Tinel. Catarina. Polyeucte.

Les Ouvertures de Rossini, Bellini et Donizetti sont faites sur le patron indiqué plus
haut. Celles de Auber, Hérold, Boiéldieu etc. se rattachent plus ou moins & ces donndes,
mais avec plus de fantaisie encore. Zampa de Hercld est composde d'une demi-douzaine
de motifs successifs sans lien apparent. Quelques ouvertures: la Bohémienne de Balfe;
Martha de Flotow, ont joui d'une certaine popularité. Tout cela est bien rebattu.

$244. Les Ouvertures pour des opérettes se résument & quelques motifs successifs et
groupés en ordre contrastant. Fantaisies plutét que véritables piéces symphoniques. A
ce genre se rattachent Zampa, cité plus haut, Poéte et Paysan, de F. von Suppé, etc.

$245. Si nous consultons les listes d'Ouvertures composeées expressément pour Fanfare
Harmonie, nous les voyons extraordinairement surchargées. Mais parmi tant d’ceuvres,
peu méritent réellement le nom d'Ouverture, la plupart relévent du morcean i compar-
timents successifs, dont certains étant repris, semblent donner quelque cohésion au mor-
ceau. Parmi les Quvertures les mieux construites pour Fanfare Harmonie, citons Van der
Meulen, Tibérius. Pares, Lugdunum. Lecail, Ouv. dramatique. Labory, Ouvertures: Féte

champétre; Ouv. en FA; “1880". Voir en addenda, & la fin du présent traité 'analyse
compléte de cette derniére wuvre.

8246. La symphonie, nous I'avons vu, est issue de la suite et a pris, avec Beethoven,
le maitre du genre, 'ordonnance suivante:

. Allegro en forme d'Quverture

. Andante, Adagio ou Alleg‘retlo] L'ordre de ces parties

. Menuet, Scherzo ou Scherzando est parfois interverti.

- Finale en rondo, en Variations ou en forme d'Ouverture
avec péroraison trés développée.

$247. L'Andante est de structure alternante a la facon du Rondo: Motif, intermede, mo-
tif, intermede et ainsi de suite. Ou bien,en variations: Motif ou groupe de motifs. Vari-
ations 1.2.3..., conclusion. A 1a 3m® gy 4me variation, de la fantaisie ne messied pas.
Ceci pour briser la symétrie des variations.

‘52-1:3, La forme de I’Ouverture est également appliquée & 1I’Andante, qui par la devient
de dimensions excessives. Brahms et aprés lui C. Franck ont tenté de fondre en un seul
morceau "Andante et le Scherzo.

(C. Franck, Symphonie: [. Romance en 3 strophes. II. Scherzo. III. Romance et Scherzo
combineés. Conclusion)

Le Menuet ou Scherzo est conditionné comme une danse avec Trio, (parfois avec 2 trios,
Schumann,... Symphonie) On y introduit souvent un développement.

*Voir §250 ci-apres,
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§249, Beethoven: 77® symphonie (La 97° posséde un Scherzo construit de fagon analogue:
[.1%F motif (2 fois) 2 motif et conclusion (vers la Dominante ou le relatif Majeur); II. dé-
veloppement; 111, reprise du 1%F et du 27° motifs et conclusion (a la Tonique). Trio. Motif
111, interméde, reprise du motif III, Da Capo.

$250. L'origine du Rondo (Rondeau) est la ronde paysanne, composée d'un refrain et
de couplets. Le refrain reste identique, les couplets sont différents: Refrain, 1%7 couplet,
Refrain, 2'"¢ couplet, Refrain, 3™® couplet et ainsi de suite, On termine par le refrain
ou une Coda.

Pour obvier & la monotonie de cette alternance trop réguliére, les classiques (dont Bee-
thoven) remplagaient l'un des couplets par un développement du refrain ou d'un cou-
plet, ou d'un théme nouveau, suivi d’une reprise du 17 couplet, parfois du 29; une Coda
terminait.

$251. Les variations comportent 'exposition simple d'unthéme et une série d'aspects de plus
en plus modifiés de ce théme. Les modifications peuvent s'opeérer sur le rythme, mais
consistent surtout en surcharges ornementales et graduées: un théme tout en noires, sera
par exemple, orné de croches, puis de triclets, enfin de doubles croches, etc.

Var.Ill

2252. Un procédé de Variation trés usité par les classiques consistait & broder le theme
par un motif nouveau, motif qui changeait a chaque variation.

o T N Y R —
— -l

ele. yoir Beet hoven,

| Viriations pour piano
sur un theme
de Diabelli.

2253, Les modifications peuvent méme affecter la mesure et le ton ainsi que l'a fait R.
Schumann dans ses Pieces (Variations)symphoniques pour piano,et apres lui, Dvo-
rak dans ses Variations en ut mineur pour orchestre, dont I'architecture est: I. Exposi-
tion du théme, ut m. Variations par surchage. II. Variations rythmiques modulantes (RE,
s1b, RE, Stb, SIb min. REb). 1I1. Finale, ut m. Fuguette et péroraison.

La Variation peut étre épisodique. On trouve dans les anciennes Suites des Sara-
bandes suivies des "Agréments de la méme Sarabande’; on y rencontre aussi des Sa-
rabandes suivies d’un“Double” qui n'est autre qu'une variation de la 17 Danse. La So-
nate op, 28 pour piano de Beethoven contient un Andante: Motif, interméde, Motif, suivi
d'un Trio auquel succéde la reprise des motifs de I'"Andante alternés de Variations. Le
18" motif dlargi sert de conclusion.

27254, 11 n’existe pas, a notre connaissance, de symphonie originale pour Musique mili-
taire; tout ce que 1'on joue de ce genre consiste en transcriptions. I1 est méme rare qu'une
Symphonie figure en entier au programme: on n'exécute que le 1<F allegro (I'Ouverture) ou

le Scherzo, a I'exclusion du reste.
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2255. Le Poéme symphonique est a la fois descriptif et musical. Sa structure d¢.
pend de la donnée poetique ou dramatique. Des preoccupationstrop exclusivement des-
criptives (nous entendons par la non seulement l'extérieur, I'ambiancu,-lepay;ag,rmis
encore I'action,-les événements;) de telles préoccupations,disons-nous, dépassent facile.
ment le cadre de la musique pure et il est fréquent de voir des auteurs tomber dans |e
pathos ou I'amphigouri en essayant de traduire trop fidélement des situations d'ordre
théatral, Les données trés simples (débarrassées des scories des particularités a dit Liszt)
donneront les poémes symphoniques présentant le plus de chances d'étre merihausibles,
d'une teneur musicale définissable.

(Voir les poemes symphoniques de Berlioz et;, mieux encore, ceux de Liszt, de R, Strauss,
de C. Saint-Saéns, les 4 poémes de ce dernier sont musicaux en dehors de tout programme,
Berlioz n'échappe pas au reproche d'incohérence. R, Strauss parvient & donner & ses po-
émes symphoniques de la cohésion grice a I'emploi de motifs-thémes se rapportant aux
idées, aux personnages etc. évoqués par le programme: ses ceuvres descriptives sont de
petits drames wagnériens sans paroles. L’ Apprenti Sorecier de M. Dukas est ins.
piré d'une ballade de Go#éthe; privée de son programme, cette ceuvre reste un €tincelant
Scherzo, excellement bati.

2256. Les Fantaisies, appeldes aussi Guirlandes, Macédoines, Pot-pourri(!), Rapso.
dies, etc. font succéder un certain nombre de motifs en ordre contrastant: une romance
lente suivie d'une marche vive 4 laquelle succéde un air lent et ainsi de suite. Les Fan-
taisies sur des motifs d'opéra sont innombrables; elles présentent rarement quelque in-
térét en dehors du plus ou moins de charme du contour mélodique propre & chaque motif;
cela d'ailleurs suffit au public bénévole des concerts de plein-air.

2257. Certaines scénes d'opéra ont €té transcrites telles quelles, avec leurs récitatifs,
leurs cheeurs, leur “strette” (terminaison.) La bénédiction des poignards des Hu-
guenots (Meyerbeer) a bénéficié de maint arrangement et la Priére avant le com-
bat du 1°7 Acte de Lohengrin n'a pas échappé a la transcription.

2258. Les Rapsodies Hongroises pour piano de Liszt mettent en ceuvre des motifs
populaires. Ces ceuvres d'un pianisme trés brillant sont fort gofitdes, (1a 3™° surtout, ainsi

que la Fantaisie hongroise) toutes sont transcrites pour orchestre symphonique et cer-
taines pour harmonie et fanfare.

2259. Le Concerto est destiné & mettre en valeur quelque instrumentiste virtuose. Il
consiste en une série de Soli suivis de tutti pendant lesquels le soliste se repose. Le Con-
certo affecte souvent la forme d'une Sonate symphonie: Ouverture, Andante, Finale.

Les Polkas, Polonaises etc. pour Flite ou Cornet solo, ne sont pas autre choseque
de petits Concertos, réeduits aux dimensionsd'une danse, dont ils ont la structure.

Orchestres réduits

€260. Nous avons indiqué les bonnes proportions (composition, nombres d'instrumen -
tistes) d’une fanfare (2150) et d’'une harmonie (2167 et suivant).

€261. Mais il s’en faut que ces proportions soient réalisées, surtout dans les musiques
civiles, formées au hasard des recrutements. C'est dans les agglomérations (urbaines)
importantes que l'on trouve les corps de musique le plus fortement composes. Les usines,
les charbonnages permettent encore la formation, parmi leurs employés, de sociétés bien
organisdes; et méme certaines administrations encouragent et protégent efficacement ces
associations musicales.

€262. Par contre, les villages agricoles, aux habitations dissémindes ne possedent géné
ralement que des sociétés trés petites, aux instrumentistes médiocrement exercés: 30,25
exécutants, moins encore. Les instruments qui manquent le plus souvent sont:

2263. En Fanfare: le Petit-Bugle, les Trompettes, les Cors, le Bombardon Sih parfois
le 37 Trombone,les Barytons et méme les Altos. Des Saxophones, I’Alto se renconfre sou-
vent, mais non les autres, surtout le Baryton.
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2264. En Harmonije: les Flites, Hautbois, Bassons, les instruments susmentionnés. Cer-
taines Harmonies ne sont méme que des fanfares avec adjonction de quelques clarinetles!

£165. Dans ces conditions, il est inutile de songer a établir des contrastes, des combi.-
naisons de sonorités, On se borne a faire jouer une mélodie par les petils instruments
et 1’accompagner par les autres, (basse et contretemps) encore faut-il que cette mélodie

Ex. 1792 b
soit d'exécution trés facile, ne dépassant pas pour les Bugles-Cornets les
"

écrits, et pour les instruments bas, Trombones et 1%f Tuba, les mémes sons a l'octave

C,
En aucun cas les secondes parties n'iront plus haut que @ ni plus bas que
d. e.
@ Les seconds Tubas et Bombardons ne peuvent descendre qu’aug ecrit

2266. La musique joude sera aussi diatonique que possible. Nous nous souvenons de la
difficulié extréme qu'une fanfare de village éprouva dans I’exécution du Choral des
pélerins du Tannhaliser:

*N.B. Enharmonies nécessitées par la médiocrité des exécutants.

Il faut: —#—"r === etc. Mais les bb pas plus que les x ne sont pé&familiers aux
o ——

instrumentistes villageois! Les chromatismes de cet hymne et les nombreuses liaisons
de sons €taient de sérieux obstacles a I'interpretation, de méme que le “soutenu’’ égal
des phrases.

2267. Les orchestres de bal et ceux accompagnant les cantiques dans l¢s processions
ne comprennent que quatre musiciens: un premier Cornet, un second Cornet, un premier
Trombone, un second Trombone (chargé de la basse). Ou bien, on prend des instruments
de tessiture analogue:

1?2 1%F Bugle ou Cornet.

20 2me Bugle ou Alto (ou second Cornet).
3? Trombone ou Baryton.

42 Tuba.
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2268. L'écriture de ce quatucr est, naturellement, trés pauvre, surtout si les deuxidmes
parties (29, 32) sont réduites a des accompagnements.

tif de d F
Ex. 181 {"“;;Puﬁ,ii‘,“" i ) Cantique

157 Bugle ou
Cornet

ame Bl:g’]t ot !
Cornet (ou Alto) ; : - P

=081

EE SR P e

praeen

Trombone (sib)

e
-I-:-h-u- bas

¥

L ]
€269. Plus artistique sont les trios, quatuors, quintettes etc, pour instruments & vent:
Pour quatre Cors, (le corniste Artot en a composé toute une série).
Pour deux Trompettes et un ou deux Trombones (ou Trompette basse* ou Tuba)**
Pour trois ou quatre Trombones, ou trois Trombones et Tuba.
Pour trois Clarinettes ou deux Clarinettes et Clarinette basse (ou Basson) ou 1 ou 2 Cla-
rinettes, 1 Clarin. Alto et 1 Clarin. Basse etc.
Pour Flite, Hautbois, Clarinette et Basson.
Pour 1 Flate, 1 Hautbois, 1 ou 2 Clarinettes, 1 Cor et 1 ou 2 Bassons.

8270. Le répertoire de ces compositions, (qui sont plus du domaine de la musique de
chambre que de la Fanfare et de I'Harmonie) est assez vaste. [l est encore plus riche lorsqu'on
dénombre les compositions pour instruments i vent avec accompagnement de piano, Sonates,
Tries, etc. avec ou sans collaboration d’instruments & cordes.

Ecriture

¢271. Composition. Schemas.. Le plus simple est de concevoir les morceaux comme s'ils
etaient au diapason d'ut. [y a, dans ce cas, un minimum de transpositions & effectuer:
1. Instruments en Sib (sib:ut)
2. Instruments en Mib
auxquels on ajoute les instruments en ut, Flites, Hautbois, Bassons et €ventuellement
Trombones, (lesquels peuvent aussi s’écrire en Sib. En copiant le maltériel on les rétablira
au diapason d’Ut).

Ecriture de la Partition

(voir, au sujet de la partition, le 2228%%)

2272. On ne négligera pas d’indiquer les nuances et de répéter celles-ci a chaque ren-
trée (aprés un silence).

8273. Vérifier si les liaisons, ainsi que les —et—= ne sont ni trop longues, ni trop
courtes.

8274. Vérifier si les aceidents sont bien indiqués. Outre qu'on les omet, qu'on les
Place mal, trop haut ou trop bas, il arrive que dans les transpositions des instruments
en Mib, on écrit un Fab pour un Fal (:Sib d'un instrumentSib transpesé en Mib)

Al lieu du_ au lieu de

I ]Une autre erreur frédquente est la 2 b ﬂp__,__i
o = confusion de 1’ath avec 1Putk, % £ k t
(1ab son réel) int® en Sib: SIb son réel

ints en Mib: MIb » »

*) La Tromgedite basse n'est autre chose qu'un Trombone alloc ou iénor. de perce plus étroite gue fe
Trombone usuel. L'emploi de ce bel instrument n'est pas ires genéralisé . clest regrettable,

(#%) C.f Gilson, Ouatuor sur des mélodies Alsaciennas (Makillon éditesr Bruzxelles.)
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$275. Pour abréger la rédaction de la partition, on peut se borner a indiquer les redou -

blements textuels comme suit:
par exemple redoublement( eol 1?2 Bugle (cu avee 12 Bugle) Aussi longtemps que le re-
d'une partie de 1? Bugle { doublement a lieu, on met & chaque mesure un double tiret dia-
;gunnlﬂs col 12 Bugle | = | :-"'-l = | ou » s

8276. Si le redoublement a lieu & I'octave: col 12 Bugle 8+ (ou 87)

$277. La répetition d’un dessin est figurde d’une maniére analogue

a. ¥ b.

TEEEEEa e s

On peut aussi se dispenser d'écrire les tétes de notes répétées:

&.
8278. La répétition d'une mesure s'indique | % |

Ex. 182

{cette abréviation est souvent con-
fondue avec la précédente.)

$279. La repétition de deux mesures s'indique [ # |

g-
$280. La répétition de trois mesures s’indique | =—f—F—| et ainsi de suite

$281. Si on répéte un grand nombre de mesures, on numérote ces mesures & leur pre -
miére apparition et on répéte ces numéros a I’endroit oli ces mesures sont redites: reprenez
page.... les mesures numérotées 1 a.... [l est désavantageux de régler les mesures a l"avance.
En effet, la largeur d'une mesure dépend du nombre de notes qu'elle contient.

$282. Il est utile de paginer la partition, (de numéroter les pages!)

$283. Quand, aprés un D.C. il faut terminer par une Coda, on ajoute celle-ci a la findu
morceau, aprés le Trio, avec un signe de repert comme 9 ou'f, Graphique de cette disposition:

al 3 Coda
Ex.188 | Introd. [J: 17 motif } 2% motif ou modulation || 17 motif | conclusion
Trio. ||z 1f motif ] 2¢ motif ou modulation || 1f metif || D.C. ¥

Coda g conclusion i

3284, Nuances. Les petits morceaux, danses et marches de plein-air contiennent géné-
ralement peu de nuances; f, p, parfois un > ou §f) ou méme un fPp, c'est tout ce que 'on
rencontre, avec de rares —— ou ——. |l n'en va pas de méme avec les pitces de concert,
dont le nuancement est plus subtil, A cité des fapparaissent des ff et méme des fff; le
pp et méme le ppp sont ajoutés au p. Les signes d'exécution, trés peu nombreux dansles
compositions de plein air se multiplient dans les autres pieces, ce qui rend l'exécution
naturellement plus vétillense. Qutre les nuances et les liaisons, le cresc. et le decresc, on
utilise divers détachés:un point, détaché simple; un v détaché trés sec. Le détache-li€ ou
louré s’indique /77. Le A indique que la note doit &tre fortement appuye€e, tandis que
le tiret - signifie qu'un son doit étre soutenu et appuyé (sans exagération); leT a la
méme signification, mais I'attaque sera détachee. Une forte attaque est désignee par‘at-
taca™ Les auteurs modernes sont trés prodigues de ces indications, ne voulant rien lais-
ser au hagard dans I'interprétation. Un morceau de musique ne vit d’ailleurs que par
les nuances; il est donc légitime que celles-ci soient soigneusement prescrites.

Parties

$285. Chaque partie d’instrument doit étre copide a part.

$286. Les divisions par deux peuvent figurer sur la mé&me partie, mais on désigneraala
répétition les instrumentistes dévolus & la premiére division et ceux dévolus & la seconde
division. Faute de quoi, tous les instrumentistes ne joueront que la partie supérieure.

8287. On peut aussi copier sur partie A la division supérieure et sur partie B, l'autre
division, et ainsi de suite.
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$287. On veillera & ce que la tourne d'un feuillet s'effectue pendant un silence suffisant
(deux mesures et plus).

§288. Les numéros de reprise encerclés, @, @, @ etc. placés de 10 en 10 mesures, oy
autrement, faciliteront le travail des répétitions.

Les petits morceaux se copient sur du format dit “de marche” ou"pas redoublé”
289, p P

soit sur des feuillets, soit dans de petits cahiers {on numérote chaque morcean,) soit en-
core sur des cartons.

Sons bouches. Sourdine.

$290. En bouchant avec la main 'orifice du cor, on modifie profondément le timbre de
'instrument, qui rend alors des sons stridents ou trés sourds, selon le degré de force d'¢-
mission, ou le degré d'obturation, qui peut étre la moitié, ou les 2{3 du fond du pavillon.
On peut aussi boucher entiérement le Cor, ce qui etouffe le son jusqu'd quasi extinction.
Ce dernier effet n'est pas a recommander pour le plein-air ou les grandes salles, les sons

- = - Y - [} ¥ -
produits ne se per¢oivent plus a 3 metres de l'execulant. ?{ f'-{“’l}",r o f;":_'T}
$291. La sourdine produit i peu prés le méme effet. C'est un petit cylindre en métal, en
bois ou en carton, que l'on introduit dans le fond du pavillon.

Les meilleures sourdines sont celles qui n'obturent que partiellement 'orifice du Cor, a
la 1/2 par exemple. Le son selon le cas, nasillard, bizarre, fantastique ou sinistre est sus.
ceptible d’applications intéressantes, (on en a pourtant abusé, depuis quelques annees.)
Les sourdines trop obturantes, que beaucoup d’instrumentistes s’obstinent a employer,

sont 4 notre avis, a rejeter. (Voir plus haaut.) _
l Cor en Mib _ {g?“ réel ung

& 12
o Fa {Ecrn} © ou une 5

$292. Les sons bouchés et ceux en sourdine doivent étre situes entre

Au dela et en dega, 'intonation devient peu assurée, au moins pour les insirumentistes
amateurs, peu exerces. 3
Le bouchage & la main du pavillon a pour effet d'abaisser (d'un 1!'3 ton) le diapasonde

I'instrument. Ainsi si I'on execute en son bouché, c'est un qui re-

sonne. La sourdine ne modifie pas la hauteur du son; elle demande a étre construite a-
vec soin, car si elle avance trop dans le corps de l'instrument, celui-¢ci monte, le tube se
trouvant raccourci. Une mauvaise sourdine peut aussi fausser les harmoniques. Notons
en passant que les cornistes se trompent souvent avec le son 7 exécuté bouche.

$293. La sourdine s'adapte aussi aux autres instruments petits et moyens a embouchure:
Cornets, Trompeltes, Trombones, Saxhorns (Bugles, Altos, Barytons) Les premidres par-
- o be
l’p. ecrit .ﬁ £ = eerit
ties, €tant assez exerceées, pourront monter jusqu'd =5 l# - | les deu-

écrit ferit ~ ®) lextréme |
xiémes ne dépasseront pas le : e i Elle n'est pas encore trés usitée dans la

Musique militaire.

8294. Les gros instruments, Tubas et Bombardons sont également susceptibles d'étre
jou€s en sourdine, mais on n'a pas trouve jusqu'ici une forme maniable pour cet acces
soire, qui prend pour le Bombardon, des dimensions considérables.

ERRATA. Ex. 57, ligne 7, mesure 6 E au lieu de E
@)
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Ouverture 1880

H. LABORY.

P il St § R S fra g i
.

ISR e et
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N¢ 2. Resumé Schematique.

(Forme génerale) 1. Introduction: exorde et 17 théme. %— Tons dominants, re - FA;
II. Allegro: a. 2% 3% et 4% thémes ¢ Tons dominants, ré-Fﬁ-SIl’-Rﬁ;
b. 2% 3% et 4% thémes ¢ » " ré-Sib-Mib-Fa.
III. Finale: reprise du 17 théme ¢ Ton dominant FA;
Coda terminale ¢ " " FA.

R L L B T L T - T o T L L I I
=

N° 3. Résumé analytique.

1. [Exorde sur 1'initium (t&te) (w) du 17 théme, ré (A BCD)
Introduction.[1 theme, larg, FA. 3 répétitions, la 3% conclusive. (E F G)
Conclusion (cadences) sur "initium (w) du 17 théme, FA. (H)

e
II. [2¢ théme, agité, compose de deux fragments (motifs) y et z (1) ré,FA UT,

Allegro. ||la, (FA YV, période transitive- suspensive 17-19)

(3% theme, mélodique, FA (J)

3% theme en canon avec gammes de 29 plan et contresujet de remplissage,

sib (Je)

transition modulante sur les motifs z et t, orientée vers RE ¥V, pour a

(mener le 4% theme. (Je)

(4% théme mélodique RE (theéme additionnel) (K)

4¢ théme RE avec modulation en Sib et terminaison en RE V.,

[Ltransition sur les motifs z et y, pour ramener le 2% theme (L)

F:Zf théme re, FA, UT,1a, M (FAV,période transitive suspensive (M7-10)
3% théme Sib (N)
3% theme en canon, MIb (Nb)

_Transition modulante sur les motifs z et t pour amener le 4% théme (Ne)
4% theme (additionnel) FA (Q)

__:4':' théme FA modulation en RED el terminaison en FAV (P)

Transition (periode suspensive) sur FA V au moyen de 2 nouveaux motifs:
gammes (u) et motif rythmique (v) (Q)

II1. [1! theme (théme de I'introduction) en grande force, (toujours A112 mais

Finale. plus large) repété 2 fois, la 2¢ fois en conclusion, FA (R)

[Cada terminale sur le motif rythmique V, et un nouveau motif XX, mé-

langé au rythme du motif w, FA (S) Ce motif Xxx semble issu de I'ini-
tium t du 3¢ théme.

Motifs secondaires tirds de tétes de thémes etc.

b SN,

————-5
¢ anitinm du
32 Theme




N? 4. Aﬂ&l}'ﬂ& detaillée. Cette analyse n'est intelligible que si on la compare di-
vision par division a I’Analyse Schématique N1,

I. Introduction - g AN @r a-
A'* motif w. . l ! “"' I re | I # i # |

Ces 3 premieres entrées
sont précédées d'une Ay - p Hd J e I m"ﬂl * | # l
note d'exorde (RE) t.;g'l' i

Al w. r.IlJI_ ll&”F | revl 2| % |

A = WFFI ré 11 1‘
A* T [J_““‘FJ F B F | répeie re l?I !‘H’{‘ll

Exorde >
sur l'initium w. Bt W, ‘?_JJ 1 :VH| ré VV
u L ﬁ ?‘ H I :epe ¢ 1€ [r

B? . comme B’ |repete|: re V3, | ré VV
B3 - 1 B | 1" | re V | fgl "n'l'r
1 BYl o | fa I | réV*

a. (comme AN la |Ta-ava el | # |
D v owad JH rd Vs | |
L AT

i [E' FALIV
E? répélition de E! FA 1 I v

3 amplification de E  ré |1

|

|

|

|

qre Plirase1
Période E
Phrﬂ.b'& 2 [El, ¥ ™ E T u’ﬁ!
= ' comme E FA |
AT Théme Phrasel | P2 ymplification de E  SIbV

! " » E FA ‘h’s‘f

Phrasel 485
» B FAVIbIV.1|
Phrase3 [[( FA IV |l55_—_5;3
Lexplétive LG FA VY I V—+V !

E——=— -
mesure expletive

- H' mcrhfw-rJ:J ld-Nd.J ?Ej | FA | v (77)
Conclusion o

H2 répélition de HI ide
I1. 172 Section., Allegro 2me Thime

¢ La 17 entrée ['a est précédée [ motily _motilz |
1

d’une'nctﬂ d"excrde, La, pro- = , e I b. réponse sur le méme
longée en p:d.aie. I a. H‘ZEEEE@F'E - L:T théme. ré 1%l réVIzl »

1¢F Groupe 24, (1'a répété;+co ntreaulet [1a resserre ) b. réponse (b répeté
(théeme integral) |_ + contresujet rm-.serré} re lIZIVIZIPATIZIVI®]
I3 a. I'a répété en FA, b. reponse.
I* a. comme 132 +contr:su}et 12 resserre; b. réponse {b re-
L peté+ ccntrt.su]et resserre) FA1|%]| v | %1
(15 . motifl y Ut

!b iy Ut
e. un (allongé) Ut I
2¢eTheme| 27° Groupe il‘_‘[ i i Ut v
(sur l'initium y) I° a. motif ¥y LaV
replique]l §b. n ¥ LaV
als ¢c. n (allongé)LaV
L de = 1" LaV-1
[l* i, :nntil'y b. molif z. b:motif z. sur 'accord atonal do,
3™mE Groupe I répétition de 17 [mib, fa§, la.
transilil et | & ¢ ‘ c cs | cfc?|ch

suspensif S b (2) TR sur l'accord FAV
b (motif z)
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1% Groupe

17* Groupe
(3% thame en
imitation
canonique)

amplification
modulante
du 2" groupe

3t Theme
37 Groupe
(37°théme en
imitation ca-
nonique; dis-
position ia-

Groupe tran-
sitif condui-
sant a RE, 4¢
theme.

fhre
Période

Zme
Periode
4 Theme

Phras
lransit

II. 2™ Sectian

2° Theme

Ve

verse de J*“*}Hi.]‘” (motift

K
Phrase

Phrase 2
Phrase 1

Phrase 2

Phrase
suspengjve

motif t

[ VF Phrase du 3¢ thémel

T N L : _= 1

FALIzMzlIV|

s _
.

a'|lrépétition de a,
Jb [répe’tition modulante de a.
. b'|lrepetition de b.

-;Jc'| ‘

J

322 (imitation canonique
L de J¢! aux Basses)
Jq.-.l

Je* (imitation canonique)
(aux Basses)
J°* motif initial tt du 3%® lhéme,
ch
id.
[]'-_'? id.

L‘J“‘ terminaison de J°'.

L
-

.l &
J9% imit. canon. aux Tromb.

J*' (Basses)

Jas

o

= motifl z |
J*® comme J45

J* motif 2z
L

J*? comme Je! |
[J"“ comme J¢'
J°* comme J*!
I_'J“s accord suspensif de RE ‘3’

RE i
i LA (W) 1

| RE
Le mod. en Sib
f Sis

i3 Sib term. en Sol V

2 motifl y

ive

L* motif z re V
UL® réplique de L2 re V
L* comme L*, 8% basse ré V
L réplique de La ré V
RE V suspensif.

s Sla:

FA V

Sk

FAII#l 2] v
Solllxlxlwvi

Sb s

Sib

lrépe’lition de J¢!

SIbVISolVII| s

plus un contre
sujet aceompa-
gunant et des
gammes (cro-
ches) par mou-
vement contraire

comme

SILI-V ¢

ci-dessus SIk1-V

SIb "u"
Sib 'VI[

ol Vy E{%

(RE V- ?
idem. e T
RE VEHE

tdem,

p (pp)

FP

M Re'ptfiitiun intégrale des 3 groupes T de la 17 section. p
La fin de la phrase suspensive I° est dirigée
¢S |cé o7 cf
vl




5" Theme

-
15T Groupe

2™ Groupe

Groupe
transitifl

—

-

Phrase
transitive

Flirase
suspensive

L

Finale (Grandioso)

1t Periode
{théme aux
Trombones)

2™¢ Periode
{theme aux

Bugles)

1°F Phrase

2m¢ Phrase

i*® Phrase

2™ Phrase
(amplifica-
lrice de la
1™ Phrase)

terminaison

L

Coda terminale

107

21 (répétition intégrale du 3™° théme comme en J*®__SIb

PP
N®' 3 théme

plus un contre sujet de remplissage
{comme en J¢, MIk S

im. canonique

(Basse)
comme N®' plus des gammes (croches) par mouvement con-
traire (comme en J4) MIb

bl

IN® motif t etc. comme en J°, sur

motif z [les harmonies

o
FA Y

5

p
————

O Répétition intégrale comme en K (a-€) FA (inodulations)
de la 2™° période: REb —=fa V

P comme en L. r

Q? Imitation en gammes (motif nouveau, U)
de caraclere suspensif FAV

b' nouveau motif rythmé, v, m

de caractére suspensifl v
b idem.
b arrel sur FA V.

Cresc. p

S

— T e

FAl—IIV
idem.
e Vi t‘:’

ré I"'ﬁfF}"‘*-UT
-]

& 7
UT V V1.

[R*! 1<F théme rythmé en ¢ Jr

|[R22 répétition de RA!

[R** répétition ubrégee et modulante
RI"
.,R'ﬁ

RP' 157 théme

id.
icl.

FA I—= IV

FA
FA

[R"? répétition

R®? répétition abrégde
(- r L ] F ¥
R" repétition abrégée
Rh!&

Rb*:t

ke

"Rh‘:
Rh 5

FA

FA
FA

S* motifl v el nouveau motif
S® répétition de S*

S° répétitions resserrées de xx
S? Accords finaux

Explication des indications harmoniques.
I Harmonie du 1¢* degré, (en FA: fa-la-do)

v
IV
Vv
I
7
Vil

v
v

mw "

(en FA : do-mi-sol) ‘3’, 7™¢ de Dominante (en FA do, mi, sol, sib)
{en FA: sib, ré; fa)

de la 2Mm¢ dominante ou 2%¢ degré (en FA: sol, sif, ré, dventuell! + fa+la ou lab)
du 27 degré (en FA : sol-sib-ré)

T- ¥ . F
de 7% du 7™ degré. VII Harmonie de 77° diminuée du VII® degre.

Le chiffre arabe sur le chiffre romain indique 1'accord: V: quarte et sixie sur V.

Le chiffre arabe sous le chiffre romain indique la fonction harmonique placée a la Basse.
I- accord du 1%F degré, lierce a la basse (en FA: la-do-fa)

V- accord du Ve degré, 5'¢ i la basse len FA: sol, do, mi, éventuelll sib)

5
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La période transitive est celle qui conduit d'un theme & un autre, ou d’une période 4 14
saivante.

La période suspensive est celle qui suspend l'entrée d'un nouveau motif ou d'une nouvelle
période; c'est une sorte de = organisé, qui*a‘ lieu le pigsl souvent sur une pedale de dominante,
Une période suspensive peut se muer en periode transilive.

N? 5. Remarques critiques sur les extrails qui suivent, pages 109 - 119,
Instrumentation. Les Trompettes en Mib ne sont plus guére en usage, on les a rempla .

cées par celles en Sib ou Ut, plus faciles a jouer. Les Cors en Fa sont 4 present presque
exclusivement employés. Pour les traits suraigus, on se sert du Cor en Sib,

‘Disposition de la partitlion. H. Labory groupe les instruments par ordre régional :

les soprani, puis les intermédiaires, enfin les basses. (Le groupe des Saxophones est
écrit a part, dans le méme ordre régional) Cette disposition a I'inconvénient de ne pas
rassembler les instruments d'un méme timbre,

Orchestration. A? (mesure avant) accord de Trombones (de méme plus loin) Les accords
en disposilion large ont moins de consistance que les accords en disposition serree,
parce que le 37* Trombone manque de sonorité au grave. La disposilion espacée ctait
avantageux lorsque le groupe des Trombones était composeé de 3 instruments de région
differente: alto, ténor et basse.

A? 3%° mesure. Le Bombardon Mib pourrait renforcer les Tubas. Actuellement, on use
meins des basses de Tubas non renforcées qu'a I'eépoque ou cette ouverture fut écrite.

E? 27" mesure, Le la aign du Petit-bugle n’est pas facile a entlonner.

J* mesures 1-3. Le 2% Tuba esl trop bas, nos instrumentistes actuels ne dépassent guére
le Soll, qui déja n'est pas de belle sonorite, faute d’exercice.

Je! Le 1av aigu de Petit-bugle est peu aiséd.

J¢*? Le Tuba et le Bombardon Sib manquent un peu de force dans cette région (le

Bombardon Mib est au contraire bien situe.)

Je33 La pédale V de Cornets- Trompettes- Cors est trés delatante et, pour peu que

le groupe soit fortement composé, il tend a couvrir les Bugles et les Basses.

J¢ Méme inconvénient que ci-dessus.

Jel les Altos + Barytons pourraient avantageusement doubler les Cors.

Je2, les Cors pourraient étre joints anx Altos+Barytons.

N® Le théme énoncé ici par les 2+3° Bugles+Altos (+ Saxophones alto et tenor, d'ap.-
point peu appréciable) est évidemment de sonoritd trop faible.

Q* (1 mesure avant) 2%° Tuba trop bas.

Q* Le dessin en croches ne laisse pas d’étre difficile pour les 27¢* instruments et,

a plus forte raison,pour les 3mey,

Q" Les Cors s'opposent faiblement aux Cornets+Trompettes, dont ils ne valent qu'un
tiers a peine, de la force. (Voir ci-aprés, S)

R 3" mesure. La 27° Trompette est située assez haut,

840 Les Cors s'opposent faiblement aux Trompettes+Cornets. Mais leur participation
a la sonnerie v est moins effective qu'en QP la disposilion harmonique étant autre:

Trps: rps. ] -
';'-.]'h +CF;":|.] qu;trt-& 5 %1 Ic_pl:} sixte
Ors

Cors

8¢ L'accord de 4 Cors est un reflet tres pali de 1'accord de Cornets+ Trompettes qui le
surplombe. Ceci n'a pas d'inconvénient, I'accord de Cornets+ Trompettes accaparant
la Eerceptinn de l'auditeur.

5% 7 11 est surprenant que la batterie n'intervienne qu'a 1'avant derniére mesure.
$%% Le la aigu de Petit-bugle est difficile & atteindre avec siirete,
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Ouverture “1880”
N? 6
Extraits publiés avec l'autorisation de M.C.V. Mahillon
editeur-propriétaire & Bruxelles.
H. LABORY.
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N? 7. Ajoutes pour 'orchestration de cette ouverture en Harmonie

S'il fallait compléter cette orchestration pour harmonie, on pourrait Velfectuer de

cette maniere: (I'dtudiant devra réaliser ces indications,)

15 Extrait. Al13

2WE Extrait. B1

B2

3%¢ Extrait. E1-2

4me Extrait, [1-3

Allegro
22
3%

5%F Extrait. [7

67 Extrair. Jua

7%° Extrait. J¢©

8™e Extrait, 79

172 Clarinette avec 1°F Bugle+Grande Flite.
ioe " no ZEE

Clarinette basse et Bassons avec les Tubas.

Clarinette solo a 1'8%® du 1°f Bugle + Petite Clar. + G* Flite.
1°* Clarinette a 'unisson du 197 Bugle+ Hautbois,

2%¢ Clarinette div. & I'8Y* et unisson du 2™¢ Bugle.

ma 1 13 1 1 " des Altos,

comme B! ou sans oclaviation (supprimer alors le Hautbois).
comme ci-dessus B,

Clarinette basse avec Tubas.

1%f Clarinetie avec Altos- Barytons.

27" Clarinette avec 1°f Trombone + 1% Basson.

Hautbois avec Petit-bugle Flite 8'f (Petite Clar, & déf. de Hautbois),
1% Clarinette et Clarinette solo avec 1% Bugle.

1™® Clarinette et Clarinette solo avec 1°F Bugle: Petite Clarinetiie & 1'8%"
+ Fliite.
2-3%¢ Clarinetle avec 2™ Bugle.

1Y Basson avec Trombone.

Toutes les Clarinettes avec 157 Bugle.

Clarinette basse avec Tuba.

Clarinette solo et 1°* Clarinette avec 1% Bugles 8'¢ + Fliites,
2%¢ Clarinette avec 15' Bugle unis+ Hautbois.
3%% Clarinette avec 2™* Bugle.

Basson et Clarinette hasse avec Tubas,

Flite Hautbois avec Petit-bugle 8'F,

Clarinette solo et 1% Clarinette avec 1% Bugle 8'.
1™¢ Clarinette avec 1%f Bugle unis.

3me Clarinette avec 2™*® Bugle ou avec Allo-Baryton.
1% Basson avec 1%F Tuba +Clarinette basse.

2M* Rasson avec 2™* Tuba.
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9me Extrait. Jet
_1:3

Jre

l[{.l.

{0m= Extrait. ME

1™ Extrait. N®

12me Extrait. Q@

121

Clarinette basse et Bassons avec Tubas et 8% Méme disposition a J/'*%7
Hautbois avec Altos+Barytons.

Hautbois avec Petit-Bugle. Flite avec Tmmﬁetle, ou éventuellement, &
I'8"* du Hautbois.

Clarinette 1 et 2 avec 1%F Bugle.

2me Clarinette avec 3@® Bugle.

Clarinette basse avec 19f Tuba,

1¢* Basson avec Baryltons.

Flfite 8%® du 1¢f Bugle.

Clarinette solo 8'* du 1%F Bugle.

1™ Clarinette unisson du 1%F Bugle.

2m® Clarinetle unisson du 27* Bugle.

Clarinette basse (et, éventuellement, 15F Basson) avec Tubas, puis avec

Barytons pendant 3 mesures.
Comme & J4,
Flite 8% des 1% Bugles.

Petite Clarinette idem.
Clarinelte solo et 1% Clarinette avec 1% Bugles

2-3m¢ Clarinettes avec 2™° Bugle. _'_'J &/ 5
{f Basson avec 1% Tuba. ~ f
ame Basson et Clarinette basse avec 2%° Tuaba. B

13m¢ Extrait. R1CE) Fliite et Petite Clarinette a 1'8¥* des 1°F Bugles.

Clarinette solo avec 1°f Bugle, en octaviant le plus possible.
1= Clarinette unisson du 1%F Bugle.

9.3me Clarinettes alterndes sur le trait de 1% Bugle.

1¢f Basson avec 1°7 Alto.

2me Basson avec Tuba, + Clarinette basse.

14me Extrait. $4G9%) Flites et 172 Clarinettes a 1’8" du 1% Bugle.
2-3me Clarinettes avec 177 Bugle.

Hautbois avec 2%° Bugle 8%°.

Rassons et Clarinette basse avec 1-2%° Tubas.
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Boheemsche Danswijze
Air de ballet Bohémien - Bohemian Dance
Leider Sib Alex. STADTFELDT
Conducteur Sib =
Conductor Abe pgr?! Frans VAN DYCK,
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L\

Wiegelied eener Boheemsche van verre gehoord.
Berceuse d’une Bohémienne entendune de doin.
Bohemiign Mother's Lullaby heard from a distance.

Solo Pist.”]
Meno mosso selo Pist, | — |
— S -L—J &

E ===t
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Alexandre STADTFELDT

: F 3 n¢ A Wiesbaden en 1826, naturalisé Belge;

i eléve du Conservatoire de Bruxelles, classes de J. F. Fétis,
4 prix de Rome en 1849, mort & Bruxelles en 1853,

i3 :

s

|1

18 Air de ballet Bohémien

Boheemsche Danswijze

[. Analyse schématique.

a. introduction, Sol, 13 mesures f

{7 b

17 Partie. b. 1% motif, 8 mesures p, sol-RE.
c. 27° motif, additionnel, sur le motif b. 8 mesures p Slb.
= cs. reprise de c. Sl5,
c3, conclusion, en Sol, 5 mesures fet p
& d. reprise de a. un peu modifice, so0l.
5% e33? 23 terminaisons. 15 mesures fet dim.

it 27 Partie g. téte d’accompagnement, SOL, p

= [h. 3% motif 9 (-10) mesures, SOL, p

LhZ. reprise de h.

[h-‘. 1¢f motif additionnel, (3) 9 (:10) mesures,SOL.

ii.
! ¥
S h*: 2% motifl additionnel (5%* motif) 8 mesures SOL.
E 1138 conclusions SOL.
s 37° Partie j.(:a. 1%F motif) sol p
4 k.(:b. 2™ motif) Sib p
ET: k?(:b. 2™® motif, un peu modifié quant aux harmonies),
RE | 1. {:¢3) conclusion sol.
g m. téte d'accompagnement SOL.
% n. (=h) 37 motif SOL ff
= n2, (: h?) reprise de n.
"._' n3. (:h3) 1*F motif additionnel JF SOL.
n*. (:h*) 27° motif additionnel.
_: olad (-j1a4) conclusions f et Jf
i Coda P- 6™° motif SOL fet ff

(finale) p® reprise.
q. 9%
rl,
<5 conclusions

2

E ™ ®n =

. épiphonéme final

II. Resume.

1" Partie Introduction. Motif 1, motif 2, motif 1. Conclusions Sol RE Sib Sol
27 Partie Téte d'accompagnement. Motif 3, motifs 4-5 addilionnels. Conclusions.
3¢ Partie Motif 1, motif 2, Sol, Sib.
Motifs 3, 4 et 5. Conclusions, SOL.
Coda Motif 6. Conclusions, SOL.

L'on trouvera a U'Edition Het Musickfonds, 42, rue de la Province, Anvers, des collections de "pariies
direcirices"




Ne10.
Schéma. MARCHE ou DANSE, a composer

e
Courte introduction 2 a 4 mesures. f Cornets-Trompeltes
(sonnerie bréve)
(unisson)
[ 1¢7 motif de 8 mesures Clarin. Bugles, Alt.
Bar. Tuba, Bomb.
(Triangle?)

[ 27m° motif de 8 mesures, Tutti

reprise du 18" motif, 8 mesures Clarin. Bugles, Alt,
Bar. Tuba, Bomb.
(Triangle?)

Conclusions: (19 reprise de 'introduction,
2 4 4 mesures Cornets, Trp.
2¢ réponse a cette introd.
1 a4 mesures Tutti

(répétition a volonté de la
conclusion précedente.

Courte introduction 2 & 4 mesures Basses sib v

|l 3% motif, contrastant avec le 157 |} alternances de cuivres|SIb
doux + Clar. et de cui-
vres stridents.

Jp motif intercalaire (4¢) Tutti (ou sonnerie de cui{ sol m.
vres str. ponctude d'accords .
du reste de 'orch.) term. sur

(Voir Ex.#0, 103 104F ) sol V+
reprise du 3% motil, ou mieux: Basses, avec accom- sib
5¢ motif ] ou, encore: reprise pagnement en contre-
du 3¢ motif suivi d'un 5¢ matif :} temps.




ERRATA

. Ex. 6 Derniére mesure %

-
. Ex. 57° sur un Bombardon Sip E
. Ex. 57% Sib grave. Bomb. Mib E au lieu de E

ST —— P ——

. Ex. 81¢ fa au lieu de ré, superius 1*f temps.
. Exercices 47 Serie (au lieu de 6™¢ Serie).

£x. 50. B - ]

. Ex. 98, mesure 5: n 7

s Y T Tl

. $127¢ (Motif I repris ou nouveau motif)
. portée 1
s

. portée 5. Clarinette basse;

eSS TS iy gy S B s 5 13
e L T T L e e T e e

T ———— ST

Lk
e &

portée 7: Tuba-Trombone, supprimer
Alto-Cor

B i,
T TR T TR

page 64, Ex. 143¢

ADDENDA

22 128%! et 144%* CLOCHES. Le poids formidable et le coiit excessif des
cloches interdit leur emploi & "orchestre, ot on les remplace par de gros tubes de cui-

vre frappes par des marteaux, a la fagon d'un carillon. On note les sons de ces tubes
a la hauteur réelle.




Table des matieres

(se rapportant aux paragraphes, sauf indication autre)

Composition de la musique militaire 1.

Le tube; gravité, acuité 2; forme 3 résonance en A, Ou, O 4.

L' anche simple, double 6; I’embouchure cylindrique, conique 7.

La perce 8.

Tubes additionnels, 10; pistons, 11; 3¢ piston des inst? graves 13; 4% piston des inst:
graves 57.
Combinaisons des pistons 14, 15.
Echelles sonores du Bugle 15%, 16, 17, 18; du Baryton, du Trombone, du Tuba
19, (voir aussi, note p. 58, harmoniques.)
Echelles sonores des inst® graves 20; avec adjonction d'un 4% pisten, 21, 23.
Lacunes 22. Bombardons a 4 pistons 23 (57) difficulté des comb®® de pist. 24.

Tons inusités, trés diésés, trés bemolisds 25.

Souplesse du Bugle, du Cornet 26. Mauvaise résonance au grave des Altos Bar. 27

Trémolo, 28.

Tableau de traits faciles ou difficiles 29, 30.

Tons usités dans la Fanfare et 1'Harmonie 31, 34,

Gammes 35, 36; Arpéges 37, 38.

Staccato, liaisons, 39; groupes de notes liés ou detaches 40, 46.

Style propre aux instruments en cuivre 47, 48,

Altos et Barytons moins agiles que les Bugles, 49; de meme les Cors, 50; agilité
du Tuba 51; lourdeur des Basses, 52.

Limites des Basses 53, 54; basses thématiques {(mélodiques) 55; (avec Barylons et
Trombones); avec 3 Trombones, 56. Bombardons & 4 pistons 57 (23).
Trombone 4 coulisse; échelles 58; arpeges 59, impossibilité de liaison 60; liaisons

faisables, 61, 62. Glissando note® page 19.
Les 4 types des instruments de la Fanfare, sonorités stridentes, douces, mixtes, 63.
Registres des Trompettes et Cornets 64; des Trombones, 65,

Registres du Cor, 66, 67; sons en A du Cor, 68Y: son du Cor, 68%, (notation inexacte)
Tessitures des Bugles (Saxhorns) 69; du Petit Bugle, 70; de 1'Alte, T1; du Tuba,72;
du Baryton, 73, 74; du Bombardon 75. Situation moyenne du Cor 76.
Cornets et Trompettes, 77; Trompette basse, note® p. 94; adjonction aux Bugles, 78;

adjonction du 17 Cornet aux Bugles, note! page 23; octaviation des Trompettes
par les Trombones, note?, p.23; 3.78;
Détachés (trémolo) en p, 79; en f, 80.
Tableau comparatif des tessitures des instruments % embouchure Ex. 56.
Ecriture en UT des Trombones, note p. 25. Ecriture octaviante des Barytons,id.
Groupement des instruments de la Fanfare par tonalites Ex. 57.
Simplification de ce tableau, 82.
Exerecices. 187 Série Ex. 61, 68 (unissons)
Répartition des instruments, 2mes parties, (simplification) 83;
infériorité des 12165 parties, 84.
Formes des accompagnements, 85; rapport rythmiqu:a avec la basse, 86.
Exercices, 2éme Sdrie Ex. 72 {accords pour les 2% instruments)
Réle des 1éf_“5II des 28MeS parties 88; motif aux Cornets- Trompettes 89.
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renforcement des Bugles par les Cornets-Trompettes 90;

Trombones octaviant les Cornets-Trompettes 91.

Réle complémentaire des Altos-Barytons 92. Ecriture (disposition) des ac-

cords de région moyenne 93; de région haute + moyenne 94; assombrissement

95, 97.

Altos adjoint aux Bugles, 99, 100; complément des Altos, 101.

Contre-chant du 1°F Baryton (+ Tuba) 102; 2™*® Baryton, 103;

Barytons joints aux Basses, 104;

Basse aux Tubas, 105, 106; adjonction du Bombardon mib au 2% Tuba, 107,

108;

Bombardons+ Tubas, 110; Bombardons seuls & la basse, 111,

Exercices. 3™® Série, a. Dispositions d’accords entre 2-3 Bugles et Altos-Baryt. Ex.§6.
b. Basses trop graves a rétablir Ex, 871;
c.d. orchestrations complémentaires.
e. Dispositions des Cornets II + Trp. Il + Cors+ Tromb. Ex. 88.
f. Orchestrations complémentaires, Ex. 89,
4M* Seérie. Accords a disposer pour les 295 instruments Ex. 90, 91, 92.

Basse chiffrée 3 harmoniser en vue de la disposition préce.
dente Ex. 93, 94. Mdlodie, Ex, 94,

Méthode de travail, 111b,

Polyphonies, 112, 113. Exemples de polyphonies, Ex. 99, 100.

Polyphonie sur fond harmonique Ex. 102.

Tableau-résume des 2 précédents (Roles des instruments; dispositions) 114

Exemples notés du tableau précédent; Ex. 103, 104.

Exercices, 3M* Serie; motifs & orchestrer, Ex. 105.

Indications sur des piéces pour piano orchestrables, 115; transpositions 116;
modifications 117; croisement des parties, 118, 119.

Les 5 régions de la Fanfare, 120, 121.

Oppositions de force, 122; de régions, 123; oppositions peu satisfaisantes, 125;
utilité de renforcer les oppositions faibles (Altos- Barytons+Trombones) 126
Schéma de contrastes 127; réalisation de ce schéma, Ex. 112.

Concordance des oppositions et de la structure, 128.
Crescendo, (adjonction graduelle d'instruments) 128bis

Groupement de l'orchestre, au Concert, Ex. 113, 114; en Marche, Ex. 115.

La Batterie, 133; Petite Caisse et Grosse Caisse, 134, 135; roulement, notes p. 52;

Le gf, le >, le A, 136

Cymbales, 137; Grosse Caisse seule, 138;

Timbales, 139-140; Tambour basque 141; Triangle 142; Carillon 143; Tamtam,145;
Cloches, addenda 145'5‘.;"r p- 129; Castagnettes 146; Xylophone 148§.

Composition, (équilibre du nombre d’exécutants) de la Fanfare, 150;
instruments manquants, 151. :

2m¢ Partie
L'Harmonie

Instruments i anches; Flites, 152; principes de construction, 153; forme 154; é€chelles
155-156-157. (Les harmoniques, note, p. 58) le Basson, 158; la Clarinette, 158;
la Flite, 159; la Flite conique, note2 p. 59; les Saxophones, 161 - 166.

Exercices. 6™ Série. Adjonction des Saxophones i la Fanfare

Compesition de I'Harmeonie, 167; Clarinettes solos, 168;
Clarinettes Altos et Basses, 169,




Tableau des instruments de I’Harmonie ajoutés a la Fanfare, Ex. 138.
Tableau des armures de I"Harmonie et de la Fanfare, Ex. 139,
Groupement des instruments de I"Harmonie par ordre de tonalité, Ex. 140.
Registrations, Ex. 141-144
Particularites (des inst%) Petite Flite, 170 - 172; Grande Flite, 171-175.
Hauthms, 176-177; Basson, 1';"3 179; Cantrehassun,iﬂﬂ' 1res Clarinettes, 181;
rég. “clairon” 182; rédg. suraigus, 133. reg. moyenne, renforcement, 184 “:halu'
meau”, 185-188; Batteries, 186; Clarinettes réunies, 187; 1res Clarmutten divi -
sées 189 -190; Perl’actinnnements du mécanisme de la Clar. 191.
2me gf 3M® Clarinettes, 192.
Disposition & l'aigu, 193-195.
Octaviation des 17%% Clar. par les 2% et 3M®5 196; simplification aux 2mes
et 3mes Clar, d'an trait de 1™5 Clar. 197.
Batteries, trémolo, 199,
Petite Clarinelte, 200; Clarinette Alto, 201; Clarinette Basse, 202.
Equilibre du groupe des Clarinettes, 2033 basses de Clarinette basse, 204.
Observations sur 'orchestration en Harmonie.
Les 3 groupes augmentés de ceux de "Harmonie, 205.
Reéduction du groupe cuivré, 206; suppression des Altos-Barytons note* 207
p- 70; Suppression du 2d Tuba, note®* 208; objection contre ces suppressions,
note 209, p. 70.
Groupements des instruments de 'Harmonie, 210.
Groupementis partiels, 211; partiellement combinés, 212;
Tableau de ces groupements, Ex. 161, 162, 163,
Exercices. 7™® Série. A. Phrases a orchestrer pour harmonie Ex. 16428
B-F Modifications et adjonctions a A.
Adjonction de la Batterie 212bi5 F2 G. Autres transcrip -
tions. Schema d'une composition, marche ou danse,adden-
da p. 129.
Antres exercices (transcriptions)

37% Partie

Forme des Compositions

Le cheeur 213; le cheeur instrumenté, 214; transcription du cheur pour le clavier
214b1s. dicposition des compositions 215. Spécimens: placage harmonique
Ex. 168!: polyphonie, Ex. 168!]; Imitations Ex. 168! 169.

Musique militaire 17/18 siecles; placage, Ex. 170

La Fugue 220; le dialogue et le motif développé en séquences (incises) Ex. 171, 173.

La Suite (Fixation de l'orchestre) 221. Sonate, Symphonie 222; organisation des mu-
siques militaires vers 1865, 223-224; corps de musique incomplets 225.

Compositions pour musique militaire en vue du plein-air 226.

Répertoire des musiques militaires, 227.

Les compositions sont établies sur le motif, 228; formation de la phrase, dela période;

forme d'accompagnement. Partie dlrectrme, 228bis |
Petite marche ou danse 229. Modifications 4 cette forme 230. Coda 231. Rafuraq,ceu

232-233. s

‘:}:

Grande Valse, 234-235. ¢ ,r‘;
Danses &4 développement thématique; Scherzo, 236. ,a g
Ouverture 237 a 245, o | &

La Symphonie 246. L’Andante, 247; Andante et Scherzo combines 248.

P

-




Scherzo avec développement central 249.
Rondeo, 250,
Variations 251 a 253.
Le Poeme symphonique 255. Fantaisies, 256.
Scenes d'opéras, 257; Rapsodies 258; Concerto, 259.
Orchestres réduits, 260-262. Instruments manquants en Fanfare, 263;
en Harmonie 264. Simplification qui en résultent, 265.
Difficultés du chromatisme et des sons soutenus et lies, 266-267.
Orchestre de bal, de procession, 267; Speécimen, 268, Ex. 181.
Musique de chambre, 269. Répertoire de la musique de chambre, 270,
Ecriture. Composition. Schémas, 271, ;
Partition, (228%5) 272 4 274; Abréviations 275-281.
Désavantage de régler & l'avance, 281. Pagination 282.
Signes de reprises, 283. Nuances, 284. Copie des parties séparces, 285
Parties. Divisi, 286-287. Tourne, 287. Nume€ros de reprise, 288
Petits cahiers, 289,
Sons bouchés du Cor, 290. Sourdine des petits instruments, 293.
Sourdine des gros instruments, 294.

Addenda

a) Analyse de I'Ouverture 1880, de H. Labory (V. C. Mahillon, Edit. & Bruxelles)
N?1. Analyse schématique, p. 97. N? 2. Résumé schematique, p.104,
N?3. Résume analytique, p.104. N0 4. Analyse plus deétaillée, p. 105,
Explication de quelques termes de la technique de forme, p. 108.
N?5. Remarques critiques, p. 108. N2 6. Extraits de la partition d'erch. p. 109.
N? 7. Ajoute pour l'orchestration en Harmonie, p. 120,

b) Analyse thématique de I'Air de ballet Bohémien, de A, Stadtfeldt, p. 122.
Analyse schématique de la méme xuvre, 128 (1). Resume, 128 (11D,

¢) Schéma & réaliser (Exercice complémentaire)
Marche ou danse p.129.

Liste d'ERRATA, p. 130,

Addenda: Cloches, p, 130,

En supplément a cet ouvrage:
Exercices additionnels, avec remarques critiques et conseils
pratiques.







e

s ﬂlf.,_.r,.-..J(....:.r. o g gl b = ma s § R i o e i it T B G BEESAR S B R B e S gyt T - - T T ————— L g e SR el s = Fy o r—

= o i . L e e B ¥
I4q e A S T Vs P o, kg s e o L0l S 5 R B S P o s e R il T gl | ST "L e N R e et A i
e R i s P N e TN e | TP TR B T TR . v .t - .
: . % " =% =

i » 2 =
it dmat = g S

e e T T LT i




f—'= ”

@ PAUL GILSON '

MA!J]EL | '







EXERCICES COMPLEMENTAIRES

=




I A R s L TLAN L e . - e

] I YT T o S T T e . e SR S SR R 1 S S g R




@»@ =1




e e L e bt i i i s s s B L g R g b e B o e e b i g e b e =t S e - ol e
- - o - 3 g1

i 5 3 LA B4, S s | N aswam Sy ST St

R A e e b T Bl 0 P AT el el AL 4 B St L I ] U e L iy T it it e e e ity iy v e a0 R S T S S e L TS
il L et S RRLET, 3 L L Tt R i el £ T = -

s



Exer'crce;s complemertanzs.

M'Ssn 5 Aartediiee; r.:u.s;:crhb

G M.uu»ﬂ Da 5;,1‘#&::5 G- {a&.ﬁusc)
= amwua -}_— I

N?86% 19, asiias NBY
Mfﬁﬁcf! 10° mesure é}?:bm ——— = Lfant XY
becte - o NB*: N3+ avcconas emonbinined
o eyl

asnr Cer

N“&‘j} W&-/’-" 9 ce dedain oenb.mﬂmtb}ﬁmmﬁamv&num

Lz, ‘p
91metn /1) J

2 N° 90 mmwm"!f J :j )
24. N230° nueouwre 8. 9 ‘E‘_‘i‘  — F—‘iwm{’mf

k. ¢t anie basses | | e accordd, J
fmmm | AL Mm‘nd.ﬂ
: thtzabwu.- fl—.s,n-cmd'- Su] g_p 2 Meﬁu.-&.&m Mﬁml‘-.-

&’nb'fl? ete. Wu.t-
28 . T Vdigne |gj~f 4 | mamaue ¥
29 n 32 1“"{“14«-# é- Y o Ao aw Licw 3e ot

32 Te:t.a. ‘Qitua—'w} iammamm.ﬂaxﬁ%

Qb €. W umich
W Cerwer 22, S”L""‘friﬂm ‘_9‘ % Sae ‘Ew.-.ac;‘( f‘a.i
. s

. 28




5‘ ab:
36. medwree 15, 1““&?w$rbm‘&wh6ee
37 . . PR i | mm-h&nvd&m

Jﬂ Tewte -Eurw .. awge mepwes D. 73 gs
5 7mm4~m,ma(s.,m,..?3 %i’”"h

j 17 2oetmnple musceal., & droile 5:
: 3C

BTy e L e

i &7 }-’Suﬁ-& mmudcﬁmebﬂwmw JM&MJ&Q}

4. 8 igno musicale) =
iﬁ PP

f-lmuu.- Jimu
5. 6™ .«t‘.r..ud.e,m o E:rmnvtmf.-vi\ Tm&ufhv(:f&gnaauhr‘?v

TP d g s s Shs o " .

_ F 53 11, 4™ Licir 02 muusraer, masancd 3 ekl irﬁ‘wj‘ ‘=1: m

yanary

g pda i

seEN 3:&1”@ masidue : meswre J.

"0 Behamab (Suiks) Thime : ton sviqmal La., bramsposé sn Sof.

5% IV 3 ligne ff
vV 1":‘1".?wa
« Tonci: apuned fa 4 ligue>: Repilition, ) inbsvmedesets.

G1. Bf‘E&im 2o muoidue. : H ameoure ckc
sl

, R‘m{-md.‘m-dﬁré,

62. Jm%wb&-wiqm, L% mresune 11' %‘ r g{
6 Gm,te. e e o

6 de ‘f u{{'jujm seapproclonl E 'f‘uu‘h"

S s E T S e e ——

AT

TR T

e et T —

e




Bt Gilson.

— e,

Mﬁnue] de musique milibaire.

r;nf;ra - harmonie.

Exercices complémentaires,

A — T

Disposilions des accords. _ Ecribure correcte eb incorrecte.
redoublements uliles ou superﬂn,w.

(On. evikera az—pfﬂ.ut. awre %WEJ, 3@.&4?&0 (7eeop. % S_Gfur_.) qu&u&
cleb aquinted punled, oui o oo imbevalled donmamt voew. Sar consequent,
—&Ammqmmu(mwm,mmmmmb

T bt
F-'a;.-—--.;-,-_‘ wbc"---dﬂdﬂqw’m.

m.-;:wn-b ‘s dm;woén { ﬁ%ﬁ:&f jj —b

main bion ¥ Pugle (€lor) ., “y o e s mf
{3‘%1‘3{5@'—'&«@ Yok fﬁwﬂ,‘:“ﬂ}e Bw & ki de SOt
: -*-C‘Dm {e oxchestrations destinees aume corps demausigque
; : cnte 2O Gk
I & ffeif ity o pondmyioss o

3 E d)m*[}a aecorda Auivants, (1“’“‘0 imdividusllement, mmw
B y r . riead
. * ‘ ﬁﬁnaﬂaﬁqwm (:
. ( {
??
Ea.diawobbiamdm ﬁ?}g%i'g: B 2 pavetico 2eSof ow
+% oo ( doentualloment Paplond & porstin Do 0 o
wajbﬁjwh—
Bz({'
: q
eviteror e bouk cab que saw’e 0
’{’a?mubmcxmnwm-ﬁn— basse e
Af%ﬂqm cehmoted Aecrivent =0
w&;;ﬁwﬂw WGGWUWM- [ ] .
4 ;ﬁ: ::fz« Qawhwﬁﬂ{lﬂl’w

#




e = L L [ b=

o = Ll I

-

Ao Supuepod ont avolonle

0 dar) (4 Pugles . 2:3 €lar.) 4
{W&‘”‘J “{s‘:ﬁu‘.jt..'i‘{a § ”{iﬁis TP Bamgton.

: les b i 3 % ,
s e e .

Bi-m- entencac, i..-!--a"w:’i.t-ﬁi d’aceotcld qui ne font has covps avec -fa.-fl.uwi.w
milodionue de 1 Bugles. Nlais fovsqu'il Hagik d accords omonces on boc
e bows &O.Bu?tm_, 1%+ L2t + B3¢ (&!nﬂ‘l* 2-3) Lot dispositiond A.B.C,
WMMW ST i J&b{bmme{rﬁt'dqumhdd?
qmmdmm 4ovient de &f‘a@!:lw«sum da mﬂ&nm&vw
ses Adbos .-

/é&%'mw&fmd'mn&cmﬂﬁu!&ﬁﬁm : Lo omome

1iE'Eycsptian. cgd,qmtb ek ‘Ea.th.dnmha devisnnant neanmoind
-u.:uq»vl-a-utﬁ dans {8 accordr de gfﬁﬁwmm, bioxce placee &

Sor nseones se placent matucelloment dwe f 64 5!ﬂ?'~'d.p?a;.¢l) 1‘@.}#"4
Repetition

EEE - (2 Bua.
cpirood| [TESITE &
FHE i ——p PP : ;

= R

Awe Lo ek 1252, mais alovs avee Lo basse doublees
D =

&WME (qmtu & {hanmons) est makurn llement flus creube
que {a.D (thd. m&-:.wi a-tid aml‘u-?«a'--&b wmftfdbv-fm&d Afbos +
Aes Banytons. Aifa basse Lo povmel (4...“,_“:»:«”:«4&3

Défechoervacs

MMFH

Ll

A=
w

W—3 ole

Repartition {1r2 {tmw_ m{}:cg;ﬁ-.-wﬁ ton

¥ 25Tt
& oD e ‘&1‘5@.{.&: me doik d.ﬂJoh.l: e -;3..?&4

ola disposikion D) e complite am bebom, par £




.JA’};E“ (Y»fﬁ) (?{J m(J)ch:. »&qufm.eﬂau
5 «nwp.u M{’aﬁdd’w et mon compose

ﬁfwﬁ'

(Mlsdl}o) infimiomonk flus @omiotant; due fa wide 5%-4¥

= D&-‘ﬂ’m& Mwb

2“ Excepbmn. axive quefa quinte et fo quarte doient mised
= em esidemcy, (LW&MMWM‘&N&MgW,m%
_—_' Gfar.;u/.t, ate) f.j}& WMMQ{JM@M de ced ml':wmﬂ:ud
A B
= 3 T+ ==t e T I
= === 4= = ST
_;g d f ¥* g =1 % o
8 o~ -
- = i
_.E ;-'.l" J-F =
e ;q
| i

EE

é—nmmd.auﬁmwb qw*fmqﬂ”mhv ‘Ec,&a.uaﬁuamhmb
b«ubmmt’ éndagomfmacmmb’fwz‘wabdm
deviont crewde : Mmﬂmmﬁ&émwww donk o
evikee s .
Lo nedowlolement supiriswe dovk Voew Complab ow riduils o fa 1=
Wiodwﬂmhmam‘fwﬂ W%&{Wwaﬂm
elle et done a.-r/ujeﬁb'r../

T T

I e L ™



j@m—p.fa.mm a?:éti-ac-cm aﬂat:qaw mmuhmm&b,-&aw
Aautanted d'aceored de i.quu&cqmiz'ent Wi xedonmesse MM
har &JW de 4™ ok hﬁﬂmww, done,

Dialoncpue
AHE e C shI==

il

= =

Jc:; (w=.A—H) Y Jicris ) Wﬁ?axfumt . ;
, (2. 'Y a pad de scedoubler *&b‘fmhw‘gaz
monieued (5”—"#4’@) quoique cela vailly miewas : on freat de bowmern & doublen

ded fuass o
Mbmﬂwmf‘mcémk avec celle-cir des imbovvalled de dfuarls,
quirde, deconde ek Sepliome

0




AT e

i
_E_. o
—_
B

4_1.‘&
majeures ebf) ~ mineures. les agregations.
nenk fuab -fmdmwmmwmmt qummmtu auusdi et on {os
m/ﬁuwm ave a & harcbies Sofs
G

.h -

5 = =
B A ===
Hﬁmfumaﬁmm‘;*-am(\

"

Tt

Fr | = J I J eko. ‘a =3
e pelgd i - s
| . | W 5 1 T '

E
J\E*:Emmtbmhm amxdbwm& atmmqu&b#cﬂﬁa&ém&

fbﬁana&é}?aqmmt& Sofb, mime £e Reb.
R sooBbions ous uns 5", - Juele K

b .
-d 3‘
- C

T
-
66

ole = c 6
Bo 4]  oef it 2

€ e

|

}[thmqmﬁﬂ“dhﬂr‘ a:bm:md.a tpont dbee complile hax wn b=om..
(qm Jﬁcﬁhmmj qumh[rnhmmajm)qm hﬂmﬁwm wn

heid dand Wh—aﬂ.«aa; ujfmwmw] 5 e eccom -
e | - ot

[

| mﬂ.ruﬂh?m"“]
“PCbaM‘Eu-y W ‘fws mmwmﬂbb‘majmﬂdﬂﬂfw

Mquuﬂ Ao 2— ati—‘guqtu




Resolubon normale.

Lo sons complementavees LS",S'?) de placeront auce
m..ﬁm,m, voice 2* Couneb. :
Naio Ao 22 pusck sbee parfortoment bion dommante

==

harmomaes] V. 1
] i i

R

1 Ve

Mogﬁwmﬁmﬂ T&M -ﬂ’a.ﬂdiqum-b andsi aros a?m;gum
Wq—?ﬂwwt&d. ;Cqmmtd de Covmetn, 4%»%_&& ‘r?ﬁ
gfw elree wmmf’m ded Grombumes:

ko homboris (2:6) e d

.

Net biades hromomiques Se didposent avec sclat
4 Coral + . = i
i Tacewnak 1W Py e %mmm;ﬁ hmagm
| Aedowbloment beoctuel & €82 dea o« Aliidents Wﬂ?ﬂjw
: — ma;m.&. mwdmmu.ﬁ@m

f—ﬂ;:dqudmtz.m ﬂdﬁibﬂb /a«fm Lo 5 Gonet pran wn 1" Gor. E'ent
‘E»‘z-m.,m,m, edt jouk awce tombonal, & moinmd qu'l ne zedsuble. fo.
27" rompelte

Accords sur péda[e.

Doms £ ddale imple ow double, Lo pantic inferieuns: de
4 Rawmontes blemt Liew h'&mWﬂmﬁm ded accocdd
otk hae mm!lc’qum«i Auborcdonmer 4 mbbﬂiyaﬂm%quimauitfnmfzam
{a jidale & dtamce de becondes '




fedd WJ Il Ty

| SF_H_

idates

So nsdorblement; cctaviant des antics B.CD Senarit défectueuce cax b amcail
Waﬂad.hmakb»&ﬁuus,mwm;awwm-m.fw
&M&WM‘P&WBW&M&%MWMWW
fautta Deenibive. ﬁm«um.tqua“cm,d»w,mam
 Aubow chote Aexail de sedoublec ut.ﬁh.'zw,w-
¢l r mank Souvent impueaticable onfanfore, vul emigquits

1] W it 11 ol
ttshme

(AR b

de o beiditwne de celle- cir
| | G Sehitreinilss wmamwﬂtwmﬂb
quinksd mamed Sonk alows tolixeed.

iRl

gm«hfcﬂ’ on woctawiv fas fa partic B (ZEMW
Lﬂ.ﬂn"“ﬂmrm‘?w {octamive W grame, om /e

it s et o plaad A, i s e plusaces- )
bt e bombaxdonn Aachooms Conbasoassn) doombuel

= b Aowbenie,

|{:I ' j{ - : | A 'E, m"'ii

= y @ cuutdi deb didpositions amalogues &L ai i = s
Lo mimed reagled: fa motn-pidale gobpanfoin GZ:'/ 12 d J; '
= =3 e e |

]
1
i
|
:
i~

WL TR



3u.:wmf;mfm o Mq&'&cﬂ eonditiond; fv:dﬂ&/l-&’gﬁmm@
damd Lus timbred opposes : nob fudale farsant amtamt que foosible feuckie

des ateowdd.

(fﬂmmm 5"‘!—5, £es aceonds ;t:m.’#i hmhr&bw cells. co
ma, dweement: Cebte durebe mtﬁh Mﬂbmw wmaltu —
mmh:vqw‘frw e oo Colle.. li auee Cwtes ,ufbﬁ;m ’59&0

P

= =

P
=g J e

[ ]

Transposihions et Oclavialions.

%MT‘M@W devue que fed ecensiees u-w,w&pﬂwﬁ
-dum&imrwud {9= Ae Linond m/m.ut

Erbéegsgﬁ gb&%&ﬂoﬂ, de miEme fos @ocs cﬁ*&ﬁmpgmu Al
Beernieonk ume S - 1wt hauk

1 ==

doubk B—2]  “ouwr freoduice’

1
I |

Aoik A

oo

4ok G5 Lovsquiillest Eoxik @%

&W, demizme fe /Jﬂ.lx:ﬂ"h'gﬂnb temor
Aecinonk wne 8 4lus Ranc.

: =
: &Cw&qﬁ mqu{b{fmm.gvmv, imatmo&fhé
Ae reelablina en. elef 3¢9

wriddor

§ =

r3

E:r'bée."a' aiu J%?‘Etao, hm&wqm&bw, stﬁ:._ﬁﬂmp‘lmw
A2 ek la elammstie alte, Aeerccont
e SQJTLLAA“EEVWL]

£
d#@' ’Evmqw'ife-bb'cupb @_‘:&.7




Lﬁaﬂw, cwnti que fo -dmap/ﬂ.an.:, temow ek fa Olax. basoe
decninonk m une ockave plus Reamst
Aok J__
;E:FE. howe fueoduice 3.,;"‘:.E

]

doik GE

S . T
ofs Bowbarson ngJ&baim gk, b s

mﬁ&a,quﬂ dmmc@nw&uqm lo
mabe cerils. Tan condiauent.

: ik, e
or— = e rwdwd -

& =
. o
aﬁ.ﬁwﬁwmqm enbraloment S ¢mfw&mﬂf¢a‘£u¢§e¢ de.
Twnwﬁj-t d.'mru;-fag m&, wst!akwaﬂ—t
s haist,
/anq ! = pow. bt G

=
{'{a« quants O’uk = 501: {o Aol mst‘f}}wo hank
'fu.qmtz aal‘;.,c Wh . est b WE”EWM.
Diapason.
Goubed ces dispositions ek brambpositions 4'ontandent, bim entone,
ok 4t commode o'adoptor le Miapasen SP que de @omsevver Lo dea -
faason Ub, on evitera amsi qmtib; de beamdposbiond cwnf\jiqu:bé,
touk de aeduibamt auss celationd duivamted:
Mib Haub ]
Sib

Mib Ras
Sib Bas
Mi b Conlrebas |
i Sib Contrebes




Boik wne seals iampposition,Mib, do raslestant 2es octaviations,
a w:ﬁbcwzw:. Lo me&ﬁib@ exccellence: Clarinettes tk-gu?&b- M}
conbimuzd mcjmuarfwo&ﬂ tubad - bombardond.

—
L] o’
x 1 A
- o

——br

=
Abrevialions.
Jetite, Pk 3.4 Tetit bugle.
S licte | 1. (gle) 1" Augle
| 2. 3B, (g%) %.3. Augles

(ALk. ltos
Aar. Aeagton
@b Gubo
Bl A owilianson

| cﬁ’@ g&ti&. Coudrse
e

Gjmwu

bt
e

Gombaled

E{ﬁ{uﬁm octans

&
e Aedoublsnent,

3&@’&'}1@ Rawb
Getonse fulees Las
Owec ... oA 8=




Exercices complémentaires.
5am.a
Sene-
Namns cette 5""";&&:.12.- {io wce.86" G &GJM Aerviny d.’a.c.mm]mgamwd
a deb melodied que Lo, :1 a : Sreimend : fubited moted
Gl‘.bh.oow fowe Z ek 3 Auﬂ&aﬂ-aﬂbﬂ %Mwmaﬂ.bacmbﬂdmmﬁ

8. t‘ﬁm”:l-*‘*trmmb.h&mcmw est, mm,*ﬁmqunimdm& elamb um
MMJ P parhie: e e senk que Mm&&éﬂ?

N286"

m B ﬁ T B Py

¢4 3t : ==
Bugl-nﬂ 'E

Albos Pﬂ-é’g

BarybonsTubas s

ek yoons | 1{_ T
B
F"

e

Mg

g s b L E

- -
'l'I..EJ Vi |
awl i IF |

1

i

B4t mr

TR

pp—

i
=1
T

=
==

I
=

=
=

PP

a
N286-
veir p-.iﬁs.

i st O TR




N8 )'Eﬁ-ur aMmqub G- Jeddnd %@tﬁopm o seve) verr p. 63

. : *}

o
= ! —p——

- 5" -

-Jsogqmuo (W GMJ ;-WW vair p.ﬁ.'l

:g6f .
picd A]I‘maal?

1§
-

A1 :
ok V. 4 T
-FE-'I. @mﬁmﬁm&- il y awveadt a £ 3%
5 oy aml‘a.?v ng@m S u?ev_,zﬁumlbwf
ez pombtl ¥ o fa noby farmonidue a de L importance.
ﬁtﬁ«&ﬂb,

a E_I' r
N-86 FM redauble. (Marche mihimm} voir p. B4

.éﬁ%;a%g e g
7 [ Aoy | |y y
e %,ﬁ%w Tﬁ

F AN = |
-

% duo ks 20 mateo omien Aonscalle yuis bioents edpiiian




Al'koi.
AL

1 = 5
"jﬂ;mﬁMMM Mmhmﬁ‘g@mtmamm1 ‘{;:W
9¢ Alte 1* Barylon e
ot \B¥ J 1~ arylop ouw ) 2° A[ﬁf.
3 Ea.ry ton z!Ba;r}rhbp.

@m ‘Eﬂﬁ indevoenbion 2ed Tromboned amac wrnq-fmmb&? ek 2¢4 Covmeld H,

Teompettes 1-11- e‘l',-‘E:n,ccmnf. &:

NE 86]‘1: Muurﬁa. . vair rh-l‘:#!-




kA

sttty

S.: 51 z!ng&, +1¥AlL + 2%
m-' LE m -wfm' w- L l. 3! - :‘ L ] +
! 2 e % . I-11- Hw:g tons,

- 1:51.;:;{9
nasurﬂ 9416, { 15;1‘ﬂtes ow 1Alte +1 Barylon,

Mesures 17-18 comine awse medwreed 1.8 : ‘[l.mupfu’rmb mmeﬂtﬂ

Meanina 1090 = - -t 9-16: EWWM&%ML&’M
R it =~ 18,

NEBEE_ Marche de procession. veir p6%

Y
Q.

! e Fo=—c
e Rt A i
grmm=emraaecres ==

i Pl s sl

)
\

¥ &

Fe

I L4

i
|
i
l ! :-'.'-:.'--
4
| \ i
11 ;
I 18 1 1¥Trp » 1 Cahet
i LR .
8 A=A




& * a é s "3& 9t
Woebsuren 14,9 & 12,15 ( 2tompn J) & %0, 25528 a.a,wm 3 87 11‘331,.&._
am;hn#tk'bwﬂmuﬁ!-ﬂ.

Woeswcas 3-8 , 1318 (1= tompw J) .,ii.-{a"ggw } {:’i‘“ﬂf" ¥ 2ot
Az meowes Y- W nnmmwﬂ o tromboned.

E

N?&ﬁg A“egro d’ouverbure, vor p.64
= 1“[‘4

e e
ot

"i%%zﬁ%

LTl 133) >>=1> L2 :-.Li‘-
> H_ltlln' ii:ll i I

C omplémentls a la 451 Série d ‘exercices. Prgs36.
£X.88> Andante.

.-—_‘\-l-h\ -
) Comsil |, | VI s e

, — i_ﬁr-l — :
my{'"lézgig [_;éf-é *-;_,ﬁ%\ J?J_ﬁﬁ%ﬁl % Qzlﬁ i g %

MB. -:h«b ol ﬁuw:ml: AMJﬂuﬂM 3&11144.
LEAUTD vLovnleieed.
- ?Mmmmgwﬂw
iﬂr' &tﬁm -Et.‘!"‘m
C. 1% £28™ imfdizine ou 2% Sovnek
1‘3225 3"’ uuuuﬂ:hfﬂ" &
(L ki e ¥ &1“&»”“ fo 2t bompetts |

ke 2 Eor ames 1% brombone - (Simen , il
j'a.-a-e-bnwﬁ-‘-‘lmh aﬁ’m

v

n-tr

A
L=
L




mmw&tm*fuwﬂmaw
L. Lo 3™ Feombons.

18 Oetawiation Mﬂm tataly 20 partied 1,2,3
wso‘mmm

1?' J*i-t.--.-a.-----............
TN vegar g

A. Cn Tulbi mnt-mu,aﬂwwm mimiww
. :!G 2L m“
3{2: W&t 3"%1.,&« EaH Bromclose

s Gmﬁmur-‘-as alternes melandes dstulti:

Mesures

—
——
—_—




1.4
»—H i o
|
4h-15-16 et 17, ‘fuqu.ﬁb dexonk faild pax {or cvineed Mridentd, cu?wd ( \ I

800 1%% Covnetd imtvowendront & fa meswen 8 ek onbimusont A |
A i 10 m{eaﬂcu?&am ‘F‘ Fag A :
DMams £es meswres 14.45.16 , {ed Commets, lrompeites powrront de forner ﬂ.\jm_‘ e
Les triofets {Jmmub),mw J.{n'??“;l“'mm, J&WM& J'-i-';ﬂu'
tomps ek Les deruoe medures fimaled..
8es imsbeamends dowos (Bachow) dun rtpondnont : v bivn Cometd et brom-
WJWI;M&%._ Cn bouk ead, ’Eﬁt&dbfﬁbd*dmtﬁd(ﬂd.ﬁ-ﬁz}
m.u.dumkwf‘mtﬂjeuffd imdbrumentd dowmse. _
kﬂmmbandﬂﬂda,&aa&m-)émgww des mobes Adpateed j| jj’
L encontre des trombonsb m&ﬂmﬁ&mtf’m.

|_'.'|_ H

B
N34~ Ba.sﬁas 3 harmoniser en vue dun ensemble 2.3.B ugles,
Altos,baryton s, avee xedo
2 Coonclo, Yo

l‘ﬁaw. 3
ercriar a ragion angpfa?.w. ]
3 g . B 7 3 g 7 '-

B
) ‘f A

r 6 B & gn

gJI’Ifj_'
Vs
4SS

SEE=

¥ f




B
-

Ry%ﬁm de f’nmmpuqmnmb. (e 9%°)
Yﬁlvmn?nrlmi_?{rilmyiJfl

P o J | — it J?J|.__.___?JJ*¢]
ow ¥ (v L3 v a,r-))r-}ﬂ == _._TI’JTi

N2g4S Valse.

H?tzumz. de ‘E'accamww__
Quams o muamen cob ,‘f{,ﬁ %
cuivred L de baizemb.

N295. Supaérius.

el

~ {..,I?.;*:‘-'W,-fbm W&Mmﬁ' e MWW&-

N295 ¢ Romance.
A lleSreEtu

- -

b i




? ﬁ ci;JJm?J)ﬁ' 16-17-23 rmfh

5-10-12- 13- lp-15-

dams {fa
T

E=s

o

damo Lo F. m&afa»mm‘fﬁn-&.;: L1 ble
=g ===
— |

£

N°35° E[eg;e.
Anﬁa.nlre tnﬁta-meﬂbe.

@ﬁd 3 _gs;h =

3

E m.-s

- H

16' tbmruﬁ

%“MW maﬁmﬁmﬁmfm1 2 ;W e

23




N“SS‘ ﬁ""enﬂgu:n Hﬂ&aﬂh
—_F:F —

*qu 'i:f

B s w

I
c:’fu‘-' anedured 1:2 - 9-10- 1516-19-90- U, howvront
4«{'@5¢5M:

queemniend awoe. imdbrumentd , @n acoocdd.
A. gﬂﬁw 3. b canon mtbmmgﬂml:m fasded,

B.i&; bermph 1-R cunce imbbrumenbd s mikodie dewkes
Lempud 3-4 awce imdlrumentd moy ek anos Hasded.

e iw WL% m mdb*cm:;mi:ﬂ owz«ﬁd: majm enLaccorad.

iuam acwmbcl fmmhawl:fom&.wﬁm m#n‘:ﬂ:

J.m mvwm-&h::am-hﬁ inkexwiendront mf

rgeﬁ‘ﬂ. ;ﬁmﬁﬂmmm 2e1e; {b #ﬂ.s}n:ﬁmwumailh-m, bu:ﬁ'ﬁu-d
fm-i’mmmm e |.‘:3 _f
—--_‘:

NegsF AllS sgibate, —_
1B 2
-]




F

H

| =
ﬁﬂﬁ’f»’l g Aanion + 1% Bube. (+3amophons inor, i

= gegempagrement b B awoe bugles, £02,3, cvidis pave oo Ok 1.2
gln%% %ﬂ% ﬁ n:‘%mm brorbores (+1'{é€d‘.‘j¢vﬂ-+1 buber

£JWMEEM££“?&+ Qaamgat:+bmm4uhb;&&tm. (+Dareoteb
/gmamﬂ L ubad + W.qu,t,aeﬁd + M.-{Lﬂ.‘:ﬁo,.
NZ89-100-102°
.ﬂ' el suivanbes.
i Pageﬁz bsu

R

Ln‘th

&T); |kt bugled

-rdm-a.ﬁh"}







15¢bmhb-{m "Elﬁ e 234 albes,
3 jmmtuaa u?ld

N :
% 1354’&%@ FINAL FUGUE nv42*PSAUME pe MENDELSSOHN.

g e
= s










N®99-100-102° =
PRELUDE pour ORGUE SUR LE CHORALPAR LA CHUTE D’ADAM,TOUT FUT,

J-S-BACH.
Andante.
Sosternualo

s rm,,.- J . == = - - |p) = ===
i | :‘ + LF 1

. . gy —— —
b e P i, Ay P b e —

=

3 pepr
rﬂl?ﬂiﬁihfm du-nmqu!- LA
queo Swe Lot ontion

t |7

e = m&;&;&#m:ﬂ:;mm-ﬁ:nﬂhﬁ‘.%d# -ﬁmhoﬂ-uiw
‘ i, quis dorme & Lo Badie Ao :
M Guir & - A W




hﬂauﬁ.mmw ‘Kmmi&wn—,miﬂ‘f&ﬁi’m’ﬂi hab due 4 caude de
Y eremer ded yuamesh, o, 4
Ymhﬁ-,mﬂi&fﬁ dwmorcaar .

NB Co ™ Lo o s moolfl TS Bach dorik

%

T 7

a—

NBE S tmuch 007 ' Lo bousoe etk s prmbioabloam &~ bub, ane moimd ac-

buellormend.

;:r —

.#I_E ""'l "E -r
: ——

2-3.fuqlss
1|

¥

Y-l 3 Pass 8P
P =




rm&- n‘f’s
m?m?ﬂimﬂmmwT .
)

‘farEon de J. )S.BBE;T H"‘r"'/"_

uc&mﬂmm

_ Mﬁﬁ’% unmgizaw S g
s s shosal flguet &mm‘ﬂmwm bt

rrched beds
e ety m Pp fagom oree by 4y T 3 i)
em preamive plan of eopand

. J’ J s donme & *En.JéaMe-.-da. loneomie dera eaeculis da
iz D@ wtachee et da moivee eommcliment culpnue a da valewe, fed

dmmhﬁ-ﬂmkmmmqm
g‘fu 23 {Lz‘aftd:t‘fpﬁ;.éwmitmumﬁawmbmm&,

dand ce crana, A
flmﬁ-dfm.. L%mﬂ% g‘:I’TP&- ﬂ mm&#:-m@h
-

{’B

1‘“" E
{JMtMM

c.t-cum.. {nﬂw-mmmmumv

mp == pp =

EX.110°Reets. AII

Cnnbr'ast

*moderalo.

'! [ o .

—
'F E'

.

+ :ﬁg:
[; ‘bl F




»_..m |

iz=

N2110% p-48 Maesbose

Contrastes







velewes

Wt De

Eurctaind Amoteanse M-ha'mah origine : £ ‘Mm pe £°
@edmesdrced -.m.a;utd = ; Lo

f’?’f&m

0190558
: N:128" Tg so. Crescendo W&““ Decrescendo

5

o : 7
'A‘.],]r‘“*' MWIF Veaasl B8
- g — — —

= =

.35




T e
H_-—J-%
lbd 2

4" )

3

Jowd com
L

=

¥

fhamaly
P i o WP

Eém
i &

g8

— N ——— A 2
= PRI - o e P e L T R T T s




< Tulk:.

Renforcements subibs.

veagbis®
NS fnd%aggiials

f.u.wra_g d..m.lm ' - E
§E ':' Eﬁ’_ﬁ‘!f

__=__--,5|r

i
F I

Pﬁi&ﬂﬁulabm@puﬂ:mﬁmsm douk fer Ewﬂu,wibm mmuuafac-
e -

¥




P

e

|~

o D




E ]
mﬂiw phans a;jf-‘,dd dencrenlion, weanin, biew rendvaed, de bell

4}{«:

mema;m pssae
Waw
. IR (o . e | | 1

W | B I L 1 i
j ﬁaiﬁg &4 = +

0?" A# cgﬁuxﬁwwk%wmm qu&qumWﬁ
{=Gep, ‘zﬁ
Aﬂ'ﬁ":; - J - - - J- -
3
——-———-“‘L.,—pﬁ'w
C‘memmaﬂ ’15 '1'1 A2, m:ccnd.b
aﬁm.ﬁwﬂnm ale ek &
eacite led mﬁm

39,




B ———
H w1 b |

B A

i R ok, g fba | iy

Bty 5 o1

_ b
Demime 4o basion S W% —

ow —ﬁmgwr.jbw > e

Ad onchion de 'harmonie aux exercucs,s £ cedean

9 mmq& 4 Mm th.--flm u.u-fq,mhnm!!b:
aw disw de

Jﬂmsz;amfmow_ﬁlb quutdmmt Tmm wwmw
:ﬁ‘fm‘ffw:}. &Mﬂdmmhw&&nmw'&qﬁ quq,-nah..

) =
E"md m&wa&q” — Mdmfwm
m: = dun‘ﬂmfllﬁh;%&:m&nbﬂ?n

NB. J =Noles inaccessibles. 2 =i
» .
0 7] =Y -

Am-{&w‘v

MGFLJ

£¢v Conbrbasie o copded st';r}m, en I.LL, WB”-'W ‘fmdq:u. fnekicmile

8 —— =38 —— —
e : o
g . L Nobis donibas
5@ erie.
/.—-T\
M“&Gc;& Bl Jelassee Bre o
[=F : aantio = t

Nzag® E @ | 0 @
- %ﬁmw #
Nfaﬁ' g'i I ' L?ﬁmmuﬁgmm%%
. - 2!
i ];
Den a g, ¥ 2 © = = ®
e..f'g el o |
— a't-fé.«sd’rb wfmzu.p, Qe ;vmmbo'nh.'l

Ne g’J
86 ﬂhrf am“:fmpfmm {mabof@wa.ﬂm-

-4




e
O,
W
s

]Lﬂm_

lia

=Y anbes
é‘nﬁig‘f!m&..?m,* "; éle disfooition -6] -1
Ft 1 S

&P,&mewi:ﬁmmw mon plus que ‘f.s,dmzt{tboprmeﬁ&
O fm‘emoomw

N280- ME]G&L& Qe T (2 @e&h@fam(ﬂ-r ke, amacf Lo

- — —
ﬁﬁ"‘ﬁ?’”'*ﬁ -

N=84' °85§ E‘Itoig..gpwmtazfac:m m‘]wi&ﬁwn.t&.

N2955 1% @lanimebtes 44 wnisson aﬂfguﬁzhﬂ et redoublios pan Leb
Wmmwmm&f‘m
Ch&cb&b fw&nmhfmp.dmm Twmrmwauww elle

‘ﬂ&?mﬁ

f.m ¥ Mﬁmﬂ&qﬂ danioi wj - .‘%y amcﬁw
ﬁ%% {ﬁn:dqaw Qe Jo LM &bdawﬁsamﬂr’m

Neg5F %1 (+ Jr@tammbb atg‘f)aﬂw PH s 3%
Mes1-4 on 2 {_+J evontuelloment mm95 + haudbois Chame undson.

f“;* Sj05 1k "-""fa:'é‘::n ..,‘.W.Li: &1’u:m¢m€?ﬁﬁw

et wmmﬂ-

Mes2132418. Comme 5 §-
Mest19  Comme med. 14

F

N?85- S..jr ‘ﬂrﬂmad’u« mdu-rm M

'futffb E e a nw mm'gahfmﬂmf’ﬂ' *Ja
gna;m .-.mdf -ua on
-&uﬁ""“ u.l.u--jmm

E&(;{ e :Eufzﬂlu-awmwtu&a Aanrmwmﬂiff‘fg 1-20{#7)

A1,




e et ———

U ——————————— SRR S SRR AR S 8 SR S S e s - ————
- L JLE P = = o . ane bl i = i .- ¥ r el
£ 3 S E =y i
. e

|
g
| 4

ST R IIR i s A i Ly

L e L2 T T L P T R T ] TN LT T

IR gl P T i T P E L E Y

Iy = T

N= 98-100-102_ ¢ o, Clax] Clnl .
M, Claxinetios 1. M2 mz““"ﬁ? Mes® 4-5.6. Joem.

Mes 6+ haubleis. mf:"tjfh etk +8% oo flats ot bty Clainstts. cdonl
] m%‘u&l%;ﬁfﬁ% 552 W8

He:.ﬂ.éet,fwm !‘;1&:10 el +3‘Q’|ﬂa¢ {-l-mwn#’}
% Clon. I ot Basoon.

Mes 11-19. %M”""‘ﬁﬂ.ﬁb&m +§° B-twr.f Ghatue'fam +5-£wh‘,n
. b
4
m&wﬁ% : dens ce dovmive eas | Lob cons domb indioperdables
> m'fﬂ-,afuudmm“wﬂﬁmgw

Mes 3. cf;ezm1

M
s Sfm u il s Lugfw - 11l

Haa.‘lﬁa.ﬁ-.é ‘1‘“43} -rfP %E{fhﬂ){ m%bm-@wﬂ&d Aeanco
efmlamw {ad - dmwbmma-*fﬂ dﬁ«.&&b M&b-ﬁd

fluted. €lav. =111 Muftmp.afmwé. [’if’mrafaﬁn del axererce,NoTa)

M- ?«3 R4+-35 £we£mm&mm&
Bastons dwe Ll disvin pw-tm

e T —

M 26, Termps 34 MZ87-284 31. @-ﬂm..t/.‘]lm Lo braik on doubles orocked
Miﬁ, Auwr L. melodio,
M¥3%.-33. M{i

M237.30, elan(s |

44052 §3 . & = Egﬁ

M-40.6% clan 8, Clae 1, FE Clanll Iz Hanlll = , o bion _f
= b i — aﬁll[

st

N>*$9-100-102° Mes.4 ut-duuumkad Mmm&bﬂmuﬁdqwa.& e

Ne:ﬁe-tﬁ(ﬁﬂ @faur. 5 mﬁﬂ il mmﬂﬂ

Mes.29-31.0 Claxd + T2 Clar. +
. ‘f’eems:m.“m
Mes.30 ebbuivamted: lll SLax. cof PBuales - lll.

tgb‘ﬁmbermdmmfajmm 'ﬂu‘f%da'f 8°
N" 00 10%— Qlarimelied am m
m%mﬁ., avel LTG0 i @“5
e
44




A. A" . divivies ow Clar1-2
B Clax.® et3 albwnied ow 3 divisi, albvonies onforcios par. tubas)
C Foamtboid on 8%, (+8. +daw popramo an, Supieius -

Mes 11 eb1%. e;rwme,md;;l-ub'
N"T’[Ug Soctis 13 M1 al- E'Lu{ﬂ. - IN®5a% ow b
; Socbie® « 1ab — f-iétﬁ‘ w38% 3 Bassows owtlan Fii-l
i LY {Mummﬂ hb,v‘
Toekew 1. mea 8 / s d P 2 m_da'ﬁ‘{m- s Cond
i. cL | - G-bur«!i' ,&wj-——""""—_- Bromb.

oo

 eh ot |
5.4 ez.r,flﬂfim J
v — LFY]

Tk _ Med 141
- % meh. 1% ﬁvf+ﬂnﬂ1-2-ﬂ.&1|}ﬁ;“1’ @Tﬂo’?‘ ';E::tbl‘yo =

= .
8 1 lav, (278 ks Mea1§ 0. Clow. 1dam oo
e B Ao CBT ©%%ep
P, r SPassen.
Mes. 2%, Mes 2 Mes 4
1 (Mes. 2. ﬁi Ci{:‘h = = : 5 a-’:‘
$ — O Byt Coup azmg:r‘__' " (+31waiff£f
3| — &, - = Gkt Bk [+ Graf)
Passas -
: e/ Mes 7—12 ==
21107 Mes.1a6 telbes quelled. E-;w{fibgf chm‘rw
Mes. 13210 Mes. 20 < 25. Meo. %6-2F
ortie1. O 1488 %elor +8FL. |  telledquelles j
3.._.. ;. iﬁiﬁ-;?: bwg‘k 1 f-.'ﬂ‘-'{;:l +‘&u1£u et albod.
s ;!.-uu&o{&mm)
Mes. 28 Mes. 249, Meo. 30-31 Mes 3%
k1 O% B i bebled quuebles cfm..u;,:‘
lax1-¥3d + B # Gogo.
B ey Lok iy o W

43,




Mes. 33. Mea. 34 Mes. 35.
1. h dl.m tl‘.‘gu1£ I:-h
:iﬂfn;mmu‘l"ﬁuh.a t&pmw w}-ﬁ-mhh‘uqm&
.ﬂmﬂ-&hﬂbq
M eo. 36:.39 5.
| «8 +92€Clax +
By Clac ) 18y Fatba
N2128™>
o g o
Mes1. Mes24$d Mes.6 ?+3ﬂ'j Mes 9&M1 Mes. 10 1% e |
é';' S el.%-3 av e = H'
3 Y Passe ket duwia bass: J :
L. 4 [ J = A'h”'
Mes 13. & 1.+88 -Slan+8 flils  Mes14:15-16 Mes A7a%%] 5 o o
- [ —
{‘3‘ i + bugles (&) Joom. 1.3, col. % bugl.2ivis.
Pastons awee aoter ba b
2 - HHJE 2
Mes.23-20. ﬂmﬁ?m#ﬁ[+3kfbhj|ﬂm!ﬂdwa B&f‘*Eth| g.
Aams bassond }w
Mes.30-31. Jaom+ Rautboio, |Mes3R37 Clart, 8+318 + hauth (57
Aassons avee Lasses.
sisC
NTHD ¢ &:&-lmﬂ1 aa.-:; {-f-l»&hp-»ﬂnm +9L. 7 Heck: | derm-
' +Passond.
7-8. . 9412, 1
Mes.3a5. &!.Ir' Ha&ﬁ i St ot Mes. 9-1 Hm&%
" .E-mmm b :
Clave.1+3 *lq &wr. Mu15..za Hﬂ.l‘?-ﬂ-ﬂ
Mes.13-14 Elwr.lllms & t:,_m ‘ lll
L
m 4f 89.&. 3,0!
:l}ﬂm

Mes. 27232 . (€L | 3o en 8 +ﬂ'?&¢w

29 < "}1—-{&-&-&
e

Rasons anee 4 of




Adjoncbion de la b&btﬁl"ie.

NE 86 &’mm.x
e.jmm.a%m%

B %Bml: mmm&bcr-h!m
e
W em?

Nais ultumbnhm m’eok ad en
u.ﬁa%t-,-ﬂ-i: nete qu’elle doik,

GEF:ITJJ &tﬁmﬁmﬂwﬂﬂ#dﬁm'
r'f\'
15 16 17

Mes. 15. {Eﬂc \E' ) J / J JI J "l' l
A ?BJJ jiJ‘t‘JTJ‘:‘BJ?
N2ge 2% |H'e\rHIH'¢\eH!|J H?IHE.I/I
51 = MPJAM
IQ‘HLE-P-c.

S e B B B | ‘kﬁlaﬂ!ﬁm-ﬁn

N286" |H‘“’HH H"’H %, Sifence

sfj?JJJJ%JJJ”JJJ“J'HJ”.JYJ? rfjﬂj j'
ﬁ:’wl eelieeleerleer e =17

- ﬂlhgn. D!-: j. - -
= = ""iftwrlJtt

.I
Gwazm hru.fun M Lo T&mfbcw €aF.C ot fus C+GC

909’? = 95 B.CIDE

;6
N'99-100-102° ==

N286 Gaoose




PR e
e e O P .

e e e & e

.=

s B

o A g g .

T o e s e o T T i T e g i
R panied -

= c
N:39-100-102° =

gil EIEI 1 ‘Ei Bl Mk ‘1!_!51.1 ==k

S — = S—

"‘.'_?__ﬂ__‘f& { 1M 20y 4§ 3 g 2 7 13 .
= = ﬁ:ﬁ— i
a ar i:l . = Iar n - I W— -

N 33‘100 Tﬂ?’gﬁw E b 4 f'mh-&mfm voir NB13.
Ne110%

R |

0 n_Z l!g 2 5=

ot
1 8 1928 _ TR29 ] == = 35
o Fo— F:-E-m. /fmdﬂ“_i“ 2 =  erescendo
; h N scuu{e
§§ = |
r |
BisB
N$128~ -
> pc1i L L 15, % = 17 1By 14
s } e
C.0.L - = g it =
19 L1 i 20 2‘!% ﬂﬁ:—ﬂs ZBEE RGEE
151 . - Jltl'__.ll'u P f’ -
’ I P crége
30 ™M M ;n E | | 32, 3 5 l XX =
R o —— — o' %
- - - -;
Bis ¢
i"l"i?B - P
S P S i S
e e ':fq“-"—"— —
e — :}‘r—
CGL v i
;‘_5#;_5.; 27 N 28 N 29 30 -3 3 -""5 7
= '!F E' E a’ — = —~ar— -

Ll'mmum-..-bmmb de '?mel'.d M
E']Wmhf&v'ﬁ;w ib ea ok fa mf_.:):mmhla FA .Mad. en. LA mim.,

‘ 2'mkf&#16mw.fh éul mnv IF F ;

19 Fane

Sib F. eadence
r-"'.-_ulﬁ'“.\
1P L% Phr {Mm; Sonmernied t meswesh of

plgrprlgre |
3




Trio. Gon 26)5i b zlmh.f’ﬁ de 8 mesweed Sib lmufmgmu de Bmas. “Cmin,
Aeapweibe o, matif A _,:w, D.C. *

#*Tessiture #
Bm;- &

_2- ,-—ﬁ-—..,.—.ﬁ-ﬂ
I1t\f"|f|u|"¢lrllf VVi.

%@WA%WM ﬁ e Tan. xavouble de Goncect

2 M%WM&EMWW Ma:zur]{a.,ﬁ_
&Wwwaeﬂmammthmmmw O wne double

* E-E -

EBoPin. ' :
=SS A e i
——e——— =
3 ‘émfvméyﬂw ahfumwubliou Marche solennelle.
w Berimriye oo lesn T 5 FJEI

S

ot 70 R P

4. Ouvortuces oo Kossinis. Tor 3¢ FA.
1. Intreduction. A. SMMWJMMM;C B J-I EJ a8 ]
CJ JIJ 411 ﬂﬁap:]:dm
¢ Lmebwres debusse. JJIJ cj‘tzl c“ci
D. Comtabile M!W re mirnenr —dvart e
E. Comme A. B. 8 meswresr LA majeur

—




| Ij.AIFl_gra. A. }'Wm@*“;ww* —

- '__a mﬂ,—l\!r‘h | s m

Ll
o

HE ~ =
| ,mﬁ—u G Reprise A, Fin HFF

= .'E:}' f 1 ——

A i £ = eEe—
! l: H. Tubbi. fa mineur % Wdummawm#lﬁl’
1l Enmﬂj_  —
i s A
e

—

X 1|

— S S —

— - I . Gonclusion Suspensive b a 8mmeswwmes
i ! — L]
i vo — =|.Aw] fin EEF '

- T 1 b 1

1 i i |

7 T
ﬁ B. W%B&.?Gm, [ﬁ.b}?
i C. K Conclusion (@agemce) LA
= > = !
1

——h s T

| =
E

St E% ] el g
7 — : T

ek b“"&*’#:“’ ﬁ$’m5mwru v E‘ ' ﬂ%

s e S S —
TR

1 —
.u_‘

r ] ] .I.I.
L | i ] |

i PR 2T puidvenA My 2] #iﬁ%

| e
el P

. :ti'?:rﬁ m‘!ﬁ"ﬁf& i o __Ei&ffr 7

Repeine f et beats, H . fo i, oxiontis maiombonamkt voos REP Y () %

F @wnﬁiéuuﬁ@mﬂébp #) g (o i véfétézlgﬁi;:;

i e | T

Iil_finale. g ’@tawwh#ﬂa

i ZESCSSIEn - ﬁ—s
e | ¥ — L3 T
S | raegcorg pour 1

—i'ﬂﬂ. rer en .ﬂ.‘i -J. -J-
:F-Eﬁﬁ -

)

—

& il e B

= hen ook Sl el B Real ||

(T
i.
% | :
A R
bl L
—¥0L
Bl
0 S
ﬁ.Th
(11
il




Aﬂmg Jour amener [ Andanie

&g S
8 %

deneloppe d¢ 8 & W mubwend avee 7011

r i

%Al
e e F]’ Vi-H -V~ T NG

. M Na A nA A N
? i et} A . L
m——- 5 F
v Vv ¥ : -
I lels A

ﬁnwdmﬁ:&muhﬂf ; | cepation P _J
=== ==

r""'_"\ﬁ
J 3
2 e e

iwcwruf deremiinced meswced Aok Des plus eonventionmellel. Gn pewt daillows
chercher & Aes randee moimd bamales Tmidwwa‘mmme-
chorcheh . ?mn:.wm;‘..b s ouvertueed b symphonies aegéaﬂnd{mw}bl’
e andeed fb-'rjdnb de cette ouverctures eal celui a.aupt; nglmmum
L Poarbiow 0eSewille), Ganosve, D imiramb, ee:. Oroamt debe rdalibec
on Lica, attentivement eeh cenpeed swe Lesquelles on rmodebeea towt daboed
Aeb iDeed : on fuoak S eilliackmedvnvisie Limenbitnes snunisals 36 30m0ini;
oy vnbeoduidemt dep modulakiond ineidentilled fobws Sovcied e des haromonies
moimh Slainsomech. ( Oed eomples de ot owcichissomont So bowoent dams s
owoekwb de Weboo, owvertuces donk fo Alusctunce est du xaote plus desoe-
bonmes qwcaubmbapﬁumfpmm&) R
M}wimmm {'2tude de £ ouveniure %Mﬂoﬁw, & combe
h{nrmaa/.i&wqdi.ci.&: de celles. ci ek de foe Alenzo | @Aden o Sib
conmer ok @ viler., .}Jze-ﬂ:,l uﬂtw“ﬂ,mo e’pm?::tw [Ewt\au

-

44




H Sagit se owver e bons motifs, det molifs Suffisammaent lastiques,

MmﬂawWMJmM&&ow-
sovonk beih oiffoxentes d.'aofwaemdfbhf’wmeﬁ{u 0 ullagrd), ok Stk dan 2°

thome (motf chamlant) de mime b molf du, finale; . diffoeora deb ausbeed,

Aams gue powckant boules cos conbrad cliont downt dioparates. -

H vmhorle encoxe que fub dvvenses dections h#MM(Moawuﬁm.
[*ll*]li-i'f):dammt bquilibresd 3 obemoue o#quﬂp/t;fmh%ww Oed nmom.ced
Aoik bien dem que, T morceon estmonaling

M 7 W;w@umuﬁ;wm’fﬂdw'rm qu’m
Aniveas o &faﬁup)mwdmfudaﬁmﬁ *MM/{#‘U’%E'M
fraalitrond citeas , B arbin, Doprinamid, obe.. {'on 4 bbanire dams yne
mwﬂfbaamfwddwﬂ-l}am {’dhalsvatron delagualh o me. Gonowllives phas
i fo g dommt v &as pranctitions dignaleed . Jilais on Sefforcenas
encorce Do ebpechvn ced indieationd Gui dewoeont ¢ base & fa mou-
velle €omposilion . :

Deamns méﬁm,moﬁﬂw&mmimqudq«um deTiar-
e occ. o 1% thime ob an bhome chanbant, ek peve 1 intoccalabion afuss
Aa dwibion C dune Aection de developpement (&an de-

S Ahie dweloppement dexa. de amﬂmﬂm:’ﬁﬂ)
amoe audred divisieond. "

O £ ctablit Lo plaus Sowvent Sun €1 hime, panefoih sun 4o 3=
I:&inw’, &’MW dwe un mowvesun thime ow Sur wn mh.{ dellim-
beoduction. On fowk asosi ov flusiouns thimes e, makweelle-
mmt:nqumk celle paxbiv det’ owverbuce).

&‘Mﬁb anbewnd AGWEW{’M, anguide
debection de deweloppement : voir € owvertuxe du Ko 6%( e
Stophan] seBecthpoen

aﬁ.ﬂuﬂ;aﬁaﬂ;&&&&:%ﬁﬂ;ﬁ% mwhmw&nﬂ”
harx 2a: 1. %Iému;mﬁ-fbﬁuz,wmg.:‘bmmzfﬁaﬁ-

mbuwbm,qumdvﬂ,-&wn{mwv'

3.9 tlus nedevoes due bhime | owll: 'fa..'h}umqu’qu,
mols, WWMW,-WM_;M-
oeln).

Aombaimed ek plus Sevceed. ouamer, de plas e plus

b Urrcinves beid Loin dae bow, wikial (fuve ex: Rep par Lappoct au
tow a'l.lb) ‘r::w.,d’dwcituq, wn moment daws cofon, fuid on
«50,




Jsmimweas fuars ume beamoibion £MM(WW?) £ 1% thime dams
Loeurrce d¢ Pecthoven (mnh-.u.&, W)ubaﬂw imdlenchve
Aows fo napporch des Sectiond de developpeoment ok des lramsibions . On
touve, Mmbw,'ﬁ;mh;vdm bﬂjvwl,pidaiu ' umne rambeee leom.-
e, amdde enbeey MMMMMqM&M y equl-E:
nbmitem&d&b?g:’{?w Vo @m&wwm’mbw
W ek ur:&gam@mb:bmfﬁvﬂhol apreib Lo deckion de
E}«‘;vvbmumtmb, o Liow on Sol (J{;h.udaﬁ m@qwhﬁml)
{a xonbrze vefinitive on UT & diow dus tarel.
%MMdamwmgmﬂbﬁdW}M
aawmwﬁfootMWdebﬂim hf’@l&?ka-_ Sa
W qui ameno agmf esk aqu.u.o mm;:ﬂmﬂﬁmﬂm
Wﬂﬁﬂf&va@hw de El;-ufow’]@rmum
quis rcechama. - B. onforme Suspomsive seqdus onplus imdicite). Gnfim.
arover vww nait | C, en gammes rapuided, qui M-&f’mafu jfw
unimeh d?essain ot de nechanches & pon ambewe.

Resume graphidue de la seckion de developpement.

1% Finiodw 9 Tdricde
—
Toiomoias) I oex | Tkl | | 1T
| (e
8 + 8 "0 % + & + & + &
Y omiba 3¢ mutuns = 16 ""'15

IFiniode
. " brTiciode. . Ababiowmeives
iwﬂl.ml-

L. D2 — VoelaV D?elo o —_— =,
nxv:‘1+zr1+m+ﬂﬂ+z+m ﬁr-: 16 J

T4
=16 5 Jeriode. Bramsilion. . raparation)
. o fe empucine de { ecposuivon
= 1 “

bithime tL"‘E 9 fenicde”
S ulmniaslae

.
T
-




;
1
H
|
i
L

i .
g
i
! 3
!
!

AL
| ]

_

AT

=

R e e gk

| = o = e R

el

J%,inw embendu, mmmuqmbm indicationd E’&‘fmﬁm_ QMMM
mawmmm.a&mﬁuabmmmvﬁ&mﬂ Ve~
W&mﬁwaﬁf:w&ﬂ(ﬁwﬁwﬂ) Mh-’fuvminw-d-mfuhﬂr&;&'m;

¥ =

S ouwnowndiue.

On rzsvmes, Lo, Seckion, ce developpoment doit aﬁm-mamw —_— aw
'ﬁmmawut'fmbbtap excceders em dunie fa. declion ¥ exposition.. Ct il vmprocle)
que £en diverse) Sectiond de Suivent, Senshaiment dans offort.
J%{.Lb‘umm‘fwwai; 2eb cakusns debcuassres s demonbcent quu&f.dﬁm-'&f
Mlsitres chanchait o rhaisen coh desdexatan- H 4y reprend, sowsent Gind fors,
avant darcives & £ umite qw‘lﬂ—tzﬂﬁuﬂ‘-ai.b

%Mwmw Lo oumeckunes Suivantes se Hecthoven. .

Egmami 3 : Ghime 1. oe % mobifo conbrastis A.B.

Dibosetwree, ‘ Mﬂ.:&




B . Mummmﬁf‘m M

—
—

fo @

L. ’—fzézzf '

ﬁéuefnppemeﬂt- | I
L |

L4
L]

EE

unmm Eah,aaﬁ. modulation 4 SLP

2%y gl B b
1'5:— Pt

é i [ s ro—
-

A Msmh,i,@gﬁ}mdmhdm 1A
‘ MW#M{LWWG

i tre

dmﬁv‘;;ﬂ,m Ao eomelision SueD
ele.




T F®

A 4* foio s 1V
AR bion
ﬂ.&t’nuvmtmﬁ hﬂé—}’, Mhﬂfuﬂw

B

% -




2, fz-'trl"é/:'a.

1

1|8

1]

3. Binedlber

I
1

[eERep R |

Eé:é&giéz*igg
GJT L IIII L7 S

I |

1
] I Ty

\

r_a'n.bwauatim.
8. Olegid. Mi. 12 Bhime eneipal suivi dine bamsibion
St. ?MWM&M&W.

B.&J.J_.mmnt [So| . utq. La. . Mi. Miv
z Ca Ropmuau.h]: Mi. la.Ub.

( D. Ronsul el improduction

( E. gmalvm dewae dividiond.

r_:ln.bw% chion l; £
uelion U
18 Bhiame. fwincinal
A M&a’u[gﬁ_ ?%’&mw ek Conclusion
B. Qdiweloppoment. ES:ILE la ;Jb: b
C. Reprive 2e A (:.;b.-u SHp-fo-

C D. Seenanation au finale/

E-J‘lmdh/

‘5 5'.1-




L Coriolan.

-
1
|

L

r

i

2. unb.-twﬂ, sib-fav*
3 Mm&w# chadcemdo Wﬁ

==l h-ﬂ

I | B |
Ll

T |

= :




1% aspect ow thime 02

-
M | <N I L W
Fi I T .

3oL (F]
,  ames wm embk . Eonbo o
@ jW ufa*-

> i

—F
ﬁ"mpmt Elu.bl.unu:r!- 5 SR 501

Rb‘uunua&{w"‘m-‘rlmlw un mefw ek a&ug.u/




il - TR ’
T T T e e e ol e -
=

BT et i B ge] | R

v g gpE

e B e LRI T SUAPRT e S —_— e

ek
- e A p—— L

Mmhm
(©)

|

ee.. Comme *f-..d"“fm maid mut
ton ueimocipal,




g

@numqmqufpmdvmaﬁu}hafuukm-fwﬁmw g;rumt
C semmic eok Yallwe ancthiotique, tandis que fefimale ve Coviolan. bt frofodiment
Trasiqus, catastrophique. -Ondiait quy lothime fuincipal amsuwck pisee fuar piseo,
Wd'ﬂm%_QMEﬁwﬂhﬂéﬁ;;ﬂﬁ vt
. &nn-ﬁ;# mm-&ﬁ Eﬂr@?ﬂzwﬁﬂm ni mm&dwﬂﬁt&uﬂﬁi

WWM& eed Bonmerd ‘zﬁru MM"&
k. @hd:uawm deandme., on Lot schimatidant Comme Suit, fed ouoottuces €c- apuis
Themel ( aipivi vamess |ovchababion Bows

Transition aufinale. 1
Finale { Indieat
foes




Beethumﬂ agwnaw 1.1, :Lm?ambau o}:.‘ﬂﬁ.-ﬂoi.(fﬁmuw op. 117
Mendelssohn. ngj B-fem %u}wi_@dhim-gfm_
Grompeton. - suverbuce). &Ma’mmata‘ét&-

Mozark. %,-Ffutumahntiv (E’n& /zf ugm beatio cssor’

Weber. {ng [ e fr.m. m.{un;ﬁ pmﬂ-:. M
413- meﬁu est d--m;. e condlfwdls

Schumanﬂ ﬁ»f‘mwuﬂm gﬂm a&d)mbhv g:nml: addew
gufm 7 fm&&e?@iﬁé:ﬁg;%i?ﬂw,w
Bramhs Uuoechuwes bta-?nqw owtecbuwry academigue,

TschaikowsKy ~flomeo ot Julisite - 1812,

Wagner St ﬁm Gannlandec.

— e ——————
——————

SC hémﬂs Suile.

Variations d’ansemble. Bubﬂw G.lem b
e o~ dlist g e ey,

| .
A 1eg1mth; =

y E?’t%?

\

=

3

T»-u,

~ M

+

p




VA‘J’.’I’HE

T
Tsmpa di Minuetto

—r 1 1

[

44-#—'

F]

hBﬂ.émW' Jicostion %ﬁ

e
mt.ﬁm?ﬂmm 2w bait. — £
¢ £, v est Sowvenk sudivmentaire. On oulva
e Lt e e S e
@n&a d. vorive {"acm&g:hm 280 W deo mhmuﬂw
dAans doled H wheed e
outess m_br,mm clowoe S dleh e m&mm des
abil:b}.- mﬂwmhmﬂmplmat imo trum enld Obridents : fuae des albsinakives de

Ces vevoiationd de £ub&pbwwlwmt treop isbicjusd. On :,E.g‘ap
"“i%i’f‘“&:&‘gff“’““‘ e e e ptes ko andlogi & s 30

ctthovon - ioiolls)

Variations libres. (;wma.,fumt {a Auab!mqu dw bhéme, de £ harvmoniv. ek
Sp&.ﬁmn faib sur le theme dePaisiello. {.& %‘%m Jpﬁww
- P . E =

ariation -

i
b |

-

harmonique | 54 ; _ . =
tha x P >,
== =22
Allegretts .

Variation
Avecs

Interealalion: P

Variation g G?ﬁ?{

_avee
modifications

| 5.
rythmiqg - S —
on

1 L_r—
da “dassins -
secondaires. - e

e Tt

~-61-




Variation an Torme de Scherzo

TFesto

Varation enforme de dnna& synegpée

Auvlre l‘u’i}lrt?-

3_yr1 copet.

Variation en

forme

Mazurka.
Goutescas

(s Broraes
d&r.(ffcjum

—d—!-_‘_}

& rE=—==

-

wn s uvernentss o niow ciaies

ont powe Finale
nﬁmw (Ehuh.d.d we de Schuwmann, Tariabiond

awuf:r ) 3
JEHL Wvﬁmmmi aﬁ'::h.uum me bt

mﬂdm

ﬁ‘mmd&» : 3eJ.S. monmmentaled ; ellesont
E&Mmutt& %‘3 (MIM % t, chef e fa ABusdique.

ol 1T

ent de 'ﬁmﬂm

f:ﬂf—f”_f’f_%_.-'fi: =1

EM' tie de
r;’sl';f. :

f- = —_
- -
éibgmalegm & zﬁﬁﬁ’ Jmf'zlm ett {e thime de b parssacaille’. Sos %

SO "'anos.

1E-LLI£I6 ou.'! clar :rgé-gan Eéywbar Aux exercices de iaa H-ru




==

2 > =

. A
-

F-rirr
=0
o — * |

& > =

e

41

lm_

-redoubl

2

40

88?-2-&3




Campasd’.mn des Orchestres ¢brangers.
F rance.

orchestration. adu. par fa aﬂﬁﬁj
M o fmudmmﬁwﬁqum-&d % 2 &!’h&nﬁf

sedent mime ume peveiis d 2olo o bl "whmﬁubﬂm
m’}"f"ﬁ m&ﬁfm“{:m ...:"’:m erbaste. o5

L

"m?t;’%:f A

) ek meme ol

e e S e
ctm.m.tmm:ammm.t em Fa athlP,mmmmmhum;a-

" Neotation. TTampnﬂq Sk Trampattc]‘h Trampettu Mib

iﬁﬁ c% S===
| _——— s
27

1 tenda bowt celle L .

> A‘!ﬁh am&‘wﬁﬂhﬂcmm tamdis m-&ammtq ﬁﬂ'
B4 jtmq ‘tﬂ“;m“"ﬂ't b ,
amhmmwﬁmquh Esr onMma g J

Hollande.

SLHEBE

dﬂ%uqm&“&;m 25k a:ﬂt e, vbalisnne ou aacmmaz- "EIA
&Iw """“"“W'I Mm b«c.a-dom:tz.& mwﬁm%}b’tﬂ

Ang,leherr*e
> .ﬁww*ﬁﬁm

mbuwl:’:.-
I ta] 1e.
%t&bfvtnvw [.@ﬂu&m melilzre -gmao muililaire

u,b
mMMh-

Conbealizl Slai ' s chambant oits Sols
S 5 =




BWMMMFB. et bombardons S ecnivent, mon en octarant,
TN | s . oo i Sipcson 515, 9ot

&:.-ehlfc-b
o o Bent mﬂh“ ow “metallici, .
i—- QMJM mwmm{’fﬁwpmw

Eff weiel,
1r.m..2. m
W Efarmeibe
Clevesretti 1-01 Iﬂ[m m-rmu Earcineltt: Sofo: claxarnells
h&wmwmwtmwwm &m&mﬁ

gg::fhh w S0 b i H
I=1==1v.

LIl: Coomebtar (/3 mam ,
M ﬂf iﬂ”ﬂ .

Brombons 1-11-101. t)%h&%ﬁm

I 1)) :
Brombe |- 11-111- I V- V). a&rmw AMmquM
cat- 33 dedm j’nﬂ&-

Eon sociztih ciniles e 3%@:& Wuwmwmmm

on Thalie, s fulus cqu’en e

Espagna-—ﬁ:url:ugal

A”ema._gne.e.t pays germaniques..
Eoemak b
Fﬂnfﬂffﬁ- &lecolo. E’@tubm& e Nl zﬁ,«z hep

odem- i

s el ale S

| A W;.m
%-—ﬁ IV 20 . Bromprelled |- . f"'lll?a’

Eiim.r‘?l m* v o, Eorsen Mib
Caﬂmj] "Lﬂmﬁr'amw,-ﬁmw /

65




e e e 1 £ e e B .
FE L R e 3 T Wi el = W AR

e O e et
pr—

S T e e — 3 i

St 2k e T B T R i e R T R S § R e e e b
- —— P - —— 1 -

I

e

o =

Vorr @ . dessus :}‘3:9’&1‘3,

ﬁdmrwmméhmw-ﬁﬂﬂ.d
- rx;m i lo parnliv malodigue); fesleompatiss Il Ve ‘“"W'""f"-'t
Eoemi 1-11-M-1V &0 Mﬁ"‘?"‘" beombone Linor: € .

m:.,mnl‘? 7 e

%‘F’nl Hi Jg‘d’ u#‘umﬂaﬁJ
tike, Elarimebie M-Sa.bmr MWMW@MW Crion
gﬂmﬁf MLJFPJW WW&“&H—

I-1- L'l ll"

%MM‘E’M #\Imm
it

Ew
ODL»_OM ab‘ﬂn.fnm&tm%w
@mmm h%dw%acwwﬁm

Chm La crplion :
&WME z"'msm.w EX: E o -.-,:" ,mm
;;u:qmturm Maauhm eok r.E.«a
mqud Buplfz.é Aent beed Gfaup#m @u weed
WMW wkfi;_)

Ebabslinis ot autres pa.y& americains.

ST R s e

Fin.

;’a"w?w_-

Eaditions musicalas.
Delporte.

RuedelaBiche,

ons.




e T T DL e e B

Table aes Matiéres.

Misposition des aceords . Conibures cornecte eb incovreacte Fages
#edoublomenlsd Mm.&wpmf&u 5
U ccod) Sl 11531:&) I
Beamspositions ok Octiaviations P
mm. /3
%ﬁi‘?:ﬁw’ Egﬂvﬁmmuﬂu.m. &n.,m 86A 4.7) /5

@ lo it 40ci0) (5. 36) éx.88.8..90B.€. I4B.D. I5B.% Bassesek Sopr? 20
b 99100109 B.6. Fimal Jumuie duw 43+ Toamme se Neenselbsctm. 27

. . ﬂ.tﬂuc) Ao M-&.M'Mdﬁw
o XY chatt D Ao 75 Bach. 3/

&1 ian.ﬁmw) Combrantes 3
Con. 198B13 (" 50) ﬁmﬂ roomfoccomenk ok decneeendo 4
bo. 1288150, Renforeoments subitd. 38
Jnaw Awe L adjonclion de fhmmma:drnim 4y
Indieations dur f--.ad.pwﬁm 2e fu Datieeio. 46
Behimas 1. Fas xe2ouble 4y
3 Iancha Ackemmelle vd .
. Duwertwee i Lo Fossini 48
oo Jicokionsd & er Achomes J7
OJ“W“E M&.ﬂ 52
- " : ¥ r did . T6
Gnalypo wesiglt: otz Sgguesf e 224008
Soole 3 Guveclivess & am.a-&;/l-u- &/
Oonkreed Mﬂf Z S S ¢ c2 :
oo et g ook b gl duthime, 28 gy :
Adfoncbion de fpixicoed additkionm. oflby Veamsibions ok meolifo é
—Smbuww O (5, the.) £2 2
(Addemda.. = o 1 _ ¢3 %
o L DR T Y
4

o S e fa 3
Famen . 65 Hollamde p. 65 Suisso . €5 Oumafetoveep 65

Saliwrp 65 Copagme Sovk alp 66  Ollomaqne ok frays
rimnuqud?.ﬁf &z-.tau?-mat Cumercigques. GF.

67

R T s e













da BT
o

‘_J_._IT?.L

| s _\ ._- e k.\\......i__.. e Mo
s JAA i it -ia:u#!. #&hﬂ\iﬁai;iﬂu r..ﬁ..! ,,.,El:r. .er. hh.













