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AVVERTIMENTO DEGLI EDITORI

La pubblica¥ione di un nuovo Metodo per Violoncello polrebbe, a tutla
prima, parere inutile, gid essendovt per tale z’slruhzento pareccht celebrati lavor: didallici.
perd, a moslrare qual giovamenlo possano gli studiosi ricavare dal presente metodo, ed a
stornar il sospello facile a ingenerarsi, che U'autore abbia volulo disconoscere ¢ molti prege
che pur si trovano nelle riputale opere di lal nalura, credesi opportuno dichiarare al leltore
quali sieno slali gli inlendimenli della compilazione e pubblicazione del volume che st ha
lonore d’offrwe ar cullori dell’arte musicale.

Gia dal 1774, anno in cui vemne alla luce il metodo di Jean Baptisle Baumgdrter, col
tilolo: Instruotion de Musique Théorique et Pratique 4 l'usage du Violencelle. A 1a Haye,
arrivando fino @ di nostre molli ve nw ebbero, e, tacendo i mediocri, ricorderemo sollanto
quet di Dalzauer, di Duport e precipuamente il Méthode de Violoncelle et Basse d’accompa-
gnement, redigé par MM. Batllot, Baudiot, Levasseur et Chalel, conosciuto sotlo il nome di
Metodo di Parigi; ma nessuno dei cilali comprende ¢ requisilt indispensabili ad un’ opera
didallica pel nostro t;ampo, e segnalamenle per la 7¢o§t7'a nazione, ctoeé nessuno di esst é in una
progressiva, completamente svolta, adeguata alle esigenze dell’arte odierna, e comforme alle
tradizioni della senals italiaua.

E l@ f?zg_ione che le opere degii illuslri slraniert mon somo adeguale ai bisogni nosiri,
vuolst aﬁpunto ritrovare nell’essere © loro autori stranieri. Non presso tutti i popoli lo svi-
luppo delle forze intellettualt é eyuulmente progressivo, né sotlo le idenliche condiziont iden-
ticamente st svolgono; percio sovenli accade che un sistema d'insegnamento ollimo in un
paese, riesca, esperito tn un allro, quasi al tullo inefficace. Ed ¢ rapporlo a questo che 2
discenli ilaliani riconosceranno il presente metodo di gran lunga superiore a quanti vennero
fin qui. pubblicati.

| Né persona piw adatla del chiarissimo Prof. Quarenghi potevast trovare per la compi-
lazione d'un lavoro di tal genere. Non st inlende di lessere ora l'elogio dell’egregio autore,
gid abbastanza nolo per le opere sue, senza il bisogno delle parole allrui, solo si fard os-
servare come essendo egli concerlisla, primo wvioloncello al teatro alla Scala, professore
di violoncello nel R. Conservalorio di Musica di Milano e compositore, abbia avulo agio di
comprendere quanto si esiga per riuscire eccellenli in ciascuno di questi rami e per quali
vie, con maggior facilild, vi si possa far pervenire lo studioso.

L’ordine del presenle lavoro ¢ affalto nuovo, le definiziont vi son dale chiare e semplici,
la leoria é sequita di pari passo dalla pratica, unico mezzo per lasciare una viva impres-

sione nella mente dev giovani scolari: gli esempt son lulli nuovi fino all’ullimo, come lo
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vuole U'andamento affatto differente du quello degli allri metodi; lezioni melodiche con ac-
compagntmento- di planoforle e duelti progressivi per due violoncellé son posti in fine al
volume accio l'allievo possa islruirsi e tenerst in esercizio senza troppo senlire il peso dello
sludio: e perché ormai, colla cresciula diffusione della collura, non si fa piu lecilo all'ar-
tista d’ignorare lutlo che sia fuori dalla cerchia delle discipline risquardanli I’ esecuzione
della musica sul suo islromento, il prof. Quarenghi ha aggiunto un interessanie ed accuralo
cenno slorico sugli islrumenli d’arco dall’epocu piwt remola fino at nostre giorni, — un elenco
dei fabbricatori di tali istrumenti, che si sequivono dal 1449 in avanti, — e tulle le cogni-
zioni necessarie d’armonia; di contrappunio e di fuga, la qual parie dell’opera rivela come il
chiarissimo prof. Quarenghi sia esperilissimo anche in tal ramo imporlante dell’arle.

Certo il pubblico fard cortese accoglienza all’inlrapresa pubblicazione destinata ad ap-
portare tanto vanlaggio ai giovani che vorranno dedicarsi allo studio del wioloncello, ¢ a
mostrare una volla di pit agli stranieri che anche tn Ilalla v’ha chi profondamente e seve-
ramente s'occupa della musica: in quanto a noi non sapremmeo come meglio chiudere Uac-
compagnaloria del metodo del chicrissimo prof. Quarenghi, che riché - $ido qui il giudizio
su talc lavoro emesso dalla Commissione incaricala d’esaminarlo, « ~~cui fu relatore I’ il-
lustre Alfredo Piatli, e per consiglio della quale venne adoltato ‘dal "R. Conservalorio di
Musica. (Vedi Rapporto della Commissione esaminatrice ed Estratlo del Processo verbale

del Consiglio Accademico riporlati in testa del metodo).

S SOOI

CONDIZIONI DELL'ASSOCIAZIONE

Il formato dell'edizione sard in-4° grande, e tutta I'opera constera di 600 pagine circa, di
stampa, che si pubblichera in dispense mensili, incominciando dal Settembre imminente, di 40 pa-
gine ognuna ed al prezzo di L. 2,80.

L'edizione riuscird corretta ed elegante perché eseguita sotto I'immediata [sorveglianza dello
stesso autore e perché affidata ad espertissimi artisti sia per la parte tipografica, con tipi apposita-
mente fusi, che per la parte dell'incisione musicale. |

I cenni sugli istrumenti d’arco saranno corredati da analoghe figure, e due tavole rappresen-
teranno: la I* una figura modello pel modo di tenere il violoncello, e la IL* i dettagli sia della
mano sinistra che delle voltate d’arco.

Coll'ultima dispensa si spedira, oltre la coperta, lindice generale dell'opera intiera, nonche
I'elenco dei signori associati ai quali si rivolge preghiera di annettere al proprio nome i titoli.

1l modo di pagamento & in via anticipato, da farsi mediante spedizione diretta all’ Editoria
Musicale, Milano, via S. Zeno N. 12, rappresentata dal maestro Luigi Rivetta, con vaglia postale
o con biglietti consorziali in lettera raccomandata, (cioé si fa pronta spedizione al ricevere del re-
lativée: importo).

I signori associati potranno per loro comodo e risparmio di spese postali, inviare in una sol
volta I'importo anche di piu dispense.

Per I'estero I'aumento di spese postali in proporzione, a carico dell'associato,

Le sottoscrizioni per I'associazione si ricevono presso I’ Editoria Musicale suddetta.
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SOMNARIO DELLE MATERIE CONTENUTE NELLA PRESENTE OPERA

Brevi cenni sugli istrumenti d’Arco - Fabbricatori.

Parte Prima. SezioNne Priva: Il Violoncello, I'Arco, singole parti. - Modo di tenere
il violoncello. - Modo di tenere I’ arco e movimenti. - Dell’intonazione con figura geometrica per
lo scomparto della corda., - Tensione e proporzionata grossezza delle corde, Misurino. - Positura
della mano sinistra, movimenti delle dita. - Suono, Nota, Rigo, Tagli addizionali, Corde del
violoncello, Chiave, Tempo, Battuta, Stanghetta, Aspetto, Divisione parlata, Segnature. - Prima
posizione. Mano stretta, Figura (Semibreve, Minima). - D. C. - Intensita del suono. - Accidenti
- Semiminima - Ritornello - Omologhi - Crume - Sciolto - Andamento d’una nota lunga e due
corte (figura dell’arco) - Scala diatonica - Mano larga - Legatura - Movimento del primo dito -
Altro modo d’allargare ‘la ‘mano - Altre figare - Ritmo, Terzina, Quartina - Punto - Andamento
d’una nota lunga, una,certa e due lunghe (figura dell’arco) Sincope - Eccezione sulla influenza
dell’accidente - Mezza; ggsissone (mano fissa). - Rimessa d’arco - Salto delle corde - Momento
d’inerzia - Trasporto dell@effts a mano ferma - Intervalli, Complesso degli intervalli, Tabella dei
complementi - Scala minoré - Preparare I'arco, andamento d’una nola lunga seguita da un nu-
mero dispari di corte (figura dell’arco). - Metro - Movimento (relativo alla velocita del tempo)
- Arcala portata (Figura dell’arco) - Doppio punto - Sestina. ”

SezioNE Seconpa: Settislavo - Delle differenti posizioni - Quarta posizione (mano fissa)
- Passaggio dalla prima alla quarta posizione - Mano avanzata - Seconda posizione (inano fissa)
- Passaggio dalla prima alla seconda posizione - Le antecedenti posizioni - Terz 1 posizione (mano
fissa) - Staccato - Passaggio sino alla terza posizione - Riepilogo delle posizioni, Prima
manicatura - Marlellato - Quinta posizione (mano [issa) Passaggio delle cinque posizioni - Sesta
posizione - Doppia legatura - Settima posizione - Scala cromatica - Circolo armonico - Norma
generale per la digitazione di tutte le scale a due ottave - Corde doppie. -

Parte Seconda. SezionE Priva: Esercizi prepotorii - Le ventiquattro scale’a corde doppie
col contrappunto - Mano alla larghezza di due toni ¢ mezzo - Mano aggruppata - Capotasto -
Modo di adoperare la Chiave di violino - Differenti segnature pel Capotasto - Studio a capo-
tasto fisso - Analisi della scala maggiore e minore coll’applicazione del capotasto sui singoli. gradi
ascendenti e discendenti. - Diversi sistemi per eseguire le scale a tre otlave - Studio pel pas-
saggio di tutte le posiziom col capotasto - Quarto dito adoperatv sul capotasto - Volate, Porta-
mento di voce - Seltime diminuite - Per I'esecuzione dei passi uniformi - Scale a terze e seste,
diatoniche e semitonate - Messa di voce - Segnature per le gradazioni di colore. |

SEzIONE SECONDA : Carattere del Violoncello - Abbreviazioni per le momentanee varianti
di movimenti, ecc. - Timbro - Armonict natural, artificiali, doppii - Ottave - Decine - Abbel-
limenti - Cadenza, Corona - Ricchetlato - Strappate - Pizzicato - Colpi d’Arco - Saltellato - Ar-
cata geltata e derivate - Due legale, due geltate - Una martellata, due gettate - Rollo - Tremolo
- Arpeggio - Arco balzante - Abbreviazioni per le note e pause - Dell'espressione - Pastorale.

Parte Terza. Noziont D’ ARMONIA . Triade - Tonalita - Tonica, Producente, Suttodo-
minante ~ Differenti triadi - Consunanze e dissonanze - Settima di producente - Leggr degli in-
tervalli dissonamenti - Moto - Rivolli - Modo antico e moderno d’armonizzare la scala'- Nome-
rica - Posizione - Scala minore - Dell’addizione di terze formanti gli accordi dissonant - Leggi
delle dissonanze primarie e secondarie - Differenti maniere di praticsre le dissonanze primarie.
- Cadenze - Progressioni - Pedale - Del Recitativo, modo d’accompagnarlo, esempio pratico - Co-
gnizioni di Contrappunto, Imitazione, Canone, Fuga - Esempi pralici. -

Purte Quarta. Dodici lezioni melodiche progressive con accompagnamento di Pianoforte.

Parte Quinta. Cinque duetti (in tre tempi cadauno) per due violoncelli di difficolth
progressiva. =
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VIOLONCELLO DI PROSPETTO.

Fig. I. A

o)
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A, Ricclo. a0 5 5, EFFE.

B, CAPOTASTO. 6
1 7 ,
AxgoL1 del Coperchio.
2 8
BISCHERI.
3 9
A
: 3 s (!
L’incavo che trovasi sotto il Ric- bl
. : : ¢ TagLi delle effe.
cio sino al Capotasto si chiama (-1
¢

Bussol.o.

¢ ¢ f, PIEDI del Ponticello, che
Dal B al C, TASTIERA.

devono trovarsi in linea retla
D E F G, COPERCHIO.

: . coi tagli b ¢, ¢ prestate atlen-
Tutto il contorno del coperchio:

zione che abbiano ad essere ta-
OrLo, che fa parte integrale col L
gliati in modo da combaciare
FiLETTO formato di quei tre fili
esattamente la curva che il co-
che girano intorno.
perchio fa sotto di essi.

Dai lati del Coperchio, ove forma I

i due scni nelle lettere E e

I1. ) CorbE. Sono di minugia
G: CI.

I1I. S di pecora.

H, CORDIERA. IV, |

I, PORTA CORDIERA. o

La terza ¢ quarta corda si chia-

L, BOTTONE. . . :

1D- mano ramate, percheé investite

La corda che tiene attaccata la , . :

| @’un filo di rame inargentato.
cordiera al bottone si chiama:

BRAGHETTA. ,
)
Migliore forma per fare un buon PONTICELLO.
I 1 v
Fia. I1. o a
Scegliete il legno acero. Pitt listru- Q? Abbiate cura di tenere il Ponticell,
mento sard vecchio, meno il legno do- " sempre diritto, dandogli una lieve incli-
VA essere poroso. nazione verso la Cordiera.
f e

NB. La curva superiore, ove appoggiano le corde, deve essere piu culmina,nte sotto la terza corda,
perche altrimenti, essendo questa pit sottile della quarta e seconda, andrebbe ad affondarsi. Per la stess
ragione bisogna sostenere la curva dalla parte della prima corda.
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Interno del coperchio.

Fic. III.

/\/

A

AN

G \ .

5/ 1

|

& -

\

| 7
T~

4"1 B, C.‘\'I‘EN.'\-
C, Punto per PANIDMA, che ¢ quel
pezzelto di  legno cilindrico che

vedete appena sotto il picde del
Ponticello dalla parte della prima
corda.

La Catena deve essere posta in mo-
do che il picde e del Ponticello
posi sovressa, I7Anima di poco
pit d'un mezzo centimetro sotto
al piede f dello stesso.

N. 1, 2, ZOCCHETTL.

N. 3, 4, 5, 6, CANTONI.

Rischexro.

PALETTA.

SPINA.

Violoncello di profilo.

g, IV,

xhl '\ ‘M l'l " }}l;l “

D, VoLura.

A

1

2 N :
IFori pei bischert.

3

4

a I3, GANASCIA.

C, Brcco.

C D, Asta del manico.

D E, Zocca del manico. 1l
punto d guscio.

I F I’, I'asce, internamente
sono orlate da due contra-
forti, che si chiamano Cox-
TRAFASCL,

D
...\
1o

Interno del fondo.

I'ig. V.
A
p )\ 3
¥
>
2 ; B 4
L o
D

11 Fondo & fatto sulla stessa forma
del Coperchio.

A, CASTAGNA

B Punto d(,llamma

C Biglietto che porta il nome del-
1aut01e la patria e I'epoca.

1

g Angoli del Fondo.
4

Maxnnico (sl posleriormente).

Dal Bececo tutto in giro al Ricciosino
sotto ;11 Bussolo vi sono due incavi
che si chiamano SCANNELLATURE.



(

Coperchio, fasce e fondo costituiscono la cosi detta Cassa armonica. Il coperchio, che si chiama an-
che Tavola urmonica, & sempre d’abete. Il resto della cassa & d’acero, oppure di pioppo, nel ;qual caso
il manico & fatto generalmente della stessa qualitd di legno delle fasce, che in non pochi vecchi istru-
menti ¢ di faggio. | |

Quando il fondo & d’acero & fatto in due pezzi, ed & generalmente di uno solo quando & di pioppo.
— I classici fabbricatori adoperarono indifferentemente queste qualitd di legno, e se oggi si dd maggior pre-
gio aglistrumenti d’acero, & pin pel vago aspetto delle vene di questo legno che per l'influenza ch’esso
possa avere sulle qualita intrinsiche dell’istrumento.

La vernice, che ¢ forse il carattere primo per conoscere se listrumento ¢ di buona mano, varia molto
e di colore e di qualitd. Le piu apprezzate sono le rosse. Anche le gialle sono buone, se hanno in s& un
certo dorato che molto vaghe le rende. E per darvi una regola generale, quando la vernice (se ¢ anche
grassa) vi lascia vedere bene i meati del legno, allora & di buona qualitd. Prendete pure ad occhi chiusi
un istrumento che vi si presenta con buona vernice, che difficilmente andrete errati.

Nonche della vernice, molto ci sarebbe a parlare sulla forma degl’istrumenti, poiché ogni scuola ha
caratteri distintivi. Amati, se non cred, stabill la forma. Stradivari I'ingentill. Guarneri la rese pitt maestosa.
— Ma per distinguere bene queste tre maniere, ogni descrizione riesce vana se non vi si esercita I’occhio.

Ad ogni modo i buoni fabbricatori si ponno conoscere specialmente per la pianta delle e¢ffe, che de-
vono essere postate in modo da trovare le sommitd delle curve inferiori in retta corrispondenza colle
sommita delle curve che il coperchio fa nelle parti rientranti degli angoli sotto ai ci.

Nt A

GD
(

Anche quando l'effe sembra fatta con una trancia, & buon indizio.

Le misure giuste pel violoncello sono: |

Di quaranta centimetri dalla sommitd della cassa armonica al punto ove appoggia il ponticello.

Di settantaquattro a settantasei centimetri tutta la lunghezza della cassa armonica.

L’asta del manico deve avere cinque settimi della lunghezza della tavola armonica al ponticello.

Se avete la fortuna di trovare un violoncello di autore classico che sia ancora intatto, non abbiate
scrupolo a farlo montare alla moderna. Fateci cambiare la catena in altra pit robusta, ch¢ altrimenti la
montatura odierna gravitando pit che Pantica sul coperchio, lo farcbbe abbassare da quella parte a gran
scapito della voce e a detrimento dell’istrumento.

La tastiera fatela fare d’ebano della lunghezza di cinquantanove centimetri circa, ed avvertite che, come
il ponticello, abbia la stessa curva, per equilibrare il tasteggio sulle corde.

La cordiera sia anch’essa d’ebano lunga circa ventidue centimetri.

Il migliore legno pei biscari & il giuggiolo, ed in mancanza, il pomo o il pero selvatico. Non adope-
rate I'ebano, che troppo facilmente scivola.

Non dimenticate, ogni qualvolta avete finito di adoperare Iistrumento, di pulirlo bene prima di ri-
porlo nella sua custodia, ponendo riguardo a non raspare la vernice.
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ARCO e pa,rti" che Io compongono.

oo B
A — f Lo c
E S _ ‘ 7 D

A B, BACCHETTA; C, BoTTONE; D, TALLONE; E, Naserto 0 PunTA; f g, CRINI; A f, LEGATURA.
11 nasetto visto di prospetto presenta la:

SCARPETTA D

I1 Tallone visto di prospetto presenta:

A r_:t_k‘___] C

A, VERETTA; B, CdPERTINA; C, LASTRINA della fornitura.
Levate il bottone e gli vedrete affrancata laVite che tiene fisso il tallone alla bacchetta.

Levando la veretta e la copertina al tallone, vedrete un bucolino al quale si da il nome d’Incassatura,
che, come quella che si trova nel nasetto, serve a tenere fissi i crini mediante una piccola Bieta.
| Anche P'arco tenetelo ben pulito, e non dimenticate di rallentare i crini quando avete finito di suo-
nare. Suonando, dategli la tensione fino a che i crini e la bacchetta saranno paralleli.
La lunghezza pitt comune dell’arco & di centimetri sessantasette dal’A al B.
L’attuale forma dell’arco la dobbiamo al celebre violinista compositore Giovanni Battista Viotti

(nel 1790).

Modo di tenere 11 Violoncello.

Sceglicte una sedia la cui altezza vi arrivi all'estremitd superiore dello stinco. — Sedete sul davanti
della sedia. Allungate un po’ la gamba sinistra, ritirate di poco la destra ed abbiate cura che i piedi
posino piatti. |

Tre punti vi serviranno d’appoggio per affrancare il violoncello fra le gambe.

I. L’angolo N. 3 del fondo (vedi figura V) appoggiatelo sulla coscia sinistra vicino al ginocchio.
II. 11 punto 70 dell’orlo del coperchlo (vedi figura I) appoggiatelo appena sotto al polpaccio della

gamba destra.
III. 11 punto D del fondo (vedi figura V) mettetelo aderente al polpaccno della gamba smlstra —

Stringete l'istrumento approssimando i calcagni.
Avvertite che il violoncello non vi faccia pressione sul petto. Tenete il corpo ben diritto ¢ le spalle

in bilancia.

Dell’ Arco.

« L'archet, cette baguette magique, a l'aide de laquelle le grand artiste nous émeut le cceur et 'ima-
« gination, ce talisman qui nous transporte hors du monde réel et nous fait éprouver les plus ineffables
« jouissances del'idéal;» come esclamava lillustre maestro Fétis, & oggetto sul quale dovete particolarmente
fermare la vostra attenzione; poiche con questa bacchetta magica, con questo talismano invano tentere-
ste di far provare le pit ineffabili gioie dell’ideale, se non ne conoscete perfettamente il maneggio.
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Maniera di tenere I'Arco O.

Coll’estremitd dell’anulare della destra mano andate a toccare la veretta del tallone. Appoggiate la
seconda falange dell’ indice sulla bacchetta vicino all’estremitd (k) della legatura. Col polpastrello dell’ul-
tima falange del medio, lambite i crini, e incontro alla seconda falange dello stesso dito serrate, coll’estre-
mita del pollice (che terrete ben diritto), la bacchetta dell’arco. Il mignola lasciatelo cadere naturalmente
verso il bottone. Tenete le dita alquanto approssimate, e date a tutta la mano una certa rotonditd da

sembrare ch’essa riposi sull’arco piuttosto che sostenerlo (2).
Positura dell’Arco.

Affrancato l’arco come dissi sopra, appoggiate la punta sulla [seconda corda, alla distanza di sette
centimetri circa dal ponticello, di maniera che la corda e I'arco formino un angolo retto. Fate prospettare
il dorso della mano come quello dell’avambraccio; e la mano e tutto il braccio siano in linea retta sino

alla punta della spalla.
Movimenti d’ Arco.

I principali movimenti d’arco sono tre: Su, Giit, Voltare.
Su, quando si spinge Parco dalla punta al tallone.
Giit, quanda si tira Parco dal tallone alla punta.
Voltare, quando si fa passare I'arco da una ad altra corda.

Si spinge Parco piegando il braccio.

Si tira I'arco stendendo il braccio.

Si volta ’arco alzando od abbassando la mano.

Quando piegate, o stendete il braccio, primo e principale motore sia 'avambraccio, facendo centro di
movimento il gomito. — Il braccio, dal gomito alla spalla, movetelo il meno possibile; tenetelo come
corpo di riverso che ajuti 'avambraccio a far arrivare ’arco sia al tallone, sia alla punta. — La mano
deve figurare appesa al braccio per-mezzo. d’una cerniera (che & il polso), il di cui naturale peso I'obbliga
a stare sempre perpendicolare, qualunque sia ‘la movenza del braccio. |

La voltata dell’arco praticatela cosi:

Appoggiate la punta dell’arco sulla seconda corda. — Alzando la mano, dalla seconda passate sulla
prima corda. Fate attenzione ché la bacchetta dell’arco non tocchi la corda. — Tornate sulla seconda co'rda,
passate sulla terza abbassando la mano. — Dalla térza passate sulla quarta abbassando ancora pil la mano.

Siccome poi la mano nel voltare I'arco descrive una curva pitt 0 meno ampia, secondo lalunghezza del
raggio, che si misura dal punto d’appoggio dell’arco sulla corda al tallone ; cos) quando vi troverete col-
Parco in punta, non bastando il solo movimento della mano per passare specialmente dalla terza alla
quarta corda, sarete obbligati a sussidiare la Vvoltata abbassando I’'avambraccio. Fatelo, ma abbiate cura di
tenere ben fermo il gomito. - | | | ; I '

Al polso, a cui ¢ dato la speciale incombenza di voltare I'arco, date la maggiore agilitd possibile se
volete che la mano sia sempre perpendicolare; unico mezzo per conservare all’arco, in qual’unqué punto
lo adoperiate, la posizione orizzontale colla corda; condizione indispensabilissima per potere cavare dal-
Pistrumento suoni simpatici e di tutte le gradazioni. | | | | ) |

(1) L’istruttore presenti 1'arco a] suo alunno, gli faccia applicare le dita uno per uno col processo qui indicato, ed a lui solo
Pabbandonera quando vedra che tutta la mano sara al posto voluto. :

(2) Applicando la pece ai crini dell'arco, cominciate dalla parte del tallone dandoci molta confricazione, poscia, lasciando scor-
rere l'arco con leggerezza, mandalelo alla punta,ove pure darete molta confricazione, indi leggermente rimandale 1'arco al tallone
per ripetere l'operazione sino a lanto che una ragionevole quantitad di pece sia slata applicata.
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Dell’ Intonazione.

Alla mano sinistra & data I'incombenza dell'intonazionec. — Gran maestro di questa
mano ¢ l'orecchio, e se la natura non ve n’ha regalato uno buono, & un affare ben serio
riescire ad intonare perfettamente, in ispecie sul violoncello, che fra glistrumenti d’arco
e il pin sensibile alla stonazione, in causa dell’affinitd della sua voce con quella umana.

Ad ogni modo larte pud venire in soccorso dei deboli, ¢ quando possiate rendere
Pocchio abituato a misurare esattamente sulla corda la distanza che corre fra un suono e
I’altro, anche 'orecchio a poco a poco si pud perfezionare. E cid dico per esperienza.

A tale scopo vi presento qui una flgura geometrica che, ridotta alla proporzione della
lunghezza della corda del vostro istrumento ed applicata alla tastiera, vi presentera lo
scomparto esatto dei punti ove dovete comprimere la corda per ottenere la perfetta cor-
rispondenza dei suoni.

Suppongo A B la corda /la, dal capotasto al ponticello. Notate che accorciando la
corda d’un diciottesimo, essa rende il suono di mezza voce piu acuto. Percid i dodici
scomparti sino al punto C vi danno i dodici semitoni della scala cromatica.

A questo punto C vi troverete alla metd della corda.

Siccome poi dividendo una corda in duc parti eguali, si ha 'ottavo suono della scala
diatonica, e cid in causa che una metd d’una corda da doppio numero di vibrazioni del-
Pintera, cosl al punto C avrete 'ottava del la A B.

Continuate l'operazione, ed avrete la seconda ottava al D, la terza all’FE, ecc.

Se avete qualche cognizione di geometria (che per chi si dedica allo studio d’un
istrumento d’arco sarebbe cosa utile), trovercte facilissimo ridurre ed applicare lo scom-
parto della corda, come Vv'indica questa figura, alle proporzioni di quella del vostro

istrumento.

Tensione e proporzionata grossezza delle corde.

La forza di tensione delle quattro corde del violoncello & di 52 chilogrammi compar-
titi 13 per corda, e bisogna aver cura che lo scomparto sia esatto, risultando da cid la
perfetta sonoritd su tutta l'estensione dell’istrumento. .

L’equilibrio di tensione delle corde dipende dalla proporzionata grossezza di csse, la
quale deve essere tanto maggiore quanto pidt ¢ grave il suono che devono rendere.

Se la terza e quarta corda le vedete in proporzioni pin sottili di quello che dovreb-
bero essere, egli & perche il peso del filo di cui sono ramate rallenta le vibrazioni della
corda, .

Il filo migliore per ramarec le corde ¢ il rame inargentato.

Fissata la grossezza delle corde, provvedetevi d’un misurino; ad esso attenetevi sempre,
ed il vostro istrumento risponderd sempre bene.

Quando studiate, sopportate, se volete, quelle corde che danno un suono gramo,; ma
non soffrite quelle che sotto la pressione del dito non si trovano in esatta corrispondenza
di quinta naturale. Vi guastereste la mano cd anche Torecchio, se natura non ve n’ ha

dato uno finissimo.

1o
1o
N
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Riguardo all’altezza delle corde regolatela in modo che la prima corda disti dalla tastiera, al punto

iy 2 i
{%i di 5 millimetri non meno.
e/

PER .

| [”’
MISURINO' \ | [__I
4

LE CORDE —

QHLH--

Positura della mano sinistra ©.

P onete lestremitd dell’indice della sinistra mano sulla prima corda, alla distanza precisa d’un tono
dal capotasto. Successivamente abbassate il mudio, Pannulare ed il mignolo alla distanza di mezzo tono
'uno dall’altro. — Tencte colle quattro dita compressa la corda. L’estremitd del pollice (dito che terrete
-alquanto teso) appoggiatelo contro il culmine del dorso dell’asta, poco sotto al livello dell’indice. Sporgete

alquanto il dorso della mano di modo che fra il palmo e l'asta ci sia un vuoto, e date a tutto il braccio
una rotondita naturale.

Movimento delle dita.

Le dita si innalzano e si abbassano. .

Innalzando il dito, abbiale speciale cura di non divergerlo dal suo punto fisso.

Abbassando il dito fatc che piombi sulla corda come colpo di martello. A tale effetto tenete immobili
la seconda e terza falange delle dita, e solo motore sia la prima falange.

(1) Tenele le ugne corle onde possiate col solo polpastrello comprimere le corde.
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Per correggere un difetto bisogna ricordarsi d’averlo.

L’alimento dell’istrusione deve essere elaboralo nclla mente
dell’apprendista, come il cibo nello stomaco dcl ru-

minante.
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Suono.

1l suono si cava dal Violoncello facendo vibrare le corde; e la velocitd della vibrazione determina il

suono che ¢:
GRAVE, quando la velocita & minore.

ACUTO, quando la velocitd & maggiore.

La nota pid grave del violoncello da 130 1/2 vibrazioni semplici per ogni minuto secondo, e la pit

acuta, comunemente usata dai concertisti, da 3480 vibrazioni per ogni minuto secondo (1).
In complesso sono 58 suoni, de’ quali sette soli sono i principali, e che percid si chiamano:

I SETTE SUONI PRINCIPALI DELLA MUSICA
denominati :

DO, RE, M1, FA, SOL, LA, ST ©.

Tutti gli altri suoni derivano da ripetizioni, alterazioni o diminuzioni di questi sette principali, come
vedrete in seguito. |

Nota.

I suoni vengono rappresentati da un piccolo circolo ellittico, che si chiama:
~ NOTA O (3

Rigo.

La nota, perche abbia ad individuare il suono, la si colloca ora sopra, ora frammezzo a cinque linee

parallele, il cui complesso si chiama:

RIGO —

(1) Dal $ al %; — secondo il corista normale di Parigi.
s

-*

) Guido D’Arezzo, monaco benedettino (secolo XI), diede il nome ai suoni cavandolo dai capoversi dell’'inno a S. Giovanni:

Ut queant laxis,
Resonare fibris
Mira gestorum,
Famuli tuorum
Solve polluti,

Labii reatum
Saucle Johannes.

Tre secoli dopo Wander-Putten da il nome di S¢ al sellimo dei principali suoni.

DOni (1640) cambia il nome Ut in Do.
Si & pure costumato d’indicare i setle suoni principali colle prime selte lettere dell’alfabelo, e precisamente cost :

A B C D E | ) G
La AY Do Re M Fa Sol

(3) Per non ingombrare la mente dello scolaro con tanta teoria, che all'occorrenza gli pud essere sfuggite, trovo piu logico
somministrargli soltanto quella che gli abbisogna, lezione per lezione.
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Gli interstizii fra una linea e P'altra si chiamano SPAZIL

Tanto, le linee quanto gli spazii si numerano da sotto in su, onde si dice prima linea I'inferiore,

seconda linea quclla che le sta immediatamente sopra, ecc. Primo spazio quello che sta fra la prima c
seconda linea, e via discorrendo.

Tagli addizionali..

Siccome il complesso dei suoni, come potete facilmente immaginare, non pud contenersi nello stretto
limite del rigo, cosl quando occorre eccedere, sia verso Paculo, sia verso il grave, si adoperano delle lineette

addizionali, e tante quante occorrono a significarc analogamente i suoni che si vogliono rappresentare.
Queste lincette si chiamano:

TAGLI ADDIZIONALI :

U

che, come vedete, tengono luogo di altre linec e spazii.

Corde del violoncello.

Le quattro corde del violoncello rendono quattro differenti suoni:

La prima corda, rende il suono LA

La seconda » » » RE
La terza » » » SOL
La quarta » » » DO

Le note che rappresentano questi uattro suoni sono collocate sul rigo cos):

& . -
.0___

P —
<
CorbpE 1. II. III. IV.

Ora rammentate tutto quanto vi dissi parlando dell’arco, ed escrcitatevi sulle quattro corde.

Il1 segno 1 indica il movimento in giq,
Il segno L indica il movimento in su.

Adopcrate sempre tutto I'arco e ponete particolare attenzione alla qualita del suono che cavate, il
(quale deve cssere: leggiero, limpido, uguale (1) per tutta la sua durata, e guardatevi bene, nello staccare
il movimento d’arco, dal dargli quella momentanea ruvidezza che finisce a rendere abituale lo suonare a
spintoni.

& —& & —&—

< <

Esercitatevi pitt che potete, senza mai dimenticare le tre qualith che deve avere un bel suono, ¢ senza
interruzione, appena finita la riga (in pratica si da anche il nome di riga al rigo) tornate da capo. Ma
appena vi sentite stanchi fermatevi, e prima di ricominciarc aspettate vi sia passato quell’indolimento che
sempre produce un esercizio al quale non s’¢ ancora abituali.

(1) Piu il punto d’appoggio dell'arco sulla corda s'allontana dal {allone, pit il suono s'afievolisc3; cosl per mnlenere 'ugua -
¢'iunza di forza al suono bisogna dare all’arco tanta maggiore pressione quanlo pia stendete il bracclo
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Chiave.

La chiave & un segno che serve a fissare il nome alle note.
La nota, come avete veduto, prende sul rigo il posto analogo all'acutezza o gravitd del suono che essa

rappresenta. — Il rigo quindi pud chiamarsi il Fonometro della musica, i cui gradi sono marcati dalle
linec e dagli spazii, e questi gradi non potrebbero essere misurati, se non ci fosse quello che fissa il
punto di partenza, sia verso l'acuto, sia verso il grave.

Questo punte, o nota, viene fissato dalla chiave.

Pel violoncello si fa uso della chiave di Basso, detta anche di fa, perché da il nome di fa a quella
nota posta sulla stessa linea nella quale ha sede la chiave, che & la quarta linea.

—e
— i 2

(Manoscritto) (Stampa)

2

CHIAVE DI BASSO €&:

o
L

I due punti che seguono la chiave si mettono per rendere pit decisa la sua posizione.

Nell’ordine che vi ho indicato i sette principali suoni Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, sono ascendenti.

Invertite 'ordine: Si, La, Sol, Fa, Mi, Re, Do, sono discendenti. Ora ponete il fa e fatelo ascendere
di grado in grado, avrete:

oo —

C:
Ja sol la
Fate discendere il fa ed avrete: == —Z =
fa mt re
Continuate l'operazione sino al = rammentando per quest’ultimo I'ufficio dei tagli addizionali.

-

Tempo, Battuta, Stanghetta, Aspetto.

Si dd il nome di Tempo a quell’indicazione che stabilisce gli elementi di cui ¢ composta la Battuta.
Per stabilire questi elementi venne fissata un’unitd di misura, detta:

TEMPO ORDINARIO (O

il quale rappresenta il valore del circoletto ellittico.

Siccome poi il tempo ordinario si divide in quattro parti isocrone (1) dette quarti, e questi quarti si
marcano (colla mano od altro) due in battere, abbassando, e due in levare, alzando, cosl al complesso di
(queste quattro ripartizioni si dd il nome di:

BATTUTA.

La nota quindi che ha la figura di un circolo cllittico ha il valore, o durata, dei quattro quarti che
costituiscono la battuta del tempo ordinario.

Finita una battuta ne pud susseguirc un’alira ed altre cento, per cui per ben distinguerle si mette fra
esse un segno di demarcazione chiamato:

STANGHETTA F—

—

(1) Da isccono : uguaglianza di tempo nei movimenti. Ne avele un'idea esatta nelle oscillazioni di un pendolo. Questo movi-
mento lo sertiamo per naturale istinto; fale osservazione ai vostri passi quando camminate!
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La battuta invece d un suono pud contenere un Aspefto, vale a dire un silenzio della durata di
quattro quarti.
Il seguente segno rappresenta la:

— -1
BATTUTA D’ASPETTO E .

Divisione parlata.

Prima d’eseguire sul violoncello i seguenti esercizii e studii, leggete le note, ¢ pronunciandone il nome
tenete prolungata la voce per tutto lintero valore che esse rappresentano, mentrecheé colla mano marche-
rete il tempo (i primi due quarti in battere ed i sccondi due in levare).

Esercizio che si chiama: Divisione parlata. .

Quando suonate non abituatevi a marcare il tempo col plede 0 testa o schiena (come in alcuni ac-
cade), n¢ tampoco coll’inflessione dell’arco, che sarcbbe difctlo peggiore, poiche se i primi vezzi si fanno
vedere, 'ultimo si fa sentire. Ed abbiate per massima, quando cadete in errore, di correggerlo senza ma-
nifestarlo con superflue smorfie.

Segnature.

La corda vuota si segna 0
L’indice * » 1
Medio » 2
Annulare » 3
Mignolo » 4

Avvertenza.

La velocitd che darete al movimento dell’arco sia regolata in modo da impicgare, per ciascun quarto
di battuta, 'adeguata porzionec.

MoOVIMENTO 1IN G1U _/_i Jmnmmr—’—,:!:l

MoVIMENTO IN Su < - -

1 2 8 4

L’istruttore dovra prima, con analoghe interrogazioni, poscia col fare eseguire, accertarsi che lo sco-
laro abbia perfettamente compreso lo spirito degli Esercizii che precedono gli Studii, e lasciare, per questi,
a lui libera linterpretazione. Avrd altres) cura di abituare lo scolaro a dare con ciascun dito la necessaria
equilibrata pressione sulla corda, influendo essa sull’intonazione; non che (sino allo studio 36) abituarlo
a mantenere sempre il movimento del tempo giusto. (V. MoviMesTo, Media comparativa).

Cio per dar luogo all’applicazione di que’ princepii generali che di mano in mano andrd esponendo.

2242



19
PRIMA POSIZIONE.

mano stretta (7. Fig® V. Tus. 11.)
NOTE SULLA PRIMA CORDA.
4
4 2 ) Q
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.NOTE SULLA SECONDA CORDA.
9 4
) O + i 8 H
Fe—o o =1
re mi fa sol
3 i - a— E— = o —" —
Esercizio. % S 0 ] } T £ —© ﬂ
_ - I @) ] | — O
2. Srubpro. ﬁ < o 9 = i O J{ GI% {e IP I (o)
—6—1 Fo Tt e F o F«—F+——F—w—F o } =
Z ——t—— = ! —= | —— o
NOTE SULLA TERZA CORDA.
| - (#o)
] rm 5 ¥
sol la 8i do
Eskrcizio. 28—=———| | —+
SEBCIZIO.. — ¢ — o } e N j B S s mm— . —
: = T e e i
3.STUD10.§ED ﬁl‘nﬁ;&lﬂ_ka Il ‘Ite‘t Py Eir —©

| | 1
5 q; 4 - ;F = t T - % — i — l I[ o "= R . Jﬁl
(%) Tenete ferme lé dita mano mano che le abbassate e quantunque il terso dito (pel momento) non s’impieghi, quande abbassate il quar—

to, fatelo contemporanea'mente cadere sulla corda nel posto ad esso voluto.
(¢ %)L’ osservazione fatta pel terzo dito,applicatela sl secondo. 19 59 m. 8.




' NOTE SULLA QUARTA CORDA.
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FIGURA.

" La figura rappresenta il valore della nota. State a udire una cantilenal..

Oltre 'ondulante passaggio dal grave all’acuto,vi sentite il succedersi dei suoni or lunghi. or brevi— Sicco-
me la figura rappresenta il valore della nota,come si e detto, cosi,ogni qual volta voglio variare il valore devo

~ variare la figura che lo rappresenta.

Se quindi invece d’una nota di quatiro quarti, me n’abbisognano due da due quarti, tagliero il circoletto in
due parti uguali((P)E perché queste due note abbino a presentarsi all’occhio ben distinte, si scrivono separate:

PP

Se poi voglio adoperarne una sola di queste note, metto al lnogo di quella che voglio sopprimere il segno

equivalente d’aspetto. -

Notate che il segno che rappresenta I'inlera battuta d’aspetto e ugualé a quello che ne rappresenta la mefa,
- colla differenza che per indicare la prima,il segno si mette sotto la quarta linea,e per indicare la seconda,sopra la terza.
‘Le figure, a seconda del valore che rappresentano, hanno un nome proprio.

A quella di 'quattro quarti, che e I'ime.ro,si da il nome di Semibreve o

A quella di due quarti,che ¢ la meta,si da quello di Minima F che si scrive anche colla. gamba in sﬁA

m 2242 A
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AVVERTENZA.

Adoperate tutto 1’arco eseguendo le note da due quérti, coll’adeguata porzione.

D.C.

Abbreviazione delle parole Da Capo il cui significato e chiarissimo. Solamente che, quando non sono segui.

te d’altro, eseguirete ancora una volta sola, e se il compositore vuole eseguito il tratto piu volte, lo fissa colnu -

mero analogo di 2.3. ecc.

PRIMA E SECONDA CORDA.

1 2 4

T o — 2 4 ) $9

o

.(Q) 5 Q (O 39 ] | -
EsErcizio. EE __ = i } b€

® 1 | 1 - -
b5.SrupIo. % —K ]I i r ]: 7 m—

o -]
e —— = E = =

Z | — — |

Z —F — +— =

(2} Quando al principio di battuta non 6 il segno pel movimento d’arco. S’incomincia in giﬁ.

L

(%) Tenete ben ferme le quattro dita sulla seconda corda e libera la prima.

m 9242 a
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PRIMA, SECONDA E TERZA CORDA.

4
o 4 2
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5= = T a,
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s i B A = 2 | i
* . E— ——— o ! P
PN
& 1 i -

(¢! Non levare le dita che quando abbisogna, Se giunti alla sesta misura (N.B. si da pur anco §uesto nome ullu battuta) di questo eserei-

zio, vi troverete col 1.e 3. sulla ter}.a corda,e col 2.e 4. sulla prima, avrete seguita la mia massima.

(x#) Quando la prima battuta d’'un pezzo incomincia con un aspetto,e che il numero delle note che segue e dispari, si parte coll’arco in

SU lo che si deve praticare nei-successivi frammenti.

22472
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INTENSITA DEL SUONO.

L'intensita del suono acquista tanto maggior forza quanto e maggiore la pressione dell’arco sulla corda.Ma
ponete riguardo. che:

Per conservare I'uguaglianza all'intensita del suono bisogna impiegaré la forza di pressione in ragione inver-
sa dell.a velocita che date all'arco, perche la velocita supplisce alla forza.Cid per legge fisica.

E voi stessi avrete di gia esperimentata questa verita poiché, il suono vi sortira piu forte eseguendo note da
due quarti, di. quello che vi sortira eseguendo note da quattro quarti. Dal che n’e causa un po’Vesercizio.(Cié. vi
persuada che la forza s'oltiene coll’esercizio,e sola vostra cura, per ora, sna quella di cavare un suono uguale e limpido.)

Ma piil dell’esercizio si é,che: Avendo voi impiegalo uguale forza di preeslone tanto per le semibrevi, come per le mi
nime, e nell'esecuzione di queste raddOpplala la velocita dell’arco, cosi,la doppia velocita ha raddoppiata |'intensita del suono.

Nell'eseguire pertanto I'Esercizio e lo Studio N°8. abbiate cura di conservare alle due figure I'uguaglianza d'inten_

sita,cio che otterrete alleggerendo I'arco nell'eseguire le minime.
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ACCIDENTLI.

Gli accidenti sono segni che si antepongono alle note per elevarle od abbassarle dal naturale loro suono.
Questi aceidenti sono:
Il diesis(§) che eleva il suono di mezza voce.
1l bemolle (h) che abbassa il suono di mezza voce.
A questi va aggiunto il doppio diesis (¥.08#) che eleva d’un tono;ed il doppio bemolle (bb) che abbassa d'un tono.
L'accidente non solamente esercita la sua. influenza sulla nota alla quale viene anteposlo,ma ben anco sututte le
altre dello stesso nome che si trovano sino alla.fine della battuta. Passata la stanghetta I'accidente s'intende levato.()

1l bequadro(}) distrugge I'accidente durante la battuta.

Alle due figure che conoscete, aggiungelene una terza del valore di un quarto di battuta. Si chiama:

Semiminima —f— Equivalente segno daspetto 2

RITORNELLO.

E un segno che ve chiama un allro, e s'intende che tutle quelle battute, che poi questi due segni includono, si
devono rephcare Questo segno: lT chiama I’allrojl

Se durante |l pezzo trovate solamenle il secondo qegnoJl Allora tornate da capo, poi senza interruzione,segui.

tate.l ritornelli si possono’mettere anche nelle suddivisioni delle battute.

TUTTO L ARCO

llﬁii ib:’ 4(on) A 413 . ) 4
‘ _ 2.3 ) S | . A 4. i ___
Fet | i sterrew st i.“HeP“.’IQl
| I ] 1 | .-
- e Ve 3

E qf s @~ — D
e o O'b‘_ié &

[ 4

(¢) Questa regola va soggetta ad una eccezione come a suo tempo vedremo.
(o) Osservate che col terzo dito nell’ascendere fatoﬁ eb nel discendere. Sono due note che hanno lo stesso suono, e che percin

.si chiamonos Omologhi.
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Col primo dite prendete la quarta e terza corda.

(txtx) Col quarto dito prendete la seconda e prima corda.

(x232x) Nelle frazioni, s compimento di battuta, quando il numero dei movimenti d’arco & pari,s’incomincia in gin.
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L’ottavo di battuta, si chiama Croma D Si scrive. come vedete, con un taglio nella gamba: Scrivendo piucro-

me di seguito, il taglio si pratica generalmente Cosi: —— segno d'Aspetto ¥
B A C

Eseguendo le crome adoperate quella porzione d'arco indicata dalla figura sopra, dal punto AaB
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(t¥) Quando impiegate poca porzione d’arco, restate immobile dalla spslla al gomitodove farete centro di movimento per piegare e sten-

dere il braccio.Questo movimento si chiama: Sciolto.
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(©) Adoperate 1’arco dal C all’ A seguendo, pel maneggio dell’arco,la massima espressa a piedi della pagina antecedente.
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ANDAMENTO CONTINUATO D’UNA NOTA LUNGA E DUE CORTE.

Pel seguente esercizio adoperate tutto l'arco AB per la prima semiminima.Le due crome susseguenti sulla

punta BC, CB. Spingete I'arco per la seconda semiminima B A e fate le ultime due crome sul tallone AD, D A

Se l'arco lasciasse traccia del suo movimento descriverebbe questa figura:
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(¢) Restate in punta per tutte quattro le crome.
(2%)Tutte le seguenti crome sul tallone.
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SCALA DIATONICA.

La scala musicale, come qualunque altra scala,e formata di gradini.ed i gradini sono rappresentati dalle no-
te che si chiamano: Gradi.” |

Scala diatonica poi vuol dire: Scala del tono.- Ed il tono porta il nome di quella nota che si prende pel
primo grado della scala.Nota che percid si chiama: Tonica.

Si possono adunque fare tante scale quante sono le note,si naturali che diesate o bemollizzate.

La scala di Do, per essere ella formata dalla successione dei sette suoni principali,é quella che serve di nor-
ma per costituire tutte le altre.

Si avverta che, giunti al settimo suono ci sentiamo trascinali ad ascendere all’ottavo, che e la ripetizione del

primo.- Per questa forza che ha il settimo suono della Scala, gli si da il nome di: Sensibile.

Ora prendete il Violoncello- Avvertite che dalla vuota al primo dito, come dal quarto dito all’immediata vuota pas_

sa la distanza d’un tono;e che ciascun dito si rova,l’uno dall’altro, alla distanza di mezzo tono. (Semitono)

Passiamo all'analisi della scala di Do.

ANALISI.
SCALA DI DO.

Sensibile

. tono L. tono ¢ 4. teno o

ﬁ'
|

smamt F—o

m g0
1o 3¢ 37 i A B T,

Come vedete la scala diatonica di Do, é costituita di cinque toni e due semitoni, e questi trovansi fra il terzo e
quarto, ed il settimo ed ottavo grado della scala.

Formiamo ora un’alira scala, prendendo per Tonica il Sol:

Se lasciassi cost questa scala non avrei fatto che ripetere la scala di Do partendo dal Sol.

Per renderla dunque diatonica di Sol,devo uniformarla alla costituzione di quella di Do,ed ecco che sono necessita_

to a mettere il §al Fa. g
' L,
9 = — v ! o Ho- O
] N J“ L 9 )

GRADI Se—r — = (O N O =

W 99 39 LN 5% il LIS
Per la stessa ragione devo mettere il b al Sia quella di Fa.

GRADI gF - - Lz S 1. o— —y :

10 Yt 3¢ 40 o A& "

Per non accrescere il numero dei segni durante il pezzo; gli accidénti portati dal tono,si mettono alla Chiave,cioe,fra
la chiave ed il tempo.

Tono di Sol % Tono di Fa %;E ﬁ

“K.B. L istrottore faceia, d'ora in avanti, costruire alle scolaro la scala relativa al tono degli esercizil e studii che ﬁégmmu.
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AVVERTENZA.

Eseguite il seguente Esercizio e Studio N°46.a mezzo Arco A B dandogli un attacco deciso.
Ponete attenzione al suono che non diventi ruvido,e date al polso la maggior elasticita possibile tanto pid

che in questo Studio, piu che negli antecedenti, si pratica molto la voltata d’arco.
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MANO LARGA.

Si allarga 1a mano allontanando 1'indice alla distanza d'un tono dal medio. (% Fig. 1. Tus.11.)

: 4
be o tis £ 9 3 4 2 3 4 | — -
. —4
Avete queste note: % - Jﬂ— | »_ —
ESERCIZII.
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. —3
Oltre il ritornello, abbiamo anche il doppio ritornellojl:che chiaramente spiega il suo ufficio.
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(&) Da questo esercizio a tutto il seguente Studio N?48. suonate tenendo sempre la mano larga.

(2:%*) Fermate 1'arco alla meta,ed eseguite le susseguente crome come all’antecedente. Studio 169
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LEGATURA.

Segno che si melte sopra ~— o sotto\__ due o piu note per indicare che tutte quelle note che egli abbrac_

cia, vanno eseguile in una'sola arcafa; vale a dire. in un sol movimento d’arco sia in giu, sia in su.

Questo modo d’eseguire si chiama: Legato.
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(%) Adoperate tutto 1’arco e ponete cura che ciascuna semiminima abbia la sua adequata porazione, e fute che la tensita del sucno mnon ab—

bia a soffrire variante tanto cangiando nota, che voltando 1'arco.
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MOVIMENTO DEL PRIMO DITO.

(xex2)
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4 %) Molte volte il pezzo incomincia con una frazione di battuta. In tal caso, contate i movimenti d’arco, e seguite le regole indicate

ne* Studii 6%e 9°

(%) Quando 1a legatura abbraccia lo scorcio d'ume battuta col principio della susseguente, si pratica il movimeato d’arco in giu.

m 224512 a



39°
ALTRO MODO D’ALLARGARE LA MANO.

La mano si allarga anche tenendo fermo il primo dito, allontanando cioe d'un tono il secondo dal primo.Per
tal modo esso va ad occupare il posto del terzo, questo va in quello del quarto ed il quarto cade naturalmente

un semitono piu acuto del posto sin qui asegnatogli.

344 1,3 .19
:ﬂla&o#!—h’-# ) 0 54,3 _ .

NS
L

> S== - T = -

]
IB F
L \ . e - - ..\ ' Il e U/ o
.g- ;oL \/ & - h N~ . g

Aggiungendo altri tagli alla Croma,si forma:

con due tagli il: Sedicesimo Semicroma. Aspetto: -‘] respiro.

con tre tagli il: Trentaduesimo Biscroma. Aspetto: q mezzo Tespiro.

AN NS

"- - /‘

con quattro Iagh il: Sessantaquatiresimo l

Anche queste figure si ponno unire. w M ecc.occorrendo si pud aggiungere aliri tagli.

() Fate osservazione agli Omologhl.- (x¢%*) Quando allurgate la mano in questo modo ponete riguarde di non muovere il primo

Semtbtscroma ASPQ"O g quarto di respiro

dito nel mentre conserverete lu distanza di mezzo tona fra il ?‘.f:?‘.’e-i?
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(%) Date molta agilitd al polso per ottenere con facilita la voltata d’arco.

(tx2) Alla replica si saltano tutte le battute comprese nell’indicazione: 12 volta.
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(o) Portate le dita all’analogo posto senza muovere il pollice.
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() Eseguite questo esercizio e successivo Studio a wmeta dell’Arco.
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RITMO.

Il ritmo e I'elemento distributivo del tempo che regola la percussione delle note.

1 Greci lo consideravano come la parte eminente della musica. Esso ha tanta potenza che. anche disgiun,
to dal suono agisce sugli esseri animati. Difaﬂi?-Al monotono tom, tom tom d'un tamburotio, vediamo .I’Orso
a fare goffi salti in cadenza.-TUn villanello agitando e percuotendo il suo tamburello promove 1la volutta della

‘danza agli abitatori della can}pagna. Ed il tamburo scordato che a lenti e misurati colﬁi dccoinpagna un mesto
convoglio, non vi agghiaccia le v;!ne?!..

Tali_sensazioni da che sono promosse?... Dal ritmo. Il ritmo adunque e una delle principali potenze anche nell”
odierna musica.

Una battuta, una mezza, un quarto 0 mezzo quarto ecc. possono . essere costituiti di tanti elementi ritmici
il numero de’ quali pud andare all'infinito, potendosene creare tanti quanti la fantasia sa immaginare.

. Gli elementi ritmici sono di tre specie: Pari, Dispars, Mish. Gli stessi vocaboli. v’indicano comesone com-

posti.

Fin qui.ci siamo esercitati in ritmi d’elementi pari,ed anche quest’ultimo dello Studio 22° abbenché ecostitui

to di tre note per quarto ‘ l. r e pari. essendo pari 1'elemento. di cui é costituito il quai'lo.

Difatti: La (roma T vale due Semicrome.

o9
Scriviamale o/\ @ o ® Ecco che l'elemento é pari.

Per. formare 1'elemento dispari bisogna distribuire quelle tre pote in istanti isocroni, cio che si ottiene fa_

cendo cosi: ® E.l equivalente a I | U E due sémicrome non formano una croma? {;;\; .

Ecco che avendo in tal modo costituita una successione isocrona di tré figure per quarto della durata

di poco maggiore d'una Semicroma e poco minore d'una Croma ciascuna, abbiamo costituito 1'elemento di-

spari.- Questa combinazione ritmica si chiama: Terzina di crome C ® o la quale perché abbia a rappresentarsi

chiaramente all'occhio si costuma. almeno per le prime, metterci sopra o sotto un 3.

Alle quattro semicrome unite, si da il nome di:

Quartina di semicrome
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(%) L’istruttere fuccia oservare allo scolaro i due sigmificati della cifra tre. Quando ciod vuol indicare terzo dito,(3) oppure ter—
zina(3) come nel presente caso.
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PUNT 0 .

Il punte, posto dopo la nota, ne prolunga il suono per la meta del valore che essa rappresenta.

Questo e un segno d'abbreviazione, poicheé

. ' g — ﬁ'\\

s invece di scrivere: J [ ) K] -R;

! r

per esempio
( si scrive: L) - o
4
AVVERTENZA.
. . -—900—0— . |
Eseguendo un ritmo di una nota lunga una corta e due lunghe. j adoperate 1'arco cosi:
<L : q_w
D B C A

AB per la semiminima puntata.

BC pér la eroma,

CD per 1a prima semiminima semplice.
DA per la seconda semiminima.

Figura del movimento d’arco.

>
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(¢*) Date alla croms in giu la poraione adeguata d’srco verso la punta

(%) Pate scorrere leggermente e velocemente I’arco sino alla punta eseguendo la croma sciolla, per averlo tutto disponibile

per le susseguenti legate.
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SINCOPE.

Comprenderete facilmente cosa sia la sincope quando sappiate che i quatiro fempi (ai quarti si da
anche il nome di tempi) di cui si compone il teinpo ordinario, due sono forti, e due deboli.
I forti sono il 47 e 3°
- 1.deboli sono il 2%e 4°

La sincope altro non é che una nota la cui prima meta incomineia Su un tempo debole e la seconda metasi

prolunga sul successivo tempo forte.

p— D e 1

- —9 ——
Eskmpio QE_:_X i o |

La sincope ha luogo anco nelle frazioni di tempo perché la frazione subisce la legge dell’ intero.

EsEmnrio % ’FJ g 1’ E
F )
: - P 1w
AVVERTENZA.

Nell'eseguire la sincope non date inflessione all’arco quando incomincia la seconda meta che. appar-

tiene al tempo forte, difetto nel quale e facilissimo cadere.
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(2]
(¢) V.N. a p. pag. 38+
(78) L stanghetta posta fra -due mnote di ugual snono non toglie ulla seconda 1'influenza di quell’accidente che fosse stato ap-

plicato alla 'prima.-Bcco eccezione di cui vi purlai (V.N. a p. pug.25)
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MEZZA POSIZIONE (v)

mano fissa.
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(o) 1l pollice determina la posizione della mano. Dovete quindi wmetterlo al posto analogo ogni qualvolta cangiate di positing..
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" (%) Da questo a tutti i successivi Esercizii e Studii, ogni qualvolta trovate un numero dovete mettere la mano all’ wmalega  sua po
sizione. Osservute che in questo caso, e simili, 1’4 indica di mettere la mano # mezza posizione.

(x12¥) Dute alla prima croma 1' udeguats porzione d'arco verso la punta.
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RIMESSA D’ARCO.

93

Per rimessa d’arco s’intende: Tornare a meltere 'arco nella posiziope che si trovava all'incomincia-

mento dell'ultima nota eseguita.

Movimento che si pratica generalmente quando il ritmo viene spezzato da un aspetto, e si usa tanto in

su quanto in giu,cid che viene precisato dal numero dei movimenti d’'arco che vi rimane a fare durante la

battuta.(Vedi note si Studi 6.e 9.)
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(%) Sebbene il primo dito vadi al posto del secondo, la meno si trova ancora a prima posizione. Cio vi sia di massima ancrs

per tutte le dltre posizioni che a sno tempe vi faré conoscere.
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AVVERTENZA.

Occorrendo di saltare una o due corde, quando cioé in un'arcata sola dovete eseguire due note una delle qua-

li sitrova sulla prima corda p.es.l'altra sulla terza.o quarta, fatelo in modo da rendere l'esecuzione ben lega_

ta nel mentre schivate.con una specie di salto, le corde intermedie.

Cio v’accadra praticare nei seguenti:

(¢)
X3 i TL’ T y T-‘ [
Esercizio. 2-C- s - < - —
e e e oo N ELCEACE D e VAT 7o
I D ,:‘*"_i;_-i\,. ER P> .,,‘\.1\.‘\.!_)_q
30. Srupro. 1 S s | |

3 I

> I
> 1
v

(%) Salto di’ corda.

-

A

(%) Lo O posto sopra o setto unw corda vuots vuol indicare di mettere la mano a prima posizione,
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5
AVVERTENZA.
Esercitatevi a rendere pit che si pud impercettibile quel Momento® d’inerzia che ha I'arco nel punto do-

ve si pratica il cambiamento di movimento.
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(%) Mowmento d’inerzia alla punta,

(&%) Momento d’inerzia al tallone.
($%%) Tutto 1'arco,ben legato ¢ molta ugnaglianza, e tenete le dita ferme piu che sia possibile..
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TRASPORTO DELLE DITA.

a mano ferma.

V’hanno de’ casi pei quali @ necessario trasportare un dito un semitono piu acuto, o piu grave,
tenendo ferma la mano.
Praticate questo movimento strisciando wvelocemente il dito sulla corda alla distanza del semi- .

tono onde evitare quel nauseante miagolio che altrimenti ne risulterebbe.

AVVERTENZA.

Prestate .attenzione agli Omologhi che troverete ne’ seguenti Esercizii.
Legate battuta per battuta, cavando un suono ben sostenulo ed ugnale.

La vostra cavala,(x)che a quest’ora avra aquistato maggior forza, guardate di conservarla lim_

pida, e di timbro(co) sempre uguale.

(¥) Vocubolo che in musica significa: Maniera di far sortire il suono dall'istrumento. Si adopera soltanto per gli istrumen

e T

ti ad arco e a fiato.

() Del Timbro parleremo pit estesumente nella Parte Seconda. Per ore ponete speciale cura che la tensita del suono

non abbia a soffrire varisnte di colore per tutta la sua durata.
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ESERCIZII.
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(¢) Presentandosi questo caso si pud adoperare questa degitazione,senza ‘rasporiare il Terzo dilo.
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(%) Prolungate il si sul terzo quarto pel valore della croma senza dare all’arco inflessione alcuna, Vedremo in sepuito
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quando invece una legatura sovrapposta ad altra ha up slgnii’icato diverso.
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INTERVALLI.

Vi raccomando d’esercitare un pochetto la pazienza e darvi la pena d’apprendere perfettamente eiw

che ora espongo, poiché la perfetta conoscenza degli intervalli vi facilitera di molto la perfetfa intona. -

zione.

Per inlervallo s intende la distanza che passa fra un suono e Ialtro.

Il pid piccolo degl’ intervalli € il semitono, ed il piu grande & Pottava. Ve ne hanno di maggiore gran-

dezza, ma essendo questi ripelizioni di quelli contenuti nel limite dell’ ottava, costituita dagli otto suoni

della scala, ¢ troppo facile conseguirne la loro perfetta conoscenza.
La nomenclatura dell’intervallo si prende dal numero dei gradi che lo costituisce. Cosi p.es: Do,

Re, é una seconda perché Vintervallo é costituito da due swecessivi gradi. Do Fa, ¢ una quarta per

ché costituita da quattro gradi, cioé Mo, che & il primo,re mi, secondo e terzo che SOno soppressi
ed il Fa che é il qm.:rlo.

Siccome poi ogni intervallo pué essere qualificato in differenti modi, percio viene determinato da_.
gli epiteti:

Naturale, Maggiore, Minore,
Eccedente, Diminutio.
Ora mettiamoci a studiarli sulla scala ed a poco per volta, verremo a conoscerli tutti.
' Ma anzitulto & necessario sapere:

42 Che il pin piccolo intervallo che &, come dissi, il semitono, si dislingqe' in Maggiore o Minore.

Maggiore, quando cambia il nome X o te—

Minore, quando conservail nome % o

22 Che un tono ¢ formato di un semitono minore ed un allro maggiore%ﬂt&:

3° Che la distanza d’un grado puo essere rappreseniala tanto da un tono, quanto da un semitono mag-

giore, come avete di gia osservato anilizzando la scala di Do,

Premesso cio veniamo al resto:
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TS
£ 2 3 e B 6 T 8
(o)

Come vedete il I)o col Do posto sullo stesso spazio forma l'intervallo di prima,che si chiama Unisono.
11 Do col Re, 'intervallo di Seconda, di Terza col Mi e via di seguito.

Di questi otto intervalli, quattro sono Naturali, e quattro Maggiori.
1 Naturali sono quelli di: 4! '4° 57 8:

1 Maggiore sono quelli di: 2° 3 6 7!

Ecco come sono costituiti.

4% Do, Do. Unisono .
4: Do, Fa. Due toni ed un semilono maggiore.

Naturali
9% Do,Sol. Tre toni ed un semitono maggiore.
8 Do, Do. Cinque toni e due semitoni maggiori.
22 Do, Re. Un tono.

X\ 3°Do, Mi. Due toni.
Maggior

6° Do, La. Quattro toni ed un semitono maggiore.

72Do0,8i. Cinque toni ed un semilono maggiore.

Tutti gl’intervalli naturali si possono rendere Diminuiti avvicinandoli d’'un semitono minore.

Tutti gl’intervalli maggiori si possono rendere Minori avvicinandoli d’'un semitono minore.

Come dalle seguenti tavole.

4 Manca.

| 4 Do, Fa. TUn tono e due semitoni maggiori.
Diminuiti
5 Do},80l.x) Due toni e due semitoni maggiori.

8! Doy, Dok. Quatlro toni e tre semitoni maggiori.

(%) La quinta diminuita venne chismata anche quinta falsa, non che quinta scannata. Qualcuno ancora oggi la chiama

minore, conseguentemente maggiore Peccedente. Cosi dicasi della quarta,
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2 Do, Reb. Un semitono maggiore.

3% Do, Mib. Un tono ed un semitono maggiore.

Minori -
6% Do, Lab. Tre toni e due semitoni maggiori.

72 Do, Sih. Quatiro toni e due semitoni maggiori.

Come avrete osservato in queste due ‘ultime tavole, gl’intervalli si possono avvicinare tanto innalzando

il suono grave, come abbassando il suono acuto.

AVVERTENZA .

Si facciano fare Esercizii pratici sugli esposti intervalli prima di passare alla conoscenza di quelli che

seguono.

INTERVALLI ECCEDENTI.

TERZE E SETTIME DIMINUITE.

A completare le Tabelle degl'intervalli, m'avanza solo di dirvi che:
Tutti gl’intervalli naturali si possono rendere eccedenti allontanandoli. d’un semitono minore.

Tutti gl'intervalli maggiori (meno la terza e la settima) si possono pure rendere eccedenti allontanan-

doli d’un semitono minore.

‘Ecco come sono costituiti:
A2 Do, Do%.Un . semitono minore.
2! Do, Ref. Un tono ed un semitono minore.
4 Do,Fat.Tre toni,(si chiama anche tritono.)
-Eccedenti | | . |
5* Do, Solfl. Tre toni, un semitono maggiore ed uno minore.

6' Do, Lai. Quattro toni, un semitono maggiore ed uno minore.

82 Do, Do#.Cinque toni, due semitoni maggiori ed uno minore.

Le terze e le settime non si possono rendere eccedenti.bensl diminuite avvicinando le minori d'un semitono

minore.
| Sono cosi costituite.

( 32 Doy, Mib. Due semitoni maggiori
Diminuite |
7‘.’Dogt,Sib. Tre loni e tre semitoni maggiori
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Riepilogando gl'intervalli si viene a conoscere che all'infuori della 4%1a quale non puo

essere che na

turale od eccedente, tutti gli altri possono essere di fre specie. come dal seguente:

COMPLESSO DEGLI INTERVALLI.

12 naturale wnisono, eccedente.

2? minore, maggiore, eccedente,

3! diminuita, minore, maggiore.

4° diminuita, naturale, eccedente.

52 diminuita, naturale, eccedente.

6 minore, maggiore, eccedente.
7° diminuita, minore, maggiore.

87 diminuita, naturale, eccedente.

Rivoltando gli intervalli si forma il cosi detto: Coplemenio allottava.

Si pratica portando la nota grave alla sua corrispondente ottava superiore.-Percio, dato per esempic |’

intervallo di terza: —f%5— il suo Rivolto, o Complemento, sara la sesta:

©-

-

Onde sapere sul momento nominare gli Intervalli rivoltati, si mettono i numeri da i. sino a 8. in or-

dine rovescio gli uni sotto gli altri:

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.

8. 7. 6. 5. 4.8.2. 1.

In questi complementi, o rivolti, gl'intervalli (meno i naturali che restano

denominazioni:

di.... Minori, - in.... Maggiori.
di.... Maggiori, in.... Minori.
di.... Eccedenti, m Diminuiti.

di.... Dimipuiti, in.... Eccedenti.
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TABELLA DEI COMPLEMENTI.
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INTERVALLI. CORPLENXEXNTI.
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SCALA MINORE.

Quando non si fa seguire nessun addiettivo al nome del Zono si sot.tintende che esso e maggio-
re, a differenza di quando il Zono e m.inore che bisogna indicarlo.
La terza nota che costituisce la scala del tono ¢ quella che lo modifica, e per questo la terza no.
ta della scala si chiama anche la caratleristica del tono, percio
il tono di: Modo maggiore, ha la terza maggiore.
.qnello- di: Modo minor;, ha la terza minore.
Ciascun modo maggiore ha il suo correlativo minore il quale, siccome presenta alla chiave lo stesso
numero, qualita e posizione d’accidenti, lo st chiama Somigliante.
Si trova il Somigliante minore, discendendo d’una terza minore dalla fonica del modo maggiore.
NelP’atto pratico adunque il correlativo minore di Do maggiore é La minore, pereio il tone di

La minore non ha accidenti alla Chiave.

Passiamo a costituire la scala di La minore e nello stesso modo che quella di Do vi ba servitodi
norma a costiluire tutte le altre scale maggiori, questa vi servira di norma per costituire tutte le altre

scale . minori.

SCALA DI LA MINORE.

9= ==

1]

Come vedete al seslo e seltimo grado della scala minore ascendente si e praticata una alterazio

ne. Cio per questa ragione: Rammenterete che all'analisi della scala di Do maggiore vi feci osservare
che la sensibile (seftimo grado della scala ascendenie) vi trascina all’'ottavo swono che & la ripeti-

zione della Tonica.
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Ora che conescete gl'intervalli, notate che il settimo grado della scala ascendente si trova alla di-
stanza di sellima maggiore della tonica. Se quindi pella scala minore non si ponesse questa momen-
tanea alterazione al settimo grado. ascendente, esso perderebbe il carattere della sensibile, conseguen-

temente la forza d’ascendere.Ecco perche alla scala di La minore ascendente si mette il diesis al Sol.

1l sesto grado si altera niente altro che per togliere quella durezza che ne risulterebbe lasciandolo

* minore poiche formerebbe, col settimo, l'intervallo di seconda eccedente. \

Discendendo colla scala minore, si levano tutte le momentanee alterazioni praticate nell’ ascendere, e

solo vi si applicano quelle che si trovassero alla Chiave.

[ 4

SCALA ASCENDENTE E DISCENDENTE DI

LA MINORE.

om —

? D—-}e—#n 0 Su——
= M— : O—eo———

V’hanno altre due maniere di costituire la_ scaia minore. Sono meno usate, ma noi dobbiamoco.
noscerle, percio ve le nolo qui di seguito.
Ascendendo: 6% minore e 7" maggiore.

Discendendo: 77 minore e 6% minore.

‘Ascendendo:* 6 minore e 7° maggiore.

Discendendo: 7% maggiore e 67 minore.

:Q L
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PREPARARE L’ARCO.

Nell’andamento d’una nota lunga seguita da un numero dispari di corte, bfsogna preparare \'ar_

co in modo d’'averlo ftutto disponibile per la ripetizione del ritmo.

—po-* ﬂlf —
"4

Eseguite:

Per la semiminima puntata, tutto l'arco, e per le seguenti cinque crome, rubate tale quantita di

arco alle pari, da trovarvi coll’ultima sul tallone.

Maneggio dell’Arco.

Per la semiminima puntata dall' A al B

Per la prima croma dall’ B al ‘C
Per la seconda croma dall’ Cal D
Per la terza croma dal’ D al E
Per la quarta croma dall E al C
Per la quinta croma dall’ Cal A

Figura dell’ Arco

|
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AVVERTENZA.

Eseguite I'Esercizio e Studic 35%a mezzo arco come avete usatc nello Studio 16%mens 12 mi_
sura 47° nella quale impiegherete tutto I'arco per la minima, e per la seguente semiminima quel tanto
che basta per pdrtarvi al punto voluto.) |

Fate speciale osservazione all’'uguaglianza d'intensita del suono, che cioé la croma non riesca pin debole

delle due. susseguenti semicrome,o viceversa,e che le due semicrome sieno rese uguali tanto per la forza che pel

valore.
r ge 2
EsERrcizi ok = =3 ’
SERCIZIO.
DA ==
Q’—, op -
35. STUDIO. 2}@:_ - 3 '?‘_'_& !

— > , <
% ‘l|fd_‘j e
S
=~

b"i e

. - A b r
9; l : > - :r;@‘
- i | =———|
- - : .’r‘lo ;3-1 i @1’
St o —F -
s L
; /"fl ! {'4# '/‘F of
2% ’ J ﬁ’ o
- '*j.' > i—‘o 01#-.‘
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METRO.

Il metro e il misuratore della battuta.

’ * o . . ° . ° 8
Quell’ufficio che esso esercita in poesia, lo esercita pure in musica. In quella, cioe, determina la

quantita delle sillabe che compongono un verso, in questa delermina la quantita delle figure che com-

pongono una battuta.

Come in poesia, cosi anche in musica si pu0 cangiar metro, cangiamento che ci viene indicato dau-

na frazione posta in luogo del C finora usato.

E cosa facilissima comprendere la costruzione del metro. Riducete il tempo ordinario nelle due fra_
zioni apparenti:
4 8
4 8
Notate che il numeratore della frazione presenta la quantita, ed il denominatore la qualita delle fi-
gure che costituiscono la battuta.
Se vedete, per mo’ d'esempio, che il tempo e rappresentato dalla frazione 3 vuol dire che la battu
ta e costituita da tre figure delle quali ce ne vogliono quatiro a formare il tempo ordinario.

9

Cosi pure se il tempo e rappresentato dalla frazione - la battuta sard costituita da nove figure delle

8

quali ce ne vogliono ofto a formare il tempo ordinario.
1 tempi sono di tre specie: Pari, Dispari, Misti.

1 tempi pii usitati nella odierna musica, sono:

Pari C 0rdinario....v e, [ - T P r

2 c .

% Dupla di semiminime.....!

%

1 .

-4‘3- Tripla di semiminime.... r T T 5'
Dispari -g— Tripla di crome............. mf i

'% Nonupla di crome..........° 2
Misti 'g' Séstupla di crome......... ' )

ist 12 | |
8 Dodicupla di crome.......!
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C’e ancora il tempo, cosi detto.4 Cappella, che non é posto in dimenticanza. E il tempo ordinario

tagliato per meta, e che perci0 si chiama anche:

Tempo tagliato ¢ -F——F-

Come pure, non tanto di rado troviamo la:

Sestupla di semiminiéa g- -r rTT r r—

In certe musiche ecclesiastiche, e talvolta anche in altre, si trova impiegato non di rado un tempo

pari di otto semiminime, ossia qualiro minime, che si indica con un 2. od anche un (b

P L = | OPPURE %Lrﬁ

La figura = si chiama MBreve. Vale otto quarti. Meno usato trovasi anche il tempo % compo-

sto di dodici semiminime ber battuta,

x:

|

Nel secolo XV le figure erano  ofto. Massima =q Otto battute di valore). Lunga:iQuatlro bat_
tute). Breve I=={ Due batiute), Semibreve { Una battuta). Minima ? Mezza battula). Semiminima ?

Un quarto di ballula).l’hsa%Un ottavo di battuta). Semiﬁ:sa%Un sedicesimo di battuta,

MOVIMENTO.

Il movimento, che & il moto impulsivo dell’esecuzione. determina la durata dei suoni. E la durata dei
suoni, che é rappresentata dalle figure, é relativa al movimento il quale puo essere pii o meno lento,piu 0 me-

no rapido.

Quindi se una Semibreve, col movimento d'un secondo minulo per quarlo, dura qualiro secondi, col mo-

vimento di mezzo secondo per quarto,durera due secondi. Ecco che alla slessa figura posso variare la durata

a seconda del grado di velocita che do al movimento.

Per indicare la gradazione del movimento hanno adottati degli epiteti che il compositore colloca al
principio del pezzo, ed occorrendo nel corso del medesimo, che sono atti a darne un’idea p}esséqché e-

Sﬂ"@ .

I piu usitati sono i éeguenﬁ:
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L AKGO
GRAVE

LARGHETTO diminuiscono in lentezza.
Anaci10

ANDANTINO

‘Temro 61UsTO Media comparativa dei movimenti.

Segna un minuto secondo per battito.

ANDANTE

AL.LEGRETT()

ALLEGRO aumentano in rapidita.
PRrESTO

PRrRESTISSIMO

Vi sono altresi dei suggiuntivi di modificazione per questi vocaboli. Tali sarebbero: mosso, non
troppo, moderato, molto ecc.

Ma per quanto il compositore' si sforzi a dare l'idea precisa del movimento da lui voluto, non ar-
rivera mai a darla tanto esatta quanto il Mefronomo,macchinetta gia troppo conosciuta perche io ve ne
| parli.

Se poi in mancanza di Metronomo vi occorresse conoscere il movimento del Tempo giusto, (al M.Mal_
zel gr.60) potete improvvisarne uno, facendo cosi: .

Prendete una cor&icella lunga un metro, affiggetela ad un chiodo, applicatevi in fondo un piceolo pe-

so (circa 10. gr.) datele una spinterella, ed a guisa della lampada di Galileo, vi marcherd il movimento

isocrono d’'un minuto secondo per oscillazione.

m - 2243 a



Prima che gl’italiani metlessero in uso quegli epiteti. indicavano il grado di movimento coi nomi di
certi balli generalmente conosciuti. Come:

ALLENANDE = Danza dell’ Alemagna in% oppure C. Ednivale all’Allegretto.

COURANTE = Danza in %— Non troppo Allegro

SARABANDE =Danza spagnola in %'che accompagpavano colle castagnelte. Ha il carattere del Menuetto.

Gi6uE = Danza in -g— Due movimenti. Allegro di carattere gajo.

BoURREE = Danza dell’Alvernia in %- opp. C Allegro.

GAVOTTE= Danza in -tempo binario. Due movimenti moderati per battuta; ed altri, fra i - quali merita
speciale menzione il Minuetto, vocabolo tutt'ora in uso, detto anche:
MENUETTO = Danza in%— a due riprese colla quale ai tempi passati si dava principio ai balli di so-

cieta.- Al Menuelto per maggior varieta vi fu unita una seconda melodia, che é un secondo Menuetto il

quale lo chiamarono Tiio perche tre soli suonatori dovevano eseguirlo.

Inventore del Menuetto si vuole sia stato Lulli, e che Luigi XIV sia stato il primo che 1’ abbia
ballato nel 1660 a Versailles.- Il carattere del Menuetto ¢ d’una nobilta gaja e conlegnosa. Il movimen.

to quindi deve essere moderato, e se qualche volta vediamo applicato il vocabolo Minwetto a certi
frammenti di pezzi classici che si devono eseguire con movimento veloce, egli & perché tali frammen.

ti .prendono posto del Minuetto.

Pid propriamente questo frammento vien detto Scherzo.
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ARCATA PORTATA.

Per eseguire con facilita un ritmo continuato d'una nota lunga ed una corta:

— /.-\. /'.'-\. ./-\.

90" 0 90° 009 —

ed in una sola arcata, ma in modo da distruggere l'effetto della legatura, e sentire quindi la semi-

croma come staccate dalla croma puniata, si fa uso della cosi ‘detta Arcata portata.
Si eseguisce cosi:
Per la prima lunga tirate quasi tutto I'arco, e quella piccola porzione che riserbate, fatela attac—

care molto alla corda nello stesso tempo che con un colpo ben risoluto 1'impiegherele ad eseguire

la nota corta.- Per la susseguente ripetizione del ritmo spingete |'arco vicino al tallone per laluc-

ga, e col piccolo avanzo eseguite la corta.

Maneggio dell’Arco.

i — N - B

C B D A

Per la prima lunga: __ dall’A al B
Per la prima corta: ___dall'B al C
Per la secondz lunga:__dall’C al D
Per la seconda corta:_dall'D al A

Figura dell’'Arco.

N B

/* c
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2_Si batte; uno in battere, uno in levare.
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Allegretto
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(¢) Nei cangismenti di tono durante il pezzo, se¢ dai bemolli si passa ai ﬁiesis,o viceversa; prima dell’ indicazione del

tono in cui si puassa, si usa porre i bequadri al posto degli sccidenti che portava il tono che si lascia.

n 22451 a



79

N.B. 1l lempo%si adopera anche per movimenti lenti, nel quale caso si batte:Due in battere,due in levare.

A

ndante molto sostenutqq | | | . -
e s e e = =
A : _gf He — 1 . 7

28.Srubio.

Lle
L
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8
|
y
Y
L]
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-
T W 1N T] &1
My . B 7 A B A |

I
E%.
e

—

-
EEE=E=_ . —

(x¥) Doppio punto. Il secondo punto vale la meta del primeo. Se ci fosse un terzo punto, questo vale lu meta del secondo,

H+H

¢ vis discorendo._ Bi osservi che in. questo movimento si: battono le crome.
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Due in battere, uno in levare.
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-~ Due in battere,uno in levare
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SESTINA .

. 8 . . . |
La sestina e formata. dalla successione di sei figure dello sfesso valore, e generalmente da sei se_
microme:

A s_
— 3 —
Si eseguisce facendo cadere l'accento ritmico su due per due note, ; =

Essa viene adoperata nei tempi costituiti di elementi dispari o misti, e se qualche volta vediamo il

6 sovraposlo al complesso di sei note formanti parte d'un elemento part esso non indica piu la sesti-

na propriamente dena, ma |'unione di due terzine.

s =

ESERCIZII.

6 Tre in battere, tre in levare.
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Andante mosso.
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N.B. _Il tempo_g_ viene adoperato pure per movimenti rapidi. In allora si batte: Uue in battere uno in

levare. @« @ o
For
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| AVVERTENZA.
1 seguenti tempi -3-182- non vengono generalmente usati che in movimenti piuttosto lenti. Si battono - I

primo: Due in battere, uno in levare. 1l secondo: Due in batlere, due in levare.

Per rendervi facile I’esecuzione di questi tempi, sara bene facciale una mentale suddivisione di tre cro_

me per quarto, metro col quale vengono costituiti.
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Fine della Parte Prima Sezione Prima.
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