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Gieé grato pubblicare

giudizi espressi dalla stampa sul

metodo per Violoncello del Professor QUARENGHI.

PERSEVERANZA del giorno 8 ottobre 1877:

Il nostro egregio professore Guglielmo
Quarenghi ha incominciata la pubblicazione
di un nuovo metodo di Violoncello, il quale
mi pa[: che riescira il piu completo di tutti,

é@r 2glio adatto per I'insegnamento.

jos¥ed i professori del difficile istru-

opp rallegrarsi di possedere ormai

ulfa»sicura in questo lavoro del Qua-

rengﬁ, dhe si potrebbe chiamare una vera

Enciclopedia Violoncellistica, perché tratta

del violoncello sotto ogni aspetto storico,
didattico, teorico e pratico.

Fino ad ora non & uscita che la prima

dispensa, dalla quale perd si conosce lo
scopo, il metodo, l’economia del lavoro.
Questa dispensa contiene anche gli attestati
piu lusinghieri per l’autore, fra cui il rap-
porto della Commissione incaricata dal Con-
siglio Accademico del Conservatorio di esa-
minare il nuovo metodo: questa Commis-
sione, composta dei professori Bazzini, Cor-
bellini, Negri e Rampazzini,ebbe per membro
e relatore il piu grande violoncellista dei
nostri tempi, Alfredo Piatti, il quale ha
dichiarato, a nome suo e de’ suoi colleghi,
che nel metodo del Quarenghi « non solo la
« parte tecnica & trattata con grande cono-
« scenza dell’istrumento, e di maniera da
« condurre gradatamente ed ingegnosamente
« I’allievodaiprimi ai pia alti gradi dell’arte,
ma benanco perché in modo chiaro e sem-
plice vl si trovano insegnale le teorie ele-
mentari della musica, cosa trascurata, o
non abbastanza sviluppata dagli autori
degli allri metodi. »
I Quarenghi nella Prefuasione parla degli
intendimenti del suolavoro; il tema che si
¢ proposto ¢ di « dare alla scuola di vio-
« loncello un metodo teorico-pratico, dietro
« la scorta del quale possa l'istruttore pren-
« dere per mano lo scolaro, iniziarlo nei
rudimenti dell’arte, e per una via gra-
duata ed analilica dalle minori condurlo
« alle muggiori difficolta. »

II metodo ¢ preceduto da brevi cenni sto-
rici sugli islrumenti d’arco, seguito da un
elenco dei fabbricatori dal 1449 in poi; con-
tiene inoltre le nozioni di Armonia, con pic-
coli esempi pratici di Contrappunto e Fuga
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alla composizione, o per 1o meno conoscerne
i dettami. La parte degli esercizii e degli
esempii sara la pia importante del Metodo,
quella a cui il Quarenghi ha dedicato cure
speciali: vi saranno anche delle Lesioni Me-
lodiche e dei Duetli progressivi.

Nella 1." dispensa giad pubblicata ci sono,
a guisa d’introduzione, dei Brevicenni sugli
istrumentt d’arco, con accurati disegni; poi
la monografia sui fabbricatori. I metodo
incomincia colle nozioni tecniche sul vio-
loncello, sull’arco, le singole parti e il ma-
neggio. Interessanti e nuove sono le osserva-
zioni sull’intonazione, sulla tensione e pro-
porzionata grossezza delle corde. La figura
geometrica che presenta I’esatlo scomparto
dei punti dove si devono comprimere i suoni
e ingegnosissima. Seguono poi le nozioni
elementari della musica, sempre applicate
al violoncello, che comprenderanno tutta la
Prima Parte, Sezione prima del Mectodo.
Nella seconda Seczione si tratterd del setti-
clavo e delle posisioni.

La Sezione prima della Seconda Parte sari
dedicata agli Esercizic preparatorii: 1a Sezione
seconda si occupera del carattere del violon-
cello e di tutti i particolari tecnici della ese-
cuzione. Nella Terza Parte vi saranno le no-
zionid’armonia edi composizione conesempi
pratici. Nella Quarta Parte lo studioso tro-
vera 12 lezioni melodiche progressive con
accompagnamento di pianoforte, e nella
Quinta Parte cinque duetli (in tre tempi
cadauno) di difficolta progressiva.

Da questo semplice enunciato delle mate-

. rie contenute nel nuovo metodo del profes-

sore Quarenghi si rileva la grande impor-
tanza del lavoro e se ne arguisce la somma

- utilitd per l'insegnamento.

-per coloro che volessero dedicarsi anche ‘

FiLIPPI.

GAZZETTINO ROSA del giorno 4 o 5 nov.© 1877:

Metodo per violoncello del Professore Gu-
GLIELMO QUARENGHI. — Annunciamo ai pro-
fessori ed ai dilettanti questa importan-
lissima pubblicazione. E un Melodo che riu-
scird unico sia per la chiarezza espositiva
che per la logica progressione delle diffi-
colld, nonché per l'abbondanza degli eser-
cizii pratici.

Il Quarenghi gode d’una bellissima fama
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e come artista e come professore: presso il
nostro R. Conservatorio. La sua opera non
fard che vieppil illustrare il suo bel nome.

UNIONE del giorno 8 o 9 ndvembro 1877:

Metodo di Vzoloncello — GUGLIELMO QUA-
RENGHI.

Per giudicare di queste opere cosi speciali
& necessario riportarsi a cid che ne dicono
i pratici. Questo ci sembra il miglior partito.

Ora tutli i pratici di violoncello affermano
che questo metodo’del Quarenghi riuscira il
pil completo di quanti finora abbiano veduto
la luce in Italia e fuori, e sara di tuttt il
meglio adatto all’insegnamento Non sa-
premmeo che cosa dire di pil perinvogliare
gli scolari ad approfittarne.

Il Filippi 1o chiamd: Enciclopedia violon-.
cellista.

Il Piatli — il pil1 grande violoncellista dei
nostri tempi — dichiard che non solo la tec-
nica vi é trattata con molta conoscenza dello
strumento, ma che anche le teorie elemen-
tari vi sono insegnate in modo assai mi-
gliore che non abbiano fatto finora gli au-
tori di altri metodi.

LOMBARDIA del giorno 29 novembre 1877:

E raro che noi possiamo segnalare opere
le (quali facciano onore e all’autore e all’e-
ditore, massime se queste sono di lunga
lena e richieggono una spesa ingente. Ecco
perche prima di dare il nostro giudizio sul
Melodo di Violoncello del .prof. Quarenghi,
abbiamo voluto conoscere quali garanzie
offrisse ai cultori dell'arte ai quali noi ora
lo raccomandiamo. |

Siamo lieti dal constatare che questo nuo-
vo Metodo ¢ un libro commendevolissimo
solto ogni riguardo. Dopo d’averlo confron-
tato coi metodi di Baumgiirter, Dotzauer,
Duport e col Metodo di Parigi, non esitiamo
a proclamare assennalo e conforme a giu-
stizia il giudizio favorevolissimo dato su
quest'opera dal Bazzini, dal Corbellini, dal
Negri, dal Rampnzzini e da Alfredo Piatti,
competentissimi in matleria. Questo lavoro &
ricco di pregi artistici, e scolari e docenti
vi trovano una guida sicura, gli uni per im-
parare, gli altri per insegnare.

Il pubblico fard certo cortese accoglienza
all’egregio prof. Quarenghi, che ha arricchito
I'arte d’un’opera la cui pubblicazione & de-
stinata a portare non pochi vantaggi a chi
vorra dedicarsi allo studio del violoncello.

SECOLO del giorno 28 e 29 novembre 1877:

Dall’ Editoria Musicale in Milano si pub-
blica coraggiosamente, da qualche mese, un
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gran Metodo dwiolonceuo del prof Guglielmo

Quarenghi.

Non appena il lavoro sara al suo. termine
per la entitd della parle storica e didattica
che vi riconosciamo, non mancheremo: di
dedicargli unospeciale articolo bibliografico.

Per ora lo raccomandiamo a quanti .col-
tivano lo studio- dello strumento di Bocuhe-
rini. o

RINNOVAMENTO el giorno 26 o 27 dicemb. 1877:

11 libro che raccomandiamo in generale
ai musicisti, e pit specialmente ai cultori
di quel maraviglioso stromento che & il
Violoncello, - si presenta al pubblico con-
fortato -da autorevoli garanzie; il chiaro
nome dell’autore — Pistituto nel quale que-
sti professa, istituto che ha fama'si grande
e meritata — poi il voto di una Commis-
sione, che aveva per relatore nientem‘éqﬁ
che Alfredo Piatti e che era composta- di
uomini come Bazzini, Corbellini, Negri e
Rampazzini, — e finalmente la sanzione
data a quel voto dal Consiglio accademico
del Conservatorio, che adotto il Metodo del
Quarenghi come libro di testo. Il Piatti,
nello stendere, in nome della Commisswne
il suo rapporto, non dubitava di afferrnare
che « fra i metodi finora pubblicati questo
« & certamente commendevolissimo, non
« solo perché la parte tecnica vi & trattsta
con’ grande conoscenza dello stromento,
‘e di maniera da condurre gradatamente
ed ingegnosamente l’'allievo dai primi ai
pit alli gradi dell'arte, ma ben anco per-
che in modo chiaro e semplice vi si tro-
vano insegnate le teorie elementari di
musica, cosa trascurata o non abbastanza
« sviluppata dagli autori degli altri metodi. »
E conchiudeva col dichiarare che questo
insigne lavoro meritava d’essere approvato
e adottato dal Regio Conservatorio. 11 che,
come dicemmo, & anche avvenuto. -

Gli appof'gl dunque a quest'opera del
Quarenghi non solo bastano, ma quasi so-
verchiano. Pero le lodi della Commissione
sono, in paragone del merito dell’'opera,
cosi misurate che piuttosto sembrano scarse;
questa parsimonia trova la sua giusussnma
ragione nella grande e incontestata auto-
rita dei Commissarii. E naturale che quando
artisti cos! serii e coscienziosi, come Baz-
zini e Piatti, dichiarano che un libro didat-
tico & degno del Conservatorio, nessuno
pud dubitare che non sia: non occorreva
piu della loro parola per farlo accettare
come testo.

Privi di autoritd, ma in pari tempo dis-
pensati dal riserbo che la Commissione
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‘esaminatrice doveva osservare, noi diremo
che il metodo del Quarenghi, per quanto
possiamo giudicare dai quattro fascicoli fi-
nora ricevuti, & ricco di pregi singolari ed
evidenti. Vi & tanta logica e tanta chiarezza
che non crediamo possa presentarne in
maggior copia veruna opera d'istruzione
musicale. In queste prime pagine del suo
lavoro ’egregio professore prende per mano
I’allievo affatto inesperto, e alternando le
nozioni elementari di musica col primi in-
segnamenti pratici, la intelligenza dei segni
colla tecnica dell’arco, gli studii delle tona-
lith e quelli della mano sinistra e delle po-
sizioni, lo fa avanzare grado grado, senza
affastellamento di precetti, senza pericolo
di ingombro, di confusione e di sazieta.

Ad ogni insegnamento, per quanto sem-
p,lfce, seguono esercizii e studii di difficolta
@a.gressma e graduata, ma non graduata e
progressiva alla maniera di altri metodi
anche famosi, ne’ quali il passaggio da uno
all’altro studio ¢ talora assxepato da .osta-
coli che allo studioso riescono insormon-
tabili. Nel metodo del signor Quarenghi
gli studii pratici sono disposti in modo che
uno scolare intelligente pud camminare in-
nanzi, quasi senz’altro aiuto che quello dei
precetu e delle annolazioni dell’autore; e in
ogni studio poi si trae partito dalle varie
cognizioni acquistate in precedenza e gia
separatamente applicate. La grande impor-
tanza che ha il maneggio dell’arco & posta
in rilievo dalla cura che ha il valoroso mae-
stro di spiegarne minuziosamente i diffe-
renti colpi e di farli applicare con esercizii
di ottima fattura e di grandissima utilita
pratica. Si sggiunga che molti di questi
esercizii, anche dei piu facili, hanno un pen-
siero melodico che ne agevola l'intelligenza
e ne rende gradevole lo studio.

Tutle queste e molle altre cose degne di
lode si possono rilevare ed apprezzare nelle
lezioni e nei 60 studii gid pubblicati finora.
Ma abbiamo sott’occhio il programma del
metodo intero, ricco delle piu belle pro-
messe. Il magistrale lavoro sard diviso in
cinque parti, di cui le tre prime teorico-
pratiche cominciano dai primissimi rudi-
menti e, comprendendo tutta la tecnica del
violoncello, cogli studii di corde doppie,
di capo-tasto, di colpi d’arco d'ogni specie,
di suoni armonici naturali e artificiali ecc.,
arrivano fino alle nozioni di armonia, con-
trappunto, fuga, ecc. Le due ultime parti,
esclusivamente pratiche, conterranno dodici
lezioni melodiche con accompagnamento di
piano-forte ¢ cinque duelti per due violon-
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celli, le une o gli altri di difficolta progres-
siva. Ora dovendosi attendere che in tutte
le parti del suo metodo il signor Quarenghi
abbia impiegalo I’amore, la sagacia, la fe-
lice chiarezza e la mirablle esperienza di-
dattica che appariscono dai primi fascicoli,
conviene dire che I'opera merita davvero la
qualifica di insigne che le vien data dall’au-
torevole giudizio del Piatti.

L’edizione ¢ degna del libro, cijoé¢ ammi-
rabile per chiarezza, precisione ed eleganza,
e fa veramente onoré al coraggio e alla di-
ligenza di chi la pubblica. Si, anche al co-
raggio: lo ripeteremmo se pur dovessimo
prendere la nostra parte delle risate con
cui questa lode, applicata alla pubblicazione
d’'un Metodo per Violoncello, fu salutata da
uno di quei giornali che hanno la missione
di far ridere di tutto. Infatti, per un editore
ci vuol piu coraggio a pubblicare un libro
come questo, che per certi scrittori a fare
degli epigrammi e dei lazzi anche su cose
degne di seria e benevola attenzione.

RINNOVAMENTO del 23 marzo 1878:

Di questo metodo sono uscite la quinta
e la sesta dispensa. Contengono gli eser-
cizii di genere cromatico, quelli di corde
doppie, quelli di capotasto in tutte le posi-
zioni ed anche col quarto dito, studii di
setlime diminuite, scale per seste e per terze
diatoniche e semitonate, ecc. L'’autore ha
per tal modo condotto i suoi "allievi grado
a grado fino alle maggiori difficolta tecni-
che dello stromento, e intanto che li adde-
strava a superarle, sviluppava in essi'‘lé
cognizioni teoretiche e li rendeva padroni
della intonazione con esercizii, nei qualile
difficolta della divisione del tempo e quelle
della tonalitd andavano lentamente crescen-
do e accumulandosi. Giunti a questo punto
gli scolari quasi senza avvedersene, hanno
formato anche l'occhio musicale e comin-
ciano a leggere con facilitd. E quando siano
veramente padroni dei cento studif fin qui
pubblicati, possono dire di aver acquistato
un sufficiente maneggio dell’arco e un di-
screto possesso della tastiera.

L’esposizione del signor Quarenghi & sem-
pre dotata di quella felice chiarezza, che
talvolta si desidera invano anche nelle buone
opere didattiche, e parecchi dei suoi studii
possono dirsi modelli del genere: peccato
che, almeno per alcuni, egli non abbia cre-

duto di aggiungere l’accompagnamento d1_

un secondo violoncello! ,
A. P.
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CARATTERE.

Il carattere, ossia impronto estetico, del Violoncello & ,,grave .e sepsibile. 1l suo cante commovente e mae
stoso innalza 1'anima ad una regione superiore,,. Parole del D" Lichtenthal che alla perfezione descrivono la spe_
ciale missione di questo istrumento. E perche possiate raggiungere a commovere bisogna anzi tulto saper ri-
levare ed improntare le firasi ed i periodi che compongono la Melodia.

. Per Frase intendiamo: Frammento o menbro d'un concetto.

Per Periodo: Successione di piu frasi che rispondono. pil 0 meno analogamente.

Per Melodia: Successione di piu frasi ed anche periodi formanti un concetto musicale compiuto.

Le voci: Motivo, Pensieto, Cantilena, Canto sono quasi sempre sinonimi di Melodia.

1 Violoncello non si rifiuta ad esprimere il gajo ed il brillante; ma nel rendere questi generi bisogna sem.
pre conéervare il carattere dignitosoe sopra tutto stare lontani da certi lazzi e puerili giuochetti che appena appena

si ponno sopportare in piccole amichevoli riunioni per promuore 1'ilarita. Difetto che vi faccio notare e del quale i buoni ar-
tisti non devono prevalersi per mettere in evidenza i loro taleuti,e sole devono concentrare il loro spirito a trovare il mezzo che

ha la potenza di rendere quel carattere che I'esecutore sente nell’intimo dell’anima sua, che ¢ 1l:

m 22145 a



COLORE

vale a dire ’amalgama della graduezione dell'intensita col 72480 del suono.

L'intensita praticatela applicando alle scale tanto a semplice che a doppie corde, la messa di voce,lo che non ahT
biamo fin qu? fatto. per non farvi diventare svonatori asmatici per abitudine.- La messa di voce si pratica cosi:

Le scale fatele a note lunghe. attaccate il suono il piu piano possibile riducendolo a poco a poco fortissimo, ma
’.non‘ ruvido, sino alla meta dell'arco; indi colla gradazione irversa ritornate al primo pianissimo. Cio si faccia in gib e su

Esercitatevi ancora a dare un forte attacco d'arco che sia uguale tanto alla punta che al tallone. Diminuite la fer-

za a meta e ritornate al fortissimo.

La prima gradazione s’indica cosi: —— B i —
La seconda cosi:..............ccoooveecurne. - R ~
F (forte)

FF( foftissimo)
Significato delle lettere P (piano)
PP (pianissimo)

nF (mezzo forfe )

sF (sforzatlo) Artaccare forte e passare immediatamente al piano.

Veracini, celebre concertista di Violino morto nel 4750 fu il primo i apporre i sexni per le graduazioni di colorito,che li rappre.

senteve: cres. -—-— diln. G ———
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- Abbreviazioni di vocaboli indicanti momentanee varianti di:

. mov:miwﬁ 0 COLORE,
accel. accelerando ' cres. erescendo
affrett. affrettando dim. Himinuendo
rall. rallentando | decres. decrescendo
rit!_____ ___ ritenuio ' $Mors. smorzando
0 o ee——

" Yocaboli indicanti contemporanee varianti di:

MOVIMENTO ¢ COLORE.

Animando. Crescere ed affrettare

Morendo. Diminuire e rallentare

AVVERTENZA.

L'istruttore faccia rilevare le frasi ed i periodi che costituiscono la melodia di quella composizione che il

suo alunno dovra studiare.
Consiglio lo scolaro ad esercitare la memoria,e quindi eseguire gli appresi brani guardandosi in uno specchio.

Per tal modo facendosi esso giudice di se stesso, imparera 'arte di nascondere J'arte, ed acquistera, senza avve.

dersene quel fare facile che,tanto gradito riescendo all'ascoltante accresce l'effetto che in lui si produce.

Quando poi studiate un pezzo di concerto che dovrete eseguire davanti al pubblico, usate la precauzione di abbi._

gliarvi complettamente.
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TIMBRO.
Il suono ha tre caratteri distinti:

Altezza, Intensita, Timbro.

Il primo viene determinato dal numero c!elle oscillazioni della corda vibrante.

Il secondo dalla maggiore o minore forza colla quale si rende il suono.

Il terzo dalla qualita che & poi quel carattere che si chiama timbro, oppure metallo, impasto ed anche colore.

11 Violoncello & un istrumento che abbonda di timbri, poiche, oltrg il proprio che ha ciascuna corda, ne possiamo
ottenere altri due distintissimi avvicinando cioe 1'arco al ponticello, o facendolo agire al disopra della tastiera.che tec-
nicamgnte si chiama: Sul ponticello o Sulla tastiera.

Col primo cavate un suono che ha un certo che di nasale, col secondo del vellutato.

Dall’amalgama poi di questi timbri col piano, forte e gradazione avele una quantita di colori grandissima.

Ed ecco preparata la tavolozza del colorito, alla quale possiamo aggiungere un certo.tremolio che alcuni danno
alla mano sinistra durante un lungo saono,dellaqual specie di colore vi consiglio ad essere molto parchi per non
sembrare un vecchio paralitico.

A questi aggiungiamo la Sordina. In fine gli Armonici di cui ora estesamente parleremo.
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ARMONICL.

Dividendo la corda in parti aliquote si hanno i suoni armonici.
Per ottenerli non bisogna comprimere la corda contro la tastiera, ma lambirla col dito nel punto di divisione. al
qual punto essa forma-in modo di vibrazione, nodo che si ripete in tatti i punti delle aliguote divisioni.

Percio se metete in vibrazione la corda lambendola col dito alla meta, avrete un nodo e due ventri.

Capotasto Ponticello
Capotasts e e e — & = Ponticello
Capotasto Ponticello

1 suoni che corrispondono a tali divisioni soho:

(Prendo per base la prima corda,)
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TAVOLA DEGL’ ARMONICI NATURALL

Intero . . .. e e é —
| &

diviso per 2, Oflava...............eeorecseveennrenns § =
o 3. Ottava della quinta naturale............... % =

‘ ot
’ 4. Doppiaotlava.....................enrens §

’ 5. Doppia ottava della terza maggiore .

” 6. Doppia ottava della quinta naturale § -

2
9 7. Doppia ottava della settima minore calante
£
1--
" 8. TriplaoHava.....................eereeee..
g
=
” 9. Tripla ottava della seconda maggiore §
-
»» 0. Tripla ottava della terza maggiore é
g
»» M. Tripla ottava della quarta naturale % crescente

LA-‘Al

s 12. Tripla ottava della quinta naturale é

Facendo scorrere leggermenie un dito su tutta D’estenzieme della corda vibrante, da poca distanza del punticello al capotasto, sorte una grade_

volissima successione di snoni armeniei. 2255
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Suoni naturali armonici comunemente usati.

PRIMA CORDA.

1IN
RRAL.
TTte

S #2’ =
@] “f—;l} ' meno usati.
3 >———— 9 3 ———4
0 0 0 0 O 0 |

SECONDA CORDA.

| o ol
e
, E meno usati.
%j Q | 2 3 4 3 4
0 0 0 0 0 0

TERZA CORDA.

2
G
-3 =
e £ g E =
ﬁ @ . j meno usati.
g o———4— 2 3 4 4 4+
0 0 0 0 0 0O 0
QUARTA CORDA.
| | .
ﬁ | meno usati.
a - .
' Q 4 Y] 3 4
i 0 0 0 0 3 0 3

Qualche volta vediamo usato il seguente armonico che corrisponde all'oftava superiore della nota scritta.

0 0 0

o 0 . 2 !
F l.gurazim Prima corda% Seconda Cﬂl-d@ ) Terza corda ﬁ Eﬂ Quarta corda g—;—:;
¢/

. . W
we | g 5

LI,

ARMONICI ARTIFICIALI.

L' Armonico esce tanto dividendo la corda dalla meta al punticello, quanto dalla meta al capotasto. Percio se lambite

-

amm—————

L—*

il La E:_'—_ nel punto p.e.Re §1—— siccome dividete la corda per quatiro,cosi avrete la doppia oll:iva Lazg—+——

——
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Teoria ciie non varia qualunque sia la lunghezza della corda. Dal che ne conségue che appoggiando il capotasto p.e.

- - | £ £

Vo |

*———— e lambendo la corda al punto Mi '9*"17“' avrete la doppia oftava Si ﬁiz

Gli armonici che si otlengono ecn questo mezzo si chiamono Artificiali.— Lo studio quindi di questi ultimi vi facilite—

ra l'esecuzione delle ottave per le quali impiegate,in massima, il capotasto ed il terzo dito nella proporzione d'un guarto

di distanza dal capotasto al ponticello.

Eseguendo gli armonici artificiali, comprimete bene il capotasto e tenete leggerissimo il dito che fissa un nodo di vi-
brazione.- L'arco scorra con gran facilita sia pe’ naturali che per gli artificiali ¢ non vada ad occupare un nodo di vibrazio.

»

ne nel qual casocaverete, non un piacevolissimo sunono argentino, ma un indistinto mormorio.

| _bOPPII ARMONICI.
Le otlave si ottengono dividendo 1a corda grave per 3.lacuta per 4. Per le ottave artificiali s'impiega: I capota_
sto su ambe le corde. Lambite la grave col 3" dito, I'acuta col 2°
(¢) Le terze minori, dividendo la grave per 5.l‘z;cula per 4.(Artificiali) Capotasto su ambe le. corde. Lambite la gra_
ve col 2? dito, |'acuta col 3°

Le quinte naturali, dividendo ambe le corde per 4. (Artificiali). Capotasto su ambe le corde, ed ambe le corde lam_.
bite col 3° dito.
Seste maggiori e minori, per le quali bisogna appoggiare il capotasto sulla grave(eseguendo le artificiali) ed il primo

dito sull’acuta, si oﬂengdno dividendo ambe le corde per 4. Lambite la grave col 3? dito, I'acuta col 4°

R

(#) Vi ho fatto osservare, parlando delle Doppie corde che,,1a quinta naturale puo riescire stonata se non date col dito la stessa pressione ad am.,
be ie corde,,. Ora da questa proprieta che ha la pressione possiamo trarre il vantaggio di rendere Maggiore la terza minore, alleggerendo cioe
1a pressione del capotasto sulla corda grave ed avvicinandogli di poco il 2@ dito.— Artificio che riesce piu facilmente sulla terza, che sulle altre

corde.

m 2245 a

¢



* OTTAVE.

TERZE MINOR].

QUINTE NATURALL.

SESTE MAG. MIN.

Figurasione

Esecuzione

Effetto

( Figurazione

Esecuzione

Effetto

Figurazione

FEsecuzione

Effetto

Figurazione

Esecuzione

Effeﬁo

e ==
a9
cow«(éaig—%—ﬁ 3
e 2| 8 '8¢ S#“!EJ
o 0 9 g E :
SS===8
arm.(l) 0 0 0 0 0
° 3 b
a . - . Phe—
ourse (15 49 'Hfé B— - =
g s BEF
4= =
== : Lf+
ar;“ﬁ,of 0 0 0 v
s i £ 't &
Corde 2,:, t

L

reT®  TTTOLK

¢t
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Scala peria quale bisogna praticare I'artificio di rendere maggiori le terze segnate colla +

Figurazione . ; i “;-—gs #{

Effetto

Le teorie degl’Armonici mettetele in pratica nel seguente:(n. sigimifica armonico naturale a. artificiale)

Andante un po mosso. | /_—a —.

.AL e - ° L8 . a’-\
v 'J* #
100 Srommo. PHEF——BH -
— ’ o
n.

TN o | | _
ﬁ % - n/\"j ; Lé"l%—!t. 1:; ]
L ° ﬁ.n. v 1 | I | q—lr / ]
/—\F. i\ AA
o8 — I . N é\ A~
K i ‘ l 6_: - - :ﬁ I{
#‘“ = — e — =t —
| |
~~ ~ %, "9'/\ » ’ f‘o /—_\
| _ <_/\.l r(.\-’ _'IJO ,(a) e
— B T+ F— —
~ ) 1 | | Hf
4 3 2 4
/—\t
Y —~— f— - P I
- —p |
_ ‘ 1 ) |
i e g B v
a. n.
—

(%) Tenete il 27 1? dito un po’ crescenti.
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N.B. 8u 'armonico si puo anche trillare. p.e. E
corda col quarto.
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Tenete formo il terzo dito che fa 'armonico e lambite leggermente la
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OTTAVE.

EsEgrcizio.

101°S7upio. -

(%) Segnatura col sistema Berger.
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DECIME.

Per 'esecuzione delle decime si puo adottare I’impiego del capotasto sulla grave.il quarto dito sull’acuta. Oppure

capotasto sulla grave e terzo dito sull'acuta. In questo caso, che & forse il migliore, si puo facilitare I'intonazione tenendo
il primo dito alla distanza da formare ottava colla grave resa dal capotasto.

A tale scopo prati.cate(con altri simili) il seguente:

1‘ 3 P‘H 3 tg m e & s 2
1 " o — —

2 ” { 2 4 ]

EsErcizio. 'ﬁé o — + - ~ g ol '

- >

st it o2 o [0 =M
—— I =

== —

o8 /EFE e /@E\[EE\ EEN/ 22 /“\i/"’\ P

%1 = IRl ¥s |

R
R
$
1

"

e

— <

il
oo tlt it - s \
a et 1 | -

Da praticarsi su tutte le corde,

I
I
$

e
|

\
)
N
h\..
$

[, )
e
e
1T1é
T1e
e
'$

ABBELLIMENTI.

Gli abbellimenti sono ornamenti della melodia indicati da piccole notine,o segni di convenzione,che si pongono avan.

ti,dopo, sopra o sotto una nota.

L’ abbellimento (meno il mordente, come vedrete nell’apposita Tavola che segue) ruba il tempo alla nota precedente.od
alla susseguente, Esso sotirae con cid naturalmente certa porzione di tempo alla nota cui viene applicato, percio avvertite
(eseguendolo) di non alterare menomamente il complessivo naturale andamento del tempo.

Guardatevi dall applicare abbellimenti a vostro capriccio poiché s'essi non sono piu che a posto infrondano tanto ildi

segno della melodia da toglierci la bellezza del profilo.
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Gli abbellimenti ci vengono dall'Oriente, e non senza contrasto vennero da noi accettati, poické: in Grecia ebbero
forti oppositori negli Efori come in Italia nella Chiesa, S. Ambrogio ad impedire ch’essi avessero a deturparela solenne
Maesta dei Cant: religiosi. lui stesso rvgai?) quei canti servendosi per la maggior parte dei Nomi (canti sacri greci).

Per lo stesso scopo S.Gregorio Magno istitul nel VI. Secolo il Cantor.'ato. a Roma che era una Scuola nella qua_
le sammaestrava la gioventu nel canto non che nel leggere.

Alla tradizione di questi canti, I'Italia va debitrice del fare largo e maestoso della musica de’ suoi prediletti figli.

Ma l'epoca Jell'abuso venne, e siccome gli-esecatori ponevano abbellimenti ove loro dettava il capriceio. cost i mae-
stri compositori a frenarlo, invémarono dei segni che applicati nel posto da questi voluto indicavano la qualita dell’ ab_
béllimenlo.

CADENZA.

Vpcabolo che il compositore, specialmente di concerti istrumentali, poneva verso la fine del pezzo.

Chi vuol fare una bella Caderiza deve impadronirsi di quell(; idee che fanno singolare figura vel pezzo e.nel men_
tre lascia alla propria fantasia vasto campo a percorrere, concatenarle e guidarle in n‘mdo che divenga una neccessita ri-
udire per l'ultima volta il pensiero principale,

Delle cadenze se ne fece un ridicolo abuso poiché,sé un cantante di Chiésa,in ispecie, non impiegava,a guisa d’un
Cofto, piu di venti minuti per cantare una sol volta Alleluja.(s) per poco meno teneva sospeso 'uditcrio gorgheggando suu-
~ pa delle cinque vocali, prima d’arrivare all’inevitabile trillo. Cost dicasi degli assolisti suonatori quando trovavano il vocabolo
Cadenza. Ad accrescere il ridicolo aggiungete che ogni qualvolta un dato pezzo si ripeteva, avrebbe commesso una lesio_

ne d'arte colui che non avesse cambiata la Cadenza.

CORONA.
Denominativo del segno N\ Significa di fermarsi a volonta su quella nota a cui viene applicato, e quelle note delle
quali puo essere seguito durante la battuta, scritte generalmente in carattere minuto, s’eseguiscono a piacere.
Per questo troviamo appunto qualche volta lespressione:a piacere.o;ad libitum,

Alla Corona si da anche il nome di Fermata oppure Comune.

(¥¥) Per avere un idea di questa specie di cadenze sacre prestate attenzione all'Ite Missa est che il Sottodiacono canta in fine della messa solen.

ne alla Romana. 2245
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ESEMPIT PRATICI.

: “P . -
indicazione % . &
APPOGGIATURA o
& 2 @ ~
. — >—} >
4 \&
esecuzione . ?:E 1 PN
Yo x ‘
‘o i
. o p__o
[ ] [ ] [ ] } “
indicazione ﬁ X -
ACCIACATURA o
—~
& oe 9 Fi. o f’-\ o /‘-\
: . —EF—
esecuzione A X
49
! o
tndicazione § ﬂ: l‘ .\
MORDENTE -
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esecuzione % =
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indicazione % )
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esecuszione % ] &
¢

indicazione %
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NOTE SUPERFIUE

1

esecuzione %
T |

(o) 1 trillo esercitatelo con tutte le dita. Nelle musiche, in ispecie antiche (quando bon sia indicato) non si fa la finale al trillo.(Pa alcuni det-

to anche Cadenza.)
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PICCHETTATO.

Dall’amalgama del legato collo staccato s'ottiene il Picchetlato. Percid & indicato da una legatura che -ab_
braccia certa quantita di note, su ciascuna delle quali si pone un punto.

Si eseguisce battendo ciascuna nota puntata con un movimento molto libero del polso.nel mentre si fa scorrere
tutto 1'arco stendendo, o piegando il braccio per tutta la lunghezza della legatura.

A proposito del Picchettato (dai francesi detto: Martele. o Staccato) Duportlascio seritto:,, Il y a des personpes qui
le saisissent tout de suite, d'#utres ne parviennent jamais '3: le faire parfqitemenl. Je suis dc; ce nombre.,,

Alla qﬁal protesta osserva Ries: On voit que dans ce temps les artistes de premier ordre eux-memes savaient e

tre modestes.

Prima di usare della modestia di Duport bisogna raggiungere il grado d'abilita ch'egli aveva!!!

AVVERTENZA.

11 seguente Studio ha per iscopo d'ipiziare il picchettato.- L Arco adoperatelo dal tallone alla meta, e tenetelo

bene aderente alla corda nel mentre darete al polso molta elasticita per ottenere un picchettato che sia ad un tempo

deciso, morbido, senoro € limpido.

m 22 58 a



244

Moderato.(»)

1037 Stupio.
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(¥) Moderato, come sostantivo vuol dire: Pnco meno d’Allegro.
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(%) Anche le scale 'diatoniche ascendenti e discendenti possono ben riescire facendo scorrere un sol dito sulla corda, specialmento 3¢ martellate,
picchettate o gettate. P 2245 P




STRAPPATE. PIZZICATO.

Si da il nome di Strappale a quegli accordi che si eseguiscono su Ire, o fulle quallro le corde. |
Nell'esecuzione dovete allontanarvi dal significato del vocabolo, poiche la strappatla riesce bella quando mediante

una morbida pressione dell'arco possiate abbracciare le corde auasi contemporaneamente ed in modo da fargli rende

re un' ampia vibrazione,

Con tal mezzo nel mentre otlenete un sueno robusto, riuscira pastoso.
Pizsicato, significa far scoccare le conde colle dita.- Si usa colla destra, ed in certi casi colla sinistra mano. Se a-

vele da pizzicare una nota sola, adoperate I'indice della destra, nella posizione delle corde ove si trova il 9:153 sulla

quarta corda. Se due note, pizzicate coll’indice e medio; se tre, aggiungete il pollice: se quattro, fate in modo che mentre
il medio fa scoccarela prima e l'indice la seconda corda, il pollice faccia scoccare contemporaneamente la quarta e terza.
Quando pizzicate tenete 'arco come viindica la Rg?XI:Tav. 11 e per far scoccave le corde, divgrgelelp senza alzarle
perché non abbiano a produrre il disgusloso effetto di battere contra la tastiera.
Il Pizzicato sindica coll’abbreviazione piss.

Col pizzicato l'istrumento acquista un aliro carattere,
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COLPIJBARCO.

Pii; propriamente si dovrebbero chiamare givochi d’arco.- Servono a rendere pit brillante I'esecuzione.

Fra i colpi d'arco alcuni ammettono il Picchettato, ed altri movimenti che conoscete.-Dai seguenti Studii ne conoscerete altri

ancora

SALTELLATO.

Colpo d'arco che riesce brillantissimo eseguito sulla punta.- Praticandolo tenete 1'arco per la semicroma puntata molto

aderente alla corda. e per la successiva biscroma date il colpo martellato. Per tal modo I'arco facendo un piccol salto va al

. e o o o\ .
suo primiero posto.- Questo colpo si puo fare in giu,0 in su.

4
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ARCATA GETTATA.

11 nostro Piatti di questo nome all'arcata ‘che si trova nel suo Cappriccio, Op.22. E meglio non poteva egli e-

b}
sprimersi, poiche eseguendo quel passo -Z—F—"H#fe @' arco a guisa d'una scaglia di sasso geltata a fior di

A -

aqua va saltellando sulla corda per I'impulso d’un colpo secco che gli si da lasciandolo poscia. nel mentre si stende

o si piega il braccio, libero di balzare.

Non appena avrete dalo I'impulso alla gettata, avvertite di levare d'all'arco I'apulare col mignolo e nello stesso
tempo allegerite di molto il medio. L’arco sostenetelo soltanto coll'indice; in tal modo esso restera Iii)ero di saltellare
sino a che, serrando di nuovo la mano, lo fermerete.

Dalla gettata nascono ancora gli. arpeggi a tre o quatiro corde che eseguiti ad arco gettato, sono di bellissi -
mo effetto. Quest'arcata si puo ancora allernare con altre come vedrete usato negli Studii 440.e 444.ove nel primo,
trovandosi alternata con due note legate in su, le susseguenti due gittate riescono in giﬁ,e nel secondo trovandosi
alternata con una nota martellata in giu, le due gettate riescono in su.

Unite questi due colpi gettati ed avrete il Rollo (comunemente detto T'remolo) che vedrete usato nello Studio 442.

11 Rollo viene bene a mezzo arco e studiatevi di rendere béne ecquilibrate le qua";'o note che lo costituiseono

\
in modo che debba precisamente assimilarsi al rollo d’un timpano, il quale consiste nel celere movimento alterna_

to delle due bacchette, battendo due colpi cadauna.

Il Frremolo prepriamente detto, e la ripetizione piil rapida possibile di una medesima nota, conlinuat“a per tutto
il valore della nota che si vuol tremolo.

1l tremolo si suole segnare con semibrevi, minime ece, tagliate due, tre, quatiro volte: ed anche -se.nza alcun

taglio. ma ponendovi sotto o sopra I'indicazione {rem. (tremolo V.abbreviazioni pag.291)
11 vocabolo 7remolo s'impiega pure ad indicare una rapida esecuzione di due note alternate. In questo caso

non & 1'arco che produce 1'effetto del tremolo. ma la percussione forte e veloce d'un dito sulla corda.
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Quest® altra specie di tremolo per abbreviazione si scrive cosi:

+——o—
e V. Abbreviazioni (pag. 291)

tremolo

Nell'esecuzione lasciate molto libero il dito che tremola, e quello che fa la nota bassa stia fermo e ben com-

presso contro la tasfiera.

ARCATA GETTATA.

. — =~ R
Esercizio. ' i $

3 333: '3332 4
g 22 corda 33 10 1’
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ARPEGGIO.

Deriva da arpeggiare, vocabolo col quale si suole indicare I'effetto che produce I'Arpa, istrumento a noi perve_

nuto dalla piv remota antichita.

b

E nota ’Arpa di Davide colla quale non solamente accompagnava, ma della quale si serviva come mezzo di in-
spirazione pe’suoi Salmi e Sacri Cantici. E che essa avesse dieci corde ci viene confermato dall’inglese James Bruw

ce che ne scopri una copia in una pittura a fresco elegantemente lavorata ed esistente in una caverna dietro le rovi-

ne della citta di Tebe in Egitto.

L Arpeggio, come si esprime Dolzauer, instancabile e facile produttore di pregevoli lavori:,, @ uno studio nonmai

abbastanza raccomandato, e tanto pin per il Violoncello che sembra essere fatto per tal genere.,,

Abbiate perd speciale cura, nel rendere gli arpeggi ad arco gettato, sia a tre che a quatiro corde, di equilibrare

la percossa dell’arco su ciascuna nota nel mentre praticherete la neccessaria sua voltata.
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ARPEGGIO A TRE CORDE.
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ESERCIZIL.

Il seguente per rendersi padroni a fermare la geftata a meta dell’arco mentre continna lo stesso movimento

. o N
in giu.
..n = ‘ 2 h 2 b

.

L ge

ARPEGGIO A QUATTRO CORDE.
Allegro molto
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UNA MARTELLATA DUE GETTATE.

SGne e o e

1117 Stepro. ﬁii_g:?—.

) 2245 2 a






»

W—fﬁ-— —f#—H—Fti—

i
i s
1 0

2 cres.a poco E

® |
[ J

-’

ﬁé‘—;‘f‘t——,\—l—; =

oo 1

—

e

Shiddnage

F'y
~4;~r-— —
LJ
[ J

H

———

q.-:'
-‘ - i

o
\

2245

20 3 ) 3
0 Q
: ) 2N . N~ e 0 ~
e BE S22 ST RS '
. . —
mI’B v
. Q . . .
11"\ e~ PA .V 2.2 £ .7
'%? ;-f’?‘ﬂ-—?—'—ﬂ“?—f —o- -
=== 39 T 0
( Q 8.p08. .
. S .S A e N EANE e 2 »
| & #’." — 090909090099 9 o I S J__.A_]
=== = ESE=SSS2222F
I : T ¢ T T




m




285

oobs b o

S
-
r

. I
e

-

~

[ ]
—

>,

2
-

Ty

-

T

Hr

n_ﬁja
-

.

decres.

L e

.ol
(oL

o ..'&P.4

Ll

3 1NEE

o
.m——ow - @)l

. | (b
e ) .
(.q]d H >
.\.f B Q —H .v.o. “u1..r
el SR
.~ llﬂ— O %W
. W. oLt
+ s TR ol lle
fiyRewii B
RS 14# ol M, u.“.*
M (Y iyt
[$:0 -4 o o
Y, m“_l mu_;_&
TM .J" o @] %“
AN (S
P 0° M |||||| o e +.
™ (Y By
e o ¢
J (4 (a8
i o o
Y (4
. #—o .
J (. -
e
f

2245

m



Allegro vivo

el elal ly.

ll??Swunlo..M" - : - ¥ |

]

48— <
p—

¥4

e o o o
_‘---

~ S B e

NN TSNS TS T ™
2000 2000000 NN eeee Y
LRL LOPPRLRE. .# Ty

m 2245 d



287

. ﬁg}j@i

N

~
j—

==




288

TR

R g o

S S S

P92 5000990590999

” 1




animando

+.-

AAAA......T\.
TS AR I N~ AT ST cres, ©

m 2245 a



3 -

; , = @"giéﬁﬁﬁ

dimin. e ritard.

# \. Y /7 N — N — f \. ./' \. .A; ./.\. f. . ° . ° ° . ° Y

) e o ¢ o . . e o e o ‘-b . ‘.’-i‘_@-“_"
3 — _n_,a._n_p:'#_ . i S

m 2245 a



291
ARCO BALZANTE.

Fra I'arcata gettata ed il picchettato ci sta di mezzo un colpo d’arco che, a mio parere, si puo’ chiamare:4r

co halsanle. Vedi a cagion d’esempio il sesto de’ miei Capricei. Opera pubblicata dall'editore Ricordi.

2 8.\ TN £os. ST

Allegro. % » ﬁ’—;—r —H t?—#
E |

Impiegate I’arco alla meta e fatelo balzare con forza ed uguaglianza sulle quattro note segnate 75

-

ABBREVIAZIONLI.
Specie di segigi_ stenografici che tolgono al compositore la fatica di riserivere cio che @ stato scritto. Fra questi,oltre il

ritornello, ci sono i cost detti segni di richiamo, p.e. Dal segno ¥ al segno FHF (ed altri) oppure delle lettere, p.e. Come

dall’ A al B. che vogliono significare di ripetere quel tratio di musicache si trova fra que’ segni, oppure lettere.

Anche 1a lineetta trasversale ——Z— si usa di frequente. E un segno di ripetizione adoperato per diversi casi.p.e.

a | i ‘ |

B o e .

lndicazioﬁe g  —— — ‘ C _fl

Esecuzione , j
o
: . 2 e == 7 —
SESSssEe—ae === =
note alternate
g i e e i B e et ol 0 =
~ j n— ' .

f/fg\“

% r . 9 . - 4 =

oppure
- volate

el el el sl ol ol ol gyl sl ol 050,90 == =—

Una lineetta che abbraccia due righe del rigo —— sigpifica due battute d’aspetto. Quando la lineetta ne ab_

braceia tre —J— significa quattro battute d'aspetlo,in conseguenza se trovate scritto, p.e. E[".tl: significa undici .

battute d'aspetto.

m 2245 a



PASTORALE | .
v | % \ ‘\\ .:
115 Stupro. ?%; S :I e — — = 4{ L
| “’ 1 f A 4 4 3 . 7 =
| In lontananza pizz.
. 5 . |
E £y ——— Y
9:%_ | . ‘\ \ $\ L] }’ ¥ | kx ) . ? —
e o o P e e B Ty o i
— e , 35 e 5 » .-
s pizz.* B
Q
—s .._;\ ; ‘;0 T uo Eﬁ: ‘-’- i - .
ﬁ—%’l—‘i—_g—’fﬁ ‘I—:—E = > L
i g’ i <3
Arco D‘ W avvicinandost

/xh - S
O —— 7 ‘ — 4 l\] #I%  — C |
¥ —T—5—=FT ﬂf, = o s s e ;:.g_gjl
-1 .- - 424_— > - —d——‘ { # ==
~ - - = : : 6 : | |
e A S— T WF‘
| ¢
A/_—;_‘\l’o 91
L -_‘:—-L:f;j——a}- — i
| 7 (o
3
12 » »
Q/E‘/: = -
| & e ] i <7 _{—
j—?t.fJ -
i’?‘.‘cnrda .

imitando Veco

) . & . # | NeEE
ﬂf 4 _ j :@_ _ : _‘—- j%n:j:—‘ —'—i!
.

. w
—FFo - —- G————" — &

S |

' | I '
(=) Componimento di carattere compestre. Il movimento ¢ moderctu, si baite tre in battere e tre in levare.
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DELL ESPRESSIONE.

Poesia.. Pittura...Due arti che m occorse citare per quell’affinita che hanno colla musica in virta della quale ven_
gono salutate le Tre Sorelle. Esse,collegate da quel dolce amplesso st felicemente rappresentato dal Canova nelle tre
Grazie, se somministrano al Melodramma, meravigliosa creazione della mente umana. i ti‘e principali elementi che iv co
slituiscono, prese anche separatamente, sebbene per vie diverse, vanno a toccare il cuore.

La prima,c(;l linguaggio reso sublime dal metro. Idescrive: - La secondad. colla vaghezza dei colori applicata "al
disegno: Rappresenta: - La terza colla mistica onda dei suoni. Esprime quelle immagini, e quegli affetti commoventi
V’anima dell'artista nel felice momento che esaltata dalla potenza dell'immaginativa Crea.

i E.spressione e quindi la parte sublime della musica, ed essendo ella affidata particolarmente all'esecutore, se que
sli non sa scrutare qual passione dettava i grafici segni,fredda diverra sotto 1a sua mano' la eccelsa creazione del ge-

nio. Condizione che lo rende solidale dell’ambito effetto.(x)

spirituale, e qui le mie parole vengono meno....-Pero!...

La musica vi fa ella fremere?. vi fa piangere?!.. Eseguite e I'anima vostra v'inspirera |'Espressione. Ma se la mu_
sica vi tiene il cuore agghiacciato,se il erine non vi si solleva,udendolal.. Disperate,che per quante possiate essere esat
ti produttori dei suoni questi non avranno il colore che rappresenta, il linguaggio che descrive,ed a guisa dell'om.
bra d’una bella statua gittata sur una liscia parete, andranno freddamente a posarsi sull'crecchio dell’uditore senza tro -
vargli la via del cuore.

Ma voi che leggete, non siete di questo numero, percio mi permetto di mettervi in guardia dell'opposto diffetto....

Voglio dire di non lasciarvi poi tanto trasportare, nel calcre dell'esecuzione, a segno di guastare i conforni dellamu
sica che sono rappresentati dall’intonazione e dal tempo: e se qualche licenzietta e tollerata per quest’ultimo, e qualche
volta dallo stesso compositore indicata, praticatela senza ollropassanii li_miti richiesti dalla proporzionata armonia del-
la forma. Cio per nbn divagare I'attenzione dell'ascoltante e mancarvi quel! applauso che e quasi sempre l'unico compen

s0 delle fatiche dell’Artistal..

Compenso che non poira mancarvi quando rammentiate che:Gli estremi si toccano, e dal subblime al ridicolo ¢'é un

Ora a voi.La tavolozza e preparata. Il contorno lo sapete fare esatto,e.. (permettete la similitudine)siccome & que-
sta forse particolare incombenza della sinistra mano,cosi ad essa alfidate 1a mattita per disegnare,ed alla destra il pen
nello per eolorire il quadro, ponendo particolare cura di conservargli la tinta locale nel mentre farete spiccare con ca-
- raltere speciale le figure principali che sono, del pezzo,le idee dominenti.

Avanti con coraggio, e v:auguro che i sudori vostri, le vostre privazioni, le vostre emozioni e'trepidanze v’abbiano da

ottenere quel premio che troppo spessv viene negato a chi lo Merita!!!

() Un eccellente &ilure ha merito non inferiore a quelio dell’autore.( Voltaire.)
w 2245 8 Fine della Parte I1.Sezione il.



