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INDICATIONS GENERALES

données au Maitre et

EXERCICES GENERAUX

Les premiéres parties de cette méthode comprennent I’étude de la mesure et du
rythme et celle de la notation (voir volumes I et II-de la Gymnastique rythmique
et ’Etude de la portée musicale). Les éléves étant présentement au courant de la
notation et de l'interprétation des durées de temps et de leur accentuation, sont
préparés a entreprendre I’étude des sons musicaux et de leurs combinaisons. Le
premier soin du maitre doit étre de faire apprécier a I'enfant la différence qui existe
entre le ton et le demi-ton. Tant qu’il ne saisira, soit en chantant soit en écoutant, cette
différence qu’avec hésitation, il ne peut étre question d’aborder un autre sujet d’études.
Sinon I'on commettrait une erreur analogue a celle d’enseigner les mots d’une langue
avant d’en avoir fait connaitre les lettres. Or, nous n’hésiterons pas a dire que les 9/,
aes maitres de chant ou d’instruments font entreprendre I’étude des gammes avant
d’avoir exigé des éléves une connaissance parfaite et abso.ue de ces deux éléments
naturels. Dans ces conditions jamais les éléves ne sauront leurs gammes, jamais ils ne
comprendront la musique! .

Toute bonne méthode de musigue doit étre basée sur «l'audition » des sons autant
que sur lémission.

Et si les facultés d’audition sont rudimentaires chez un eiéve, il faut s’appliquer
a les développer avant d’entamer I’étude de la théorie. A beaucoup d’enfants, le son
ne parait qu’un bruit et il serait absurde de leur faire commencer 1’étude comparative
des bruits. C’est par I'effort de la pensée qu’ils apprendront-a distinguer oi commence
le son; il faut donc aiguillonner et orienter leur pensée; les exercices de mémoire ne
seront utiles qu’ensuite. « La mémoire — a écrit Diderot — ne conserve les traces des
sensations et des jugements qui en sont la suite, qu’autant que celles-ci ont le degré de
force qui produit la sensation vive. »

Ici nous touchons a un point trés important qui a soulevé bien des discussions,
celui de Paudition absolue, ¢’est-a-dire de la perception innée et naturelle de laplace
de chaque son dans ’échelle des sonorités, et de la correspondance entre le son et le
mot conventionnel (ou la lettre) qui le désighe. Il est des enfants qui, dés qu'ils
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connaissent les noms des notes, s’écrient 4 I'audition de tel son: « c’est un la, un mi
ou un fa diése» sans qu’ils aient besoin de réfléchir davantage que pour constater:
«voici du vert» en voyant un arbre au printemps. Or, beaucoup de pédagegues
prétendent que l'audition absolue est innée et ne s’acquiert pas par I'étude. Neus
sommes, nous, absolument persuadé du contraire. Dés qu’un enfant est assez bien
doué pour pouvoir apprécier sans jamais se tromper (les spécialistes comprendront
I'importance de ce mot jamais) la différence du fon et du demi-ton, il est possible de
provoquer en son esprit par la comparaison et par la suggestion, la correspendance
immédiate entre le nom de l2 note et la note elle-méme. Il faut qu’il se pro:
cours de la perception auditive une perpétuelle circulation d’insensibles raisoniciients.
Les moyens de provoquer et d’enchainer ces raisonnements forment la base naturelle
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d’une bonne méthode d’enseignement musical. Notre méthode étant toute expérimen-
tale, nous sommes forcé de renvoyer a des cuvrages spéciaux ceux de nos lecteurs qui
désirent approfondir ce sujet. Mais nous tencrs avant de poursuivre, a proclames notre
conviction trés nette et basée sur des expériences nombreuses, que audition ahsolue peut
chez, tous les sujets ayant oreille juste, élre provoquée par I'éducation, & condition que
cette éducation soit commencée de bonne heure et qu’elle précéde I’étude d’un instrument.

Sitdt la différence des tons et des demi-tons percue par les éléves, commencera
Pétude comparative des gammes. Et & ce propos voici quelques explications sur notre
méthode personnelle. Chaque gamme étani formée par la méme succession de tous et
de demi-toms dans un ordre toujours le méme, ’éléve ne saura reconnaitre & I'audition
une gamme d’une aufre que d’aprés la hauteur de sa tonique. Les rapports d’une gamme
4 une autre lui échapperont, car pour lui, la mélodie de la gamme de la bémol, par
exemple, n’est que la mélodie de la gamme d’ut, transposée une sixte mineure plus
haut, ou une tierce majeure plus bas. Mais si vous lui faites chercher la succession
des notes de 1a gamme de la bémol, en commencant par I'ut, tonique de la gamme
d’ut (soit: u:t, ré b, mi b, fa, sol, la b, si b, ut), ’éléve reconnaitra immédiatemen:
que cette mélodie différe de celle qui caractérise la gamme d’ut. Il se rendra compte
que les tonus et demi-tons ne sont pas a la méme place et (comme il connait Pordre
établi des tons et des demi-tons dans une gamme allant de la tonique & la tonique), il
lui sera facile en counstatant quelle place ils occupent dans la gamme & reconnaitr
de retrouver la tonique de cette gamme et de dire le noin de la tonalité. Enun ou deus
mois les éléves arrivent {rés facilement ainsi & reconnaitre toutes les tonalités. Le fait
de choisir la note ut comme ton initial pesmet & toutes les voix de chanter toutes les
gammes, les changements apportés a lordre de succession des tons et demi-tons
suffisant & donner 'impression des gammes diverses. Dans les autres méthodes, la
chose est impossible 4 I’enfant dont la voix a peu d’étendue, ainsi qu’a Papprent:
chanteur qu’on n’autorise & user que d’un registre limité. Quelle que soit d’ailleurs
Iétendue des voix, on n’initie jamais & la diversilé des gammes qu’a 'aide des moyens
facheux de transposition; et si méme on fait chanter certaines gammes a leur hauteur
vraie, on néglige de faire saisir leurs rapports, ainsi que nous le faisons au moyen de
Paltération successive des diverses notes de la gamme d’ut.
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Un autre avantage de ce systéme est qu’en peu de temps, il grave dans la mémoire
I'ut fondamental et qu’il apprend ainsi & chanter juste sa *recourir au diapasorn, sans
se donner le la ni se le faire donner. L’avantage est précieux surtout dans I’audition
musicale. I’¢éléve formé selon notre méthode n’avra pas de peine & discerner la tonalité

" d’un morceau quelconque, grace A la perception des altérations qu’y subit la gamme
tomique a’ut, et, — rompu au chant des. intervalles divers dans les milieux divers, je
veux dire dans les divers tons, — il reconnaitra aisément toutes les notes, par quelque
instrument qu’elles soient produites.

1l est donc de toute importance, dans notre systéme, que le professeur s’attache
a graver dans la mémoire, et pour ainsi dire dans le gosier de ses éléves, ’ut fonda~
mental. 11 faut aussi gque, pour préparer a ’audition musicale intelligente, il donne
comme contre-partie aux exercices d’intonation ee qu’on pourrait appeler les exercices
de reconnaissance ou d’appelluation, de méme qu’a Pécole primaire on exerce de front
la lecture et I’écriture. En d’autres termes, il faut qu’a Pissue du cours de solfége,
I’étudiant soit capable aussibien de nommer des notes d’un exercice chanté par autrax
que de le chanter lai-méme. Pour le conduire & ce résultat, le maitre Phabituera
d’abord et dés le début & discerner dans quel ton un autre éléve chante I’exereice dont
Pétude est achevée, puis & nommer ou & écrire sous dictée les notes d’un exercice pris
au hasard, enfin & distinguer des notes quelconques dans une succession guelconque.
Je ne saurais trop insister sur ce point; on peut ainsi, sans perte de temps, donner
aux facultés musicales un développement double.

L’étude des tonalités doit &tre fuite de la fagon la plus consciencieuse et la plus
méticuleuse. Elle doit durer deux & trois ans, davantage peut-étre, en un motle temps
qu’il faudra pour que la connaissance des rapports tonaux entre eux soit — selon
Pexpression de Montaigne déja cité — «non incorporée & P’esprit mais attachée; car
il ne faut arrouser ’dme mais la teindre, et si elle n’est pas changée par le scavoir
et n’a pas mélioré son estat imparfait, certainement il vaue' mieulx la laisser 1a! »

" Une fois les gammes sues, tout le reste des études musicales, — sauf, bien
entendu, ce qui touche au rythme — ne sera plus qu’un jeu, ’éléve en trouvant
Iexplication dans les gammes mémes. Les infervalles? fragments de gammes, avec
interruption des sons intermédiaires. Les accords? superposition des motes d’une
gamme. Les résolutions? satisfaction accordée aux notes suspendues d’une gamme de
continuer leur marche. La modulation? enchainement d’une gamme A une autre
gamuue.... Toutce qui concerne la mélodie et ’harmunie est implicitement contenu dans
Iétude des gammes «t n’est plus qu’une question de terminclogie et de classification.

Il y aura a enseigner aussi I’art de phraser et de nuancer et ¢’est cette partie de
Penseignement qui sera la joie des legons et qui recouvrira l’aridité de certains

-exercices ¢’un manteau resplendissant de poésie ot du beauté. Oh! les nuances sur
commande des interprétations musicales scolaires! Les crzscendo, les ff, et les pp faits

" & la baguette, sans que les éléves sachent pourquoi, sans qu’on ait créé en eux le
besoin de les faire! alors que tout dans le phrasé et dans le nuarcé est si facile a
expliquer, si naturel, si attirant, si susceptible d’étre immeédiatrment accueilli et
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compris par I’enfant le moins au courant des questions de technique! Alors surtout
que les régles de ’expression sont condensées en un livre unique!) par le merveilleux
théoricien Mattis-Lussy et que toutes les lois de ’interprétation y sont formulées et
classées de la facon la plus sagace et la plus claire! Sans doute ce livre ne pourrait-il
étre mis, sous sa forme actuelle, entre les mains des enfants mémes qui n’en pourraient
saisir les infinies nuances, mais on ne saurait trop en recommander la lecture & un
maitre de musique. Et qu’il me soit permis en passant de payer ici mon juste tribut
de reconnaissance a ’auteur du «Traité de I’Expression et du Rythme» qui m’a appris
comment tout en musique peut étre ramené a I’observance de quelques lois fonda-
mentales, qui m’a révélé la raison d’étre de chaque nuance, de chaque accentuation
et mis ainsi sur la voie des réformes musicales que, depuis de longues années, je me
suis attaché & entreprendre.

Lorsque les maitres de musique enseigneront a leurs éléves les principales régles
du nuancer et du phraser, ils seront étonnés et ravis de constater ’intérét qu’elles
éveilleront, la joie avec laquelle elles seront appliquées! L’on est trop habitué & faire
appel & l'instinct d’imitation de 1’enfant, an détriment de son esprit d’analyse et de
ses facultés inventives. Comme le dit Pascal, « il est dangereux de faire voir 4 ’enfant
combien il est égal aux bétes, sans lui montrer ce qu’il y a en lui de grandeur et de
noblesse! » L’enfant n’aime rien tant que de fabriquer lui-méme et d’orner & sa
fantaisie les objets qui servent & son amusement. De méme s’intéresse-t-il davantaye
aux études en lesquelles il peut mettre un peu de lui-méme. Une fois qu’il a appris les
quelques régles primordiales du nuancé, il n’éprouve plus de plaisir & chanter une
mélodie si on ne lui permet de 'orner de ses compléments naturels, I’expression
sentimentale, P’accentuation rythmique et pathétique. Il la déchiffre sans intérét.
L’on sent qu’il accomplit une corvée. Mais sitot qu’on lui a dit: « Maintenant, mettez
les nuances!» voyez ses yeux briller de joie, son visage s’illuminer! La mélodie lui
devient chére, parce qu’il va lui apporter une part de Iui-méme. Il la chante avec
ardeur et la pare de son mieux, heureux de la rendre ainsi plus belle et plus vivante.
Et quand il a terminé et qu’on lui demande: « Quelle faute avez-vous commise? »
comme il se rend bien compte des nuances fausses ou omises! Avec quelle conviction
il s’écrie: « J’ai mal rythmé, j’ai chanté trop fort, j’ai oublié de ralentir! » Et comme
ce lui est agréable de reprendre son ceuvre, de la ciseler, de lui communiquer de sa
vie, de I’animer de son enthousiasme! Le besoin de créer est commun a tous les
enfants, et le maitre ne doit perdre aucune occasion de tirer parti de cet gofit et de ces
dispositions. Qu’il essaie dés le début des études de faire improviser de courtes
phrases de 2 mesures, puis de 4, puis de 8, ou de faire remplacer dans une mélodie
une mesure qu’il aura effacée par une mesure nouvelle que les éléves composeront
eux-mémes. Il constatera le plaisir qu’ils prendront A ces exercices et les progrés
rapides qu’ils feront en improvisation! Bien mieux, s’il fait juger les essais de
différents éléves par leurs camarades, il remarquera que I’esprit de critique et d’analyse

1) Traité de UEBxpression musicale et d: Rythme. par Mattis-Lussy. Heugel, éditeur, Paris, rue
Vivienne, 2 bis.



est aussi tné cher Uenfant que celui de eréation; et que la pratique lui fait acquérir
trés lacilement Vintelligence et la finesse du jugement, & condition, bien entendu, qu¢
des exemples bien choisis éveillent en lui le sens de la claire ordination et le dis-
cernement des helles proportions.

Nous indiquerons plus tard les exercices que le maitre aura & faire faire pour
développer chez les éléves U'instinct de création et la facilité d’improvisation. Nous
nous contentons pour le moment de lui indiquer quelques exercices propres & -éta-
blir la concordance entre les sons et les noms des notes, et & développer les facultés
d’audition et de mémorisation. Puis nous terminerons ces indications générales par
quelques conseils sur la fagon de dicter la musique aux éléves.

Exercices d’audition

1° L’éléve cherchera & établir en son esprit un rapport et une concordance entre le son
d’une note et Ie nom de cette note. Pour cela il lui faudra chaque jour chanter
un geand nombre de fois telle ou telle autre note, en fermant les yeux (pour
mirux se concentrer en soi-méme) et en énoncgant ensuite & haute voix le nom
de la uute qu’il vient de chanter.

2° Chaque matin en s’éveillant, 1’éléve cherchera a chanter le do', dont il ira ensuite
contriler la justesse & I’aide d’un diapason ') ou d’un instrument de musique. —
Il répétera cet exercice autant de fois qu’il le pourra dans la journée.

3° Dés que 1’éléve entendra un son quelconque (corne de tramway, vibration de
cristai, etc., etc.,), il cherchera a en déterminer la hauteur et a désigner le nom
de la note correspondante. Puis il contrilera son énonciation a I'aide d’un dia-
pason ¢u d’un instrument. '

4° L’éléve frappera sur le piano le son 95— et cherchera & en entendre les harmo-

niques: =
= -

gm-s%jw_ -
g :

Il est beaucoup d’enfants qui n’en per¢oivent aucun (ou seulement un ou deux).
Des exercices journaliers d’audition faits avec une grande attention peuvent en trés
peu le temps perfectionner son ouie. Trop souvent ’enfant n’écoute pas, il se contente
d’entendre.

1y Il existe des diapasons donnant le do', d’autres donnant I'accord parfait, ainsi que des diapasons
chromatiques,

- Py
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Exercice pour développer la souplesse de la voix
et la concordance entre I'audition et I'émission.

a) Le maitre joue sur le plano (ou le violon) un son tres grave ou tres éleve, et I'éléve

6) Le maitre inserit sur la planche une mélodie formée de notes séparées les unes
des autres par de grands sauts mélodiques. L’ éleve la réalise dans I'étendue g—j}:f

¢ x¥

Le maitre eécrit: o
—o—] — F—— ] + W cto.. et
LG5 1 — i 1 1 ! ] ete.,ete.
v o = =

o p—

o
L eleve chante:
# I I I T | T I i |
P 4 [ ® ) T c 1 L9 ] T I | I 1 1 etf‘ Ptc
20— e e e e et UL
P

et ainsi dans toutes les tonalites.

¢) Au cas ou les éléves connaitraient la elef de fz,le maitre inscrit sur la planche un
exemple ou les notes, séparées les unes des autres puar de grands sauts mélodiques,sont
écrites tantét en clef de fuz, tantdt en clef de sol. Lies éléves réalisent cette melodie

Exercices pour la pose de la voix et la respiration

(Voir la premiere partie de la méthode de ,Gymnastigue rythma‘quet‘)

F 950 F
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Exercice de memorisation

Pour faire étudier aux éleves par ceeur la mélodie suivante:

———

1 1 ] A i}
g gt —ga 1 !
:

le maitre s’y prendra ainsi:

1o 11 dira aux éléves la premiére mesure seulement{sans la chanter) en énoncant
les noms des notes et leurs valeurs.

Les éléves repetent cetie mesure jusqu a ce qu’ils la sachent.

20 Le maitre dira aux éléves la deuxiéme mesure (toujours sans la chanter), mais
en énoncant les noms des notes accompagnées de leurs valeurs.

ld 59 d 7o |

la sol fe mi fe mi
Les éléves répéteront cette mesure jusqu & ce qu’ils la sachent.

8% Le maltre fail enchainer les deux mesures:

d Jdld Jdd J

fé  sol la la sol foe mi féo mi

4° Le maitre fait étudier la 3™€ mesures.
Il fait enchailner les mesures 2 et 3.
Il fait étudier la mesure 4.
7° 11 fait enchainer les mesures 3 et 4.
80 II fait enchalner les quatre mesures.
9° 11 fait alors chanter les quatre mesures par les éléves,puis transposer d’ apres
le méme systeme dans d’aumtres tonalités.

DICTEES MUSICALES

Le maitre fera au cours de I’enseignement écrire sous dictée les mélodies suivantes,
en en déecomposant 1'énonciation, comme ci- dessous. Supposons que 1» mélodie & dicter
soit la suivante:

1° Le maitre chantera les notes de la mélodie, sans les a.ccompagner de leur va-
leur métrique et en s’arrétant entre chaque note. — Les €éléves écriront sur leur cahier
la note qu’ ils auront entendue.

La facon cl-contn
dicter 1a mélodie n'
bien entendu, vala
que pour les é1&
n’ayant pas suivi
deux années de m.*
»Gymnastique r
mique¥ — Aux & e
ayant fait leurs étu
preparatoires de ry
mique d’apres no
systéme, le maitre t
noter d’abord sur u
seule ligne le ryth
de ta meélodie diet
puis,apres une seco:

audition, les notes
1a mélodie sur la p
tée de cing lighes.



2° Le maitre fera chanter par les éléves la succession de notes qu'ils auront écrite

sous dictée.
3° Le maitre indiquera ou sont les barres de mesures de la meélodie, en chantant

lentement sur la voyelle « et en accenfuant plus fortement chaque note placée sur le
premier temps de chaque mesure. Les éleves placeront la barre de mesure avant ce pre-
mier temps qui est le temps fort.

i ([ Teld SToe dddeedld & d Nl

4° Le maitre demandera (et rectifiera s’il y a lieu) aux éléves les endroits ou ils

ont placé les barres de mesure.
5° Le maitre ekantera lo mélodie mesure par mesure (en-s'arrétant entre chaque

mesure) et 1'éléve écrira toutes les valeurs des notes pendant Tarrét.

6° Le maitre fera indiquer par les éléves les valeurs qu’ ils ont marquées.
7° 11 fera chanter la meélodie par tous les éléves.

Dictees musicales

Fos0F
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Les gammes et les tonalités

La gamme majeure ?)
(La gamme de do.)

La mélodie la plus universellement connue et qu’ on pourrait appeler la mélodie idé-
ale est ,la gamme* majeure. Elle s& compose d’une succession de sept notes,dont cing
tons et deux demi-tons, dans l'ordre suivant: deux tons,un Yz ton, trois tons, un ¥/ tom.

Le premier degré (premiére note) de la gamme se désigne par le chiffre romain I
et s'appelle fonigue.

La 27 note (II) & appelle sus-tonique.

» gme  , (II1) ” médiante.

» gme (V) ” sous-dominante.
» 5me , (V) » dominante.

» 6me s (VI) ».  sus-dominante.
» yme  » (VII) v sensible.

il y a deux sortes de gammes qui s’appellent la gamme majeure et la gamme
mineure. Nous commencerons par I'étude de la gamme majeure.

O La gamme mineure ne sera étudiée que beaucoup plus tard.

Aprés avoir étudié les gammes majeures en partant toujours du do (#b), cest -4 - dire en don-
nant au do (§ b) alternativement la signifieation du degré I,1I, IIL, IV, V, VI et VII, 'oreclie ast déja
preéparée a saisir le VI comme tonique. On reprendra tous les exercises ’& la gamme majeare, tou-
jours en partant du do (#b) en remplag¢ant le dicorde majeur IV-V de la gamme msgjeure connue,par
le dicorde augmente susdominante -sensible de la gamme mineure.

On fera de méme pour les exercices des chapitres des tricordes,tétracordes, pentacordes, hexa-
cordes et heptacordes,

en ajoutant au chapitre des tétracordes Pétude du tefracorde diminué: sensible-meédiante, qui
remplacera le tétracorde majeur V-1 de la gamme relative déja connue;

en ajoutant au chapitre des pentacordes I'étude du pentacorde augmenté: mediante-sensible. qui
remplacera le pentacorde majeur I-V de la gamme relative déja connue;

ot en ajoutant au chapitre des heptacordes 1'étude du Aeptacorde dimeinué:sensible-susdominante,
qui remplacera le heptacorde mineur V-IV de la gamme relative déja connue. '

F2ioF



Les deux demz-fons de la gamme majeure sont placés: le premier entre le IIT et .
le IV; le second entre le VII et le VIII (I).-

Dans toute gamme le degré VII a une fendance a étre suivi du degré I.Lorsqu’ il
obéit a cette loi d’attraction,l’on dit qu’il fait sa résolufion. L'on dit qu'une note qui
appelle une résolution est une note appellative,et que la note qui répond a cet appel
est la note »ésolutive. :

1/o ton

| paaee—|
— -

Le degré III a une tendance a se résoudre sur le IV, quand on monte, et le IV a
une tendance a se résoudre sur le III, quand on descend. Cependant le VII est beau-
coup plus appellatif que le IIT ou le IV.

1/o ton

0 — -~ —— j’
sSSPt
I1x v

Toute note qui ne demande pas de résolution est appelée note fzze. Les notes fixes
de 1a gamme majeure ascendante sont placées sur les degrés I, II, IV, V et VI; celles
de la gamme descendante sur les degrés VII, VI, V, III, II et I.

Nous avons pris la gamme de 4o comme type de la gamme majeire. Elle est ap-
pelée gamme de do parce que le do en est la fondgue.

Si nous prenons commefonzgue d’'une gamme une autre note que le Jo,la gamme
prendra le nom de cette tonique. Si la tonique de la gamme est v¢,la gamme s’appellera
gamme de 7¢;si c'est le mz, la gamme s appellera gamme de 7, ete. Mais le fait de com-
mencer une gamme par telle ou telle tonique ne suffit pas pour lui donner le caractere
de gamme majeure. Il faut encore que du degré I au degré VIII (ou T superieur),
tons et demi-torns se succédent dans lordre établi: deux tons, un 1/p ton, trois tons,
un /g ton. Il faudra done absolument pour obtenir la mélodie idéale a partir de n'im-
porte quelle tonique, arranger les sept notes qui forment cette mélodie dans 1’ordre de
la succession idéale des tons et demi-tons.

Cet arrangement se fera a I'aide de deux signes speciaux qui s’appellent le
diése (#) et le &émol (b), qui, placés devant une note quelconque,en modifient la sono-
rité. Le ﬁ la_fait monter d’un %/g ton; le b la fait descendre d’un %/s ton.

Par exemple, la note E precedee d’un # % sonne un /g ton plus

haut, et la méme note,précédée d’un b,sonne un /3 ton plus. bas: ?

>

F. 950 F.



Cest dire qu'il existe #rozs sortes de do,( Ja, sol, mz, ete.): le do, dit,naturel® le

do # et le dob. Dans une gamme il 0’y a jamais dewaz sortes de do,(de Ja, mi, re, etc).

Une sorte exclut toujours les deux autres.

Pour éviter dans la lecture de mélodies concues en tonalites diésées ou bémolisees,

la répétition des mots deémol et diése aprés I'énoncé des notes,

19 Les éléves substitueront la désinence @7 (é) aux désinences naturelles des notes

do, ré, mi, Ja, sol,la, st, dés qu une de ces notes sera affectée d'un dzése.

Nota. Le sol # se chantera 7€

re
( raz")

20 Les éléves substitueront la désinence ex i la désinence naturelle d’une note af-

fectee démol.

Nota. Le solb se chantera Jew.

11
It

I
1
{

do dew si  sew la lew sol jJew fa JSew mi mew ré

reuw

3° Une note affectée d'un doudle diése aura sa désinence changée en 72,

— """ "“'_T } vvvvv j -

Bx o, —r tho ot he | o—{po]

dieu rieu mieu fieu jieu lieu sieu

Exercices de la gamme de Do

avec application de la premiére régle de nuance

(Voir ta Premiére regle de nuance)

ST WU | T T I~ Y ¥
— - 3T N | | [} :
- ﬁ “._KH ﬁiﬁﬁ'ﬁ.ﬂj&h}:te_wﬁo_z“

do

F. 940 ¥
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3. en triolets:

Formules rythmiques pour I'étude des gammes.

Une fois I'éleve connaissant a fond certaines gammes, il sera bon de les lui faire
chanter avec différents rythmes. Il suffira de lui indiquer le rythme général et Iéléve le
continuera en montant du 4o* au €% (ou du &o' au 72 et en descendant du 7¢* (ou me?)
au do' ou au szt, jusqu'a ce qu'il se retrouve avec la fonigue sur les iemps fort de la

formule rythmique.

) F 950 F.
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Par exemple si le maitre indique la formule rythmique suivante,

fd. & d o4 |

Téldve chantera sa gamme (supposons lab) de 1a fagon suivante:

Exemples de formules rythmiques.

1. 2. 3. 4. 5.
Y78 0% e I NS 1 O 1o Y O 0 % B

6 L7 8. 9.

10 . 1L 12. 13.

b S 3 ) )l 30

14, 15. 16. 17. 18.

ld da Dt 13 i a3alJidd | N

19. 20. 21., 29

Ll T3 a ,

23. 24. 25. 26,
.||[[.\[j||[3.b[]||{jjjb b" b}bu

p—— S
27. 28, 29, 30.
31 32. 33. '
F 940 F.



18. 19. 20.
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Pout exercice, tonte
lodie seront chan -
8 aveec application
dés regles de nuan -
20 des régles de
'asé (respiration).
Une suceession de
es est dite ascen -
¢, si le mouvement
€ral est ascendant,
ne si 'une des notes
nant part au mouve-
1t général ascendant
suivie accidentelle-
t d'une note plus basse
ile.
[¢ Mélodie ascendante:

: +
'm'do souligné par
‘eroix est plus bas
13 note precedeme
is neriéve pas a la
lodie son caractére
endant.

10 descendante, si ie
gvement geénéral est
cendant.

? Mélodie descendante:

es notes soulignées
' une croix werle-
t pas a la mélodie
caractére descendant,

spendant ie caractere
n morceau wadmet
tovjours un accent
rlenque En ce cas
pese endo est exéeuté
qwau temps fort (on
sartie forte d’un
1ps décomposé) qui
$cede la note la plus
te; et le decrescendo
mencera sur le temps
i.(ou la partie forte
n temps déeomposé
st

1 faudra toujours voir
rance guelle est la Gu-

de la nuance indi-
® pour pouvoir bien
graduer.
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Premiére regle de nuanceé

@) Toute mélodie ascendante doit ére, sauf exception, chantée crescendo, c’est -
a-dire en augmentant a chaque note la sonorité. C'est dire que la gamme -ascendante
doit étre chantée crescendo.

P —— ere- -scen- -do S

e e e |

crescendo

6) Toute mélodie descendante doit étre, sauf exception, chantée diminuendo, c'est -
a-dire en diminuant a chaque note nouvelle la sonorité. Cest dire que la gamme des -
cendante doit étre chantée azminuendo (ou decrescendo).

fdz- -mE- -wu- -en- -do L‘D—-—p

4
ﬂv 7z -—P*i’f:t—iﬂ_d__,“ﬁl_____ =

dmnaneendo

La note la plus haute d'une mélodie ascendante doit étre la plus forte de toutes les
notes précédemment chantees, méme si elle est swr wun femps faible. C'est la une in-
fraction a la regle déja connue, gue les notes placées sur les temps forts dovient étre
plus fortement accentuées que celles placées sur un temps faible. IL’aceentuation des
temps forts est appelée accentuation méfrigue. (Voir page 2.) Celle des temps faibles
est appelée accentuation patheétigue. (Voir page 9.)

aceent
metrique

p=—Ccre - - scem- -do fAdz-mz-m{-en-do:>-m,

accent
pathetique
pP===—cre- - Scen - -dofAdz -mi - nu - en - A0 T"=—1p

e F 9450 F.
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Mélodies & chanter
en appliquant la premiere régle de nuancé

a)
P =" ere-scen -do T ai -mi-nu-en - €0 "———. :>:.

§-— — A = - s n =
?%33%&-—3@3 = et S e e
DA ™ r -

ai - mi - nu-en - do “T—=— WP mf di-mi-nu-en-do T
—%—1—-—r—z—- p

F.os0 F.



Mélodies a déchiffrer en do

Le rythme de ces mélodies est indiqﬁé sur une seule ligne.
Les numéros des degrés sont érits sous chaque signe de durée. (I® veut dire une oc-
tave plus haut que le I)

a)
[ - T . T PO T e : ]
| m— | N | I S | I I B K = | B N st | | |
I 1 1 W ) T 1 1 | T { T I ! T =1 T I T N |
Lo e e 1 ¢ @ o @ 1 ¢ ¢ ¢ @ 1L o oo &

I I i Iv IV III m 1 I IIr mr Iv o o I II

e » " [ ~ f
L-——H g ——d-——d—cL—d—~—T——sl———éL':i——Té—3
I IVV YI V VI VII I3 VvIIvl V v II1 1I 1

n Réalisation de Ye xercice a).

@—«;::ri:‘ S :‘*w ;]

A ey
T o M e e S o ___‘Li;t.,‘.i'*"ﬁ_é;__l 1 e
s z =

b)

e e e e e e B e e e e o e ~1—-1—r-|—1-ﬁ:—1——r—
Ed——atd-«' i—i——Lﬂ-wd—a—s —l g g o ¥ o o e o @& o ﬂ
oI IVV IWVII I DWW I IVV IVV VI VI I°I® I

F’C))x I - 7 T " I T X ]
Es - 1{ T S S m— et 11—
S W M— S S SS— i S S S—" S Si—~ E—— i —— ey~ p— m—
18 YII VI v Vi v IV I v v IV III I 1
F““‘" . T - 1 = 1 N I
 — T ! — "_  wa—— —+ —— | —T 1 1 % +— —
0 oo -0 L& & & & :
H I IVvyV VI V VI VII B II us I8 I8 VII B
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Les Gammes diésées

Si dans la succession III-IV de la gamﬁe de do (ces deux degrés sont séparés
par un demi-ton) Yon affecte d'un § le degré IV, la distance qui sépare le III du IV ne
sera plus dun demi-ton, mais d'wn fon entier

f un ton

T
1 1 I

Iv

Ezxercice 6.— Le maitre fera chanter aux éléves la gamme de do, puis la méme gamme
avec un f2# au lieu du fz, d'abord lentement, puis rapidement; d'abord séparément, puis
en enchainant. 11 fera remarquer que la gamme avec un §§ semble inachevée.

. S8i cet exercice e:
trop diffieile pour I'u
ou Tautre des éléves; ¢

“le fera précéder pe

les exercices suivant:
@) &) c) d).

0 P/
I
y T +———1 1 ; . — ':J S —— T W
2 " —
[ €an T i 1| 1 1 | |
.%;__-H_Lj lf X ! 4'% 1 T g
H .
o 1 ] 1 1 1 +
i 4N [ 1 1 T %

-qﬁn

= |

ot
H-

T I T
l‘_ﬂ 1] i | (- 1 ___"h
o e — :

b =

7’

Kzercice 7. — }g maitre chantera une de ces deux gammes aux éléves,qui devront
deviner ensuite sil a chanté la gamme ayant un falq ou celle ayant un faﬁ.

Brercice 8.— Le maitre fera chanter aux éléves les mélodies suivantes, tantot dans
la gamme de do ayant le falj, tantdt dans celle o l'on a introduit le fa#.

F.840 F.
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Ezercice 9. — Le maitre chantera tantét avec un /7§, tantit avec un Jal lune ou
Vautre des mélodies ci-dessus et les éléves devront dire ensuite si la mélodie ren-
fermait un /z 4 ou an JSal.

Gamme de so/

Si nous examinons de pres cette gamme de do en laquelle nous avons remplaceé
le fz par un /a$, nous remarquons que lordre des tons et demi-tons nest plus le
méme que dans la gamme de do.

1ton 1ton 1torn % ton 1ton 1ton % tonm

OO Casse—
ﬁ T | R e o —© p—— —
NI g = S 1< © -
[ - o T

&
I II III v \'f VI VI VI ()

En effet les tons et demi-tons se succédent dans Lordre suivant:
trois tons, un demi-ton, deux tons, un demi-ton
au lien de se succéder comme dans la mélodie idéale, la gamme majeure:
deux tons, un demi-ton, trois tomns, un demi-ton.
Nous obtiendrons la succession idéale en commencant a chanter cette gamme a
partir du so/ (V) que nous prendrons comme tonique (I)

Gumme y ;7 1 v v Vi VII VI (D)
de do Gamme de so/ 1ton 1ton Y%ton 1ton 1ton 1ton Yo ton
- i — — <> [ ® ) . B |
. v & ) ¥ A N
A S — — — -
0 P [ ; . ) .
I I m v V VI VI VI (D)

et comme la tonique de cette gamme est so/, la gamme sera appelée gamme de so/ Le
maitre insistera sur le fait, que le /& est devenu la note appellative au lieu du i, et
le so/ la note résolutive au lieu du /2, et quainsi le /2 a pris le caractére du VIiIetle
so/ le caractére du I.

Mais Pétendue de notre voix n’etant pas assez grande pour que nous puissions
monter au so/ supérieur, nous continuerons a chanter la gamme de so/ du doau do
(Cest-a-dire du degré IV au degré IV supérieur); seulement, apres avoir redescendu la
gamme, au lieu de chanter le do inferieur (do !) final (tonique du ton de o), nous chan-
terons le so/, qui est la tonique de la gamme de so/, afin que la mélodie soit achevée,
ce qui nwest jamais le cas, quand on ne la termine pas par la tonique.

ﬁ‘ 1= — T 1 T ﬂ
T I — |  — ———  a—
‘‘‘‘‘ — o 1 11 i oty ——1—o—j
5= e=== e

F 90 F




Voir mélodies p. 25-26,
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A B Gamme de so/. o I
—a r.d L 11 I 1 1 1 |
y <« :- ¥ | i 1 i 1 1 |
S e —— m— —t i "l:‘—ﬂ’_‘: —
L2 8 + ! " !

......
...............................................

Fzercice 10.— Le maitre chantera de nouveau aux éleves les mélodies des pages
25-26, sans les terminer par la tomique, et ensuite les. éleves devront lui répondre:
Vous avez chanté en so/ (cest-a-dire dans la gamme de so/) ou en do.

Apres avoir deviné, ils chanteront la tonique.

Fzercice 11. — Les éléves chanteront la gamme de so/ en duclets, Voir tableau
Lzercice 12. — ldem en triolets. - rythmique des
Kzercice 13. — ldem en quatriolets exercices de la
Lzercice 14. — Idem en sextolets gamme de do,
Exercice 5. — ldem en nonolets . page 14-15.
Kzercice 16. — Idem dans un des ryihmes du tableau page 16-21.

Krercice 17. — Exercice d'andition.

Le maitre fait chanter par un éléve (ou deux éléves) de la classe une mélodie écrite
a 1a planche, en une onalité connue de I'éléve seul (ou des deux éléves). Le reste des
éleves, qui ne connaissent pas la tonalité en laquelle est chantée la melodie, dcoutent
chanter Z ou Zes solistes. Dés que Tun des auditeurs sest rendu compte de la tonalité,
il se met a chanter la melodie avec les solistes, dans le ton quil a deviné. Cet exer-
cice présente I'avantage de donner de I'émulation aux éléves et de les forcer i écouter
trés attentivement.

Meélodies a déchiffrer en so/

a) .
e e, e >
I VI VIV VIVOII I I I IIIVV VI it
I — T T i |
et rTrTr 7+
o o9 1 9 ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ 1 ¢ o o ¢ o e T g+
I VII O IO MmMNV VI V IVIIIVIII I
)
B3t
. ) I #——‘——‘———‘-—-—L#———‘—-’ i . "
1) I o m W VvV IV m I I
EE———T— 5t F—FFF—F—FF+F—5+—
g —e—e 9 L ¢ 9 o o ¢ 1 g ' :
V VIV IV m I I vVuvi V VI VI I
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Deuxiéme régle de nuancé

Toutes les notes dune mélodie ne doivent pas étre accentuées avec la méme in-
tensite.

Par exemple dans tout passage construit avec une formule rythmique trés accen -
tuee, les nuances de crescendo et de decrescendo doivent &tre plus faibles que si le

rythme du morcezu est moins accentud.

trés nuancé

‘ Mélodies & chanter
en appliquant la deuxiéme régle de nuancé.
a"]_z:-——' =T ¢re - Scen - do di-mi -nw -en -do ===
04

cre - seen - 4o

AEMEINUENTO “ = =TT CTESC,

——T T dE-mE-U-67 - 0

e —

F90F

.

Aucun morcéau ne
doit &tre déchiffré sam
que les éléves n’a.ium
prealablement chanté
du dolan do 8, Iz
gamme de 1a tonaliti
de ce morceau et fait
suivre le dernier dd
chanté de la fomigue
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Ezercice 1. — Le maitre fera chanter aux éléeves la gamme de so/, puis la méme
gamme avec un do§ au lien dun do, d'abord lentement, puis rapidement; dabord sé-
parement, puis en enchainant.

.

-y

— i t T—1 1 " -
. N E——  — —t T
| |

: i Ivigﬂ—#.[:a:—;:ﬂ

% 1 _r I II
.
1 J

Fzercice 2.— Le maitre chantera une de ces deux gammes aux éleves qui devront.
deviner ensuite gl a chanté la gamme ayant un dolj ou celle ayant un do§.

Fzercice 3. — Le maitre fera chanter aux éléves les mélodies de lexercice 8, page
25, tantét dans la gamme de so/, ayant le doﬁl,tantét‘ dans celle ou lon a indroduitle
do#. La note finale sera toujours la tonique.

Bzercice 4.— Le maitre chantera tantét avec un doff tantot avec un dol, Iune ou
l'autre des meélodies de lexercice 8, page 25, sans finir par la tonique et les éleves de-
vront dire ensuite si la m:ilodie renfermait un doﬁ ou un dol].

11

T
—

b-g-

Gamme de ¢

Si nous examinons de pres cette gamme de so/ en laquelle nous avons remplace le
do par un dof, nous remarquons que lordre des tons et demi-tons mest plus le méme
que dans la gamme de so/.

fton  1ton 1ton ‘An?!n lton  1tom Yaton

- PR PYRLEANQ
AL St ey o 4>
& 13 —
Y-

I m I VvV VI VI Vi)

En effet, les tons et demi-tons se succédent dans Tordre suivant:
trois tons, un demi-ton, deux tons, un demi-ton
au lieu de se succeder comme dans la meélodie idéale, la gamme majeure:
deux tons, un demi-ton, trois tons, un demi-ton.
Nous obtiendrons la succession idéale en commengant i chanter cette gamme a par-
tir du 7¢ (V) que nous prendrons comme tonique (I)

P 1ton 1ton Yetom 1ton fton  iton Yeton
— — 7 <> i ﬂ
P — > h ey @ ) el
. W — R
L "

et comme la tonique de cette gamme est ¢, la gamme sera appelde gamme de re.
Mais nous continuerons & chanter la gamme de 7¢ du do§ au doff (cest-a-dire “du
degre VII au degré VII supérieur), seulement, aprés avoir redescendu la gamme, au

lieu de chanter le do} inférieur (do§*) final, nous chanterons le 76’ qui est la tonique
de la gamme de 7¢’

112952
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. Nota. Au lieu de placer 1o § devant le Jv chaque fois que nous voulons chanter le do #, il est
vonvenu que nous placerons une fois pour toutes le § apres la clef, dans le troisiénie espace, de sorte
qu'il y aura dewz § 4 armure. N

Gamme de .7é.

ZKwercice 5. — Le maiire chantera de nouveau aux éléves les mélodies dela page 25
et ensuite les éldves devront lui répondre: ,Vous avez chanté en 7¢ (Cest-i-dire dans
la gamme de 76), ou en sol, ou en do,“et ensuite chanter la tonique que le maitre a omise.

Les éléves chanteront la gamme de 7¢
en duolets, -
en triolets,
en quadriolets,; voir pages 14-15.
en sextolets,
et en nonolets,
et dans les rythmes du tableau (pages 16-21).

) Mélodies & déchiffrer en ré
a

C I . " I
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égle de nuancé
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Quatriéme régle de nuancé

Lorsqu'une méme note est chantée plusieurs fois de suite, sa répétition doit &tre

accompagnée d'un erescendo.
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Cinquiéme régle de nuancé

Lorsqu' ure note qui est répétée plusieurs fois de suite, raméne la mélodie initiale,
le crescende doit étre accompagnee d'un rallentando.

@)
Z

F 940 F.
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Gamme de %

FBxercice 1. — Le maitre fera chanter la gamme précédente (de »¢), puis la méme
gamme avec un IV (sol) diésé. 11 fera remarquer qu'il y a un ton entier entre le III et
le IV, c'est-a-dire un #roisééme ton, qui, dans la mélodie idéale ne se trouve qu'entre
le VI et le VII. Le so/§ étant par conséquent le VII, le Jz se trouve étre la tonique de
cette nouvelle gamme. Le éléves chanteront la gamme de /a du do} au do§® et chan-
~ teront la tonique comme note finale.

Fzercice 2.— Le maiire fera deviner s'il a chanté la gamme de #¢ ou celle de Za.
Aprés avoir deviné, les éléves chanteront la tonique.

Bzercice 3. — Le maitre fera chanter une des mélodies (Exercice 8, page 25,) tan-
tot en 7€, tantot en Jz, en la terminant toujours par la tonique.

KFzercice 4. — Le maitre chantera 1'une ou I'autre des mélodies (Exercice 8,page?25,)
et les éléves devront deviner les tonalités (do, soZ, 7é ou la).

Fzercice 6. — Les éléeves chanteront la gamme de Jz -
en duolets,
en triolets,
en quadriolets, ; voir pages 14-15
en sextolets,
et en nonolets,
et dans les rythmes du tableaun pages 16-21.

Mélodies a déchiffrer en Za

a)
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Régles générales de phrasé (respiration)

La nature nous force & aspirer avant de commencer & chanier un morceau.
@) Quand le morcean commence sur le temps 4, il fandra done aspirer sur le temps 3;
quand le morcean commence sur le temps 3, on aspirera sur le temps 2, ete.

Mais il y a aussi dans toute composition des moments ou l'on doit aspirer, pour
diviser la phrase en périodes et rendre la mélodie intelligible. On peut comparer ces
moments d’arrét & des virgules, des points et virgules et des points. Ces endroits sont
indiqués dans l'écriture musicale par des silences, des signes de respiration Vet des sig-
nes d’arrét de souffle!.

&) Tout note qui précéde une respiration ou un arrét du souffle perd de sa durée,
car la note qui suit ne doit jamais étre retardée.

¢) De méme quil nest pas permis de respirer an milieu d'un mot,
peut-on respirer ou arréter le souffle aw miliew d'un rythme.

Exemples d'un rythme (ou groupe rythmique).

k. - 2.
g I 1 I ) | i
g 7 i I " ‘ﬂ
d) 11 faut aspirer (ou arréter le souffle) pour marquer la césure entre decux ryth-
mes (groupes rythmiques) consécutifs.

Les éléves apprendront a l'aide de régles générales, dites régles de phrasé, a troun-
ver ces césures cux-mémes et 4 les indiquer en inserivant eux-mémes les Vet les'.

de meme ne

\

Observation importante. — Le maltre doit insister & chaque legen surla stricte
observation des lois de la respiration, telles quelles sont indiquées dans le cours de
gymnastique rythmique. Tout mouvement des épaules doit étre interdit pendant l'aspi-
ration. Pendant les exercices de chant, les ceintures et corscts deivent &ire prohibés,
et le corps doit étre debout en ligne droite, bien équilibré sur les plantes des deux

pieds, légérement écartés.

Premiére régle de phrasé

Lorsqu'un groupe rytkmigque est textuellement répété, l'on doit respirer Vou arrd-
ter le souffle ' avant la répétition. (La succession mélodique peut étre différente.
La derniére note du groupe doit, si elle est sur un temps faible, perdre la meodtié

de sa valeur.

L’aspiration doit étre
faite par un mouve-
ment dilatatoire simuls
tané de Uabdomen et
de la cage thoraciqye.
Les épaules restent ifn-
mobiles.

inir:Méthode de gym-:
nostique rythmig.vel, 1,

La voix des enfants’
ne se développera que
si l'on continue a leur
{uire faire les exercices
de respiration aux le-
(‘!UIISA

’

Les notes soulignées

d’une eroix perdent de
leur valear.
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Sixiéme régle de nuancé et premiére régle de phrasé

Lorqu’'un méme groupe mélodique et rythmique est répété deux fois de suite, il faudra
non seulement respirer avant la répétition, mais aussi chanter cette répétition en la nu-
ancant différemment que I’on a nuangé le groupe la premiére fois. Si Yon a chanté le
premier groupe forfe, I'on chantera sa répétition piano et vice versa.

F.940 F.
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Exception & la pre- Quand un rythme mélodique se trouve répété plusieurs fois & la fin d’un morceau,
miére regle de phrase. J’on ne doit pas respirer entre les répétitions.
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Cinquieme régle de Toute répétition d’un rythme mélodique doit, si elle se trouve & /z fin d’un morceau,
auance a). étre accompagnée d’un rallentando et dans les mouvements lents, d’'un diminuendo;
Rallentando veut dire

en ralentissant.
: ral - - len - - tan - - do

oyt 1 — ) S ™ 1 ‘f
g ]

Aceelorando veut dire Dans un mouvement rapide, la répétition d’un rythme a la fin d’un morceau peut étre
#n accélérant. accompagnée d’un accelerando.

il

d

ac-ce-le-ran-do @ tempo
¢ } | e N 1T I 1 1 .} 1 17
J

‘/' o T f"' DI A DU S S .
p— . dﬂf_‘_—_ﬁ;ﬂ:}i:;:#ﬁ:é:j%;ﬁt_v
. ¥ p -~ ; —
. accelerando a tem
ipo
a——uee ESE= Fes
— o —!
LY - i
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Gamme de »s

ELzercice 1.— Lie maitre fait chanter la gamme précédente (commencant par doff),
puis la méme gamme avec un IV diésé. Le IV diésé, ayant formé le froisidme ton entier,
doit étre le VIL Les éléves trouveront eux-mémes le nom de Ia tonigue de la nouvelle
gamme et la chanteront comme note finale. Armure de la gamme de mi:

fie

Erercice 2.— Le maitre fera deviner, s’il a chanté la gamme de /z ou de .

Kzxercice 3.— Le maitre fera chanter une mélodie (Exercice 8, page 25) tantét en Zz,
tantdt en i,

Bzrercice £.— Le maitre chante une des mélodies (Exercice 8, page 25, et les éléves

devinent la tonalité (do, sol, 7€, la ou m3). .
Fzercice 5.— Les éléves chanteront 1a gamme de mi
en duolets

en triolets
en quadriolets ) voir pages 1415
en sextolets

et en nonolets

et dans un des rythmes du tableau (pages 16-21).

Mélodies a déchiffrer en e

@)
E T T T 1
[ 1 1 » | musam | { 3 - il  a— 1 I | o ¥ 1 A | e (S |
1 1 1 | 1 17 L 1 ] | 1 i | 1 1 1 3 I. T} 1 1 1
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lV V VIV Iv III IV vV IV 1l II I viI I
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I I 1 |
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7III IV oI Iruwr v v IVIIIV V VI VI BVI VI VIVI A
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Septiéme régle de nuancé

on, doit étre précédée d’un ral-

éparati

”

Toute reprise d’une mélodie a 'aide d’une pr

lentando.

f;allentando

V& tempo

é

égle de nuanc

itieme r

Hu

@) Lorsqu’une mélodie se termine par une série de notes de méme durée et que

oints, il faut que ces derniéres

7

tes de cette série sont des degrés conj

éres no

derni

les

re accompagnés

é

ils doivent

r

EECS.
&) 8i ces degrés précédent le retour de la mélodie,

notes soient pigu
d’un rallentando.

@) A chanter sur a

etc.

O 8.
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Gamme de s¢

Hxercice 1.— Le maitre fait chanter la gamme de 7 puis la méme gamme avee
le IV diésé. Les éléves trouveront la nouvelle tonique (d’aprés les procédés précédem-
ment exposés) et la chanteront comme note finale.

Armure de la gamme s¢:

LBxercice 2.— Le maitre fera deviner §’il a chanté la gamme de i ou celle de si.
Fzercice 3. — Le maitre fera chanter une des mélodies (pages 25-26) tantot en
mi, tantot en si.
Ezercice 4.— Le maitre chantera une des mélodies (pages 25-26) et fera deviner la
tonalité (do, sof, €, la, mi ou si).
FBxercice 5. — Les éléves chanteront la gamme de s
en duolets
en triolets
en quadriolets ) voir pages 14-15
en sextolets
en nonolets
et dans les rythmes du tableau (pages 16-21).

Mélodies a déchiffrer en s¢

a

|:_—_3r:=ﬁ F— A pre— | —p—— ——]
- t t 1 ) I T | 1 ) 1 L] 1 1] ﬁ l; ]

Ede oo -9 o 19 9 ¢ & ¢ o oo 0 o ¢ & 6 ¢

I IO Ivvyvi V IVVVIVI PP VIVIVIVI I or 1

=3 S SR S S S N

b o e o 0 ¢ o 9 o9 o0 sdoo o oeoel o 1
VVIVIIE I IVIH U EVIVIVIV IDIVVIV I IVIII n




S T —— ]
V. VI VY Vivi B O WMINIO O I VIVIV IV

11 v Y yYI v VIVl Is II o v ur I I b

[
L
A
n
|
B

m v v vi v Iv V VI VI B oou v mu e

Neuviéme régle de nuancé

Un trait est une sérit

Lorsqu’un trait aboutit & la reprise d'une mélodie dont les premiéres sont de durée . 7 ** H8e 8%

deux fois plus longues, le rallentando des derniéres notes du trait devra étre si grand
que ces derniéres notes deviendront de double valeur.

Régle de phrasé a combiner avec la neuviéme régle de nuancé

Lorsqu’un théme est ramené par un trait composé de notes de durée moins longue
que la premiére note du théme, il ne faudra respirer qu’apres-la premiére (ou la deu-
xiéme) note du théme,

v mllentang atem;rilo
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Gamme de /z#

Ezercice 1. — Le maitre fait chanter la gamme de s7, puis la méme gamme avec le
IV diésé. Les éléves trouveront la nouvelle tonique et la chanteront comme aote finale.
Armure de la gamme de ﬁz#z

Erercice 2.— Le maltre fait deviner §'il a chanté la gamme de si, ou celle de fz§.

Fxercice 3.— Lie maitre fait chanter une mélodie (pages 25-26) tantét en s7, tan-
tot en fud.

Ezercice 4.— Le maitre chante D’une ou l'autre des mélodies (pages 25-26) ot fait
deviner la tonalité (do, so/ 7é, la, mi, si ou fug).

F940F.
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ZBzercice 5. — Les éléves chanteront la gamme de Sz §
en duolets
en triolets )

en sextolets
et en nonolets
ainsi que dans les rythmes des pages 16 -21.

en quadriolets S voir pages 14-15

Mélodies & déchiffrer en sz 4

73 )
:Lﬁ;lr 1 Rl S s | Jl 1 — I - I 1] ;{ I i F 1 ) sama—— i |
] H 1 1 1 il | ) I 1] { 1 1 1 l. il | S
I 1II I I I Iv IInnrI1oiuiv A VI A4 VI VI
!r‘ 1 1 - 4‘ | sommn | 41'_! § ma— T |4= 1 H Jl
I 1 1 1 1 J 1 I 1 ) IR 0 N DU B ¥

P viiviv IV miIiv vyl viviai 111 II I

%)

AN B
—.--_--“-—--_II I N [ M S i W B
g 1 g o o of o1 o of o o o 1 g o o o 7]

VIVIITI I Ivyv VIVIV I IVVIVIIIVII II I~

‘)
1 11 T ] | 4[ | I 1 . 3 4L 1
m Iv II IV II I 1 VII VI VI I o I II
[:.—ﬁ, ES===c—c——————
V VI V Iv I Iv 11 II I Vil I

Dixiéeme régle de nuancé
Dans un morceau construit sur des notes de durée inégale (J J J\ J\) si Pon ren-

contre une série de notes ascendantes de durée dgale, il fandra aeccentuer forterment
chacune de ces notes.

¥ 930 F.
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Gamme de Zo#

Bzercice 1. — Le maitre fait chanter la gamme de /fz§, piis la méme gamme avec
le IV diéseé, qui par conséquent sera le VII de la nouvelle tonalité. Les éléves désigne-
ront la tonique et la chanteront comme note finale.

Armure de la gamme de o f: '

Frzercice 2.— Le maitre fera deviner ¢'il a chanté la gamme de /2§ ou celle de 2o §.
Fxercice 3. — Le maitre fera chanter une mélodie (pages 25-26) tantét en fa$,
tantot en do . ' :
Fxercice 4. — Le maitre chantera une mélodie (pages 25-26) et fera deviner la to-
nalité (o, sol, ré, la, mi, si, faff ou dof).
FExercice 5. — Les éléves chanteront la gamme de dof
en duolets
en friolets
en quadriolets ) voir pages 1415
en sextolets
et en nonolets
ainsi que dans les rythmes des pages 16-21.

Mélodies a déchiffrer en do$

I mmiIn 1 vl VIMVIIIII‘ mivvivimo Il vo I IOI

M
-s

—4
s
2
e
4
-4
B
1

-
Lo—e¢ ¢ 99— ¢ o9 —'-9¢9 ¢
I8 vievi vi VIVVIV VIVIIII mIv IIMIMII I I 1

INIMIVVVIVIV VVIVIPIIIIO I® VII*FII I8 VIVIVVIVIVIIII I

VVIVII BB VIIVI VIV II II I I OIOIVIOI I OO HIIVVVIVO

P VI IO IBVOVIVIV IO on miv VvV IVVVIVVIVIDI I8
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Onz

@) Lorsqu'un trait mélodique descendant améne le retour d’un théme au caractére
_ fort, puissant, il faudra chanter ce trait en crescendo, malgré la régle indiquée pré-

cédemment (page 22).

l i
a i
O
.
=2
|
o Y X1

&) fenergico

Ty

s
T i -
Loy N 1 1T T 1 T |
+ SRELAJINNS 0 SN MR A SR B W

v
&) Lorsqu’un trait mélodique aseendant améne le retour d’'un théme doux (vp) il faudra
chanter ce trait en decrescendo, malgré la régle indiquée précédemment (page 22).

F.940F.



— 5l —

K. A

-

E.IVAE . S ¥

e

2T 1L

y

b)) pp leggiero

rp,

LB

Douzieme régle de nuancé

Toute série de notes isolées dans des mesures renfermant des silences et terminant un

morceau, doit étre interprétée avec un ralleniando des silences.

F.940 F.
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La gamme de dof a sept$, c'est-a-dire autant de diéses que de degrés.

Lorsquon change le demi-ton I-1V, mi$ - faf, en ton diatonique, de facon a ce
que le III-IV devienne VI-VII d'une nouvelle tonalité, 'on se voit forcé de re-diéser le
J4, qui doit se trouver un demi-ton plus haut. ’

Le signe -pour ce double-diése est x.

Le fzx jouant le role de sensible, 'on se trouvera done dans la gamme de so/§.

REMARQUE. — La ga;mme dedo a 04
" dof a 74
" sol al}....... (V= faf).
, solfa 1 +7=8} (VII= fax).

” ré o 2% ... (VIi= dof).
" réf a 2+7= 9% (VII= dox).
» la a3f ... (VI = solf).
» laf 8 3+7=104 (VII = sol x), ete.

Lon n'a pas 'habitude d'écrire des mélodies entiéres dans une tonalité qui renferme
des double-diéses. Cependant les modulations (voir le chapitre sur éa modulation) peu-
vent amener quelques mesures écrites en des tonalités renfermant 8, 9 10 diéses, et il est
par conséquent utile de les connaitre.-

F 940K
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Changements de mesure

REGLE. La barre de mesure doit toujours étre placee devant la note la pls ac-
centuée d'une phrase mélodique. .

Cest dire quelle ne tombe pas toujours réguliérement, de deux en deux, de trois en
trois ou de quatre en quatre temps. Lamour de la régularité a cependant poussé les auteurs
classiques & maintenir la méme mesure d'un bout a lantre dun morcean. Ei cest ainsi qu'est .
née /e syncope, qui est une anomalie au point de vue mictrigue, en ce qu'elle foree 3 accen-  La syncope est, I
tuer un temps faible, & diminuer laccentuation dun terups fort et a ne pas placer la barre ?oﬁifttvéf&nlteg;
de mesure devant une note fortement accentuée. Mais I'accentuation de la syncope est une fuible surlotomps fo

suivant:
accentuation patiétigue et comme telle, a sa raison d'étre.

Clest ainsi que I'exemple suivant:

Le tempb faible doi
pourrait, au point de vue métrique, étre a la rigueur noté de la fagon suivante: par conséquent, &

aceentué:

0 N At A | A %

et que 'exemple:

[3)

mais avec le second procédé d’écriture disparaitrait Paccentuation du temps fort qui pre-
ceéde la syncope, alors que cette accentuation, en vertu de la régle suivante,ne doit pas étre
supprimée.

F.940F.
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REGLE, Laccentuation pathétique peut atténuer mais non supprimer Vaccontuation
métrigue. '
" T1 se présente souvent des cas équivoques dans lesquels 'on peut hésiter sur la place
exacte de la barre de mesure.
C'est ainsi que la melodie suivante a été mesurde de fagon différente par trois musi-,
ciens de réel mérite et d'indiscutable compétence. :

Version A.

Version B.

Version C.

Mais touté hésitation disparait dés que lon place des paroles sous la mélodie. En effet,
la place de la barre de mesure dans la mélodie avec paroles a été indiquée par le théori-
cien Mattis Lussy dune fagon définitive, et la régle suivante ne peut étre discutée: Za darre
de mesure se place devant la note qui souligne la syllabe la plus importante d’un vers.

Par conséquent, la mélodie ci-dessus doit, si elle est accompagnée de paroles, étre scan-
dée de la fagon suivante:

A
Dans le bois fleu - ri, i1 est des femil - let - tes tou - tes, tou - tes pe -

A v 7
ti - tes, Dans le bois fleu - ri, il est des feuil - 1éts tout pe-tits, pe - tits.

Exemples de mélodies avec changements de mesure
@) —~— B
: s o ™ s . i s S e 5

= o— v
» i

q
T
Ul
BN

=
-
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Le maitre citera un vers aux éléves et leur demandera d'en désigner la (ou les) syl-
labe la plus forte, puis il mettra le vers en musique en plagant la (ou les) barre de me-
sure devant la (ou les) syllabe désignée.

Nota. Don se souvient (voir les accéntuations métriques, rythmiques et pathétiques. Gymnastigue vyth-
mique. Vol.II) que la derniére syllabe dun vers masculin et I'avant derniére dun vers féminin sont toujours
fortes. F. 940 I



- P8 -

Puis encore, ayant fait analyser au point de vue de Yaccentuation les paroles d'yne
ohanson populaire connue, le maitre placera les barres de mesures avant les syllabes les
plus accentudes et démontrera la fausseté de I'écriture musicale-courante de la dite
chanson. ;

Par exemple, citons le quatrain bien connu:

Au clair de la lune,
Mon ami Pierrot,

Préte-moi ta plume,
Pour écrire un mot.

Ce sont évidemment les syllabes lune, rot, plime et mot, qui doivent étre le pius
énergiquement accentuées et précédées par conséquent de la barre de mesure.

H & . .
¥ K K N KT A 1 N —N mny |
[Y) T i
Au  clair de la In - ne, Mon a - mi Pier -

rot, Pré.te-moi ta plu - me, Pour é-ecrire un mot.

Alors que dans la plus grande partie des recueils de chants populaires, on trouvera
la notation erronée suivante: ‘

waﬁé

Au clair de 1la lu - ne, Mon a - mi Pier - rof,
0 4 .
- N
=0 :trg';ﬂ
()

"Pré - te - moi ta plu - me, = Pour. é - crire un mot

P A . A : Tys A .
avec l'accentuation fausse des syllabes: Au clair de la lune, Mou ami Pierrot, Pour écrire
un mot.

F.940F.
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Les Gammes bémolisées '

Si dans la succession Is—VII (en descendant) de la gamme de @o (ces deux degrés sont
séparés par un demi-ton naturel) 'on affecte d'un b le degré VII, la distance qui sépare le
I du VII ne sera plus d'un demi-ton, mais @’un ton entier.

0

1 1

I 1 1
¥ T
1 VII . . 8i cet exercice e
trop difticile pourlu
Ezercice 1.— Le maitre fera chanter aux éléves la gamme de o, puis la méme gamme e }“zﬁ_‘; p’i_‘; ed:l:;:
avec un $7b an lieu d'un s7, d’abord lentement, puis rapidement; @abord séparément, puis en 1ies exercices sutvan

enchainant. . a) b o) a)

Exercice 2.— Le maitre chantera une de ces deux gammes aux éléves qui devront de-
viner ensuite s'il a chanté la gamme ayant un sih ou celle ayant un s b . 5@
Exercice 3.— Le maitre fera chanter aux éléves les mélodies suivantes, tantét dansla T T-1e

b

gamme de do, ayant le silj, tanidt dans celle, oit Ton a introduit le sib. Il fera remarquer
que la gamme avec un b semble inachevée, et qu'une nouvelle tonique est 4 chercher, qui ser- =5
vira de note finale. '

Bxercice 4~ Le maitre chantera tantét avec un szb, tantdt avec un szl l'une ou lautre =
des mélodies ci-dessus et les éléves devroni dire emsuite, si la mélodie renfermaitun sz b
ou un sik.

Mélodies

4 chanter tantét en do, tantdt en fz
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Gamme de fo

Si nous examinons de preés cette gamme de o en laquelle nous avons remplacé le
si par un sib, nous remarquons que l'ordre de tons et demi-tons nlest plus le méme que dans
la gamme de do. :

tton 1ton Yston 1tom 1ton Ypton 1ton

.~ ]

— o — ey [ ] 31

— ———— Z ~ P [ @ 3 7 & —1

o] 7z TN () © 1
- O

En effet, lon cherche d’abord en vain les trois tons entiers, qui se trouvent entre le
IVet le VII de la mélodie idéale.
F.940F.
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Mais on les trouvera en répétant la gamme, a partir du do®:

fn 1 ton 1ton 1 ton
P T~
4 A Vs & S—. - ————————— |

N7 1
A\ ' §
o

1 est prouvé que le silv'joue le rote de IV; nous avons chanté la gamme de /a et
pour la terminer I'on chantera le fa au lieu du do.

1 )13 m wv v VI vii VHI (D)
1ton 1iton Yoton 1ton 1ton 1ton Yiaton
% >~ R = LS B * 2 —
a—— — . X¥ - 3
el — [ @ ] A4 1
o] = - - ¥ © —
i 11 v v VI Vi v

Mais nous continuerons a chanter la gamme du do au do (c’est-a-dire du de'gré v
au degré V inférieur); avec la tonique & la fin au lieu du do final.

E
f_
i
i
i
.

Nota —Au lieu de placer le b devant 1e s: chaque fois que rous voulons chanter le u'b, 1l est con-
venu que nous placerons une fois pour toutes leb aprés la clef, sur la troisidme ligne: ﬁ

Gamme de Ja.

a . I
= 1] —7 1 F =|
ng__p‘__ T 74:__‘_:F:]P4L —

Fzercice 5. — Le maitre chantera de nouveau aux éléves les mélodies de la page 59
et ensuite les éléves devront lui répondre: ,Vous avez chauté en sz (c’est-a-dire dans
la gamme de /a) ou en do; puis chanter la tonique.

KExercice 6. — Les eléves chanteront la gamme de fz
en duolets,
en triolets,
en quadriolets, ; voir pages 14-15
en sextolets,
et en nonolets, /
puis en des rythmes du tableau pages 16 -21.

Mélodies 4 déchiffrer en fa

Jusquici ces mélodies ne renfermaient que des degrés conjoints. A partir de la
gamme de fa elles renfermeront des degrés dzsjoints.

F. 940 F.
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Pour éviter qwon ne monte par exemple du I au V au lieu de descendre et vice ver-
sa, nous écrirons la série compléte I—VII qui se trouve dans I'étendue de la voix avec
des chiffres plus petits que ceux de la série incompléte, qui se trouve au-dessows; la
série incompléte, qui se.trouve au-desszs de la série compléte sera écrite avec un petit
8, en haut a coté (I1%).

Exemple:

1.
[
|8 4

| BN *lr—‘—'—“ @ ﬂ
v -

VI 1 o mM v VvV Vi VI P I I

T “‘g‘.__._z_ﬂ

TF
v V v vg I o m v v Vvivl |

N~

:

J

[

QEEQED

@)
e e e e )

9o ¢ 699 9 ¢ ¢ 9o d F ¢ o909
ITIMMVVIV I IMVIEDT I IO MVEVIVIVIODVIVIVOIIO I

Nous avons dit que les respirations et les arréts du souffle sont comparables aux
points et aux virgules. Aprés chaque pownt, lon respire.

Une phrase musicale doit finir par la tonique, sans quoi elle semblerait inachevée .
A la fin d’'une mélodie I'on devra forcément toujours respirer.

Mais il y a des phrases qui sont divisées par des virgules aux endroits ou une partie
de ce que l'on veut dire est achevée. Lion respire aprés une virgule. Une partie d’une
phrase musicale s'appelle période. I'ne phrase est généralement divisée en deux périodes.
A la fin d'une période, I'on devra toujours respirer.

La fin de la premiére de deux périodes n’a pas lieu sur la tonique; elle prefére
le V (ou encore le VII et le IT).

F950F.
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Si une phrase de deux périodes a une durée de quatre mesures, chaque période Loide symétrie. Voi
plus loin le chapitr(
en durera 2. . des pentacordes har

Si la phrase a une durée de huit mesures, chacune de ses périodes en durera 4. monidues.
Si la phrase a une durée de six mesures, chacune de ses périodes en durera 3, ete.
En & autres termes, il est bon que les périodes qui divisent les phrases soient cou-

pées d’une fagon symétrique.

Deuxiéme regle de phrasé

Toute note finale, que ce soit d’un rythme, d'une période ou d’une phrase, est suivie:
d’un silence, d'une respiration ou d’un arrét de souffle.

Toute note finale perd une nuance de sa sonorité, sauf celle qui est en méme temps Voir page 10
note finale d’'un crescendo.
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Troisiéme régle de phrasé

Il faut faire précéder et suivre d’une respiration tout groupe de notes chantées apres
la fin d'une periode ou d’une phrase mélodique et gqui wa pour but que de remplir
la mesure.

1° Si ce groupe de notes relie une péricde 4 la période suivante,il prend le nom
de soudure.

2° 8’il termine une phrase, il prend le nom de remplissage frnal.

1 Il . V v
g i T —a —— 1 i‘]
T
ry) L ! - - |remplissage final

F940F.
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Gamme de seb

Exercice 1. — Le maitre fera chanter la gamme de /a, puis la méme ramme avec
le VII bémolisé. Il fera remarquer que I'on trouvera la succession des trois tons entiers
a partir du VII bémolisé, ce qui prouve que ce VII est devenu le IV d'une nouvelle gamme
et que par conséquent la tonique se trouve trois degrés plus bas.

Armure de la gamme de sth:

E

Ezercice 2. — Le maitre chantera une des deux gammes de /2 ou de sib aux éléves
qui devront deviner ensuite quelle a été la gamme chantée.

Exzercice 3. — Le maitre fera chanter aux éleves une des mélodies des pages 25-26
tantot en fz, tantot en sib.

Kzercice 4.— Le maitre chantera une des meélodies des pages 25-26, et les éleves
devront deviner la tonalité do, fz ou sib.

F.940F..
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Bxercice 5.— Les &léves chanteront la gamme de sib
: en duolets
en triolets
en quadriolets } voir pages 14-15
en sextoleis
et en nonolets
et en des rythmes du tablean, pages 16 - 21.

=1

Mélodies a déchiffrer en s¢b

T
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Quatriéme regle de phrasé

Lorsqu’'une méme note est répétée une fois, il y a (sauf exception, page 71) entre
cette note et sa répétition un silence, une respiration ow un arrét du souffle.

Cette regle est plus forte que celle d’aprés laquelle on doit respirer avant la repe-
tition d’un rythme (voir exemple 4, page 67, seconde ligne.)

Lorsque cest la premiére note dun rythme, d'une persode ou. d'une phrase, elle
doit étre piguce.

Ezemple a) La premiere note se trouve sur un temps faible, la deuxieme sur un
temps fort.

Exemple &) La premiére note se trouve sur un temps fort, la deuxiéme sur un
temps faible.

Fos0F
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D’une maniére générale, la répétition de la note sera plus forte que la note méme,
quelle se trouve sur un temps fort ou sur un temps faible.

Si c'est le temps fort, exemple a), il deviendra plus ou moins exageré.

Bi c'est le temps faible, exemple 3), c’est un accent d’ordre pathétique, qui par con-
séquent sera exécuté avec plus d’emphase.
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Gamme de b

Fzercice 1. — Le maitre fera chanter la gamme précédente, puis la méme gamme
avec le VII bémolisé, qui jouera des lors le role de IV dans la nouvelle gamme. Les
eléves nommeront la tonique et la chanteront a la fin de la nouvelle gamme.

Armure de la gamme de mib
Kzercice 2. — Le maitre chantera une des deux gammes de sib et de msb, et les
éléves devront en deviner la tomique.
HBzercice 3.— Les éléves chanteront une des mélodies (pages 25-26) tantot en sib,
tantot en mib. .
FExercice 4. — Le maitre chantera une des mélodies (pages 25-26) et les éléves
devineront la tonalité (do, fa, sib ou mzb).
Ezercice 5.— Les éléves chanteront la gamme de mzb.
en duolets
en triolets
en quadriolets ) voir pages 14-15
en sextolets

en nonolets
aiusi quen les rythmes du tableau (pages 16 - 21).

Mélodies a déchiffrer en mzb
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La note finale d’un rythme ou d’une periode, esi souvent reprise eomme premiére
note du rythme suivant ou de la periode suivante. Il y aura toujours une respiration ou
un arrét du souffle entre la note et sa répétition, selon la régle déja connue, d’ apres
laquelle il faut toujours respirer (sauf exception, page 71,) entre:

1° un rythme s e,
920 une mnote et sa repetition.

La note peut se trouver sur le temps faible et sa répétition sur le temps fort.

La note peut se trouver sur le temps fort et sa répétition sur le temps faible.

Les deux notes peuvent se trouver sur deux temps forts.

Les deux notes peuvent se trouver sur deux temps faibles.

Nota. — Temps fort et temps faible peuvent toujours étre lus comme partie forte ou partie
faible d’un temps.

5) La méme période décomposée en plusieurs rythmes par le moyen de reprise de la note.
- : S RS = o — e

¢) Le premier rythme de la méme période décomposé en deux rythmes plus petits.
O 1

— V -
_ === EE =0
d) Le premier rythme de la deuxiéme période décomposé en trois rythmes plus petits.

Frasue Smater s

La note et sa répétition sont notes finale et initiale de deux rythmes ou de deux
notes consécutives.

@) '
B —— - - —r— !~ .
B s e e ™ S o o e } |
v 1 - i [ 11 } i §
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Gamme de /Jzb

Ezercice 1. — Le maitre fera chanter la gamme precédente, puis la méme gamme
avec le VII bémolisé. Les éléves trouveront la tonique et la chanteront comme note
finale.

Armure de la gamme de lab:

Ezercice 2.— Le maitre chante une des deux gammes de mib et Jab et les éléves
en devinent la tonique. _

Exercice 3. — Les éléves chantent une des melodies des pages 25-26 tantot en
mib, tantot en lzb.

F9410F.
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EBzercice 4.— Le maitre chante une des melodies des pages 25 - 26 et les éléves en
devinent la tonalité (do, s, sib, mib et lab).
Fxercice 5~ Les éléves chanteront la gamme de lab
en duolets,
en triolets, :
en quadriolets,} voir pages 14-15
en sextolets,
et en nonolets,
ainsi qu'en des rytkmes du tableau (pages 16 - 21).

Mélodies & déchiffrer en Zab.
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Exceptions a la quatriéeme régle de phraseé (page 66).

Nya quehjues cas dans lesquels on ne respirera pas entre une note et sa répe-
tition.

Dans ces mémes cas il ne sera pas question non plus d’exagerer une accentuation
naturelle, ni de mettre un accent pathétique sur une note naturellement faible.

F 950 F.
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Premiere exception. — Quand les deux notes représentent une terminaison fémi-
nine, que ce soit d’un rythme, d’'une période ou d'une phrase.

-5 :

AW N 0 4
oSV gl 1T ¢
T S

+ o+

Seconde exception.— Quand ces deux notes ne sont pas une terminaison féminine,
ne se trouvent pas au commencement d’un rythme, d’une période ou d'une phrase et ne
représentent pas non plus la note finale et la note initiale de deux rythmes ou de deux
périodes consécutives.
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Gamme de 7»4b.

Fzercice 1.— Le maitre fera chanter la gamme précédente, puis la méme gamme avec
le VII bémolisé. Les éléves trouveront la tonique et la chanteront comme note finale.

Armure de la gamme de 7éb:

. L

()

Bzercice 2.— Le maitre chante une des deux gammes de Zab et 7¢b et les éléves en
devinent la tonique.
Fzercice 3.~ Les éléves chantent une des mélodies des pages 25-26 tantdt en lab,
tantot en 7éh. ‘ :
Fzercice 4.— Le maltre chante une des meélodies des pages 25-26 et les eléves en
dovinent la tonalité (do, fz, sib, mib, lab ou reb).
Frzercice 5.— Les éléves chantent la gamme de »éb
en duolets
en triolets
en quadriolets |\ Voir pages 14-15
en sextolets
: , et en nonolets
ainsj qu'en des rythmes du tableau, pages 16 -21.

F 940 F.
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o Mélodies a déchiffrer en »éb.
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Troisiéme exception a la quatrieme régle de phrasé (page 66).

Lorsque la note et sa répeétition constituent une formule rythmique qui se répete, il
ne faut pas respirer entre la note et sa répetition.

Note: — 11 ne fant pas confondre la formule rythmique ci-dessus avec la formule suivante:
e
L

en laquelle nous voyons une note répétée, représentant la note finale et la note initiale de deux
rythmes consécutifs.
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L'on trouvera dans les exercices suivants des exemples d’unc note et sa répétition
ne se trouvant ni au commencement ni & la fin d’un rythme, et n’étant pas non plus la
note finale et la note initiale de deux rythmes consécutifs. L’on ne respire pas entre
ces deux notes. ‘

Gamme de so/b.

Eaxercice 1.— Le ma?tre fera chanter la gamme précédente, puis la méme avec le VII
bémolisé. Les eléves trouveront la tonique et la chanteront comme note finale.
Armure de la gamme de solb:

¢
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Fzercice 2.— Le maitre chantera une de ces deux gammes et les éléves devine -
ront la tonique.

Ezercice 3. — Les éléves chanteront une des mélodies des pages 25-26 tantot en
réh tantot en solb.
Ezercice 4.— Le maitre chantera une des mélodies des pages 25-26 et les éeléves

devineront la tonalité @o, fa, sib, mib, lab, réb on solb).
Fzercice 5.— Les éléves chanteront la gamme de solb
en duolets
en triolets
en quadriolets » Voir pages 14-15
en sextolets
et en nonolets
et en des rythmes du tableau des pages 16-21.

Mélodies a déchiffrer en soZb.
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Treizieme régle de nuance.
@) Dans un rythme de deux notes lites, de meme durée et representant deux diffe -

rents degrés, les deux notes se trouvent toujours dans la proportion fort - faible d’j
Cela derive de la régle que la derniere note d’un rythme perd de sa somorité.
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Par conséquent, mdme gi la derniére note d’un rythme de deux notes liées, se trouve
sur un temps fort ou comparativement fort, elle perd suffisamment de sa force pour de-
venir la plus faibie des deux notes consécutives.

B) Si, par contre, les deux notes forment un groupe naturel fort-faible,

ﬂ LI I h;
TR WA "I R .'=-— ]

b AP
l.=ur‘-—.-l---—=-.‘ a1

]

[ I }L

a) b)

la note déja faible ne perd point de sonorité; c'est plutot la note forte qui sera appuyée
davantage &).

Dans les morceaux de caractére gai, la derniére des deux notes rehees par un signe
de liaison, sera légérement piqueée.

F. 940 F.
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Gamme de Zsb.

Kzercice 1.— Le mailre fera chanter la gamme précédenta, puis la méme avee le
VII bemolisé. Les éléves trouveront la tonique et la chanteront somme note finale.
Armure de la zamme de @ob:

0 ! 1 :
<)

Ezercice 2.— Le maitre chantera une de ces deux gammes, et les éléves devine -
ront la fonique.

Ezercice 3.— Les éléves chanteront une des meélodies (pages 25-26) tantét en solb,
tantot en dob.

F940F



Intervalle est 'ex-
pression pour la dis-
- tance qui se trouve
entre deux degres dis-
Joints,

— 80 —.

Exercice 4.— Le maitre chantera une des melodies (pages 25-26) et les eldves de-
vineront la tonalité (@o, fz, sib, mib, lap, réb, solb ou dob).
Ezercice 5.— Les éléves chanteront la gamme de dob
en duolets,
en triolets,
en quadriolets, > voir pages 14-15
en sextolets
et en nonolets
puis en des rythmes du tableau pages 16-21.

Mélodies a déchiffrer en dob.

)
B e e e
Codd o Tod e & 1o @ Loc 1d o le-e o0 oee o
[ L VI IVOV[ V IV Il pgrpmmB VI IVIVII VIV I#
%)
e ek e —— e —— ]
Le—e—e 9o 1o 9 oo ¢ o o o oo o ' 9o 065
B Vi Isvivy ImsMI>viP v VI I* V IVVIV I IVHT I
B
I Vv IoPvo o Iv I I vi I 1Iv VI vV e virv s
2)
!:"r — e i 1 =:—+*J “F—-‘ﬁ_f:"'*'—f—a—? — j:
e e e e B B e e e e ™ e > r—
v o1’ vi Iv Vv @me Imm» vi B Iwm v m B e
e S e e B = e e |
e e e e e e ™ : ==
vy o mr Iv m® o o1 v IV VI I VI V OB V]I I

Cinquieme régle de phrase.

Lorsqu’a la suite d’'une serie de notes, composée de degrés conjoints ou de petits in-
tervalles, il se trouve un grand intervalle (a la distance de cing ou six degres), il faut re-
spirer avant la seconde note de cet intervalle.

Cette regle ne s’applique qu’aux mouvements lents et m'est pas usitée dans les premie-
res notes d’'un morceau.

9 , v

IlY’)hi

— s n T ]

g i —  —  — —T N T 1
:@%#‘j““ﬁ 1 i I i — J1\41“'_{ L? 5
5

~
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Sixiéme régle de phrasé.

Si une série de notes conjointes (ou petits intervalles) aboutit a un grand inter-
valle dont les deux notes constituent un groupe isolé a terminaison fémenine et sont
de plus longue durée que les notes précédentes, il faudra respirer aprés la derniére
note du grand intervalle.

Fos0F
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[’ Anacrouse *)

Septiéme regle de phrasé.

Lorsqu’ un groupe.de notes, riélodique ou rythmique, formant une Jevée, se retrouve
plus tard au cours de la mélodiz, on doit le faire précéder d’'une respiration ou d un
arrét du souffle. Ce groupe de notes s appelle anacrouse,

v v " v V
17 | | A
i Sy + ,3::. :_‘H
{levé |anacrov. se |anacrouse - |anacrouse

*) A recommander tout spécialement I'important travail de M. Mattis Lussy,sur Udnacrouse. (Heugel,
éditeur, Paris 257s, rue Vivienne.)

F.940 T.
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Cette regle de I'anacrouse est plus forfe que la regle de phrasé deéja connue: qu’ il
faut respirer entre une note placée sur un temps fort et la répétition de la méme note
sur le temps faible suivant.

Ainsi dans 1'exemple suivant:

+ v La note répeétée de ce

y @ | exemple est donc un¢

| 1 | terminaison féminine.
- Voir page 72.

|anacrouse N |anacr0use
v .
* ﬁl' i si FL_T***F'-‘_[I
— "r 9w —g—¢ w45

il ne faudra pas respirer aux endroits marqués d’une croix et olt une note placée sur un
temps fort est suivie de la répétition de la méme note sur le temps faible. En effet cette
répétition est suivie de la premiére note de I'anacrouse, et il faut absolument respirer
avant cette premiere mnote.

Exercices.

Les éléves déchiffreront les mélodies suivantes en respirant avant chaque ana-
crouse.

F. 940 F.
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1 fant respirer.

u i

les endroits o

eux - mémes

Les eléves détermineront

pr—

s

ST

- s |

2)

1 b 1
[

Dans I'exemple suivant les endroits ou il faut respirer changent selon que I'ana-

crouse est d’une, de deux ou de trois eroches.

04

e)
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Il arrive souvent que ]’anacrouse ne figure pas comme levée au commencement d'un
morceau, et qu on la rencontre seulement au cours de la mélodie.

a)
o : R Vv ‘
A = e 1
EcE——— S e e e
ai.acrouse ,
y

et e
S T Cm— = i ‘F“‘—TW £ ‘;ﬂ
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La gamme de dob a 7i9, ¢ est-a-dire autant de b que de degreés.

Lorsque I'on change le demi-ton (VIII) I-VII en ton diatonique, de sorie que le
I-VII devient V-IV d’une nouvelle tonalité, Ion se voit foreé de re-bémoliser le sib,
qui doit se trouver un demi-ton plus bas.

Le signe pour ce double bémol est H?

Le si% jouant le role de IV, on se trouvera done dans la gamme de fab.

REMARQUE. La gamme de 2o a 0 b

# dob a7b

’ Ja alh. .. ... .. IV = szb)

, Jab a 1+7:=8b (IV = sibb) -

v sih a 2b. s (IV = mzbh)

" s a2+7:=9b (IV:mz’H:)

” mid a3b . ..., (IV:lala,)

v mibha g +7:10b (v - labb) ete. ete.

Il n’est pas dans les habitudes des compositeurs d’ écrire un morcean dans une
tonalité renfermant des double bémols. Cependant les modulations (voir volume IIT)
peuvent amener quelques mesures écriies en des tonalités de 8,9, 10 bémols, et il est
utile de les connaliire.

F 940 F.



Voir des exemples plus faciles a la fin de ce volume.

Tableau des gammes majeures.

0
> 4

T S D U N i S T — T  —
. do majeur W‘ e P e o
g === =1

Serie des gammes diésées. . Série des gammes bémolisees.
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GAMMES DIESEES. GAMMES BEMOLISEES.

Exercices dans tous les tons.

Exercice 1.

1.Le mafttre chante une gamme qu il ne désigne pas aux éléves, et s’arréte sur le
do* final; les éleves doivent ensuite remonter la gamme en chantant jusqu' a ce qu ils
aient trouvé la tonique. '

Fxemple. Le malire chante:

o I — |
l;'zf‘b—'——— T T :lL T 1 1 T____ T J 4l I I % —ﬂ
Gr—r et te o 1——
5] = I ! 1 =
Les eléves chantent:
01 . o)
. ﬂ
| — %
D] o © I

2. Méme exercice que le précédent, mais le malire s arréte sur le 4o”, et les éleves
redescendent ensuite & la tonique.

Fremple. Le maitre: Les éléves: ~
’4#’& —— ——— oy A.Q#% [ & BT —-
%M.#*HLW EEEE == — —

I
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3. Méme exercice que les précédents, mais les éléves, au lieu de chanter & haute
voix, en montant ou en descendant la série de degrés conjoints qui conduisent 3 la

tonique, se contenteront de les chanter menfalement et attaqueront la tonique di-
rectement.

" Fxemple a) — Le maitre: Les éleves:
%:ﬂ:
4) Le maltre: Les éléves:
¥ 1.
P ATEE R
fCREat
[ <

4, Le maitre, au lieu de chanter lui-méme la gamme a faire deviner, la fera
chanter par un éléve ou par un groupe d’éléves, et les éléves auditeurs chanteront
ensuite la fonique.

5. Le maitre, aprés avoir chanté aux éléves la gamme de o, leur chanie une
gamme quelconque quil ne leur désigne pas. Les éleves répéteront cette gamme et en
désigneront ensuite la tonaliteé.

6. Le maitre, aprés avoir chanté aux éléves une gamme quil leur désigne, leur
chante une note quelconque de cette gamme, et les éléeves doivent dire le nom de
cette note.

Ezemple. — Le maitre: .

: ? Les éleves:
(disant le nom de
la note a deviner)

sol #

I

7. Le maitre, aprés avoir chanté aux éléves une gamme quil leur désigne, leur
demande de chanter telle ou telle note dont il leur dit le nom.

Eoemml Sre: ‘ Chantez le mzi. Les éleves:
FBxemple. — Le ma.ltle-. Cohantant)

S e EE; &1
"“"T

Nota.— Dans les exercices 6 et 7, le maitre, au lieu de chanter lul-méme la gamme, peut la faire
chanter par les éléves. De méme dans les exercices suivants.

8. Le maitre, aprés avoir chanté aux éléves une gamme quil ne désigne pas, leur
demande de <¢ fygurer (sans la chanter) la tonique de cette gamme, puis de chanter
la sus-tonigue (II).

Lxemple.—~ Le maitre: Lee eleves: (chantant)

¥ 840F.



9.Idem que le préeédent, mais aprés avoir pemsé i la tonique, les éléves chan-

tent la médiante (III).

Fzemple. — Le maitre:

10, Idem, mais les éléves chantent le IV,

wmple — Le maitre:
:F—ji:—;tjiif# 1@:&#&@

11. ldem, mais les éléves chanteni le V.

Exemple. — Le maitre:

12. Idem, mais les éleves chantent le VI,
E’.cemple — Le maitre:

W#ﬁ:ﬂ

13. Idem, mais les éléves chantent le VII.

Fremple. —~ Le maitre:
RN

J'!].IITI! T LL

i:ﬁ‘«&i:ti.:f* =

ete. ete.

() 4 & -
'ﬂ%!l" T } _IL - e ) — 17 4+ T -
h s § 1 | ) I ~..{.F_... - i
.\ 1) | R 4 L — —
e A -

Les éléves.

==

Les éléves.

1V

Les éléves.

——
'V'

Les éléves.

g T

Les éleves.

14. Le maitre, aprés avoir désigné une gamme aux éléves, leur demande de dé-
signer instantanément le degré quoccupe la note Zz (ou la note =7, ou n'imporie

quelle autre note) dans la gamme désignée.

Fxemple. — Le maitre: Quel degré occupe la note m7 dans le ton de 7¢”

Les éléves: le II.

Le malire: Et la méme note 77 dans le ton de /e”

Les eleves: le V.
Le maitre: Et dans le ton de fz”
Les éleves: le VII.

ete. efe.

15. Le maitre aprés avoir désigné une note aux éléves, leur demande, dans quelles

gammes on peut la trouver.

F.940F.
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Ezemple. — Le maitre: Dans quelle gamme
trouve-t-on la note 7¢ comme

degré I?....................... Les éléves: Dans la gamme de 746,
Le maitre: Et dans quelle gamme
comme degré II?....... ” " oo en do.
" ” VR ! | FOR » " v ” en szb.
” ” " »  IV?.. ... ” ” " " " en la.
" " “ 'S S " " _ »  en sol.
v ” " »  VIZ..... P " o en fa.
v ’ v VII?..... P v+ s en mib.

Exercice 11

1. Aprés avoir monté ef descendu une gamme quelconque sans avoir terminé par la
tonique, chantez la succession de degrés I, II, III. ' '

Exemple.
’ i1 1 n 1 | I | .
%« a 3 - m ;‘ —+ P —— © ﬂ
, * 11 11

2. Apres avoir monté et descendu une gamme quelconque, sans terminer par la to-
nique, chantez la succession de degrés II, III, IV.

-0 JR— o [— | !
= j_djﬁ
II III v
3.Idem, mais avec la succession III, IV, V.
/) R P
L e e A e S ==
|
< I Iv v

4.Idem, mais avec la succession IV, V, VI.

g 1
ﬁ‘ !V; > m
. I
[, -

5.Idem, mais avec la succession VI, VII, VIII.
/IR — P e T,

VI viI VIII

6. Refaites tous les exercices précédents en sens contraire. III, IT,Iy — IV, IIL,II;
V, IV, III; — VI, V, IV; —VII, VI, V; — et II, I,VII.

F.940F.
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7. Refaites tous les exercices précédents, mais en chantant les degrés dans I'ordre
suivant: III, I,II; — IV, IL, III; — V, IIL, IV, — VLIV, V; — VIV, VI; — et II,VIL I.

8. Aprés que les éléves ont monté et redescendu une gamme quelconque, le maitre
chante des notes prises au hasard, et les éléves doivent deviner leur nom et leur degré.
Le maitre donnera le comseil aux éléves de penser par degrés conjoints a partir du
do' ou du do* jusqua la note dont on cherche le nom.

Rogle. — Tout saut doit étre fait en pemsons par degrés conjoints.

9. Aprés avoir monté et redescendu une gamme quelconque, sans la terminer par
la tonique, faites chanter par les éleves les successions de degrés suivantes:

@) II —IV—-11 3 II-1IV-VI

e) V-1 —II I A IV~—~1 ~11
) V-=VI-11 I ) VI-II—III
m) VII —II — III ete. ete.

e) M ~-11 -V | & v-11-11

Il @ IV-VII-VL || A Vv—-1I - VI |l
Il 2 VI—-HI—-11 Il & U-VII -V |

Exercice 111

Le maitre, apres avoir chanté plusieurs fois la gamme du do au do:

@) Montez du do jusquau s7, puis at-
taquez la tonique (sur le temps suivant).

Exemple en /az.

o] P
o & —

tonique

&) Montez du do au /e, puis chantez
la tonique.

o]
G Taae s ol

tonique

¢) Montez du do au so/, puis chantez
la tonique.

tonique

d) Montez du do au fa, puis chantez
la tonique.

Exemple en sib.

tonique

¢) Montez du do au mi, puis chantez
la tonique.

e —
ij f‘ e tonique

J) Montez du do au 7¢, puis chantez
la tonique.

fé}i‘:,:‘:' e
T tonique

&) Apres avoir monté la gamme du do
au do, redescendez du do® au s7, puis chan-
tez la tonique.

Exemple en sa/.

é 1 JI 1 1

eJ - ! tonique

%) Redescenaez du do au /e, puis chan-
tez la jonique.

en me

tonique
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9)Redescendez du do au so/, puis chantez . %) Redescendez du o au s, puis chantez
la tonique. la tonique.
en Iq, en seb

tonique tonique

7) Redescendez du 2o au fz, puis chantez
la tonique. "Z) Redescendez du do au 7¢ puis chantez
 en st la tonique (sur le temps suivant).

tonique tonique

- Ainsi dans toutes les gammes, —

Exercice IV

a) Montez une gamme quelconque du do an s7, puis chantez la sensible suivie de la
fonigue (sur les deux temps suivants, comme terminaison féminine).

sensible tonique

) Montez une gamme quelconque du do au /a, puis du 4o au so/, puis du do au fa,
puis du do au m7, puis du do au 74, et apres chaque derniéere note chantée, atiaquez la
sensible de la gamme, suivie de la Zonigue.

Exemples:
en ja la ‘ p en do Ja
w4 1 1
\3 T | 1
Y - sensible tonique ' sensible tox;ique
en mib sol en la mi
g ] p— ¢ #  — |
. 4 - ‘ s ‘] .] = 4=
sensible tonique sensible tonique

1
sensible tonique

¢) Aprés avoir monté la gamme du 4o au do, redescendez du do au s#, puis chantez
la sensible suivie de la fonigue (sur les deux temps smivants, comme terminaison fé-
minine). ’

P90 F
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en mib
I

sensible tfonique

d) Aprés avoir monté une gamme quelconque du o au do, redescendez du do an /e, puis
au so/, puis au fa, puis au s, puis au »¢, et, aprés la derniére note chantée, attaquez
la sensible, puis la fonigue de la gamme.

Exemples:

Exercice V

Aprés avoir monté une gamme quelconque du 4o au do, redescendez du 4o au s7,
puis au e, puis au so/, puis an fe, puis au m7, puis au »¢, et, aprés la derniére note
chantée, attaquez la sws-fondgue, suivie de la fomigue (sur les deux temps suivants,
comme terminaison féminine).

Exemples:
0
S E—— 'ttP-p———h——r—ﬁﬂ
AR i 'f ‘ ‘Q'
¥
e
— — - l o
) o ——E T T3 ]
L e a1
ECEE H e o
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Exercice VI

Montez la gamme du do au do, du do au s7, du do au a, du do an so/, du do an
J@, du do au mi, du do au 7€ et, aprés la derniére note chantee attaquez la sus-fonigue

de la gamme suivie de la fondguwe (sur les deux temps suivants, comme terminaison fé-
minine).

Exemples
ES= Seses—=
3 VZT__"}___:% .
J ‘- RN + +
- :ﬁﬁ%z H*-—Jri—F' T= !
2 ¢¢Eﬂ :
— n ‘ S
r I+ '+
© T+
§ 4 E—
= e
- "‘L L+ +
Exercice VII

Chantez les gammes de la méme maniére que dans les exercices precédents et at-
taquez aprés la derniére note chantée les groupes de notes suivants:
a) La sus-dominante, suivie de la sensible et de la fomigue (sur les deux temps

suivants: gd0).

F.940F.
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Exemples:

[Répétez le méme exercice en montant la gamme du do au s7, puis du do au Za,
puis du do au so/, puis du do au fz, puis du do au i, puis du do au 74, et attaquant
ensuite directement le groupe de notes formé par la sus-deminante, la sensible et Ia
tonique]

&) Attaquez la médziante, suivie de la sus-fonique et de la fonigue.

Exemples:
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Hu .
! I W S | ~
+ 4+ +
Ing I 1 1 1| L
Y « WAl 1 1 1 .
b et
D) 4 ¢ T+ 5

01, e !
: “j;b?tit"f - :H—f—.}_:
: -—-~-——-~j'—f* [

ot

[Répétez le méme exercice en montant la gamme du do au sz, puis du @o au la,
etc. etc., et en attaquant ensuite directement le groupe de notes composé de la mén-

ante, ia sus-tonigue et la fonigue (sur les trois temps suivants J ﬂ J)]
cj Attaquez la dominante, suivie de la sus-dominante, la sensible et la tonigue.

Exemples:

oF A

+

[Répétez le méme exercice, en montant la gamme du 4o au s7, puis du do au /e,
etc. efc., et en attaquant directement ensuite le groupe de notes composé de la dom:-
nante, sus-dominanie, senstble et tonigue (sur les trois temps suivants J ﬂ o).

d) Attaquez la sous-dominante suivie de la médiante, la sus-fonigue et la fonigue.

F.950 F.



Exemples:

[Répétez le méme exercice en montant la gamme du do au 87, puis du do au /e,
etc. etc. et en attaquant directement ensuite le groupe de notes formé par la sows-
dominante, la médiante, la sus-tonigue et la tonigue.)

e) Attaquez la sous-dominante, la dominante, la sus-dominante, la sensible et
la fonigque (autrement dit les quatre notes de Iintervalle de #rifon, suivies de la to-

nique J J'.U J).

Exemples:
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[Répétez le méme exereice en montant la gamme du do au s7, puis du do ou /Za,
etc. eto. et en attaquant directement ensuite le groupe de notes formé par la sous-domsi-
nante, la dominante, la sus-dominante, la sensibie et la fonigue]

J) Attaquez la dominante, la sous-dominante, la médiante, la sus-tonigque et la
tonigue. (oded)

[Répétez le méme exercice en montant la gamme du 4o au si, puis du do au Ze,
etc. eto. et en attaquant directement ensuite le groupe de notes formé par la dominante,
la sous-dominante, la médiante, la sus-tonique ot la foniguel]

REGLE. La succession de degrés IV, V, VI et VII de la gamme (trois tonms en-

tiers) doit absolument étre suivie & son tour, en montant du degré I, en descendant
du degré III.

F. 950 F.
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Exemple en do majeur:
Jn i A N n— i mna + 0 N I — g — |
M—ﬁﬁkﬁ_ﬁ—g’—ﬂ—ﬁ—ﬁ%‘ﬂ
L!) o L= | _{; - 3 1k } ) IS 7'1.'. “r {)
w v VI VII I VII VI vV Iv 11

N

Exeception: Dans une marche mélodique, elle peut rester sans solution (Voir pages:
suivantes).

Exercice VIII

Aprés avoir chanté une gamme quelconque, 1'éléve chantera la succession IV, V,
VI et VII, suivie de sa résolution, d'abord en descendant, puis en montant.

Exemple:
.

! EE—— 1"  n— j ) T T P— T
S N s, 8 T Tt —T1 1 0 B A M R 0 |
- b y - U I N — T
- I 11 1@
- -~

VIIVI VIV III IVVVIVII 1

e

'ij & l ) - | — - —
-

VIIVIVIV III IV VVIVII 1

Le méme exercice est & faire en sens inverse; il faudra le terminer par la tonique.

WYVIVII I VIVIVIVII I

Marches mélodiques tonales

L'on appelle marche mélodique la répétition, un ou plusieurs degrés plis haut ou
plus bas, dun fragment mélodique appelé: modéle, ou théme, ou motif.

Prenons comme exemple le modéle:

. _ L_em‘o. .

S -

Nous ferons de ce modéle: ‘ 7

12 Une marche mélodique par seconwe ascendante, en le répétant (identiquement quani
i la succession de ses notes, mais en restant dans la méme tonalité) un degré plus haut
dans la deuxiéme mesure que dans la premiére, un degré plus haut dans la troisiéme
mesure que dans la seconde, ete.

F 950 F



AW — f———

{:FL.=$" oo = e — - —; etc.

| modéle | |marche mélodique par seconde ascendante o | ,

29 Une marche mélodique par seconde descendante en le répétant un degré plus diSec(:inde p%ntétreli
, ndicorde“ou bien ,s¢,

bas dans la deuxiéme mesure, puis dans la troisiéme, un degré plus bas que dans la condes '
ox Une seconde est Fix
deuxieme, etc, tervalle existant eztv:
deux degrés oomjoirti

=

seconde

Exemple:

) Une tierce celui qu
| modéle | | marche par seconde descendante | existe entreunenste e
celle placée deux de
grés plus haut.

3% Une marche par tierce ascendante en le répétant deux degrés plus haut dans
chaque mesure suivante. o —

tierce
. Une quarte celui qu
Exemple: existe entreunenctee
/. - celle placée troisdegre
i e — B i ete. plus haut.

« s o

[ modéle | |marche par tierce ascendante | %

’ quarte i

42 Une marche par Zierce descendante en le répétant deux degrés plus bas dans  ypuequinte st Pinter

‘vdlle entre une note e
chaque mesure. celle placée quatre de

gres plus haut,

—p— e —— — ete. é quinte
- ¢ & i — Une sixte est Pintex

| modéle | | marche par tierce descendante | valle existant entre un
] note et celle placée oin
degres plus haut.

Nota. — Lorsqu'au cours de la marche, le motif dépasse le m:2 ou descend trop bas, l'éléve .
devra, s'il veut continuer la marche, répéter auparavant la période trop haute ou trop basse, une @“—
octave plus bas on plus haut. ("est ainsi que dans le no 4, le peu d'étendue de sa volx ne lul per- U sixte -
mettant pas de continuer la marche descendante du modéle, il devra répéter la seconde mesure une .

Une septiéme est

octave plus haut, puis il continuera la marche descendante. tervalle existant entr

une note et celle placé
six degrés plus haut.

Exemple:

Exemple:

=

septiéme

Létude des interval
les est reservee pou:
le 3¢ volumedela 3
partie de la Méthode.

5¢ Les marches par quartes ou quintes ascendantes et descendantes scnt plus rare-
ment chantables par des voix non éiendues. Lon trouvera plus loin des exemples spéciale-
ment combinés pour étre répétés en marches de quarte et quinte.

F940F,
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directement la marche ascendante dun modéle

iner

itre peut faire encha
a la marche descendante d'une méme mélodie.

6° Le ma

les pour des marches

Modé
ascendantes et descendantes par seconde et tierce

]

b)

0_

KT

1 T 711
0

4)

Modéles pour des marches ascendantes par quarte et quinte

Fosa0F



Modéles pour des marches descendantes par quarte et quinte
(ou par quinte et quarte)

Exercice IX

Le maitre chante aux éléves une mélodie dans un ton quelconque qu’il ne leur dé-
signe pas. Puis il leur donne la note 4o et leur demande de chanter la succession do,
76, mi, Ja, sol, la, si, do, (ou la succession contraire) sans penser i une gamme quel-
conque, mais en cherchant simplement 4 rester sous I'influence de la mélodie quon vient
de leur chanter. — Forcément, s'ils ont subi cette influence, la succession do, »é s, fa,
sol, la, si, do, (ou la succession contraire) qu'ils auront chantée, sera la gamme de la
tonalité & laquelle appartenait la mélodie chantée par le maitre.

Exemple. — Le maftre chante:
/R

ﬁ#ﬁi—wﬁw FEEcscs-=—=rss=mx

&Lﬁ 2 M 1
rn— pu— o ] I
& - - T y - — - ‘:i—“‘L}:@—ﬁ_ﬂl}

les éléves, auxquels le maitre donne le 2o 1.

Fos T
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Exercice X

Le maftre fait transpeser dans une autre tonalité, les petites phrases mélodiques
suivantes; T'éléve ayant d’abord le modéle sous les yeux, puis transposant par ceeur.

A transposer plus haut en lab, la naturel, sib, sill, et plus bas en faff, fal, mi,
mz‘l),- 76, réb et do majeurs.

T
A transposer plus haut en mil, fa, sa¥, solb, sol, lab, lal, et plus bas en ré, réh,
do, 81 et stb.

A ti'ansposer plus haut en mib, mil, ju, faf, solb, 80l, lab, lall, et plus bas en réb,
dof, do, s, sih.

A transposer plus haut en_fa, fuf, sol, lab, lay et plus bas en mib, ré, do}, si, sib.

n“&:uﬂ. 1 P

T . » r
A transposer plus haut en sol, lab, lal|, sib, sl et plus bas en salh, mi, mid.

A transposer plus haut en dob et plus bas en la, lab, sol, solb, fa, mi, mib, ré, réb.

F 940 F.



-~ 107 - .

A transposer plus haut en fa, faf, sol, lab, lal| et plus bas en 7é, réb, dof, dok,
8z, sib. -

do. dof}, si, sib.

A transposer plus haut en sib, sill, dob, dol, do} et plus bas en soll, solh, fa¥, sah,
mi, mib, 76, réb. :

11,
o4t N N , \

A transposer plus haut en lab, lak, sib, sill, do, dof, réb et plus bas en faf, /fab,
mi, mib, ré, réb, do, dof, si, sib.

12. :
—4 st | Tt g Tt | Kyt
@hvii l ] ’ ; d " | S — 1 ™
5
)
O-ll a—
()

A transposer plus haut en réb, rék, mib, mil, fa, fa¥ et plus bas en si, sib, la,lab,
sol}, solli, soib, fud.

NOT4

Lordre des exercices qui précédent (pages 90 a 107) est tout i fait arbitraire. Le
maitre les fera étudier an moment o ses éléves lui parailront assez avancés pour en
retirer quelque utilité. Leur étude pourra étre continuée concurremment i celle des
exercices renfermés dans les volumes suivants.

F. 910 F-
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Mélodies faciles

pour lapplication des régles de nwancé et de phrasé

contenues dans ce volume

-

Premiére régle de nuancé (page 22).

a)
—— —_—

SeEs= T SESEES e e s aa—

FoasoF



- 109 —

é (page 29)

le de nuanc

iéme rég

L3N

Deux
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le de nuancé (page 33)

iéme reg

18

Tro
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Cinquiéme régle de nuancé (page 35).

1

{%W.t
A i e o S

.

| B

I
|

1
—+

Pv—
)

|
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é (page 37)

gle de phras

ré
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(page 39).

é

{ premiére régle de phras

e e

y

régle de nuanc

Sixiéme

=

g

&&b)

4
-

g
-
=
7
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Septiéme régle de nuancé (page 42).

¥ %, 8

T

E ==

PE

ST

=2
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gle de nuancé (page 42).

A chanter sur a.

N

eme re

Huiti

]

T

I S

75

1

Jl I
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.a

Neuvieme régle de nuancé (page 45).

lentando

ral

tando

rallen
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d)

4 &

'Y
Y

!
‘0

-
1
T

N
!

T
1

<

é (page 47).

le de nuanc
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] 4
: 1

I

4 )| 3 T

1. i ] 1 =

. .%i ..._‘. [

—F—o

I
1]

¥
1

I’.'__.__.H' R
]

L3

Onziéme régle de nuancé (page 50).

1

=
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gle de nuancé (page 51).

ieme reé

.

Douz
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11T
”r

£ 2o W NG + 0P - S S 1 Y A

(page 52).

1ezes

.t

s avec double d

ie

Melod

)

Vo g | 11 1 o 70 a1 1

A R
.-'-'l
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" A AT\ 0 B SR W

R TR e WL
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Melodies avec changements de mesure (page 53 et 54).

c)

ey

#

—
I

Y
1/ 1

1

F.940 F.



- 123 —

| - I'JTI ) 4

ksl

4 1 1 17
P W I N W) I I A S

F9s0F.



kN

(page 63)
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(page 64)
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le de phrase (page 71).

iéme reg

.

Exceptions a la quatr

le de phras

.
D

.
- N "
. 1

(page 74).
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L’anacrouse (page 82)

F.920F.



- 132 —

FosoF



- 133 -

T 3NE

F.940F.



- 134 —

5 I |
s

—HF

¢

_]
j

.
& &

o —

1/

1

Paid

T T
5La P—— .
F * o

L7
T

=

=
“0 i 7

I

IR S S S N A
J 1 1

T

T
T

I — T 11
|

Il !

F.940 F.



Fos0 F.



- 136 —

L’anacrouse incidente (page 87).

anacrouse

N
1Y 1
o
-

¥ 1 Y -
| - B I

1

s ()

¥
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P

1
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lodies avec ,doubles bémols“ (page 89).

Mé
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Le deuxiéme volume de la troisiéme partie

contient la théorie des dicordes, tricordes, tétracordes,
etc., etc.... des régles d’improvisation vocale, de phrasé
et d’accentuation, ainsi que I’étude de la gamme chro-
matique.
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