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VORERINNERUNG.

Ehe der Unterricht im Guitarrespiel
beginnt, muss der Schiiler die Vorkennt-
nisse der Musik aufmerksam gelesen und
dem Gedéchtnisse moglichst fest einge-
prigt haben.

—B=geset—

Vorkenntnisse der Musik.

Von den Noten, dem Notensysteme
und dem Tonschliisse{

Die Zeichen fiir die Toéne der Musik
heissen Noten. Es sind deren sieben,wel
che ¢, d,e [ g a, h benannt werden.
Umfasst eine Passage der Reihe nach
acht,neun oder noch mehr Noten, so
werden diese Benennungen in dersel-
ben Ordnung wiederholt. Im Abwéirts-
steigen findet die umgekehrte Ordnung
statt, namlich: h, a, g, f; & d, c.

Die Noten stehen theils auf, theils
zwischen fiinf wagerecht gleichlaufen-
den Linien, welche Notensystem heissen;
die Linien und Zwischenriume werden
von unten nach oben gezidhlt.

AUVANT-PROPOS.

Avant de commencer Uétude de la gui-
lare, léléve Lira atfentivement, les remar
ques swivantes sur les notions  prélimi-
naires de la musique, et tichera de les
refentr fidelement.

—$Regei—

- Notations préliminaires
de la musique.

Notes, notations, clefs.

Les signes des lons en musique sappel
lent noles. Elles sont aw nombre de sept
appelées ut, ré, mi, fa, sol, la, 8i. St
un passage comprend hwil,newf ow plu-

steurs autres de ces moles se succédant,

ces noms sont répelés dans le méme ordre.
En descendant, leur ordre est renverse,
savoir: 81, la, sol, fa, mi, ré, ut.
Les notes sont placées sur ow entre
cing lignes horizontales ¢t paralléles
appelées: portée; les lignes et les infer
lignes sont complées de bas en haut.

PREFATORY NOTE.

Before beginning to learn the guitar,
the pupil must attentively read, and as
far as possible, commit to memory,the
following remarks on the elements of
music.

~—§sBefet—

The Elements of Music.
On the Notes, Notation, and Keys.

The signs for the tones in music are
called notes. There are seven of them,
named ¢, d, e, f, g @, b. If a passage
embraces eight, nine,or more such notes
in succession, these names are repeated
in the same order. In descending their
order is reserved, namely: b a, g, [,
e d,c.

The notes stand partly on and partly
between five horizontal, parallel lines
called the stave; the lines and spaces
are reckoned upwards.

Notensystem Portée Stave.
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Gehen aber in einem Musikstiicke No-

ten héher oder tiefer; als das System fas-
sen kann, so gebraucht man iiber oder
unter demselben kleine Ergénzungs-Li-
nien, auf oder zwischen welche die No-
ten gesetzt werden.

Um die Namen der Noten zu bestimmen
und um unterscheiden zu kdnnen, fiir wel -
che Stimme ein Musikstiick geschrieben
ist, hat man drei Arten von Zeichen oder

Tonschliissel: den G- oder Violin- Schliissel

é', den C-Schliissel I und den F- oder
Bass - Schliissel 9. Diese Schliissel wer-
den auf verschiedene Linien gesetzt und
die auf denselben Linien stehenden No -
ten darnach benannt. Die Noten fiir
die Guitarre werden nach dem Violin-
Schliissel benannt, welcher auf der zwei-
ten Linie des Notensystems steht. Somit
heissen die Noten fiir die Guitarre wie

8% dans un morcear de musique, il se
trouve des notes plus haules ou plus bas-
ses que la portée en puisse conlenir,)
on y ajoute de petiteslignes supplémen-
taires sur ou cnire lesquelles ces noles
sont placées.
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Pour fixer le nom des noles, et afin
de distinguer pour quel genre de voix
un morceaw. de musique est écrit, on
emploic trois sortes de sigmes ow clefs:

la clef de sol oun clef de violon (_%, la clef
de ut B ef la clef de fu ou de basse 9-
Les clefs somt placées surdes lignes dif.
Jerentes et les noles qui s’y trouvent re-
gotvent lewr désigmation daprés la clof
qui les précéde.

Pour la guitare on emploie la clef de
sol et les notes somt désignées de la fo-
gon survanle:

If notes go so high or so low that
there is not room for them on this
stave, use is made of little leger lines,
on which, or between which, these
notes are put.

i
i

In order to decide the names of the
notes, and to be able to distinguish
for what voice a piece of music is
intended, we employ three kindsof signs

or ¢lef the G or violin clef (gw, the C
clef I8, and the bass or F clef 9.
These clefs are placed on different
lines, and the notes on those lines
are named accordingly. For the guitar,
however, only the G clef is used; it
stands on the second line of the stave,
and accordingly the notes for the gui-
tar are:
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Die leichteste Art um die Noten zu er
lernen, ist, wenn man zuerst die Noten
auf den Linien

A e g E d f
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dann in den Zwischenrdumen
a ¢ €

-unter den Linien
A e f g a h c d
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und endlich
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Vom Werte der Noten, der Pausen
und dem Punkfe.

In der Musik sind hauptséchlich sie-
ben Arten von Noten gebraduchlich, de-
ren Wert oder Zeitdauer ihre verschie-
dene Gestalt bestimmt, namlich:

Halbe- |Viertel-
blanche| noire

Ganze-

N

Der Wert oder die Zeitdauer dieser
Noten zu einander ist folgender Art:

Achtel-
croche
Semibreve| Minim |Crotchet | Quaver

La meilleure mamiére d’apprendre les
notes est de lire dabord celles placées

sur les lignes
a misol si ¢ Ja

ensuite celles placées dans les inter-

lignes g éa la wt mi

purs celles placées au-dessous des lignes
p mi fi sol la si ut ré

& i s # 3 & P
et enfin celles placées au-dessus des
ligmes. e n? f- ;

=

sol la st ut ré mi
Valeur des notes, des pauses
ef des points.
On distingue dans la musique sept
principales sorles de notes. Les daffeé-

rentes jformes ci-dessous en délerminent
la valeur ou durée savorr

double croche triple eroche
Semiquaver Demisemiquaver

|0 )

La valewr ou durée relative de ces
notes est la suivanite:
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The easiest way of remembering the
notes is first to take the notes on the

lines
e g 5 d f

0 ;
- T
then those in the spaces
a c €

then those below the stave
g e f g a b c d
£ =
and finally those above the stave.

seef?f
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On the Value of the Notes,
of the Pauses,and on the Dot.

In music use is made chiefly of

- seven kinds of notes, the value or du-

ration of which is signified by their
| different forms. They are:

Sechzehntel- Zwemnddrelsmgstel— Vierundsechzigstel-Noten.

quadruple croche

Semidemisemiquaver.

/

The relative values of these notes
are:

Eine ganze Note...............

Une ronde vaul

One semibreve is equal to

gilt gleich 2 Halben..,.// -

oder 4 Vierteln........... -

» 8 Achteln.....

> 4 crotchets
r

8 quavers

» 16 Sechzehn-

2 blanches _ \ 2 minims
i r
4 noires
r r
. . 8 croches n R
e r r Iy W D

16 doubles croches

16 semiquavers

tel

5 382 Zweiund-

N S S o R g v

32 tmples croches

AN
)
I

32 demisemi~

dreissigstel quavers
y 64 Vierund- || 64 quadruples croches 64 semidemisemi-
sechzigstel- (TPl rrrrrrrrrrrerrerrer’ quavers.
e e BBBBBBBBBBBBBBB

Es gibt auch Figuren von drei
und sechs Noten, die mit & oder 6 be-
zeichnet sind, welche man Triolen und

—3
Sextolen nennt. Die Triolen —bb—
nehmen dann nur die Zeit von 2 Noten

ihrerEGestalt = g0 wie die Sextolen

=EEEEEE von 4 fhrer Gestalt SEErr—

ein.

1l y a ausst dans la musique des groupes
de tr?ézs ow st notes, marqués dung; ou 6
el quon a}yoelle triolets et doubles - triolels.

Le triolet ﬁ a la valewr de 2 noles
de la nature de celles qui la composent 2=
et le double lriolet LELELE la valeur de

4 notes E% de celles qur la composent.
- UE 27(?“ ?

There are further groups of three and
of six notes each, and they have a fi-
gure & or 6 above them,and are cal-

led triplets, or sextolets. Triplets ZEEFf=
take up the time of 2 notes of their own

kind === while sextolets % take

up the time of four of their kind &L=
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Von Pausen sind ebenfalls hauptséich- |

lich sieben Arten gebriduchlich, welche,
wie bei den Noten, nach ihrer Gestalt
den Wert oder die Zeitdauer erhalten.

On comprend généralement ausst sept
sortes principales de pauses. Comme povr
les notes, lewr forme en déternune lavn-
leur ou durée.

There are likewise seven kinds of rests
in common use, and like notes their va-
lue is indicated by their form.

—

Ganze Tact-Pause, halbe Tact-Pause, 1/ Pause, 13 Pause, 1/16 Pause, 1/32 Pause, 1/64 Pause.

Pause, demi-pause, soupir, Iz de soupir, U4 de souprr, /g de soupir, /16 de soupir.
af I L.Yd 1
= | = | X E % i : i | i |

| 1 1 1 L2
Semibreve Minim Crotchet. Quaver Semiquaver Demisemiquaver: Semidemi.’semiquaver
rest rest 4 | Test rest rest rest res 4
Iy a ausst des pauses de 4 There are rests of 2 and of

Man hat auch Pausen von
zwei und vier Tacten, z.B. @

Ein Punkt hinter einer Note oder Pause
verldngert deren Daverum die Halfte.
Mithin gilt eine ganze Note mit Punkt
% so viel als === oder drei halbe,
eine halbe Note mit Punkt f:é: gilt drei
Viertel Z5—=o= und % gilt drei Achtel
Z#—#= u.s.w. Dasselbe Verhiiltnis - findet

auch bei punktierten Pausen statt; mit-

hin istjEE gleich :;:@ und ebenfalls
gilt == so viel als ﬁ u.s.w.

Von den Versefzungszeichen.

Es gibt drei Versetzungszeichen, ném-
lich: Kreuz (), Be (b) und Bequa .
drat oder Wiederherstellungszeichen ().

Das Kreuz () erhoht dieNoteyvor welcher
es steht, um einen halbes Ton, dage-
gen erniedrigt das Be (}) die Note, vor
welcher es steht, um einen halben Ton
und das Bequadrat () bringt die Note
wieder auf ihre urspriingliche Lage zu-
riick, von der gie durch das Kreuz oder
Be entfernt war.

. Steht ein Kreuz oder Be neben dem
Schliissel zu Anfang einesTonstiickes,
g0 heisst es we sentlich und verédndert
alle Noten, die wdhrend des ganzen Sti-
ckes auf oder zwischen derselben Linie,wo
diese Vorzeichnung steht, vorkommen,
um einen halben Ton. Steht aber ein
Kreuz oder Be im Laufe des Stiickes
vor den Noten, so heisst es zuféllig
und gilt nur in dem einzigen Tacte,
worin es vorkommt; der néchste Tact-
strich hebt es also unwiderruflich auf.

Es gibt auch Doppel-Kreuze (x),die eine
Note, welche schon bekreuzt ist, noch um
einen halben Ton erhéhen, (mithin einen
ganzen Ton von ihrem urspriinglichen
Standpunkte), ebenfalls auch Doppel-
Be (bb), die eine bereits erniedrigte Note
noch um, einen halben Ton ernied-
rigen.

Zu Anfang eines Tonstlickes setzt
man neben dem Schliissel bis zu sechs
Kreuze oder sechs Be in folgender Ord-
nung: das erste Kreuz erhéht das f
(in fis), das zweite ¢ (in cis), das dritte
g (in gis), das vierte d (in dis), das
fiinfte & (in ais), das sechste e (in €is).
Das erste Be erniedrigt das h (in. b ),
das zweite e (in es),das dritte'a(in as),
das vierte d (in des),das fiinfte g{inges),
das sechste c(in ces).

2
dewx et trois mesures par ex. @

Un point placé aprés une note ow une
pause en prolonge la duréde de moitic: Con-
séquemment une ronde suvvie dun point

- =S= a la valeur de Z=g= ou trois

blanches, une blanche =F= trois noires

ﬁ et une noire % trois croches
8= of ainsi de swite. Le méme rap-
port a liew pour les pausés sutvies dun
point. Conséquemment % a Lo valewr
de E, de méme E a la valeur de

B ele
Des signes de fransposition.

Les sigmes dallération sont au nom-
bre de trois savoir: le diése (}), le bé-
mol (b), et le bécarre (§) qui raméne la
nole aw lon naturel.

Le ditce éléve dun demi-ton la
note devant laguelle i se trouwve; le bé-
mol aw contraire la baisse d’wn demi-
ton et le bécarre lui remd le fon
naturel of qui avail Gc altéré par le
diése ou le bémol.

St un diese ow un bémol, se trouwve &
la clef aw commencemeni dune piéce
de musique, il est appelé naitwurel et
altére toutes les noles placées sur ln
méme ligne que lui ¢t dams foute la
picee; s’il se trowve dans le cours de
la piéce, Ul sappelle accidentel ef
wa de valewr que pour la mesure dans
laquelle ¥ se trowve; la suivanle re-
prend son fon naturel.

Ily a ausst des doubles-diéses (x)
qui élévent encore dun demi-fon la
note d@'&, diésée; ¢’est-a-dire que celfe
nole se trowve alors haussée &Fun ton
entier. De méme il y a des doubles - bé -
mols (bb) qui baissent dun dems - ton
encore une note déja bémolisée.

On pewt trowver aw commencement
dune piéce de musique Jjusqua six
diéses ou six bémols que lon place
dans Pordre swivant: Le premier diése
change le fa (en fal), le dewxiéme
ut %,n uty), le troisieme sol(en solff),
le quatriéme 7€ (en ré§), le cinquitme
la (en lay), le sixiéme mi (enmifl). Le
premier bémol; change 8t (en sib), le
deuxieme mi (cn mib),le trovsieme la
(en la b), le quatriéme 7é (en réb), le
cinquieme 8ol (en solb), le sixiéme ut
(en wth).

four bars eachthus

A dot after a note or rest increases its
length by half. Consequently a semi-

breve and a dot == are mrthi_iifi__

that is three minims;a dotted xmmm__‘__.:éE___
is worth three crotchets ﬁ a dotted

crotchet% is worth three quavers

== etc.. The relation isthe same.
with dotted rests, so% is equal to

== and =F= is equal to =

The Signs of Transposition.

There are three signsof transposition,
namely the sharp (), the flat (b) and
the natural (f).

The sharp () raises the note be-
fore which it stands a semitone, where.
as the flat (b)) lowers the note before
which it is placed a semitone, while
the natural (}) restores it to its ori-
ginal pitch from which it had been
removed by the sharp or flat.

If a sharporflatisbeplaced at the
beginning of a piece next to the clef,
it is called essential, and alters all the
notes on that line or in that space
throughout the whole piece. But if a
sharp or flat occur in the course of
a piece before a note, it ig called an
accidental, and it holds good only for
the bar in which it occurs.

There are also double sharps (x) which

_ raise an already sharpened note anc-

ther semitone,or if it be not already
sharpened,the double sharp raises it a
whole tone; the double flat (bb) low-
ers the note it precedes a semitone if
it be already lowered one; or if not,
then a whole tone.

In the signature at the beginning of
a line one puts the sharps or flats up
to six in the following order: the first
sharp turns £ into f#, the second ¢
into ¢§, the third ¢ into gff, the
fourth ¢ into dff, the fifth @ into
al, the sixth ¢ into f#, The first
flat lowers b into bb, the second ¢
into- €p, the third @ into ab, the
fourth d into db, the fifth ¢ into
gb, the sixth ¢ into ¢b.



Folge der Kreuze. Folge der Bee.
Rang des diéses. Order of the Sharps. Rang des bémols.  Order of the flats.
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H % 1 1 1 hi) ALY 1 X I | | I
Y fis cis gis dis ais eis J % es as des ges ces
Jay wuth sol# réf lof mif sib mih lab réb solb wuth
£ c gt d# aff eff bb eb ab db gb ch

Von den Tonarten.

Es gibt nur zweierlei Tonarten: die
harte oder Dur-und die weiche oder
Moll-Tonart. Jede Dur-Tonart hat eine
verwandte Moll-Tonart; letztere liegt stets
eine kleine Terz unter der Dur - Tonart.
Beide haben einerlei Vorzeichnung.

Gebrauchlich sind nur folgende zwolf
Dur- und zwolf Moll-Tonarten; denn sel-
ten wird Cis dur mit sieben Kreuzen) ge-
braucht, da man Des dur fast immer vor
zieht.

Tabelle der zwolf Dur-
und zwolf Moll-Tonarten.
C dur G dur D dur A dur.

Des modes majeurs et mineurs.

I wy a que dewx sortes de modes: le mode
wmy(’m et le mode ninewr. Chaque mode
majour a Sonmode mineur corresporidant. Ce
dernier se trouve toujowursune tierce mi-
neure au-dessows du premaer. Tous dewx
ont les mémes signes & la clef

Généralement on n ‘emplote  que les
douze mnjem“es et mineures suivanies

car le Ut} majeur quicomprend sept dié- .

ses est de priférence remplacé par Réb ma-
Jewr:
Tableau des douze modes
majeurs ef mineurs.
E dur. H dur

Fis dur F dur

On the Major and Minor Modes.

There are only two modes, the ma-
jor or hard one, and the minor or soft
one. Every major key has its relative mi-
nor one, and the latter is always a mi-
nor third lower than the former. They
both have the same key-signature.

The following twelve major and twelve
ininor keys are the only ones in general
use, for the key of C# major with seven #
is uncommon, as Db major is commonly
preferred.

Table of the Twelve Major
and Twelve Minor Keys.
Es dur  As dur

B dur. Des dur

Ut majeur: Solmajeur. Re majeur: La majeur. Mi majewr. Si majewr. Fa#majeur Fa majeur. Szbmqjeur Mib majewr: Lab majeurRéBma]}sur

C major G major D major. A major. E major. B major. Fj maJor F major. Bb major. Eb major. Ab rnajor Dbmajor.
o 11 e — 4
a7 | | [ ] 11 1§ I 'l'[ | | hi} 11 : 1l 2 1 ' | | 7 11 174 i}

e)A moll. E moll. H moll. Fis moll. Cis moll. Gis moll. Dismoll. Dmoll. Gmoll. Cmoll Fmoll. B moll
Lamineur Mimineur. Siminewr. Fafmineur. Utdmineur Solfimineur: Ré$mineur. Ré mineur: Sol mineur. Ut mineur: Fo mineur: Sthminewr.
A minor. E minor. B minor. F§ minor. C# minor. G§ minor. D minor. D minor. G minor. C minor. F minor Bbminor

Um zu erkennen,ob die Haupt-Tonart
. eines Musikstiickes Dur oder Moll ist,
so sehe man nur bei Vergleichung der
natiirlichen Dur-Tonleiter einer Tonart
mit den vorgezeichneten Kreuzen oder
Been, ob die Septime (der siebente Ton
vom Grundton aufwirts) eine Verinde-
rung erleidet. Liegt diese Septime einen
ganzen Ton unter der Octave (dem ach-
ten Ton) des Grundtones, so ist die Ton-
art Moll; ist die Septime hingegen nur
einen halben Ton von der Octave entfernt,
so ist es eine Dur-Tonart. Man unter-
scheidet auch noch sehr leicht die Dur-
Tonart von Moll durch die Terz, (der
dritte Ton der Tonleiter)iiberdemGrund-
ton. Die Dur-Tonart erfordert die grosse
Terz, hingegen die Moll-Tonart nur die
kleine Terz. Diese letzte ist nur durch
zwei halbe Tone vom Grundton getrennt,
die grosse Terz aber durch drei halbe
Téne, z.B. der letzte Accord eines Ton-
stiickes wiére:

also der unterste Ton ¢, dessen Terz ist
¢, welche durch c¢is, d, dis, demnach
drei halbe Téne, getrennt ist, so ist dem-
zufolge die Tonart C dur. Wire hinge-
gen.die letzte unterste Note

so wire dieses d von seiner Terz [ nur
durch eine kleine Terz, durch dis,e ent-
fernt, mithin die Tonart D 7720ll; denn
sollte es Dur sein, so miissten als Vor-
zeichnung statt ein b, zwei § (fis, cis)
stehen, wie D dur erfordert. Ebenso ist
es in allen anderen Tonarten.

Powur reconnaitre si une piéce de musi-
que est derite dans le mode majeur ou
mmeur, 4 %¢fzi d'en examamr la gumme
majeure qui porte les mémes signes & la
clcf 87 la septime (c’est-c-dire la sep-
tieme note au-dessus de la fonique) se
trouve un fon au-dessous de ['octave
(huitieme fon au-dessus de la fonique)
alors la piéce est écrite en mineury. st
au contraire il Wy a quun demi- fon
entre la septime et Loctave la pwce est
éerite en magewr. Une aulre maniére fa-
ctle de reconnaitre le mode dune pitee
se fait par la tierce (froisieme note an-
dessus de la tonique). Bn offet le mode
majeur exige la tierce majewre; par con-
tre le mode minewr, la tierce mineure.
Celle derniére west séparée de la foni-
que que par deux demi-tons, tandis que
la tierce majeure en est séparée par trois
dems-fons.

Supposons que le dernier accord dune
ptéce soit

le fon le plus bas wt a pour tierce mi ‘

qui en est sépard par utd, ré of réy:

| voile trois demi-fons; done le mode est

magewr. Aw contraire, st la note la plus

basse élait ﬁ

ce ré ne serait sépard de sa ticrce fo que
par dewx demi-tons: réf et mi. Le mode
serast minewr. Bn outre pour quid sorf
majewr, i faudrait qu’il poste a la clef
aw lew d’un b, dewx # (foh, uth) comme

- la gamme de Ré majewur !éxige. Il on

. est de méme pour fous les autres modes.

To decide if a piece of music is in
the major or minor made,compare it
with the major scale of that key which
has the same signature,and see if the
seventh (i.e.the seventh note above the
keynote), is altered. If the seventh be
a whole tone below the octave, the
eighth note above the keynote, the key
is in the minor mode; but if the se-
venth be only a semitone below the
octave;, then the key is a major one.
But it is easy to distinguish the ma-
jor from the minor mode also by
means of the third, that is the third
above the keynote. A major key re-
quires a major third, that is an in-
tewal consisting of two whole tones,
whereas the minor mode has a mi-
nor third, that is one consisting of
one whole tone and one semitone.
Now supposing the last chord of a
piece were

that is its lowest note ¢, its third e,
which is two whole tones above ¢,
the key would be C major. But if the
lowest note were

the d would be a tone and a semitone
from its third f, and consequently it
would be a minor key;if it were to
be major the signature instead of one
b would have to have two # (ff and
ct), as required by the key of .D ma-
Jor It is just the same with all the
other keys.



6 Yom Tacte.

Die Eintheilung derZeitdauer wird
Tact genannt. Die Tacte eines Stiickes
haben gleiche Dauer und sind durch
senkrechte Striche (Taectstriche) auf
dem Notensystem 'angegeben.

Es gibt nur zweierlei Tactarten: den
geraden und den ungeraden
Tact. Der gerade Tact enthélt zwischen
zwei Tactstrichen zwei oder vier glei-
che Zeit-Theile,hingegen der ungerade
drei gleiche Theile, daher der Letztere
auch Tripeltact genannt wird Beide
Tactarten zerfallen wieder in einfa-
chen und zusammengesetzten
Tact.

Die einfachen geraden Tactarten sind
der Vierviertelta ct,bezeichnet durch
G, der Zweihalbe- oder Alla breve-
Tact: (B oder 2 und der Zweivier-
tel-Tact: 2/ ; die zusammengesetzten
geraden sind nach folgender Bezeich-.
nung: der 6/8, %, 1%/8 und lg/g,'l‘a)ct.

Die einfachen ungeraden Tactarten
werden durch 3/2, 3/4 und 3/8 Tact be-
zeichnet, die zusammengesetzten unge-
raden durch 9/4 und 9/8 Tact. In der
neueren Musik kommt indessen die zu-
sammengesetzte ungerade 9/4 Tactart
nicht vor.

Alle diese Bezeichnungen findet
man bei jedem Musikstiicke gleich
zu Anfange, unmittelbar nach dem
Schliissel und der etwaigen Vorzeich-
nung der Tonart angegeben.

Die langsame oder schnelle Bewe-
gung, welche man dem Tacte zu ge-
ben hat, wird ebenfalls zu Anfang
jedes Musikstiickes durch folgende
italienische Worter bezeichnet:

De la mesure.

La division de la durée sappelle -
mesure. Les mesures d’un moreeau
ont la méme durée et sont indiguées par
des bignes perpendiculaires (barres) sur
la portée.

Il y o dewx mesures,une paire et unc
impaire.Les mesures paires conticnnent
entre leurs deux barres deux ow quatre
divisions de temps égales; de som coté
U impair wen contient que trovs. Ces
modes de mesures se divisent en simples
el composées.

Les mesures parressimples sont: la me-
sure & quatre lemps, marquée de C et
qui contrent quatre notres. Quand elle
contient dewax blanches elle est marquée
alla breve ¢ ou 2. Lautre mesure paire
stmple est la mesure a deux lemps ainst
marquée 24 et qui contient deux noires.
Les mesures composées des pairs simples
ont les indications sutvantes: mesuresd
6 a 64 & 128 ef a 1.

Les mesures impatres simples sont mar.
guées comme suil: Mesures a 3/2.3/4 et

8. Les composées par 9 of 98. Cepen-
dant la mesure ¢ Oy n'est pas employée
dans la musique de nos jours.

On trouve loules ces indications aw com-
mencement dun morcenw de musiqueim-
médiatement apres la clef, ainst que les
stgnes du mode dans lequel 1l est
ecrit.

Le mouvement lent ou vif qu’on doil
donner & la meswre, est de méme indi-
qué par les mots tlaliens swivants,an
commencement de chaque morceaw de mic-
stque:

Adagio, langsam _— lenfement _ slow.
Allegretto, etwas geschwind — un pew plus vite — a little fast.

Allegro, geschwind — vife — fast.

Allegro non troppo, nicht zu geschwind — pas #rop vite — not too fast.
Andante, missig langsam — wn pew lentement — moderately slow.
Andantino, weniger langsam — moins lentement _ less slow, or sometimes and more correctly, slower than An-

Andante sostenuto, weniger langsam — moins lenfement — moderately slow.

Grave, sehr langsam — #rés lenfement — very slow.

Largo, langsam — lenfement — slow.

Largo assai, sehr langsam — {frés lenlement — very slow.
Larghetto, weniger langsam — moins lenfement — less slow.
Lento, langsam — lenfement — slow.

Moderato,
Maestoso,

} missig langsam — un pew lentement — moderately slow.

Presto, sehr geschwind — frés vife — very fast.
Prestissimo, so geschwind als miglich — auss? vite que possible — as fast as posgsible.

Die Fermate (Ruhezeichen) /N
macht die Note oder Pause, iiber wel-
cher sie steht, von so langer Dauer, als
der Spieler es selbst fiir gut befindet.

Die Reprise (Wiederholungszeichen)

gkl |- zeigt an, dass dad Stiick noch
einmal, entweder vom Anfange, oder

von da wiederholt werden soll, wo ihm
ein gleiches Zeichen entgegen steht.

Le point dorgue r\ permet au
Joueur de prolomger la durée de ln
note ow de lu pause aussi longlemps
qu’il veut.

La reprise || | indique quil
Jaut répéter le morceau de musique &
partir di commencement ow & partir

de Dendroit od se lrouve placé un signe
semblable.

On. Time.

Music is divided up into bars (each
one in a piece having the same dura-
tion), which are separated from each
other by perpendicular lines across
the stave; also these lines themselves
are called bars.

There are two kinds of time,common
or double,and triple.Common time has
two beats in a bar, or any multiple
of two beats in a bar. Triple time
has three beats, or three times three
beats in a bar. Both these kinds of
time occur as simple and compound
time. Simple common time has either
four crotchets in a bar,and is marked
G, or else two minims, which latter
is called Alla breve time, and is mark-
ed in the signature by(B or 2; or else
common time has two crotchets in a
bar, and is marked 2/4. The compound
forms of common time are marked
thus: 6/4&, 64, 128 and 124.

The compound forms of triple time
are marked 3/2, 3/4 and 3/8. In mo-
dern music also 9/§ time occurs.

All these marks of time are placed
at the beginning of every piece of
music inmediately after the clef
and the signature, if there be one.

The following Italian words are used
to describe the speed at which a piece
of music is to be playeds

dante.

The pause/\prolongs the note or rest
over which it stands at the pleasure
of the performer.

The sign of repetition :[I: II ]| in-
dicates that the piece is to be repeat-
ed from the beginning, or else from
a previous sign of the same nature.



Synkopierte Noten nennt man
diejenigen Noten, welche den Accent auf
den leichten Tacttheil legen wund ihn
mit dem schweren Tacttheil verbinden

z.B.

wodurch sie einen besonderen Ausdruck
erhalten.

Die kleine Vorschlags-Note % ist
eine Verzierung,die keinen Tactwert hat,
gie nimmt von der ihr folgenden gro-
sseren Note die Hilfte Wert und wird
mit derselben gebunden.

Um einem Musikstiicke Abwechslung
im Vortrag zu geben, bedient man sich
der folgenden verschiedenen Zeichen
und italienischen Worte:

Une note syncopée estcelle qui est prolongée
au dela de sa durée dans la mesure suivante

Petony

J X == =
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et apporte de cette maniére un changement
de rhythme, puisque la derniére partie de
la mesure se trouve plus fortement accentuée.

La petile appogglature wa pas de

valeur par elle méme; elle se place devant
une note essentielle & laquelle clle doit
étre lie en jouant et prend la moitié de
sa durée.

Les différentes variations que lon peut
rencontrer dans une piéce de musique sont
indiquées par les mots italiens suivanis:

Accelerando, beschleunigend — accéléré . faster.

Ad libitum, nach Belieben _ & plaisir — at pleasure.

Affettuoso, riihrend, mit Leidenschaft — avec sentiment — touchingly.
Agitato, bewegt, lebhaft _ agité_ animated.

Animato, bdelebt — animé — lively.

Appassionato, leidenschaftlich — avee passion — passionate.
A temnpo, in der friiheren Bewegung, nach dem vorigen Zeitmasse — reprise du mouvement précédent—

in the previous time.
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Notes are said to be syncopated when
the accent is driven to that part of the
bar which usually is not accentedsthis
produces a change of rhythm

—
= S e =t
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The short appoggiatura % is

an ornament which has no timewa-
lue of its own, but takes away
half that of the large note which
follows it, and with which it must
be connected in playing.

To produce variety in playing the
following signs and Italian words
are used:

Attacca, ohne Unterbrechung fortzuspielen — sans inferruption —without interruption.
Brillante, glinzend — brillant — brilliant
Con brio, voll Geist und Feuer — avec vivacité.brillante— full of spirit and fire.
Con moto, mit mehr Bewegung — plus vife _ faster.
Cresc. =crescendo ——, mit zunehmender Stirke — avec augmentation d'ardeur — getting louder.
Con fuoco, mit Fever — avec few — with fire.
Decresc.=decrescendo =, mit abnehmender Stirke _ avec décroissance d'ardewr — diminishing in loudness.
Dimin.: diminuendo, vermindernd — avec diminution — diminishing.
Dolce, sanft,angenehm _ doux — soft.

Espress.= espressivo, ausdrucksvoll _ avec expression —with expression.

J = forte, stark _ fort _ loud.

ff = fortissimo, sehr stark — frés fort — very loud.

Grazioso, anmuthig, mit Grazie — avee grice — with grace.
Leggiero, mit Leichtigkeit vorzutragen .. avec légérelé — lightly.
Mancando, abnehmend — décroissant _decreasing. ‘
Marcato, herausgehoben, mit besonderem Nachdruck — avee expression marquée — with strong accents.
mif = mezz0 forte, halbstark _ moitid forf — rather loudly.
Morendo, hinsterbend — mourant__ dying - away. ‘
Mosso, bewegt __ animé . animated; pit m0sso, ein wenig bewegter . un pew plus animé — a little more animated.
Perd.=perdendost, allmilig sich verlierend — se perdant lenfement —.losing time and power.

P :=piano, schwach, leise — doucemen! —. softly.

PP =pianissimo, sehr leise — fres doucement — very softly.

Rinf. = rinforzando A, verstirkt _ renforcé . reinforcing.

Risoluto, entschlossen, kriiftig _— résolu . with resolution.

Scherz. = scherzando, scherzend, tindelnd — en badinant__ playfully.

sfz = sforzando, scharf markiert _ forlement marqué — strongly emphasised.
Slentando, schleppend, mit allmihlig abnehmendem Tone — en déminwant lentement le on . diminishing in loudness.
Smorz. = stmorzando, ausléschend, absterbend — de plus en plus lentement —. dying away.

Soave, angenehm, lieblich — agréable, doux . gently.
Sosten.=s08tenwuto, gehalten — soufenu — sustained.
Spirituoso, con spirito, lebendig, mit Geist — avec expression, animation — in a lively manner.
Stacc. = staccato, kurz abgestossen — détacké — detached.
Stretto, pie stretto, etwas bewegter, geschwinder — un pew plus animé — getting faster.

Stringendo, dringend, ein an Schnelligkeit zunehmendes Zeitmass— accéléré dans la mesure— hastening the time.

Subito, schnell — vife _ quickly.

Vivace, lebhaft — vif— in a lively manner.



PREMIERE PARTIE.

Beschreibung der Guitarre.

Die Guitarre besteht aus zwei Haupt-
theilen: dem Kérper und dem Hals. Die
obere Fliche des Korpers heisst Decke
oder Resonanzboden, in welchem sich
*das Schalloch befindet. Zuweilen fin-
det man dieses Schalloch mit einer Ro-
sette verdeckt, welches sich dergestalt
dem Auge wohlgefillig zeigt, den Ton
der Guitarre aber nicht begiinstigt. Auf
der Decke liegt der Steg, auf welchem
die Saiten mittelst kleiner Stifte befe-
gtigt werden. Der untere Theil des Koér-
pers heisst der Boden. Die Seitenwand
zwischen Resonanzboden und Boden
nennt man Zarge. Das lange platte
Holz, welches an dem Korper befe-
stigt ist, heisst der Hals und bildet
so den zweiten Haupttheil der Gui-
tarre. Das obere Ende diesesHalses:
nennt man den Wirbelstock. Dieser ist
wieder mit sechs Wirbeln, woran die
Saiten mit ihrem anderen Ende befe-
stigt und gestimmt werden, versehen.
Das quer iiber dem Hals befestigte
Holzstdbebhen mit sechs Einschnitten,
worin die Saiten liegen, heisst Sattel.
Die vordere Fliche des Halsesvom Sattel
an, ist mit Metallstdibchen, welche die
fortschreitenden Tonstufen bilden, ein-
getheilt und wird das Griffbrettgenannt.
Der Raum von einem Metallstibchen
zum anderen heisst Bund.

Die Guitarre hat sechs Saiten,drei
von Seide mit Draht iibersponnen und
drei Darmsaiten.

Die Notierung derselben geschieht
auf folgende Art. Sie heissen:

ERSTER THEIL.

Description de la guitare.

La guitare se compose de deux par-
ties principales; le corps et le manche.
La partie supérieure du corps est

appelé table ou corps de résonnance.
Louverture appelée ouile qui se trouve -

sur la table, est quelguq‘bzlq surmontée
d’'une roselte, agreable a Vel o est vra,
mars &’ aucune maniere ﬁwombleaum

Sur la table, se frouve ausst le che-

-valet auquel les cordes sont fixées par

des pointes.

Le corps comprend aussi le dessous
et les parties latérales qui lunissent a
la table, s’appellent éclisse.

ke manche est la seconde partie
principale de la guitare; c’est de long
morceaw, de bois qui est fixé aw corps.
La partie supéricure du manche est le
cheviller qui est fourni de six che-
villes awuxquelles les cordes sont fixées;
c'est dans cette partie des cordes qu’on
accorde Pinstrument. La petite bare
de bois placée & travers le manche cf
percée de six entailles ow reposent les
cordes, sappelle filet.

Le long du nianche se trowve la
touche espacée de petifes barres mé-
talliques, qui forment les tons progres-
sifs. La dislance enire les barres sap-
pelle case.

La guitare a six cordes: trois de soe
reconvertes de fil de fer ef trois en
boyau. On les désigne de celte maniére:

FIRST PART.

Description of the Guitar.

The guitar consist of two principal
parts, the body and the neck. The top
of the body is called the sound-board;it
is provided with a sound-hole.At times

‘that hole is covered with a rosette,

which looks nice, but is not favow-
able to the tone of the imstrument.
On the sound-board is the bridge,
to which the strings are fastened by
means of little pins. The under part of
the guitar is called the back. The sound-
board and the back are connected by
means of the sides. The long smooth
piece of wood attached to the body is
called the neck, and it is the secofid prin-
cipal part of the guitar The upper end
of the neck is bent over. It has six pegs,
to which the ends of the strings are
attached, and- by means of which the
instrument is tuned. The slip of wood
fastened across the neck has six grooves
in which thé strings lie. The front of
the neck is furnished with pieces of
wire, which mark off the intervals of
the scale; it is called the fingerboard.
The space from one wire to another
is called a fret.

The guitar has six strings, three of
silk and three spun ones.

The notation for them is as follows.

‘They are called:

L. Saite.— Corde.  String.

s B 5. 4. 3. 2.
)’ 4 ! Fo—m ]
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Das Stimmen der Guitarre.

Die Guitarre ist nach reinen Quarten
gestimmt, ausgenommen die zweite
. Saite, die in eine grosse Terz mit der
dritten gestimmt wird.

Die beste Art ist (wie bei der Violine)
die leeren Saiten nach dem Gehdr zu
stimmen. Diese jedoch lasst sich nicht
Jedermann beschreiben,deshalb mag die
folgende fiir diejenigen dienen, welche
die erstere noch nicht anwenden konnen.

Man stimme nach der Stimmgabel
oder einem darnach richtig gestimm-
ten Instrumente die fiinfte Saite in @,

Accord de la guitare.

La guitare est accordée par quartes, a
Vexception de la deuxiéme corde qui s'ac-
corde avec la troisiéme en tierce mageure.

G’bmme pour le violon, la meilleure
manzere d'accorder scrait de le faire
d'apres Loredle; cependant elle west
pas possible o chacun et cest pourquot
la sutvanie pourra servir coux qui
ne peuvent employer la premwfe

Il sagit daccorder la cinquiéme corde
en la, d'aprés le dinpason ou foul auire
instrument bien accordé lui méme. Bn-
suite, Wl faut placér fortement un doygt

Tuning the Guitar.

The guitar is tuned in perfect
fourihs, with the exception of the se-
cond string, which is tuned a major
third from the third string

The best way is (like with the violin)
to tune the open strings by ear. But
it is not everybody that can do that,
and the following method may be used
by those who cannot.

Tune the fifth string to @ w1th the
help of a tuning fork,or a well tuned
instrument. Then press a finger firmly
on to the fifth fret of that string, which.



setze dann einen Finger fest an den 5.
Bund dieser Saite, welche nun das d an-
gibt, mit welchem die vierte Saite in Ein-
klang zu stimmen ist. Hierauf setzt
man einen Finger auf den 5. Bund die-
ser vierten Saite,welche nun g angibt,
darnach bringt man die dritte in Ein-
klang. Der 4. Bund der dritten Saite gibt
sodann 7/, wonach man die zweite Saite
gtimmt. - Der 5. Bund der zweiten Saite
gibt e, mit welchem die 1. Saite in Ein-
klang gestimmt wird. Die sechste (tiefste)
‘SBaite stimmt man nun leer mit der 1.
Saite, jedoch zwei Octaven tiefer.

Die Haltung der Guifarre
und der Hande.

Der Spieler darf weder zu hoch noch

zu niedrig sitzen, damit die Guitarre

nicht zu sehr gegen die Brust geho-

ben werde, aber auch nicht nach den

Knieen herabgleite. Den unteren Theil

des Instruments stiitze man auf die ein

wenig gedffneten Schenkel, und halte den

Hals desselben dergestalt aufwirts, dass

es eine schrige, jedoch mehr senkrechte

" Richtung bekommt. Der linke Arm wird
“in die Hohe gehoben, jedoch so, dass
der Ellbogen sich unter der Schulter

und der Hand herabsenkt. Die Lage

dieses Armes kann nicht immer die-

selbe sein, sie verdandert sich, nach dem

es die Bewegung der Finger erfordert.

Der Hals des Instruments muss in den

~ersten Gelenken des Daumens und des
Zeigefingers liegen, jedoch so, dass die
Bewegung dieser beiden Finger ungehin-
dert bleibt. Der Daumen hat am Hinter-

theil des Halses keine bestimmte Lage;-

denn nach Massgabe, wie die anderen
.Finger auf dem Griffbrett mehr oder
‘weniger schwierige Stellungen einneh-
men, muss er mehr vor oder hinter
‘den Hals riicken.

Manche Lebrer verbieten durechaus,

sich des Daumens der linken Hand ander;

den anderen Fingern entgegengesetzten
Seite, namlich fiir die sechste oder auch
.wohl-manchmal fiir die fiinfte Saite zu
bedienen. Ich ermuntere aber alle digje-
nigen, welche mit mehr Leichtigkeit spie-
Ten wollen, diesen Finger ohne Anstand
mit zu benutzen, denn je reicher die Mu.-

gik an Harmonie ist, desto angenehmer

ist sie auch, und da vier Finger zum
Vortrag einer Melodie mit Béssen in
vollstimmiger verschiedener Begleitung
nicht hinreichen, so muss man nothwen-
digerweise den Daumen mit zu Hilfe
nehmen.

sur la cinquieme case de celte note, qui
donne le 1€, note sur lagquelle il faut
se régler pour Paccord de la quatriéme
corde. On place le doigt surla cinquieme
case de cette dermiére ef on obtient le
sol, qui améne laccord de la troisiéme
corde. La quatriéme case de la troisiéme
corde donne Si, qui, & son tour, améne
Laccord de la dewxiéme corde mi avec
laquelle. la premiére corde est accordde.
La sixiéme corde est accordée avec la
premiére, mais deux octaves plus bas.

Tenue de la guitare
el des mains.

Le joueur ne sera assis ni trop haut,
nt brop bas, pour que la guitare ne touche
pas trop la poitrine ou qu'elle ne glisse
sur les genoux. La partie inférieure de
Pinstrument s’appuyera sur le haut des
Jambes, un pew distancées et le manche
sera hawussé de fagon qu'tl reste vertical, tout
en ayant une direction oblique. Le bras
gauche sera élevé, mais restera cepen-
dant au-dessous de Uépaule et de la
main; sa position ne pourra toujours
étre la méme et variera @ apreés le mou-
vement des doigls. Le manche reposera
entre les premiéres articulations du
pouce et de I index,sans loulefois géner
leur mowvement. Le pouce waura pas
de position fixe derriére le manche, elle
changera, selon que la difficulté du jeu
obligera les autres doigts a varier eux
mémes la position.

Quelgques maitres de guitare difendent
absolument de se servir du pouce pour
la corde opposée awx autres: c’est-a-
dire pour Iln sixieme corde el quelque-
Jois aussi pour la cinquicme. Cepen-
dant, je conseille le contraire, n fous
ceux qui voudront jower la guitare
avec facilild, car une piéce de musique
est dautant plus agréable & entendre;
que I harmonie en est riche, ef comme
quatre dovgts suffisent bien pew powr
jouer tous les accompagnements dun air
avec basse, 1l est donc nécessaire, de
swider du cinguiéme.

will then give d, and the fourth string
is to be tuned in unison with it. Next
press a finger on to the fifth fret of
the fourth string, which will produce g,
and then bring the three into unison.
The fourth fret of the third string then
gives b, according to which the second
string is to be tuned. The fifth fret of
the second string gives &, with which
the first string is to be brought into
accord. The sixth (the lowest) string
is tuned open to the first string, but
two octaves lower.

On Holding the Guitar
and the Hands.

The player must sit neither too low
nor too high, so that the instrument is
neither pressed too much against the
chest, not slips down towards the knees.
Rest the lower end of the guitar on the
thighs, which must be kept a little way
apart, and hold the neck a little sloping,
but nearly perpendicular. The left arm
mustbe held high,but so that the elbow is
below the shoulder and the hand.The po-
sition of the arm does not always re-
main the same, but varies according to
the movement of the fingers. The neck
must rest between the first joint of
the thumb and that of the first finger,
but so that it does not check their
movement. The thumb has no definite
place at the back of the neek, but must
be more or less behind the neck ac-
cording to whether the position as-
sumed by the fingers on the finger-
board is a more or less difficult one.

Some teachers strictly forbid the use
of the left thumb on that stringwhich
is opposite the other fingers,namely
the sixth string; and also sometimes
the fifth. But I encourage all who want
to play the guitar with facility unhesi-
tatingly to use that thumb, for the
fuller the harmony the more beautiful
the music, and as four fingers are
not enough for playing a melody and
basses with full chords, it is absolu-
tely necessary to employ also the
thumb.
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Der rechte Arm muss in gerader Linie
mit dem Stege auf der Ecke liegen, wel-
che die Zarge mit der Decke (Resonanzbo-
den) bildet. Die Hand ruht auf der un-
teren Spitze des kleinen Fingers, die
sich nahe an der ersten Saite, genau in
der Mitte zwischen dem Schalloch und
dem Stege, auf die Decke stiitzt. Wenn
man sanft spielen und die Harfe nach-
ahmen will, riickt man sie nach dem
Schalloche, soll man stark spielen, so
nahert man sich damit dem Stege.

Die Bezeichnung der Finger:

‘Die Finger der linken Hand werden
mit arabischen Ziffern, die der rechten
mit Buchstaben bezeichnet.

Rechte Hand:
# = Daumen.
@ = Zeigefinger.
b- Mittelfinger.
C = Goldfinger.

Linke Hand:
0 = Leere Saite.
<+ = Daumen.
1 = Zeigefinger.
2 = Mittelfinger.
3 = Goldfinger.
4 = Kleiner Finger.

Von den Lagen.

_ Lage oder Position, heisst die Stel-
lung der linken Hand in Beziehung auf
das Griffbrett. Die Lagen werden durch
den Bund, welchen der Zeigefinger be-
herrscht, voneinander unterschieden.Wird
der Zeigefinger auf den 1. Bund gesetzt,
~ so befindet sich die Hand in der ersten
Lage. Setzt man den Zeigefinger auf den
2. Bund, so ist diese Stellung die zweite
Lage u.s.f. Da nun die anderen Fin-
ger, der Ordnung der Biinde gemiss, sich
‘dem Zeigefinger anschliessen, so befin-
det sich natiirlicherweise, wenn z.B. der
dritte Finger auf den 7. Bund gesetzst
wird, die Hand in der fiinften Lage, da
der erste Finger in diesem Falle den &.
Bund beherrscht. Der Aufsatz des Zei-
gefingers bestimmt daher, auch wenn
er keinen Ton zu greifen hat, die Lage.
In den Musikstiicken werden zur Be-
- quemlichkeit des Spielers die Lagen
durch romische Ziffern I IL Il u.s.w.
angedeutet. In der Regel unterbleibt die
Bezeichnung der ersten Lage.

Le bras droit, placé sur Uangle formé
par Péclisse et la table, formera ligne droile
avec le chevalet. La main reposera sur la
pointe du petit doigt qui, & son towur; sap-
putera pres de la premiére corde, surla
table, juste aw miliew de la distance,entre
le chevalet et Powie. Pour imiler le son
doux de la harpe, il faudra rapprocher
la main de ouie; st aw confraire, on
veul jouer fort, on la porteraversle che-
valel.

Doigté.

Les doigts de la main gauche sont in-
diqués par des chiffres arabes;ceux de la
main droite par des lettres.

Main droite:
* = pouce.
a = 1ndex.

b = doigt du miliew.
C = annularre.

Main gauche:
0 = corde & vide.
+ = pouce.
1 = Vindex.

2 = doigt du milicu.
8 = annulaire.
4 = auriculatre.

Position.

Ce ferme indique la position de la
main gauche sur la fouche. Les dyffé-
rentes positions sont indiquées par la
case que gowverne lindex Si ce doigt
se frouve sur la premiere case, lo main
se trouve dans la premiere position; s’il
se trouve sur la dewxiéme case, la main
se trouve dans la dewxiéme position et
arnst de suile.

Lordre des cases par rapport aux
autres doigts dépend lowgours de Pindex,
par exemple: St le dowgt du miliew se
trouve sur la septieme case, la main est
dans la cingquieme position, parce que,
dans ce cas, Pindex se trouve occuper lo
cinquieme case. C'est donc towjours L'in-
dex qui détermine la position, méme
dans le cas ow il n’a pas de nole a
Jouer.

Pour faciliter le jew, la position est
indiquée au moyen de chiffres romains
L I, III efe. Généralement ln premiére
position nest pas marquée.

The right arm must be in a straight
line with the bridge over the cormer
formed by the side and the sound-board.
The hand is supported by the tip of the
little finger, which rests on the sound-board
near the first string, exactly midway be-
tween the sound-hele and the bridgeWhen
one wishes to play softly and to imitate
the harp, one moves ones hand near the
sound-hole;but if one wishesto play loud-
ly, the hand must be nearer the bridge.

On Fingering.

Arabic figures are used to indicate the
fingering for the left hand,and letters for
that of the right.

Right hand:
#* = thumb.
a = first finger.
b = middle finger.
C = fourth finger.

Left hand:
0 = open string
+ = thumb.

1 = first finger.
2 = middle finger.
3 = fourth finger.
4 = little finger.

Position.

The term position refers to the po-
sition of the left hand on the finger-
board. The positions are distinguished
by the fret which the first finger governs.
‘When the first finger is put on the first
fret, it is in the first position. When
the finger is on the second fret,it is
in the second position, and so forth.
The other fingers, according to the or-
der of the frets, adjust themselves
to the first finger; and so when, for
example, the third finger is placed on
the 7thfret, the hand is in the 5thpo-
sition, as in that case the first fin-
ger determines the position, even
though that finger have notto play a
note, at the moment. For the conve -
nience of the player the position is in-
dictated by means of the Roman figures
I, II, III, etc. Usually thé firstposition
is not marked at all.



Uber den Anschlag.

Die sechste, fiinfte und vierte Saite schla-
ge man mit dem Daumen und Zeigefin-
ger, und die iibrigen drei Saiten mit dem
Zeigefinger und Mittelfingerabwechselnd
an, so dass bei jeder Note die Finger ge-
wechselt werden. Der Goldfinger (vierte)
soll nur bei Accorden und Arpeggio die-
nen. Indess ist man sehr oft bei Sexten,
Octaven, und selbst bei einigen Accorden
und Arpeggien veranlasst,die fiinfte und
vierte Saite mit dem Zeigefingerund Mit-
telfinger, und die dritte und zweite Saite
mit dem Daumen anzuschlagen.

Daumen. Zeigef. Mittelf. Pouce,index, doigt du milicu.

Touche des cordes.

Les sixiémes,cinquiémes et quatriemes
cordes sont louchées du pouce et de Uin-
dex, les autres trois cordes allernativement
par Uindex ef le doigt du miliew. De la
sorte on change de dovgt powr chaque
note. On ne doit se servir de lannulaire, que
pour les arpéges el les accords.

Pour les sixtes ef les arpiges, il arrive
qu’on est trés souvent oblige demployer
Uindex et le dowgt du maliew pour la cin-
quieme et quatriéme corde, of le pouce,
pour la troisicme et deuxicme corde.

On Playing the Strings.

The sixth, fifth and fourth strings
are played with the thumb and the first
finger, the other three strings with the
first and the third finger alternately, so
that the fingers are changed at every
note. The fourth finger should be used
only in chords and arpeggios. Very
often it is necessary in sixths,oc-
taves, and even in some chords, and
arpeggios to play the fifth and the
fourth string with the first and the
middle finger, and the third and the
second string with the thumb.

Daumen. Zeigef. Mittelf. Pouce, index,doigt du miliew.

=

Zeigef. und Mittelf.

Index, doigt du miliew. First finger and middle finger-

v

z. B. _p Thumb, first finger, middle finger. Thumb, first finger, middle finger.

)* 4 (9]
po g e —F e
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Thumb.
Die Art Accorde anzuschlagen.

Es gibt Accorde von 8,4, 5 und 6
Ténen.

Der dreistimmige Accord wird mit drei
Fingern angeschlagen.

Der vierstimmige Accord wird mit vier
Fingern angeschlagen.

Der Accord von fiinf Tonen wird mit vier
Fingern angeschlagen,allein den Daumen
lasst man iiber zwei Saiten gleiten, die
ibrigen nimmt man mit den drei anderen
Fingern.

Bei dem Accord von sechs Noten glei-
tet der Daumen iiber drei Saiten, die iib-
rigen nimmt man mit den drei anderen
Fingern.

Daumen. Pouce. Thumb.

Maniere de jouer les accords.

Il y a des accords de trois, quatre, cing
el six notes.

L accord de trois notes est joue avee
trots dovgls.

Beispiel.
Exemple. i i
Example. "¢ | % a b

L’accord de quatre notes est joué avec
quatre doigls. '

Beispiel.
Exemple. Feo— i
Example. ") 2 b ¢

r

Un accord de cing nofes est jouc avec

trovs doigts et le pouce; ce dermer louche

dewx noles, les autres doigts chacun une.

Beispiel.
Exemple.
Example.

Pour Paccord de six nofes, le pousse
glisse sur trois cordes, les autres sont
touchées par les trois autres doigts.

The Manner of Playing Chords.

There are chords of three, four,
five and six notes each.

The three-part chord is played with
three fingers.

The four-part chord is played with
four fingers.

A chord of five notes is played with
three fingers and the thumb,the thumb
taking two notes, the fingers each one
note.

In six-part chords the thumb glides
over three strings, each of the fingers
playing one string.

Beispiel.
E’xemle. i m |
Example. © a b ¢

Vom Quergriff.

Den Quergriff nennt man, wenn man
veranlasst wird mit einem Finger der lin-
ken Hand zwei oder mehrere Noten auf

einmal zu greifen. ..
8 Beispiel.

Exemple.

Example.

Beim Anschlage achte man aufmerksam,
dass der Daumen der rechten Hand sich
nicht viel weiter als die anderen Finger nach
aussen hin befinde, und,dass die Hinter-
hand weder zu hoch-noch zu niedrig liege.

Barre.

On appelle barré, la touche de trois ou
quatre moles, avec un doigt de la main
gauche.

The Barre.

‘When one takes two or mere notes
with one finger of the left hand; it is
called the barré.

In playing, take care that the right

1) 4 oder
d |\' ] 1 {x b LIV )
I or L . F#
En lpin;:am‘ la guitare, il faut éviter
que le- pouce s'cearte trop des aulres

doigts et que le dos de la main ne sou!
ou trop haut ou trop bas.

thumb do not stretch much farther out
than the fingers, and that the backofthe
hand be neither too high nor too low.
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TECHNISCHE (BUNGEN.
EXERCICES DE TECHNIQUE.
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TECHNICAL EXERCISES.

Anschlagiibungen der rechten Hand.
Exercices pour la main droite.

Exercises for the Right Hand.

Die Ziffern womit die Finger der lin ..
ken Hand bezeichnet sind, gelten in den
Scalen der ersten Lage zugleich fiir die

Les chiffres employés powr la main
gauchejc sont awssi pour les cases dans
les gammes de ln premiére position.
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Scalen, Accorde und Ubungen in allen Tonarten.
Gammes, accords et exercices dans toutes les clefs.
Scales, Chords and Exercises in all the Keys.
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The figures for the fingering of the
left: hand refer also to the frets in
the scales of the first position.
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Die Finger der linken Hand miissen bei den Accorden auf ihren Biinden liegen bleiben.
Les dotgts de la main gauche dotvent, pendant Paccord, rester dans lewrs cases.

In chords the fingers of the left hand must not be taken off their frets.

g o 1

0

!110 \
Fd
Y

3 0 0

i:

ESESice=t

35—

a

ToTiE

SR

o34 ’___

i

o g
e g

—H|
2o
s

i
E

oo
==

o Pl 7 3?‘13??&?1# tr rt P
0 7 P Pt f
el 04 P | 1
@bgr"‘ d{- j-o"’“l—i—_ o ' e
IR FETEEEA AT S S AR
#
Fa)  —
e e 2 = ——
PY] a;ab%’é‘b .....]....I_.Jcab;l'g"a a b a b a b a b a bab\{aba*a
Fa) |
%}U ”.'_‘ IJI_‘—.I_. R — "‘ ﬁ1 : Pi
. B b o a
baba*a*aba*a;gfé _g;a*ab bababagsw b
#*
1 Walzer. - Valse. -Waltz
I N A — |
4 s & e ‘ i
A1 Py
K > 2 L% s "o aly b 2 ;\:
e :

‘ 1 1
ﬁﬁ o) 2
L: f F f Andante - ﬂ' C. al Fine.
I 4 ’ i
% S e N T ,a_,‘b.y i
Q)mftblal._J r'abalaba 'r' V I]‘L-n—-l
R T S *
NW
—“J.[ lll T a7 ofle ; ! 'l!l
Dj Pz a_:a_,..l —* | 1L‘
4
a ! ] i
¢TI T s



ﬁ@‘#:ﬁ:! ﬂ?_mrrﬂ = =R
P P if P
~

[r—p— )

= £ ot e 'h‘j = ]

= = — — F = R

F f. F ? .H D.C.al Fine

Andante. o
; gl ) J ,E) é N e
1 .

ON—F 0 R’ [} .‘ : ol ‘! ® v
¢ o P | T

IR A TLPr

Ees :w—-u e e
ﬂ e

N Ny o) J\’ N I | ,;.E
W#% yr‘/%- 0 | Hgi
'r'

FIRT T h. T

4
A | l -‘l ) % %\ { : .b» | L J }\ | A 1 }\ 1
f R I I i’ 7 e T
D.C al Fine
A moll. — La mineur. — A Minor.
. moo,

A 0 2 8 02 a4 1 2 o 1 304t &h._h103132.€82032 0
Wf‘r—- ‘ o ! 'i — = ! } D oo .{ i
AP 4 | T 1 |__ | [ | ] I 1]

D 5 ¥ ':' % a b a b b b a b a b ap b b * gz :’ v =

* @ : *
0 0
0 2 1 } L2 | l ot} ) o I l l ‘

)
A
o
9l
pyY
24
9|
9]
P Yull
s
||
o 2 4
b 0@
||
Py
e d
9]

£ iﬁoﬁﬁ#:ﬁ:&_ —:— iﬁﬁ
F r:r : bzt t ru—f"u R

%ﬁ
:
i
i
b
il

9| | P
Ao
o

¥
o
o
-3
e
o

°
o
2
_“9‘
le o
o &



2 402380 202302 4 1 2802 a1

{
Y I -1 1.
—?'{ T
a

I
e e et eywee
fersy fsglax e fgiian

I
0 2 0130 ;01‘300123'01 .23 302 23002 4 0
e
FURAS SRS UES SS SN ISEAS T IGCT I
PEPa Path atg, a*ba%b'a*l&g’* *
Andante.
SE Sl 8 |3 3
7373173 7ﬁ7§baba L L [ L [

Ny
O
o
- |
# 9| g— 0 ~u ]
28 ~&
y pY\Z:UI
~ |
~L
~
Xy
~¢ 2
~a Tl
< |eal
~al
~£ G| b
~l
~t "o
~all

=lin
<
~al ﬁ—w
<
=i
znﬁ_—i
e
~ ﬁ_
~a ] it
~s [T
él%r

73737373 5778 i i = —

@w' = -DJ::L—-J_JiJJ S F
B rrr Earrr rrrr rv7?aba
—I—.l——oi——‘l-:i = J’ 4"'bd§j 4HI
rr e r o Wiy PTPTVIYY

“%J:I :"l. o e




17

e

g g e e | ST

|
I

i

!

o

Frrr rrCr T

~

p 2
Py
A

|
&

@
e

ho o v

3

e @757;7%;7 »

3
S

Q
a1
Ly .
s
Lol T
ol R
(|l o _
B £
. m

&
el || B_
el || R
suirg
] L .
_T
’ i

N o~

—ld | N
i
AU7 r)

) W
AN of [fT e & LAY
UL * aian =G
[ < & ll.f
9 o TR o ® e
™ e W L
e e _
Qs h
LG .ﬂ IL o #
L Y M % s L L=
e < ‘ ~otl B | o« —4 L) Q * %
® 1\\;..*", o .Mm? ';\..nn N
i o . s o
alf % -
# g %
#
£
3] <t
“ ] -
o ¥ i
TR
] I T
A
TR
% a e
aA| 1 T ) e
W ]
T _ a
© | M «
el ks L
a A i)
T " 1 e
Y TR “
=1 o TR
B~ o
]
o ad - u/b .\r-L
DY L . 2l T
@ . @

=r=

L]
L

[
L

=
r

oIy

m—ﬁ

“dl

———

==

*aba*,ab*

‘*abal*aba

*
D.C al Fme




18

Andantino.

I

D

cﬁf
+

T

B
¢ %
Kel
[
&
-
14+
o
e

g~

|

_L..,w.

TR

a

1 b [

s

(=
TN |1
e
g N1 =N
Tee_
m.i
R
m IES
TEeR (¢
ELus
ol
T
*,H.. o
A
I,Iip,:_ml
T e
&G

G dur. — Sol majeur. G Major.

=g
i o
e L X
[ il' *
o I.‘ «
TS *
&N o o
<« ¥
< “ [
o o
< M )
~ B lifo
™ o
i £
o «
o Nel
NG <
© Q
.90 #‘?a
° <
|
oI el «
<* ¥*
“NETTe «
SLRET® *
o) ;L.f "
&l TR *
° [$
* o
up
e s o
Auﬂwd

R
ot
-t
1=
L
o '
ES B__
i
% B®
- e
« T e
ohid | R
2
XXL
Ayl
oy
Rl
B i1
ot
aediflL
il
Lyt
|l
<118 i
< @
SR ot
> 4 -
el | |l
~
e 12 14
DNEre

[

Fit

uf-uar&tr‘”ruru

===

bab abababab

balb?

. a*abab
# a a

a*a* a"‘:‘*af’k‘ab a
¥

*

% «

e

i

(3]

4
':"f'a

2

ﬂf'a_%

a

1
T B

abababas® ab%aba*

._‘

1 l ﬁ

I
]
ap

%ﬁ—_:':gff'
R



19

Walzer. —Valse. —Waltz.

Fine.

d

o
. i I~
« [ Rk
o ) iaa
Q Ny
2 T #’. M.i
~ =
. B~
i 9 #n I~

@
® ®

D.C al Fine

Andantino.

‘;:

b a

=]

3

T

Vawm
&P —F

4
o

2
\_‘}\_ﬁ—
7
L 73
L

g
|-
*—¢

4

i
@

W

1

i
b a

rcba
£

L a
#*

*

.’,P.J
! l

Allegretto.

=t

(Y]
Z
a

N
]

A
mf‘i‘

£
D
oJ

.
- K Y)
£

Crm
M

TR

t 8606 2 40




0

0 8 2 0 8 2

0,31C~2PL4 2

A

2

: _Valse. _Waltz.

E moll. — Mi mineur. — E Minor.

4 0 2 ¢

2

1

- ! I

3 —
10 | I a s |
50 A
% ~ ¥[8 | R_ ; * NG
T e hiy .
T HH ~t nH o T«
' add At unﬂ% Q (TR
R o+ ~ - A
B HH e 1. o - X
\H&m e 4 % « F o \ 3
e At _
e wg SO S i A
* < T | “ | £ F <
..M U ni fi;nﬁ. F < T a
o <™ Ay Ayt Muﬂn.a Ne «
a ol TR |~ Hm)% L o 1 W
o ILE
H- " M| - o +L a w
0 o | L Y
a o Oy
1. ~e By 21 & Mo
’ Iea_ SNl W luﬂa o o
“ - %«
« lﬂ [$« | R0 e
* e ~r o ﬁla 4‘“
o At FECINL W \ e« ) ) i
~t MTex F $ %
o adILE ~ H-.Ti_.D, g
- : ~ o« ﬁ [$w
.Hou.ma o) & T %
px o8| ! SUSRTY W - $;4a
9 < B Il v # « e *

2
o
P

2 8 0 2 4

2

20

e
P
e
O
¥
‘ FaW:,
j"‘#n
[ fan Y
ANIV4
e
A1V
e
%L., .
D) f

m

fr——

4

.

H&'ababa

f

Walze

& —]

L

= ——

f)-#




p——— @ | Fem—
| I N
e e e e
7 7 Vi —
3 i N R R g T
. D.C.al Fir
D dur. — Ré majeur. D Major. al Fine.
2 >
i 02 4 ¢ ? c-"1 3 2 0 el 4 2 0 .
 fan BRANR 7 i '—'{.—— I 73 sg
4 a *abab a =, b a % a i
2 3
I | ,I3I 1 o1 2 J“'l 1

15 1 8.1 3.4 1
“ 4 3 4 14 134 31 24
6\#&.,« %fa Pt 108 4 1 41341‘?11 i — ] 2.
151 C—F—#F ‘ i T—1 e = o = ® j_"r
%} 54O '{d" e s a®® b ab Ty b e b
— 13 a 3 a ¥ . ¥ a % a a
i P 50'?;:-3'*"1% eowak # & a b
¥ 2 i
i 2 44 2 3 4
4 312450 ® 4 L2 41 28 .11 L3 41341341 84124124
- ._.Il 1 ol
‘ ] I ‘]P—, ‘j—--— ‘{ -
T
l 3 o = s et el — v—
S STphneba Pababapy pael brax a3 a3ie0¥ SgU gy
: 3 *a*azk
2 4 4 3 218 3 4 0 2 4
Ot S Lo®l 24418134 a®log Lo, e 2 00 0 L 2
s 2 == ' |
e p—— i ol E b d@ t or :
bababa b *a_ — * a ¥ 8 — C ~—t c
# @ Ty, o O 'l * A b ab
v a % ababpahb a
a #b b | 7t %
Findet man zwei Noten zusammen, S% dewx notes se trowvent sur la méme If there be two notes together, which

~.welche beide auf derselben Saite liegen,
so greift man die hohere auf ihrer na-
tiirlichen Stelle, die tiefere aber auf
der nichst folgenden tiefer liegenden
Saite, z. B.

d und % liegen beide auf der zwei-

ten Saite, also greift man d wie
gewdhnlich, das % hingegen auf dem 4.
Bund der dritten Saite.

gund ¢ liegen beide auf der er

sten Saite, demnach greift man
g wie gewdhnlich, und ¢ auf dem 5.
Bund der zweiten Saite.

corde, celle de dessus sera jouée dans
sa posiltion naturelle ef celle de des-
sous sur la corde swivanite, plus bas,

par ex.

ré of si sont fous deux surla

—= deuxiéme corde, 1€ est joué

comme d habitude, mais Si sur la
quatriéme case de la lroisiéme corde.

Esol et mi sont fous dewx surle

premiére corde, par conséquent,

sol est joué comme d’habitude, et mi

sur la cinquiéme case de lo dewxtéme .
corde.

are both on the same string, the up-
per one is played in its natural
position, but the underone on the next

lower string, e. g.

= d and b are both on the second
“F+— string, so one takes 4 as usual,
but the & on the fourth fret of the
third string.

g and e are both on the first

= string; therefore play g as usudl,

and take the € on the fifth fret of
the second string.



22

Poco allegretto.

P }\uﬂibi‘b

A A i A
ARSI SE SEEE O R L A T I A
lggﬂlélbljyl‘b)mp Lot D J,biob_)‘u_jl;.f ) %HE
T Fr T a5 Ul 575 s My sy
e e

R TR TR PR R
N4 N N LN 3 — | | | 1

PR RE R R gt TR
:ammih-;—j;h"rﬂthﬁ'ﬁl &:#h%\%]l?@é

A N A S A
miggﬁjmh \I‘lt_‘r\]mot.h'ubjwzmgtgg
TFER T EEIT AR TR T
AAdA RN S 5140 2140 B I T i
42 '@%l me}%ﬁ;ﬁiﬁ_‘i_‘ r\,Lr\;-bgg
TRFE TR R T E IR p
4 .ﬁjb:ij)%lktkw ‘b-lh'.hj\]}jl\;__{_: A
T s ow A =TT r




-

P

F.

r .
Allegretto. V

4 3

Walzer: —Valse. —Waltz.

=

==

|

.

———

o]

—

o—o

5 =

r.
)
:E El i :ﬂ
Fine.

F

-0

T2

=

ﬂ
o]

(Y]
7

ﬁ&%@&ﬁ

777

‘ PD. C.al Fine.

1R

[ -

e

IR

R




24 :
Andante grazioso.

SR m‘f'f 75?"77 — ~

H moll. — Si mineur. — B Minor.

q 5
/) H 2 4 0 2 4 lewm 0 ) 4 2 0 4 2
s $ ] }
ANV I : | :
D)) v @ G a* a b 'a b a % g4 :® T
i a v Ry a *

' f"‘a'_.ﬁj_j_ ;'fﬁ; ‘ P 2%&&&@
¢ s




0

1 4 2 0 4 2

I
2

b

1 4 2 1 9

3
F_

4

3
[ ]

1

o 2

2 4

A dur. _La majeur. — A Major.

I

0o 1

1
I

2

2 4 0 2 4 1

lﬂ\ LA W7

Huf

- ‘l ¥ Hr—#%’%ﬂ

P

t g o |t ¢ g |

o

0 1 9
y 2

PR
FIaNAL)
XL

P
(3]
kil 4‘&

rd
Iy

0 ,
1] 213| : 312;
L 'y

e

Al

e _

e

P EF ;H

sit

Seas=c=rE=sSEEESeC

¢

g.

o
ss===

T

t

| -

&

;ﬁ%ﬁzﬁ:

ir

L
B X3

LR

1 X

e

ILE

Wa ol
%

&P,

Hut
14 .‘Mm'
A\1VJ

=

11

baba

baba

¢c a ba

abab

]

P,

YL

a b

4
#

M/

Y] a %
pAufg I #
u;,m.ﬂ

L -

] -

%]

[l

[—* i

-

e

e




26

W
»

Poco allegretto.

3
-

2 ['h




27

2

e

2 0 4 2 0 4

Fis moll. — Fa# mineur. — F# Minor.

1

19

4 0 2 4

1. K

2

S € )

| € WIkLINE. W)

.

0

=

=

bass*bas*ab

S

R

;

B

PRl PR R P

1 4 2 0 4 2

2

SR SR S S

3

bababPaba

0214

2

1

apaba g

4

RS

0
_P___

b

ney 1]

[+

babapgabpa

1L X3

[

1

E dur — Mi majeur. — E Major.

&

4

2

babababa

I

b EE o Eogrtoptd

=

0 1

] 1

! Ib Ia

ba.

Iy

0

4 0.2 4 1

P

2
L
=

H;H R T I S

0101

-

0

+ 1, 1
oAV

“\
Cabpa

»

9

I YE.¥
Pyer 4
"

Ll

" ol

5
Na 2.

i

—1 ﬁu#r'r

*



28

Fui

1]

BT = &
‘;.
|

&

P

P—i

el

A LN K
| 1 O A Y

yis

st

d_gﬁ

c

vy B E T

=
3
_F'

4
—~ -
2 4
e
(3]
m =
4—
Pan
A
o |
4L
S
2
+
[+5]
£
=]
5
=
p—
<t

o

8 -

?\IK‘

I .
D

o

.

o

=
-

‘.

1|ILI"‘

4

Y

rababaz

f

7

] 1 11
7

— Evy

o
....t
.

r
i




e e e e =t
== L == === G
W o E——— Hj‘ —D ~ ——— E S
J 3 = = 3 - -4 = 3
?. F F a 77 1’ P- p 7Y
gty T e T e T T L)
¢ = 3 : 37 7 i i—j
- . Walzer _Valse. _Waltz. _ - |
T TR T T
D)) py ol D_‘ f;___.t:: ;’ ')é g f:tj_—_
et e ==nusupiParavail
- oo ge e ege o o o ===
o f?L L L____ 'pV { fC:r Fine
T Tﬁ J ! m—— ?g;f % 1"";3 T
“\ — — — — " - - P__ = ' _t_.
CASNEE S R S S d
- ) ﬁ _‘;t::‘:_ﬂ
g = = = = = = F
i d ? s 7 |
Cis moll. — Ut4 mineur. — C¥ Minor. D.C.al Fine.
Oﬁu.#é 4 1.2 4 1.3 ,1 2 Dl 14 2.1 4 .
L R
‘:]U ’ f_: ab a b a b a b_g“;b’gl -g-' ‘ ﬂ
A”&‘ 4 1 2! 2I ! R NI ﬁuﬁgﬁ”\é 1[ 11—} ﬁ:l% ! f f n N
TPy rarrair S E  sitail;
© f%ifi%?ii?iif%i?i%fiif.
ruru;u;u;ﬁ&;urur



30

H dur. — Si majeur. — B Major.

4
4 1 8 3 1
& o

i ——

2 1 8 1,0

3IV
: 2 4 1 2 41 1,0 3 1 2
1
]
AN —  E— T ]
a'a a % fa a
2




===

fEEE===

il prl PIL P

Dis moll. — Ré# mineur. — D# Minor.

QR




A . . e
; L7 m—v= ———
== = e os "
) ' 3 =27 ® ¥ a = - % a b a % a b a b
,&gga*a €L ow 2 ¥ @
4
'—F - S fﬁ | - -
W
J 2% abepab e baba bababalba barl b a b *
E 4
ﬁ . .
V S I ELEEEE et ]
& % a 3 a [y a @ < < - O D ¥ F b 2 =
Poco allegretto.
] - — = -
Hd.l l‘!
= T e t it g
{ab-aba b a % : l
*
’ j t:l % ] : 1 T l
e e e P e e e R e e D e S =
Y] | U& 7 7 | 7 7
m e .,m.m |
o ¢ va i % 1 W - a & — \
) ] 0 - ) T
< .&::ﬁg_ A A e e '
) ]
o ;'L v —4 > o
2 H I 1 1 I I_t o
FErL ST "~ y oY EEeies 7
Y| 7 ’ 77 7 ‘ L] 7 T 4 [ /
Andante.
A pmm— N K | N ——— — ]
i’,‘ 1 1 ) ] i _J !
A\ %] ¥ |
[ 3] 7 7mf - 7 -7 1
| , 3 4 ‘
o) ___~ I N b LN ]‘\ ";i o e :
5 = — —
') ! ﬁ./.f 7 /f‘ D r_ gﬁ



7
D.C al Fine.

s s

%

N #

F

b a
]
abh abababp
@
*

P
¥

ttF

-~
i
* a 4 a%a "

"r"'

F7 Ll gy

A

b a % a

7

b a

a

vy gy TPl P

S s |

ts

oW

b

D moll. — Ré mineur. — D Minor.

a % a b a

W@

1

——

fo ¥ % -
. ll{ 3
e

a‘*a*a.*.aaie
4

abapabarnbdb

e
1
e

i
bab
3
1

SR

32

Fre far f

*

1
[ ]
abababahb

F

=
a
abab?
3
f

r
E

T("\V\J
»

"i’liqn

4
| 2

.

=
"f

S
]":-i’_.

Fid

]
abab

Lk
~ 2l
110

4
0. 2 |

e)iytyfyrﬁ

TP Bpre

PErEl g1 5118 gtt

g e
e e
o fry
Al
’ T‘Qr .Eu’ 4

=7

AP

J il

4

/) I
i
e a*ababab
Fa .__'_'
&2
J a bab



34

Allegretto.

g

JurBao B

et s

7077

7 TR IR

Bdur — Slbmajeur Bb Major.

g 1 2 4

2 38
...~

3

HE

"A”_baba b a b a2 b a

=
:




‘G moll. — Sol mineur. — G Minor.

2 8 . 2
8 01 30 2 4 0 = 1 8 0 42
~A|}I . | ;

3
1174 38 1 3 9 0l 83 1 0 38 1 0 8

35

—

R S areE S SRR MEIE S S P

T

_jga;a*abababababab
% @

a b

? 4

a % a g4

e T e

TTe

= : %
g  Ftlt '?H?HF Fae

e

R A A

Es dur. — Mibmajeur. — Eb Major.

/)| 1.8 0 1 38 1. 8 4 3 1
iz N

e e S e

i

S PTTPIE FRE gl PRl il Pl

As dur. — Labmajeur. — Ab Major.

g 4
. 4134130131241.-#3__14213 Ly 0.8 1 4 3 1 4
T ——p—— i %I'F'—-;
{68V N r | I 1 | I |
\ T e T v I ¢ ‘-dl--dl-
‘ a b aba b abahbdb a b a ; =]
a p »iea*a gt

S

e

# .l.lm34l2 1241

S - 1

EE
"

BRI O

R



bt e i
¢ Fgg—fgg T$$F€¥f$€*r'$$-f
| F moll. — Fa }minéur. — F Minor.

1.3
4 1.8 0 g 1,8,0 1 & g 1o g 1
e — == e ﬁ@% :
- - IA._'E‘ W —— . ' T &
D = #;i;‘qa #% a b a a2 b2 b a babab a g "i’j# —.
a
a #®

'a*:_.“-

.'-;-1,1|31|L1i L sal 01, 4
F

Y Pt Frt Sttt P

FrtoE r r
Des dur. — Rébmajeur. — Db Major.

Al. 4 13 4 e heapd 8
e s e —
i%&i‘:.i:;:&* i

% a % b b b b a *%a g
13? 325{_& | ﬁlm{




Accorde in allen Tonarten, ohne die erste Saite zu greifen.
Accords dans toutes les gammes sans toucher la premiére corde.
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Uber den Anschlag der gebrochenen Accorde. (Arpeggien).

Touche successive des accords. (Arpeges).
On Playing Broken Chords, Called Arpeggios.

Man macht auf der GuitarreArpeggien
von drei, vier, sechs, acht, neun, zwi1f und
sechzehn Noten; und schligt solche mit
drei und vier Fingern an.

Die bemerkenswertesten sind hier an-
gegeben und jedes mit einem kleinen Bei-
spiel versehen, damit der Schiiler beim
Uben der rechten Hand zugleich auch die
linke tibe.

Um auf der Guitarre ein Tonstiick gut
vorzutragen, muss beim Spielen derjeni-
gen tieferen Noten (im Bass)welchedurch
Aufsetzen des Fingers auf die Biinde und
nicht durch dic leere Saite angegeben
werden, der Finger so lange auf der Saite
bleiben, bis man durch cine folgende an-
dere Note veranlasst wird ihn aufzube-
ben. Dies ist darum nothig, dass erstens
der Ton seine vorgeschricbene Dauer klin-
gen kann, zweitens wiirde die leere Saite,
die noch in der Vibration (Bewegung) ist,
in dem Augenblick mitklingen, als der
Finger aufhort sie niederzudriicken.

.

On foit sur lo guitare des arpeges de
trois, quatre, six, hutt, newf, dowuse et
seize noles employant & cet effel trovs
own qualtre doigts.

Les principawx arpéges sont indiqués
21, of ont chacun wun pefit exenple
dans le but - dexercer Udléve, ausst
bien de la muin droile que de la main
gauche. ‘

Pour la bonne exécution d'un mor-
ceau. de musique sur la guitare, il est
nécessaire qu’en jouant les noles basses,
qui ont leur fon sur les cases cl mon
@ cordes a vides, on garde le doygt sur
la corde, jusqu’e ce qu’on sovt obligé de
le lever powr jouer la nofe swivanie.

Cela est nécessavre premigrement, pour
que le son ait sa dwrde compléte; dewxie-
mement, pour que la corde &vide, mise
cn vibration par le mouvement, ne ré-
somne avee le fon aussitél que le doigt
cesse de s’appryer dessus.

On the guitar arpeggios are played of
three, four, six, eight, nine, twelve and
sixteen notes, using three fingers for
the purpose.

The most noteworthy are given be-
low, each with a little example.

To play the guitar well it is neces-
sary, when playing those bass notes
which are vroduced by putting the
fingers on the frets and not by means

of the open string, to keep the finger

on the string until the next note
compels the player to take it off. That
is necessary so that the first note may
have its prescribed length, and second-
ly because the open string which was
still vibrating would else sound with
the next note,as soon as the finger
was removed from the string.

Arpeggien V/O’Il 3 Noten. — Arpeges de 3 notes. — Arpeggios of 3 Notes.
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Folgende Arpeggien iibe man in ver-
schiedenen Tonarten.

Jedes Instrument hat seine vorziigli -
cheren Tonarten. Kann man nun zwar auf
der Guitarre in altlen Tonarten spielen, so
sind derselben dennoch folgende am mei-
sten angemessen: Cdur, Gdur, Ddur Adug
E dur, Fdur und A moll, € moll und
D moll. ‘

Les exercices suivants sur les arpiges
seront cxercés dans différenies ganmes.

Chaque instrument a ses gammes par
excellence. La guttare pewt étre jouée dans
toutes les gammes, mais. ce sont les sut-
vanles qui ber conviennent le micux: Ut
majeur, Sol majeur, Ré majeur, La majeur;
Mi majeur, Fa majeur; ¢f La mineur, Mi
mineur ef Ré mineur.

The following arpeggio exercices are
to be practised in different keys.

Every instrument has its best keys.
The guitar can be played inall the keys,
but the following are particularly adapted
for it: Cmajor, G major, D major, A major
E major, Fmajor and A minor, Eminorand
D minor.




Arpeggien von 3 Noten.

Arpeges de 3 notes. - {e

Arpeggios of 3 notes.
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Die Bindung, oder das Schleifen der Téne.

Liaison ou glissando.

. Man bindet die Tone sowohl im Auf-
als Abwirts-Steigen.

Aufsteigend, schligt man die erste Note
an und ldsst den Finger der linken: Hand,
welcher die zweite Note greifen soll, ganz
gerade und mit Kraft auf den dazu gehori-
gen Bund hammerartig fallen, ohne die
letzte Note durch einen Finger der rech-
ten Hand anzuschlagen.

Abwirts schlagt man ebenfalls die er- |

ste Note an und zieht mit dem Finger
der linken Hand die Saite noch ein we-
nig nach; zuvor muss man jedoch die
neue Note schon vorbereitet haben, wenn
sie keine leere Saite trifft. Geht man je-
doch von einer Saite auf die andere, so
kann man die Bindungen vermeiden, de-
ren Ausfiihrung zu schwierig ist. In die-
sem Fall gleitet der Daumen der rech-
ten Hand bei aufsteigenden Noten von
einer Saite zur anderen; oder man be-
dient sich des Zeige- oder Mittelfingers;
im Absteigen schligt man die erste Note
an, die sich natiirlich auf der hoheren Saite
befindet und lisst den Finger der linken
Hand auf den betreffenden Bund der fol-
genden Saite kriftig niederfallen, wo-
durch sie vibriert (nachklingt), ohne an-
geschlagen zu sein.

On lic les fons enire eux en montant
ou descendant les gammes.

En moniant, on_ joue la premiére note.
Le doigt de la main gauche qui doit
towcher la deuxiéme nole doit f{omber
sur la case indigquée comme wn mar-
tean, sans qu’on fouche cetle nofe avee
un dowgt de lo main droite.

Fn descendant, on joue également la
premiére note fout en lirant un pewla
corde, mais avant, il faut déja avoir pré-
paré la nole swivante, st elle ne doit
pas élre jouse sur une corde & vide. St
Pon va d'une corde & I autre, la liatson,
diexéculion si difficile peut étre évitée.
1l s’agil alors, pour les mnotes ascen-
dantes de jaire glisser le pouce: dune
corde & lautre; on peut se servir ausst
dw dowgt du muliew. Powr les noles des-
cendantes, on joue la premiere note qui
se trouwve naturellement sur lo  plus
haule corde, el on laisse tomber le doigt
de la main gawche, sur la casc respec-
tive de la corde suivante qui vibre sans
étre touchde.

The Slide, or Glissando.

Sliding from note to note can be used
both in ascending and descending.

Ascending one strikes the first note,
and makes the finger of the left hand,
which is to take the second note, fall
on to the fret like a hammer, without
striking the last note with a finger
of the right hand.

Descending likewise one plays the
first note, and with the finger of the
left hand draws the string a little; but
before doing so it is necessaryto pre-
pare the next note, if it is not to be
played on an open string. But if one
pass from string to string,the glissan-
do,which is difficult of execution, can
be avoided. In that case the right thumb
glides from stringto string in the case
of ascending notes;or else one uses the
firat or the middle finger; in descend-
ing one plays the first note, which of
course ig on the - higher string, and
makes the finger of the left hand fall
on the proper fret of the. following
string, which makes it vibrate with-
out having been plucked.

Ubungen. — Exercices. — Exercises.
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Man kann auf dieselbe Weise mehrere
Noten mit einander verbinden oder schiei-

On peut lier de cetfe maniere, plusicurs
notes ensemble.

43

In this way a glissando of several
notes can be executed

fen.

13
1 8 0 A

Folgende kann man mit einem Anschla-

ge schleifen.

On peut lier les nofes susvantes d'une
Seule louche.
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The following can all be played with
one single slur or glissando.
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Von den Verzierungen.

Langer Vorschlag. . Note dagrément, _

The Long Appoggiatura.

|

Notes en fioriture. [

On the Graces.

Kurzer Vorschlag._ Petite note d’agrément.
The Short Appoggiatura.
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Extoution.” ({fose———®—oFF—p === e mtw s w3 —
ayed. — }a -~
o) r a %— o b a 5 N 'r'

*

Triller.

Man hat drei Arten um den Triller auf
der Guitarre auszufiihren.

1. Man schligt die Hauptnote nur
einmal an, und bindet sie mit dem
Hilfston, so lange als der Triller dauert.

2. Man schiigt jedesmal die Haupt-
note an. und bindet sie mit dem Hilfston.

3. Indem man die beiden zum Triller ge-
horigen Téne, auf zwei verschiedenen Sai-
ten greift und sie mit zwei Fingern der
rechten Hand anschligt.(Vorziiglich Dau-
men und Zeigefinger,)

The Shake.

There are three ways of playing a
shake on the guitur.

1. One plays the principal note only
once, and slides to and from the auxi-
liary note as long as the shake lasts.

2. One plays the principal note every
time, and slides to the auxiliary note.

3. One plays the two notes of the shake
on two different strings with two of
the right fingers. (Generally the thumb
and first finger)

Trilles ou roulades.

Il y a trois manidres de jower les
trilles swr la guitare.

1 On touche la mofe primcipale une
fais, en Punissant & lo nole auxiliaire,
ausst longiemps que dure le trille.

2. On touche lo note principale chaque
fois, en lunissant & la note auxitliaire.

3. On touche les deux notes dw trille
sur deww cordes différentes, employant
cet cffet, deux dowgts de la main droite.
De préférence le pouce ef Pindex.

[ 1. Art. — 1¢ maniére. — 1% manner. I 2. Art. _ 2¢ maniére. — 279 manner. W?}.‘Art. _ 3¢ maniére. — 3*imanner. |

Schreibart., £ ﬁu# HA - g _ .
Eeriture. | Hom T I —— —
‘Written. ‘!‘)" ! ! L

1I II IV1

Ausfiihrung: 73 ofRofolplofofoRel ! r7i
Ezécution. e 5{ - i = = 5 =
Played. = T

> P 1*%8 auf der 2, Saite 7. Bund.
Grs auf der 1. Saite 4, Bund.
Fa g sur la 2¢ corde 7¢ case,
Sol# sur la 12 corde 4 case,
F 4 on the 2'8string 71 fret.
Praltriller, — Trille mordant. — Pralltriller; or Inverted Mordent, # on the 1% string 41 fret.

Schreibart. - | "
Eeriturs, 1#) r— |
Written. 1l

Ausfiihrung. _ ﬁ A
Ezxdcution, o 7 St —
Played. ‘&' o
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ZWEITER THEIL. — DEUXIEME PARTIE. - SECOND PART.

Das Spielen in den hdheren Lagen auf der Guitarre.
Jeu de la guitare dans les positions supérieures.
Playing on the Guitar in the Higher Positions.

Hat der Schiiler den ersten Theil gewis-
senhaft gelernt, so muss ihm' die erste La-
ge der Guitarre vollstindig geldufig sein.

Zu den gebrauchlichsten Lagen auf der
Guitarre zahlt man ausser der 1. noch die
4. 5.7 und 9. Lage.

In nachstehender Tabelle sieht man den
ganzen Tonumfang der sechs Saiten auf
dem Griffbrette, bis zum 12. Bunde.

81 Déleve o appris la premiére partie
a fond, la premiére position lui sera fa-
miliere.

Les positions les plus en usage powur lo
guitare, apres la premiere sont: les qua-
trieme, cinguieme, sepliéme et neuvieme.

Le tableaw swivant présente 1’ élondue
des six cordes sur la touche, jusqu’a
la dousziéme case.

If the pupil have studied the first
part of this school conscientiously,
he must now be quite at home in the.
first position.

The most usual positions on the gui-
tar after the first are the 412, 5% 7th and Oth

The following table shows the entire
compass of the six sirings on the fin-
ger-board up to the twelfth fret.

| ] b b ] #n. b
1. Saite. éé! 44 i Lt — I -#lp br r- ﬁr }FF r ll# #:F 1{!— 8 (?r? '
I¢ corde. - ¥t string: '\e\)"‘ui = ! — — ' g8
= < Q<
[ B
e b
2. Saife. W’Q ; _p:#ﬁl% o 35:[?—-—-? = ﬁ.': bi‘ :"—#.'b‘;' = ﬂﬁ‘ r g
2¢ corde.-2Mstring: A "Lfg j 1 —— f ' — . : = : .
o = ™S @
o
3. Saifte. J,l) 1 N i T } ™y = E;F - lp———-#-lplzr——q—r--—-i % §o
3ecorde..8".dstrin£r:@j_r'-_;——}' #jz.l:::t:#- } £ t “. n r FE' I ! I 1 I & 'g
) ' “Te) v [T e e [Tek | Blew [ wow | Tow | Sow | Hew | Tek | S0% | Bew T8 K=
=T | EEE | EGE | Sl | SClD | Efp | S2E | EcE | E2E | ERR|EEE|ELR |ELE ™)
o maw | ;@ o M o f o S M S EH R a% SW I mo Mo | Mo ® 0
» .. N o2, oo, | Bgia, o | Rog A el | A 7 o, ) Yo [ o g &
A @ ANE | NN | WD | AW | 6800 | $SSB NN oo?o&‘; s | A88 ";Imlg SNy g'&:
4. Saite. % —— T e an e e — |7 32
I ! - Y ?°UQ
48 corde..4hstring Y3 o= —wie——e e ra —w—rjuie P g :#" = 0
n ‘ 1 1 1
8. Saite. v T T — f - i —H— [
5¢ corde.-5P string L] o — e T o be e W
Jg #o be | & & [fe v e :
. 4 :
6. Saite. 4 . — [ — .
6¢corde.- 6t XD ! I ! T T ! 7 Il I =}
VT 2 o 2 e s pe v e e
2 -« #a L # .

Um den Schiiler nicht durch.Auswendig:
lernen aller Téne auf den zw6lf Biinden
zu ermiiden, diene ihm folgendes kurzes
und leichtes Mittel, sie dennoch genau
kennen zu lernen.

Aus den iibrigen acht Biinden nach
der 1. Lage, wihlt man jene vier aus,
auf welchen sich die wenigsten Kreuze
oder Be befinden und lerne die Tone die-
ser vier Lagen ganz auswendig.

_In nachfolgendem werden dem Schiiler
die Noten fiir die Téne des ersten Fin-
gers, aus jeder dieser vier Lagen ange-

| cases, nous lewr présenions crdessous un

geben.

Pour éviter aux éléves Pennui d'ap-
prendre par ceewr fons les fons des dowse

moyen court et simple pour les con-
naitre fidelement.

Des hudt autres cases de la premicre
position, il faut choisir celles qui oni
le moins de diéses et de bémols, et ap-
prendre par cour les notes de ces quatre
positions.

Le tableaw swivant présente aux éle-
ves les nmotes des fons de index, pour
chacune de ces quatre positions.

To save the pupil the trouble . of
learning by heart the notes of the twelve
frets,the following short and easy pro-
cess will suffice to make him acquaint-
ed with them.

Of the other eight frets after the
first position let him chose thosefour
that have the fewest sharps and flats,
and learn by heart the notes of those
four positions.

The following table gives the nota-
tion for the notes for the first fin-
ger in each of ‘those four positions.

6. Saite. B. Saife. 4., Saite. 3. Saite. 2. Saite. 1. Saite.
6¢corde.-6Wstring.  §¢corde.5Wstring. 4 fcorde.-4string. 8%corde..3Mstring. 2Ccorde.-2'%tring, I€corde.- 1% string.
h ng. g ng ing -2 string
5.Bund. : : ; - m i
5¢ case. - 5thfret. 1\5‘\1 j{ " 4 ] T : -
7. Bund.  f — = i] 2 .‘u"f —£ {F
7¢ case. . Tth fret. XD — - I I i
v v
®
4 ' em— e
8.Bund. X } D m—— fo—om— —f
8¢ case. - 8thfret. X f _i“_‘-——ﬁ'i——_b.' i i .
e/ r T
", > 2
10.Bund. & : = - e ]
10¢2 ease.-10%fret, <7 - st ! +



TONLEITERN UND UBUNGEN 45
in den gebrduchlichsten vier Lagen.
GAMMES ET EXERCICES SCALES AND EXERCISES
sur les quatre positions les plus usitées. in the Four Commonest Positions.
IV. Lage.— J¥ Position.. IV. Position. 2. Sait 1, Saite.
8. Saite. 5. Saite. 4, Saite. 3. Saite. 5 vords. 1f corde.
6¢ corde. 5% corde.. 4¢ corde. 3¢ corde. Sndstring T string,
6tk string: 5thstring. 4th string. 3rdstring : . § 2 4
Tonleiter in E dur.—f—1—2 4 18 4 138 4 S T—
Gamme de Mi majeur: s % —— o hE—i* "
Scale of £ major. N e e— M%‘ﬁ‘ | i
o T © ¥ ﬁ; —#‘

. 2
Ubung. 4 Hu—orl— 7 — - — 2 e
Brercice. L1 0 32 g7 e ——— ’

xercise. * ‘ ' : =t

¥ ] 2
‘ == et et ]

(A" | T . =

AW | ‘ | ]
=1 = +° ™ i
V. Lage.— ¥ Position. V. Position. - 1 b? -

Tonleiter in F dur.—f—1—2 4 18 4 1 8 4 1 3 1 o o ° =
Gamme de Fa majeur: fp j O —— _j——[ap—ﬂ—- —iH ] ;E }

Scale of F major. —¥ : HJ—+' i

S e e |

G B e T P TP

Exercise. =) ZEm— F ‘ o33 h,i P
» 0 s . e o £ - S |

5 T ] i — 4 "‘1
3@&”——:# - tw'—r . i - ¢

Y] <& L o U —

VIL Lage.— VIL Position. — VI Position. ‘ R , 2 4 1 2 ;_
Tonleiter in G dur.—f)—1—2 4 1 3 4 L8 4 L He @ o
Gamme de Sol mageur l‘:r'l\ T 5 EE Y H’—J““P“" it —i—

Scale of G major. = il e . 1 . .

Ubung. —f}44—24 4 7 — =t i R
Exercice. fa——C—s+ Z % ——_ —— - b—i‘ (19~ =i £

cercice o2 = Z ed — ‘ : :

Exereise. S ‘ ) i _.LJ ,

o a0 2
* 1 ol ¥ ]
”“Tf el B e | s =
A\ L ; l T - : —-0— - i o
' v ® l
4
IX. Lage._ IX. Position. _1X. Posmon 2 ; 2 4 #A 3. o
Tonleiter in A dur—f)——2 4 __ 13 4 18 4 1 ” \I‘ - F .
Gamme de La majeur. —4\ i i ; : i .

Scale of A major. — e S s e } ; i i 1 ﬂ
e & 2 5 F- ﬁ !-' & #

Ubung. # o = F—p—! I el k4
Emerci%e..m ;’j,ﬂ{j 57 Z 2 > b : = L il '-F“P;I__ ‘

< - - . ] I

Exercise. =} e — S— 1 F’"i_._i__ﬂ_‘__‘“*‘

| PFF ,

E, ¢ 2 E ; =
" — . - - : - ! - - — ; ‘J ; - ﬂ
- Caa = e
# 5 & o *;l
’ F
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Intervall-Ubungen. _— Exercices sur les intervalles._ Exercise on the Intervals.

Wenn mehrere Intervalle auf einander
folgen, hebe man die - Finger der lin-
ken Hand nicht ganz auf, sondern lasse
sie auf den Saiten von einem Bund zum
andern gleiten.

In diesen Ubungen ist dem Schiiler das
Gleiten der Finger in mehreren Fillen
durch Bindebogen gékennzeichnet.

St plusteurs infervalles se suivent, il
ne foul pas enticrement lever les dowgts
de la main gauche, mais les laisser glis-
ser dune case a lautre.

Dans les exercices suvvants, le glisse-
ment des dorgts est souvent indiqué anx
éléves, par des signes semblables & ceux
de la troisiéme et quatriéme mesure.

If several intervals succeed each other,
do not entirely raise the left fingers
from the strings, but let themslide on
the strings from one bond to another.

In these exercises in several cases
the sliding of the fingers has been in-
dicated by ties between the notes, as
in the third and fourth bars of the next
following exercise.
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Terzen. _ Tierces. — Thirds.
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Ubungen in Terzen, Sexten und Octaven. 53
Exercices sur les tierces, les sixtes et les octaves.

Exercises in Thirds, Sixths and Octaves.
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Sammtliche Dur-und Moll-Scalen durch zwei Octaven.
Ensemble des gammes majeures et mineures comprenant deux octaves chacune.

54

All the Maj

or and Minor Scales Through Two Octaves.
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5 Die Flageolet -Tdne.
Um diese Tone hervorzubringen, muss
der Finger der linken Hand leichl auf der
Saite tiber dem Querstibehen auf liegen s
nicht aber auf dem Bunde. Dicht am Stege
schligt man die Saite kurz nach oben zu
und etwas stark mit dem Daumen der rech-
ten Hand an. _
Hier folgen nun die Flageolet-Téne der
sechs Saiten.
Anmerkung. Diese Téne klingen eine Octave
hiher, als sie notiert werden.

Tons du flageolet.

Pour produire ces sons, le doigt de la
marn gauche doit étre posé lggerement a
travers le filet, mais pas sur la case. Pres
du chevalet on doit diriger la corde vers
le haut en la touchant rapidement mais
Jortement avee loc powce de la main
droife.

Les tons du flageolet surles siv cordes
sont indiques ei-dessous.

Remarque. Ces tons sonnent un octave plushaut
q'tls ne sont écrils.

The Flageolet Tones.

To produce these tones a finger of
the left hand must lie lightly across the
neck. above the fret. One plucks the
string from above upwards rather hard
with the right thumb.,

‘We here give the flageolet tones of
the six strings.

Nofe. They sound an octave higher than
they are written.

5. Stibchen. 4.Stibchen. 3 Stébchen.
. 7. Stabchen.
12. Stibchen. <
-« #& =
A < = = -
1. Saite. - )
I corde. — 1t string '\S‘v
e
<
) %0 (8] #g #:
2. Saife. - w— rats
2¢ corde. — 2n8 string. [
y o o
3. Saite. :;@ S — ;
3¢ corde. — 3" string: ‘\Sﬁ ©
P ) o P
4. Saite. = - G
48 corde. — 4t string (3D —
e) O
. 0
5. Saife. . u w— (%}
5¢ corde. . 5 string 7 — —— L I
, -
6. Saite. - . =
6¢corde. — 6% string. P - #o
o = T
T

Exercice sur les tons du flageolet.

Les chiffres de dessus se rapportent e bar
res melalliques, cenx de dessous awx cordes. |the bottom ones to the strings.

Die oberen Zahlen bedeuten dic Stib-
chen, die unteren sind flir die Saiten.

Ubung in Flageolet -Ténen.

Exercise on the Flageolet Tones.

The top figures refer to the metal-bars,
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Un’rerhal’rungsstiieke fiir Guitarre Solo. i

~ MORCEAUX AMUSANTS POUR LA GUITARE SOLO. PIECES OF AMUSEMENT FOR GUITAR SOLO.

Andantino. _ _ Mauro Giuliani.
Pt
" osal Bl B Lﬁiﬁibbﬂ”yia’:

g+ =~ 2 ﬁ — =
. = —r— 2 —3 3 _
%Ef: : Z ey IEEERR

Adg || NME “ J J E‘glﬂ) ™ 1'1'1 _ Il2-’ . l
Andante. Jos.Krempl.
4 : N — i 4.# Dq}_ f e
N°2. 3 - ¥ T’Jﬁj_‘ 4
:gﬁtg‘%‘ o, i ®—3°

ST pl i

3
)
k|
£
—ﬂﬁf
it

r r
P
A | = .} - LT _ﬁ L 1{,\I""IJ
i * il . - ; i * r'N

di@ t s = $ = = ;
s 17'? s T FrAT
P e S s T o ™

J = I — 7

i P
A2 ]
T ]j 03| L~
A | | t 5 | . - = —
s AN rr 7 T TR



58

Mauro Giuliani.

Maestoso.
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Sostenuto. Mauro Giuliani.
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Allegretto.

Mauro Giuliani.
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Franz Bathioli.
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Die Kapelle von Kreutzer
Fiir Guitarre von
La Chape“e- The Chapel- Pour agui[argpar Jos.Krempl.
For guitar by

Des Midchens Klage von Fr Schubert. Fiir Guitarre vou
Plainte dune jeune fille. The Maiden’s Complaint,  Evvris guitaro par f Jos. Krempl
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von C. M. v. Weber.
I opéra HFreischiitz” par C.M.v. Weber.

,Der Freischiitz*
The Huntsman’s Chorus from the Opera “Freischiitz” by C.M.v.Weber. pon grarre ¥

der Oper
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Aria de Popéra ,Fra Diavolo“par Auber.

Allegretto.
L

Arie aus der Oper ,Fra Diavolo“ von Auber.
Air from the Opera “Fra Diavolo”ny Auber.

Fiir Guitarre von Jos.Krempl.

Pour la guitare par Jos. Krempl. For guitar by Jos. Krempl.

Lol

VOM GESANGE UND DESSEN BEGLEITUNG.

CHANT ET ACCOMPAGNEMENT.

Da die Guitarre, besonders zur Beglei-
tung der menschlichen Stimme, eine sehr
angenehme Wirkung macht und zu die-
sem Zwecke von Vielen erlernt wird, so
ist es nothwendig, dem Lernenden, wel -
cher von der Singkunst, vorziiglich inHin-
sicht des Notentreffens, noch keine hin-
linglichen Kenntnisse besitzt, darauf auf-
merksam zu machen, dass er sich (mit Vor.
aussetzung eines guten musikalischen Ge-
hors), die Singstimme zuerst vorspiele, und
dann die angebenen Tone so lange nach-
singe, bis sie das Geddchinis und das
Gehér richtig aufgefasst hat.

Man singe aber nicht gleich anfangs
den Text dazu, sondern lege nur einst -
weilen die Silbe La unter. Hat man dann
in der Melodie eine bestimmte Festig-
keit crlangt, so singe man den vorge-
schricbenen Text nach folgender. Regel
dazu. : _

Sind ndmlich ein, zwei oder mehrere
Noten iiber oder unter ihrem Kopfe ge-
bunden, so wird auch nur eine Silbe auf
dic gebundenen Noten gesungen, sind sie
aber getrennt und stehen cinzeln, sobe-
kommt jede Note eine Silbe. Ausser-
dem muss zwischen den Sing-und be-
gleitenden Noten eine strenge Tact-Ein-
theilung herrschen.

Comme la guitare a un charme par
ticulier quand elle sert d'nccompagne-
ment & la vore humaine, ef quelle est
apprise & cet effel parnombre de per-
sonnes, il est nécessaire d allirer lal-
lention des éleves qui, wayand pas une
grande commaivssance du. chant, onl
pourtant bonne oreille, de leur firire
remarquer quils devront dubord joner
les nmoles de larr, of ensuife chanter ces
mémes notes, jusqu’a ce que loretle ct
la memorre les reliennent.

Il ne faut pas procéder i Uétude de
la chanson en chantant les mots, mais
seulement la syllabe Laa. Aprés avoir
chanté lair correctement swr cetle syl
labe on chantera lc lexte, en obscrvant
les regles swivantes.

87 1, 2, ou plustewrs noles sont réunics
entre elles par une laison, on ve chan-
tera quune syllabe powr loules quelque
soil leur mombre; mais st les noles ne
sont pas lices, i faudra chanter wune
syllabe sur chacune delles. La voix cf
Daccompagnement devront étre em me-
sure parfaiie.

ON SINGING AND ITS ACCOMPANYING.

As the guitar is particularly pleasant
when accompanying the humanvoice,
and for that purpose islearnt by many
persons, it is necessary to draw the at-
tention of those pupils who have no
sufficient knowledge of the art of sing-
ing to the fact that (presupposing a good
car for music) they must first play the
voice to themselves, and then sing
the notes played till the ear and the
memory both have them fast.

At first do not sing the words,
but only the syllable Lsa. When you
can sing the tune perfectly to that
syllable, proceed to sing the text ac-
cording to the following rule.

If 1,2, or more notes are tied (by
means of a curve from one to the
other), only one syllable is sung to
those tied notes, however many there
may be; but if the notes are not tied,
one syllable is to be sung to cach.
The voice and the accompanying in-
strument must keep time together per-
fectly.



Gesang.

Con sentimento.

No1. An die Guitarre.
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N°3. In der Ferne.
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von Tharau. 67

Annie of Tharau.

No4. Annchen
Annette de Tharau..

Moderato . Friedrich Silcher.
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#) Die Guitarrebegleitung zu den folgenden Liedern ist von Jos.Krempl bearbeitet.
#*) [ accompagnement des chansons suivantes sur la guitare a été arrangé par Jos. Krempl.
#) The guitar accompaniment to the following songs has been arranged by Jos. Krempl.
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N?6. Das Ringlein.
La petite bague. The Little Ring.

Volksweise.
Chanson populaire.

Moderato Popularsong.
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N28. Der Wirthin Téchterlein.

La fille de Photesse. The Innkeepers Daughter.
' , o Volkswlii_se.
~, Andante. | “Fopilar song
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N°9. Der Tyroler.

Les tyroliens. The Tyrolese.
Allegro ma non- troppo. Jakob Haibel.
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N?10. Standchen.

Sérénade. Serenade.
Franz Schubert.
Moderato. =3 g oHzSenuber
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N?11. Cavatine der Agathe aus der Oper ,Der Freischiitz®,

Cavatine d’Agathe de Popéra , Freischiitz
Agatha’s Cavatina from the Opera “Freischiitz”

’ Adaglo C. M. v. Weber.,
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N°12., Einsam bin ich, nicht al}{eine“aus ~Preciosa’”
,»Solitaire, mais mon coer avec toi‘tiré de ,,Preciosa.”

?solated buf not Alone “from”Preciosa”

C. M. v.Weber.
Larghetto.
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Ein.sam bin ich, nicht al - lei - ne, denn es schweht ja  siiss und mild um mich her im
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N9 13. Cldrchens Lied aus,Egmont

Chanson de Claire de ,,Egmont.*
Clarchen’s Song from "Egmont:*

Lento con molto espressione.
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4 Moderato.

N°14. Treue Liebe.

Amour fidéle.

Faithful Love.

Ay ‘ k ‘ k Friedrich Kiicken.
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Complainte de la pauvre fille. The Maiden’s Complaint. _ Volksweise.
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C’est foi qui as mon ceeur.

Molto moderato.

N216. Du, du liegst mir im Herzen

Thou, thou llest in my Heart.

Volksweise.
Chanson populaire.
Popular song.
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N° 17 Matrosenlied.
Chanson de matelot.

Mariners Song.

A

r

4]

r

?

A Moderato August Pohlenz.
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L amant délaissé.

N918. Der Verschmaéhte.

The Forsaken Lover.

77

Volksweise.
Chanson populaire.
A Moderato. Popular song.
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N°919. Schwertlied.

. Chanson a mon épée.  Sword Song. C. M. v. Weber.
Con energia.
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ﬁassische und instrukti

Nr.
Bnlnhl‘ 8., Ausgew, Klav.-Werke:
5/8 Iﬂ Wohltemp, Klav. (Czerny).
1547/48 zssoibe 2 Bde. (Rontgen).
2020/28  Dasselbe (Bagoni) Teil I, 4 Hefte.
2901/04+  Dasselbe (Baseni) Teil 1T, 4 Hefte.
333  IIIKleinePriludienu. Fugen
824 IV 2. 3-stimm. Inventionen] -
325  V Franztsische Suiten s
826/27 VI, VII Engl. Suiten I, 1L H
ss8/s8  VIO/IX Partiten LII &
330 X Italienisches Konzert
520 ﬁg Chromst. Phantssie und‘%
8
1548 -~ Chromat. Phantasie u, Fuge| ™

u, ital. Konzeri, susammen
2840 — Chromatische Phantasle n. Fuge
t. Aunsgabe von H, Schenker,

2295 — Dagselbc, Interpr. v. Ferr. Busoni,
#1983 — Goldberg-Variat. (Robert).

8068 ~— Priludinm und Fuge Es dur fir

Orgel. Klavieriibertr.v. ¥, Busoni,

229/30 — Studien (Srogr.? (Emujl) 1L

horalv e

1887 — Aunsgew. orspiele (Reger).
5883 — Album f. d. Jugend (Horvdth),
1898 - <BHlow, Fantasie C moll.

18238 — - Suite Fdur (engl. Suite IV).
8381 ~ <Folnberg, 4 Choralvorspiele.
8768 — -S“A lﬁé. Qrgelpriludien w. Fuge

m

oll.
3385 — -Tauslg, Toccats u. Foge Dmoll.
548u/b Baeh, Ph. E., Klavierwerke. Neue
krit. Ausgabe (Bchenker) X/II.
813 ~ Als Bin ng dazu : ,Kin Bei-
ttn&lzur Ornamentik (umfassend
anch dis Ormamen
Mosarts und Beethovens) von
H, Bchenker,
53956 ~ 22 kurze und leichte Klavier-
stiicke (0. Vrieslander),
Beethoven, Ausgew. Klav.-Werke:
7 — Souwaten. Volkssusgabe. in 1 Bd.
7a/b — Dieselben i» 2 Bdn.
8a/b, 9a/h — Dieselben (Bchenker)in 4 Bdn.
2548 ~ Bonstinen.

101 -~ Sticke, Rondos ets.
'%0%/08 — Variationen I/II,
143 — Leichte Komposit. (B;?\telien,
. Rondo, Sonaten, Variationen).
586/26— Bymphon. (Brandts- Buys) I/IL,
691 — .f 20. Septebt (Spigl). .
1838 ~ -Hiilew, op. 13. Sonate C moll.
13886 ~~ — op, 26. Sonate As dur.
18880 — -~ Op. 27. N1. 3. Sonate
18856 ~— — op. 31. Nr. 8. Sonate
182406 — — 32 Variationen C moll.
1814 — — 8 Yaristionenwerke aus der

Jugendzeit,
1314p/6 — — Dieselben in 8 Heften.
Sohonker, Eriiunternngasausgab.
der letsten Sonaten.
» 3974] — op. 101. A dur, op. 109. E dur,
8976/18§ — %p. 110, Asdur. op. 111, Cmoll.
2899 Benmdel, op. 27. Sexten-Etlide.
3087 Beren ‘g;. 61, Neueste Schule der
. Geldufigkeit, komplett.
8068/71 -~ Dieselbe in 4 Heften.
3072 — op. 89, Pfle

moll.
dux.

der linken Hand.
2400 Beringer, Tigliche techa. Stadien.
1786 — Prakt, u. theor, Klavierschule.
129/30 Bertinf, op. 20, 32 Etiiden =k
182 — op. 100. 25 Ettd. £.kl. mnde} a3
138 — 1% kleine Stiicke S8
2544 — «Album, 50 Ethden (il!méth).
1687 Beye:;,ei:p. 101, Vorschule i, Kiavier-
spielen.
3101 Brahms, op. 1, Sonate, C dar.
8103 — op. 4. Sonate, Fis moll,

2957 — op. 4. Scherzo, ¥s moll.
2108 ~— op. 5. Sonate, F moll.
2104 — op. . 9. Schumann-Variationen.
£258 — op. 10. Vier Balladen.
4259 — op. 21. Zwei Variationen.
2260 — op. 24. Hindel-Variat. u, Fuge.
2109/10 — op. 76, Klavieretiicke I,1I,
2267 — op. 79. 2 Rhapeodien,
2293/08 — op. 116, Fantasien LII.

%204 ~ op. 117. Dréi Intermessi,
2334 — op. 118. Bechs Klavierstticke,
2855 -~ op. 119. Vier Klavierstiicke.
2111 — Gravotte von Gluck,
2863/83 — Studien, Heft LII.
1498 Buonamlel, op. 2. Nr. /3, Klavier-
studien,
1542 Bursmiller, op. 100. 25 leichte |«
s — it Choge, |3
— op. 108, te und me-
] lodische Etitden .
1844 — op. 109, 3% Genre-Etliden &
xnm/u}!luul-null Wohltemper, Klavier,
2901/04f Tell I/I1 jo 2 Hefte.
2295 ~- Chromat. Phantasie und Fuge.

>

Haydns, |.

Nr.

2083 Busoni-Bach, Prilud. u. Foge Es dur |
- (Orgel .\Id avieriibertr.v. ¥ Busoni.

(}hopiuiSiithIGaererke(Pngno)z

841 Walzer.
842 I Mazurkas.

348/44 1II Polonaises. IV Nocturnes.
345 ¥ Balladen und Impromptus.
346 VI Scherzos und Fmoll-Fant.
347 VII Etiiden.

348  VIII Priludien und Bondos.
849 IX Bonaten.
850 X § beliebte Btiicke.
851 X1 Konzerte.
352 XII Konzertstiicke.
8438 — Polonaises posthumes,
5799 — Fuga (op. posth.)
831 — =Album Mw&‘
1818 — -Biilow. ogiu srantella. Asdur
(nae duar transp.).
1317 — — op.29, w,ﬁl,fﬁ.ﬁlmgrompm-.
1818/19 — — Op. 10, 25. Siimtl. Etiiden I/TT.

2395 Chrissmder, 325 technische Studien.
29 Clementi,0p.38/38.8onainen(8c miit).

4192/94 — op. 36, 87, 38 einzeln.
137/20 — Sonaten (H. Schmitty I IV.
196 — Sonaten (. Schmitt) ¥

£
287/80 — Gradus ad Parnassum J/1IL.
191 — Préludes et Exercices (H. Schmitt).
231 — -Tausslg, Gradusad Pearn. (Itauoh}.
5707/08 Comus-Jirdnek, 82 rhyth, Stud. TII
1795/96 Couperin-Bartdk, 18 Klav.-St, L IT.
8179 — «Droueker, 12 Klaviersticke.
17/30 Cramer, Etiiden (X, Kindworth) L1V,
1836 ~ La parodie, Sonate (Hossner),
1304 — ~Biilow, 60 mng. Etilden kompl.
1305/08 ~ - Dieselben In 4 Hefte,
6627 — ~Potyrek, 8 Konrzertstilcke,
2084 — «Veiter, 66 ausgew. Kiavier-Btiid.
Gtern{l, siehe Bystem. Katalog.
116 Diabelll, Sonatinen, op. 151 u, 168.
1965 — op.-125, Die eraten Lektionen.
445 Dikler, Album (Joss Erney),
90 Dugaok, 3 Son., oep. 10, 70 1, 77 { Bériot).
110 ~ Berithmte Sttieke (Rériot).
198 — Bonatinen, op. 20 (Bériot).
2073 Davernoy, op. 120, Ecole du
doanisme.
2078 ~ op. 176, Elementar-Unterricht,
1580 - op. 276. Vorschule d. Gelauﬁ%.
2306/97 Ehrllch-Tauslz, Thgl. Studien I, 11,
7456\ Epntein, Alte Meisterst, Bd, X.IL
ogef Fir den Unterricht neu bearb,
8077/88 — dto. Bd. XTIV,
856 Btlden-Album, I Klementurstufe,
857/58  ILILI Mittelstufe, 1./9. Teil,
61 Fleld, Nocturnes (4. Duvernoy).
1324b -~ -Bilow, Rondo, Esdur.
2119/20 Fuenks, 01}1‘ 47. Jugendalbum, 2 Bde.
2454/55 Gormer, Elementar-Etdd. v. Oserny,
Lembine und Germer, % Bde,
2456/569 — Praké. Unterrichtsatoff (Mittel~
amﬂ?, 4 Bde.
2460/62 — Schule d. SBonatinenspiels, 3 Bde.
1321 @luok-Rilow, Tanzweisen aus Q)
(Ox?heuu, Aleeste, Iphigenie in
Aulig, Armide),
694 Haberbier ‘%p. 58, Etudes Poés.
fEndel, Kisvierwerke. (Duvry),
113/15 - 1,111 Suiten(1—16),Legon,Sonate,
l“u ued, Pidces.
974 — IV Fughetten.
999 -~ 'V Jugendwerke,
1822 — -Blllow, 1% leichte Klavierst,
1/4 Haydn, Sonaten (W. Rauch) 11V,
157 — 12 kleine Stiicke (W. Rauch).
158 -~ Orig.~-Komp. (Roxelane, Var.ete.),
1824 & ~~ «Billow, Fantasie, C dur,
5920 Hellor 8t,, op. 45. Etud. mel.SW?m).
69208/c — Dieselben in 3 Heften I;XII.
5921 -~ op. 46. 30 Etudes }n‘cgr. SW?m). i
5921a/¢ — Dieselben in 3 Heften IJ1Y.
5922 — op. 47, Bt. pour former au sent.
5929a/b ~- Dieselben in ¢ Heften I IT,
5923 —— ap. 45/47. 80 Etiiden, komplett.
1704 — op. 81, %4 Priludien.
1707 ~— op. 85, 187. Vier Tarantellen.
1708 — op. 119, 32 Prilludien, '
1695 — op. 125. %4 Ktiiden.
8616/11 — op. 138. Notenbuch fiir Klein und
roB, 25 Sticke I/IL
5855 Hensalt, op. 3. 12 Konzertetliden,
689 Hers, Gammes et Exerc. ( i.a.
91/08 Hummel, Bonaten n, Stiicke LIIT.
760 — op. 185, Etiiden (H. Triedsk).
1623/24 Jensenm, op. 8. Romant. Stud., BH.I/IIL
2605/07 — op. 8%, Etiden, Heft /1T,
2608 ~ op. 32, Etiiden, komplett.
2689 — sus einzeln Ny, 9, Serenade.
2838/30 Jirdnek, Nene Schule der Technik
und des musikal. Vortrages fur
vorger. Klaviersp.,deustch, 3 Bde.

ve Werke flir Kilavier zu zwe

Auswah! aus dem Katalog

Nr.
2972/74 Jirfnek, Dieselbe tachech. 3 Bde.
8580/85 — Dieselben IV.IX, deutsch.
3484 — Tonleitern in Doppelgriffen.
570106 — Studien d. Geliniigkeit, 6 Hefte.
1827 Jerdan, System. SBchule dex Klavier-
technik (deutsch, polmisch).
2024;25 Jomeffy, Schule des hih. Klavier-
spieies (Meisterschule) 1,11,
444 Kalkbremmer, Etiiden (/. Erney).
1502 Kirehmer,op. 70.5Sonatinen, (Vatter)
339 Klsssische titfieke (Wilh, Rauch).
674 Kleinmiekel, Klavierachule fiir den
Anfangsunterricht, X. Anflage,
2121 KShler, op. 50. Die ersien Eifiden.
2128/28 — op. 198, Neus Geliufigkeits-
' Schule LII

2280 — op. 151. Die leichtesten Ettiden.
5590 — op. 150. Tigl. Repetit. (L. Kles).
430 — op. 338, Theoret.-prakt. Klavier-
Schule (W. Ramh% [;‘l., fr., engl.}.
5036 — op. 2=2. Kleine Schule der Ge-
liufigk. (ohne Oktavenspanng).
5027 — op. 243. Kinderfreund. .
7399 Krehl 8t., op. 28. Kapon. Studien.
95/96 Kuklau, Sonatinen (Zhern) 111
8949/50 Knlln;k 0 o I&ﬁ Schule d. Oktaven~
8 s I;1X.
3712 ~ op. 62, 81. Kinderloben Xompl.
1400 Kung, op. 14. 200 kleine 2stimmige
_ Kanons (Billow-Inman) [d, Ausg.].
161 Lemeine, op. 37. Etudes enfentines.
Liset (Neurevision v, Ig. Friedman
8. Hauptkatalog).
Loesobhorn, Ktiiden:
2875/17 — op. €5. Fur Anfinger LIIL,

. 2878/80 — op.65. Fitr Fortgeschrittene [.IIL,

2383/83 — op. §1. Fiir Getibters LAIIL.
2479/80 LudwigErnst,op.13.24Klav.-Btudien
zux Forderung d. link. Hand I{II.
$628/29 — op. 18, 19 Oktavenstudien 1,11,
Mandi-Barda, Kompendium der Kla-
viertechnik [d.,frans., engliach].
5501 ~ I Diatonischer Tail.
5508/05 ~— Dasselbe in 4 Heften.
5506 07 ~= 1I Chromatischer Teil, 2 Binde.
550815 — Dasselbe in 8 Heften.
5857 ~— Oktaven-Studien [d., fr., engl.],
1687 Mayer, op. §1. Etiiden, (Trneiek),
1577/a/b— %1. 168, NeneSchule d.Gelit fx‘;
291/84 - Diegelbe in 8 Heften: Heft 1,1V,
36 ~ Heft V;VIII.
Mendelusohn, Klavierwerke (Fisch~
hof) siehe Katalog.
- «Biilow, Rondo capriccioso.
1598 Monluszko-Blow, Polonaizse caraey.
106/07 Moaoheles, op. 70. 24 Studien DII.
108 — op. 951.{ harakteristische Btudien.
Mozart, Klavierwerke (Neurev. von
H. und R. Scholz, hommumm
ausgabe):
11 ~ Bimtliche aten.
11a/b — Dieselben in ¥ Binden.
288/39 — Blimiliche Stiicke,
471 ~— Simtliche Variationen { Brant).
3008/b -~ Konzerte I/1I
4:33 — ;;.Igey;m;l M}dan%? nm} %0&;38
— ymphonien. Kompl, igl).
830a/b — Dieselhen in 2 Heften.
616 — 12 Walzer fiir dis Jugend.
488 ~ Album (Gotthard).
1385d — <Bilow, 3. Fantagie C moll.
3369 Nowakowsky, op, 25, 13 Htbden.
895 Qesten, op. 65. Kindertriume.
8135 Poldinl, op. 98, 95 poet. Ktlden.
82715/76 Prochaske, 12 Triller-Etiden 111
1219 Reger, op. 44. 10 klelne Vortrags-
stitcke (f. d. Unterriche).
1967/58 — 031 32. ,Aus meinem Tagebuche®,
12 kleine Stticke. 2 Hefte,
1971 — op. 89. 2 Sonstiden.
1988,87 - op, 99, Priludich w, Fugen X/1I
1287 — Ausgewiihite Choralvorapiele v.
J, 8. Bach. £, Klavier fibertragen
1285 — Finf Spezialstudien fir Klnvier.
Bearbeitungen Chopinscher Werke,
1288 — 4 Spezislstudien f. 4, linke Hond,
2078 Relnhold, op. 20 u. 26. Ettiden,
1844 Bhelmberger, op.101. 85 Vort atad.
1356 — Op, 104. Toccata in Emoll.
1829/30 —— op. 118. Gtud, f. d. Zinke Hand 111,
430,53 Sesrlattl, Klavierwerke I/1V.
8647748 — ~Bartok, Klavierstlicke I,
13234 — -Biilow, Katzenfugs,
8284 ~ ~Taualg, Pastorale und Capricois.
278 Sehmits, Mozn, pExercices gré—
paratoires* aus op. 16. (M‘pmh.)
814 Behmitt, Jacob, op. 525, Musikal,
Schatzkiistlein {kpﬂeln 8
485 — op. 248,9. Sonatinen { Kpatein)

e

HEnden

Selwbert, Klavierkompoaition
(Nearev. von E. Benisger): b

257 I Similiche Sonaten,
258 I g. 15, Fantaisie, op. 18.
nate, (ﬁ" 90. 4 Impromptins,
op. 94. Moments musicaux,
op. 142, 4 Impromptus.
25¢  III (Saupplement) Adagio
cherzi, Lindler el;s: und
33 IV Tinze.

7296 — Unvollendete Sonate Cd -
inzt von Efenek. n er
63,165 — Mitern e ih)
162,185 — BMiillerin, Ausgewihlte Lie,
825/26 — Bymphonien (%fmndo—.l)uy.) g,“ﬁ
1558 — Bymphonis B moll.
1578 — Symphonie Cdur,
489 — Album (/. P. Gotthand),
"% T Faownot, Betletma &
— «Fisohho, etm. Rosamun
8070 — ~Landoweks, Walzerkette. den.
8287 — ~Tanslz, Militirmarsch.
Schumann, Sintliche Werke:
Neurevision von Ign. Friedman,

426 ~—~ op. 1,2. Variationen, Pupillons,
si6. .gg.g -~ op. fiﬁﬂgn%ionnx{ah f’ngpnn?:?.

- OP. . Interm. Impr, .

553':3'2: -_— og. g.sn%vidab&ndl&.ompm
27 — op. T;8. Toceata, A}l .
o e

- Op. 10. ud. d’apréa P N
357 — og. 11, Sonate Finpmoll. sgenink
g;g ~ op. 1%, Fanféuieswcka.

— op. 18, Ktudes honi .
£20 — Op. 14. Concutt'mg Orc)?e‘ﬁ:e.
36% — op. 15. Kinderagenen.

481/8% — op. 16/17. Kreislerians. Fantagie,
437 -~ op. 18,19, Arabeske, Blumenst.
529 ~~ op. 20. Humoreske.

4833/b. ~— op. 21. Noveletten 111
= o b Ol
~= Op. 23, 11}, Nuchtst., Fantasiest,
438 - op. 26. I'uchlngusolx'wmk.
531 — op. 8. 3 Bomanuen,
56¢ — op. 32, 78 Klavierstiicke, Fugen.
7 T op 58 6 Beduiiogmloai
— Op. &8, 58. Pe -Bkizzen
u. Btudien (Maeder).
881 ~ op. £8. ndalbum,
680 — op. 76, Midrsche.
ok ke
1 - op. 93, 134. Konnortst. €gro.
§61 — op. 99, Bunte Blitter. o0
638 ~ op.a18. 3 Klavier-Son. 1. d. Jug.
562 — op.1%4. Albumblitier,
588 — mwﬁ, 138._7 Fughetten und Ge-
ge der Friihe.
587 ~ op.poath, Kanon, Scherzo )
810 oz‘. 38, 61, 87, 130. Siimtl. ph.
498 -~ ~Album.
387 Honaton-Album (Wilk. Rauch) 1.
Folge dea Bonatinen-Albums,
338 ~— dto. IL. Vorstufe z, Klsse. Stiick.
305 Sonatinen-Album (WuR, Rowuch) 1.
386 — dto. IL Vort, %, SBonaten-Album.
3778 - ~Yorstufe (Vorhemitnnmu Cle-
mentl, Kuhlan ste.) (Prisching).
5880/84 Bpigl Friedr., Grundl. 4. Klaviersp.,
f Bde, mit Arbeltutafeln,
~ Hiesu Arbeitatafeln allein.
6193/98 — Bchule der sliufigheit I/IL

839394 — Leitfaden d. Klavierteohn, I/I1.

1431 Btelbelt, L' . Rondo pastoral,
8411 -~ Op. TH. f!irmmn Nv’a:g:nn .
299 Thaiberg, op. 6. Kiliden (Rei .
1893 Tonleitorn &uutmh, fra,, engliseh).
Truedok, H., op. 62.° 16 KEtliden,
)Iitm’iam?a.
2885 — op. 68, 15 Etiiden. Erste Stufe
sur htheren Ausbildung.
9089/4L Yetter, op. 10. Dss Studium der
Tonleitern, Arpegglen u. Do%pal-
{fftonleitern {deutsch,englisch)

Bde.
2035 -~ Techu, Studien (deutsch, engl).
084 — ~Cramer, 66 mﬁgwmhm o,
Weber, Klavier-Kompos. ( Polbach).
831 a/b I Bonaten, L1l
- XX rd. 2. Tang, Polon. ete.
838 « IIX Konwerte und Varationen.
297 — Album (Odginata-Kompon. und

Arrangemen o s
1352 — -BRiow, op. 85, Aufforderang sum
1353 — op. 72. Pollaces brillante.

13856 ~ op. 1%, Momento capriselioso,
5286 -~ “Tausig, A,uffordamgm'rm
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