a) Diese letzte Claviersonate des Meisters wird nicht
mit Unrecht von Einigen fiir das vollkommenste Werk
der Gattung ,, dritter«s Periode erkliirt, weil in ihr mit
dem tiefsinnigsten Inhalt zugleich eine so plastische
Form verkntipft erscheint, dass alle iisthetisch = poe -
tischen Erlduterungen zum Behufe des Verstiundnisses
fiir iiberfliissig gelten konnen. Dennoch empfehlen wir
dem Spieler, sich mit der iiberaus trefflichen Analyse
vertraut zu machen, die Herr v. Lenz in seinem des
Ofteren von uns angezogenen Werke : Kritischer Katu -
log der Beethovenschen Werke, dargeboten hat. Dersel
_be resiimirt ziemlich treffend die Charakteristik der
beiden Theile in die Uberschriften: Widerstand - Er.
gebung, oder noch besser: Saunsara.-Nirvana,
Hiermit moge der leider so vielfach verbreiteten Schiud-
lerschen Fabel: Beethoven habe seinen (Sch.’s) Rath,
doch noch einen triumphirenden dritten Satz hinzu zu
componiren, mit der nicht eben sublimen Antwort ab-
gefertigt : er habe keine Zeit dazu, er miisse an der
»» Neunten« weiterarbeiten. Man verstehe uns recht: wir
zweifeln nicht im Mindesten an der Authentizitiit der
Auntwort des Meisters. Aber man bedenke, wem sie er .
theilt wurde; man bewundere die engelhafte Miissigung,
die in jener ausweichenden Trivialitiit liegt, da wo ei-
ne Real = Erwiderung weit mehr am Platze gewesen sein
wiirde. Fast wiire man versucht,dem grossen Tondich -

ter zu seinem furchtbaren Leiden Gliick zu wiinschen, |

da ihm dasselbe wenigstens die unmittelbare Verneh -
mung aller der Respektlosigkeiten und Albernheiten er
spart hat, mit welcher jener Strohkopf den grossen
,» Freund « fortwihrend zu belistigen beflissen war. Ei-
nem Menschen, der die Zweisiitzigkeit der Sonaten 53,
5%,78,90 nicht begriffen hatte, konute Beethoven ‘nur
mit Argumenten ad hominem nicht ad rem erwiedern
um sich seiner Behelligungen zu erwehreu. Bei Beet.
hoven heisst Sonate: Instrumentaldichtung. Im techni -
schen Rinne bezeichnet man mit ,, Souate*  diejenige
Form,wie sie bei den ersten Allegro’s zur Anwendung
zu kommen pflegt_also im Gegensatze zu den kleine.
ren Tanz -und Liedformen. Op.1tl_der Spieler sei du-
vou liberzeugt_ist kein Torso, sondern der vollendetste
musikalisch = plastische Organismus.

b) Die Auftaktsnote muss mit ganz der nithmlichen Ener .
gie wie die durauf folgende ruhende Note_jedoch ohne die
geringste Vermehrung ihres Werths,der ganze Einleitungs -
satz streng metronomgemiiss vorgetragen werden. Das Tuter.
vall der verminderten Septime ist das melodische Blut, wel -
ches den rhythmischen Muskel beseelen muss,

¢) Der Triller hat tiberall mit der Hauptnote »zu begiunen ,
damit der Rhythmus zu vollstindiger Geltung gelange.

d) Die Arpeggien so rasch als moglich, bei grosster Deut-
lichkeit und zunehmender Stirke.

English_translation by J. H. Cornell.
Copyriekt 1892 hy Fdward Schuberth & Co.
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a) This last piano-forte sonata of the Master is At
some not unjustly declared to be the most perfect work
of its kind bhelonging to the “third” period,” because
in il so plastic a form scems at the same time united
with the most profound subject - matter, that. all  aes -
thelic - poetical explanations for helping to understand it
may be regarded as superfluous . We, nevertheless, recom-
mend the player lo become familiar with the: uncom -
monly excellent analysis presented by Herr von LENZ
i his work, often quoted by wus: Critical Catalogue * of
BEETHOVEN'S works. He sums up quite appropriate -
ly the characteristics of both parts in the headings
Resistance - Submission, or still betfer:. Sansa-
ra-Nirvana. Herewith let wus diswiss Schindler’s
fiction, unfortunately so widely propagated, that BEET -
HOVEN had cut him (SCHINDLER) shart, when he ad-
vised him to compose stll a friumphant third  move -
ment fo ity with the wot exactly sublime answer, that he
had no time for it, as he must continue working on the
“Ninth? We would not be misunderstood: we do not doubt
in the least the authenticity of the answer of the Mas-
ter. But it should be remembered to whom it was
given; we should admire the angelic moderation lying in
that evasive triviality, at a time mhen a real rejoin-
der mould have been far more in keeping. One should
almost be tempted to congratulate the great fone - poet
on his terrible infirmity, since it spared him at least
the immediate perception of all the indignities and ab-

surditics with which that bloikhead wmas in the con-
stant habit of annoying his great “friend’ A man
who had not understood the fwo-movement form of
the Sonatas 53, 54, 78 and 90: such a man . could

BEETHOVEN silence only with the argument a
ad hominem, not ad rem, to get rid of his an-
novances . With BEETHOVEN “Sonata” means: Instru-
mental  poem. In the lechnical sense, by “Sonala” is in-
dicated that form as it is usually applied to Sfirst
allegros. thus, in opposition fo the smaller

dance - and song- forms. Op. 111, let the player  be
assured, is no torso, but the most perfect musi-
cally - plastic’ organism.

b)  The arsis-note showld be execuded with exactl  the

same energy as the sustained note following it_ yet with-
out the slightest increase of ils value, and the whole 1n-
troduclory movement strictly played according to the metro -
nome. The Interval of the diminished seventh is the melo -
dic blood, which should give life to the rhythmical muscle.

C) The trill should begin everymhere with the principal note,
so that the riythm may acquire its full predominance.

- d) The arpeggios, as rapidly as possible. with the

greatest distinctness and in increusing power .
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d@) In diesen wie den niichstfolgenden drei Takten

betone man ein klein wenig das ruhende zweiteVier.

tel, vielleicht mit Benutzung des Pedals.

b) Duas Tremolo des Basses ohne Accente, jedoch
in genauester, klarster Darstellung der Bewegungs-
- quantitiit .

¢) Um in der rechten Hand eine ungstliche Hast
zu vermelden, kann man entweder das zweite Sech-
zehntheil auslassen, oder wie .der Herausgeber sel-

+

biges der Linken
ist, als es scheint.

iibergeben: wus leichter

g
5 3
d) So bedeutsam die drei Motivnoten sind, so wuch-
tige Energie sie in der Ausfilhrung erheischen, so
erklirt sich der Herausgeber demnoch gegen jedes
absichtliche Verzogern. Die ziemlich lange auszuhal-
tende Fermate, wie die vom  Componisten  vorge -
sehriebenen Ritardando’s im Nachsatze geniigen zur
Befriedigung des nach moglichst bedeutsamer Her -
vorhebung des Vordersatzes verlangeuden Gefiihl.
€) Der Vortrag des Figurenspiels muss unserer An-
sicht nach in diesem Satze fast durchgingiy sich im
non legato (jedoch nicht staccato) bewegen.

[ A d

h L i R e e
2

35

=t

&) In this measure, as also in the Jollowing three, ac-
centuate a very Ilitile the sustained second quarter - note,
perhaps with the use of the pedal.

b) The tremolo of the bass without accent, yet in
the most exact, clearest presentation of the “quantity
of motion”’

C) For avoiding a nervous
we can either omit the

Editor does, transfer it to the left hand: ZE

haste in the right hand,
second 16th - note, or, as the
+

which is easier than it seems. %!’3 =
@

5 3
d) Important as the three molive - notes areponderous

as 1s the encrgy they require ¥n execution, the FEdi -
tor, nevertheless, declares himself opposed to every in -
tenlional ritardando. The pauses (to be sustained to -
lerably long), as well as the ritardandos in the
antithesis  prescribed by the composer, suffice fo satis-
Jv the in?ulse to emphasize as significantly as pos -
sible the lhesis . .

e) The delivery .of this figure should, in our opin-
ion, be throughout the movement non legato (but
not in staccato).
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&) Zur Vermeidung einer Liicke vertheile mau folgendermaassen:‘ 0

In order to avoid a gap, distribute as follows: : ' 2
5% P~
b) Hier liegt kein Erratum vor,wie Einige ver- b) Here is no error, as some think; this
oS | —_—

meinen; -wiirde weichlich klingen und zwar, % would sound weak, and, in fact, accord-
dem Intervalle nach, der vorangehenden wie der fol - ing to the interval, would run more pardllel to the
genden Figur pamlleler Jlaufen, harmoniseh - melo - preceding as also to the following figure; while it
disch jedoch sogar unrichtig sein. would be harmonically - melodically incorrect.
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a) Der Eintritt des ,, As dur muss eine iiberaus
strahlende, sonnige Wirkung hervorbringen,die Or -
namentik in den weiteren Takten ist sehr empfin-
dungsvoll _bis in diée kleinsten Bestandtheile _ vor -
zutragen, kurz die ganze kurze Episode darf sich
merklich ausbreiten, so dass der Horer vom Contraste
einen nachhaltigen Eindruck empfiingt.

b) Bei aller statthaften Vortragsfreiheit muss das
- Verhilltniss der Notenwerthe zu einander stets ge-
wahrt - bleiben, die zwiolf Noten des dritten Viertels
diirfen kein grosseres Zeitquantum beanspruchen als
die sechs Noten des vierten Viertels.

&) The entrance of A-flat major should produce an ex-
ceedingly radiant, sunny effect, the ornamentation  in
the succeeding measures should be very feclingly exe -
cuted_ even the minutest parts: tn short, the whole
short episode can be perceptibly broadened, so that fthe
hearer mav receive a  permanent impression from the
contrast.

b) Admitting all allowable freedom of delivery , the
reciprocal proportion of the note-values should e
strictly maintained, the twelve notes of the third
quarter- note ought not to be accorded more fime
than the six notes of the fourth quarter- note.
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a) Wiihrend in den beiden vorhergehenden  Trillern &) Whereas, in the two previous trills the begin -

mit der Hauptnote zu beginnen ist, begniige man sich
hier mit einem Doppelschlage zu vier Noten, welcher
zur

leichter Scala der

rorraae Den darauf folgenden Gang spielt

der Herausgeber mit dem modernen, der Phrase adi-
quatoren Fingersiitze:| 234,1| £34,1|%34,1]%34,1}
b) Es ist vollkommen zu rechtfertigen,wenn der Spie-
ler die Bewegung am Schlusse des ersten Theils ~um
ein Merkliches beschleunigt haben sollte: nur sei er
bedacht, das urspriingliche Zeitmaass__ sowohl bei
Wiederholung des ersten, als auch namentlich bei Be-
ginn des zweiten, dessen vorwiegend reflectirender
Charakter grosse Gemessenheit orheischit__unmittel -
bar wieder eintreten zu lassen. Eine grosse Takt -
festigkeit verlangen insbesondere die abgebroche -

nen rhythmischen™ Interjectionen auf dem zweiten
Viertel (Takt 2 und 38 der 2d» volta.)

linken Hand eiunzutheilen ist:

35

ning must be made with the principal note, one

should be satisfied here with a turn of four notes,

which is easier to play in time with the  scale of
Y‘\

the left hand:

is played by the FEditor with .the
keeping with the phrase: 234,1:

The subsequent passage

.modern ffggermg, Jnore in
234,1: 234,1: 234,1:

b) 1t s perfectly justifiable, if the player shall have
p?rrccph’bly a'cfcelega{ed {lle 1;:01£ment ﬁa the c¢lose of
the first part: let him only be careful to allow the
original tempo immediately re-enter, both al the

repetition of the first and also especially. at the be-
ginning of the second part, the predominantly
tive character of which requires” great stateliness. Great
Steadiness in heeping time is especially demanded by
the detached rhythmical “interjections on the second
quarter- note (measures 2 -and 3 of the 2da volta)

reflec -
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a) Wohl zu beachten ist die Vergrosserung des ein
wenig alterirten Hauptmotivs _ rechte Hand_(spiter

umgekehrt

theilfiguren __ zwei und vier Takte

YAl

welcher die linke dasselbe in der un
spriinglichen Gestalt contrapunktirt. Die Sechzehn -

sermaassen paranthesenartig aufzufassen.
b) Durch folgende Vertheilung wird sich ein glatterer
.1 |

Fluss erzielen lassen:

C) Ausfiihrung des Trillers:74

spitter sind gewis

oder auch: %

&) Notice attentively the augmentation of the some -
what animated principal motive_ in the right hand _
(afterwards inverted) which appears in the left hand
counterpoint in the original form. The 16th-note fig-
ures.— 2 and 4 measures later— should, so to say,
be conceived as a kind of parenthesis.

b) By means of the following distribution a smooth-
4.1 ¢

er flow will be attained: 1

C) Execution of the trill:
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8) Ein unbedeutendes Alarg
Eintrittes des Hauptmotiv
Vortrags, namentlich bei
ten angedeuteten Octav
den.

b) » crescendo** das heisst: piano anfangen, damit  die
Steigerung in der vorgeschriebenen Weise ausgefiihrt
werden kamn. Die linke Hand muss leichter gespielt
werden, als die rechte.

€) Man beachte hier, wie an allen anderen betreffenden
Stellen den Unterschied zwischen » ritenentes und ,, ri.
tardando« Ersteres besagt:das Zeitmuass gleichmii -
ssig zuriickhalten; letsteres: die Bewegung allmiilig ver.
ringern,

d) Nicht um Quintenparallelen, sondern um unnithige Ka-
kophonieen, d.h. leere und zugleich scharfe Zusammen .
kliinge zu vermeiden, hat der Tondichter den Parallelis-
mus in der Oberstimme aufgegeben.

€) Der Eintritt des Motivs in B moll, ebenso  vier
Takte spiter in Des dur, ist bedeutsam hervorzuheben,

ando dieses triumphirenden
s kann durch die Energie des

Benutzung der in kleinen No-
enverdoppelung gerechtfertigt wer

)
4
La)
1
]
——T
&) An inconsiderable alargando of this tri -
umphant entrance of the principal motive can be

Justified, because of the energy of the delivery, es -
pecially  with the employment of the octave - doubling
marked in small notes.

b) “Crescendoy i. e, begin  piano, in order that
the intensification may be carried out in. the pres -
cribed manner. The left hand must play more light -
Iy than the right.

G) Observe here, as at all other places  concerned,
the difference between “ritenente”’ and “ritar-
dando? The former means: restirain the tem -

P o evenlv; the lalter: slacken the  movement
degrees.

d) For the sake of avoiding_. not parallel fifths,
bul__ unnecessary cacophonies, i. e, empty and, at the same
lime, harsh tone - combinations, the tone - poet relinquished
the parallelism in the upper voice with the bar previous .
€) The entrance of fthe motive in b- Slat minor, like -
wise four measures later in D-flaf major, should  be
significantly accentuated. :

by
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8) Wenn die rechte Hand nicht das & der Lin-
ken abnimmt, wird letztere kaum die Zeit haben -

813 :
ne Zogern in die Tiefe hernbzugleiten:Alsoé%ﬁ

b) Die Correktur des T in és _ analog® der Stelle
im ersten Theile verantwortet der Herausgeber, sich
hierbei auf das bei Op.110 Seite 102 Anm.b) Ge-
sagte berufend. Fiir den Vortrag der darauf folgen-
den Episode in € dur vgl. man Anm. a) und b)
zu Seite 121 des vorliegenden Werkes,

¢) ,, Meno allegro*s darf je nach der Klanguusgie -
bigkeit des Fliigels ziemlich weit ausgedehnt wer -
den.

d) Diese 9 Noten sind zu zerlegen in 5 (=2u.s)
und 4.

Ked. #*
&) Unless the right hand relieves the left of the o,

the latter hand ®ill scarcelv have the time to glide
down without a delay. Thus:
b) The Editor is responsible for the correction of

the ¢ into e-flat__ analogously to the place in the first
part, referring in this matter fo what was said in the
case of Op. 110, p. 102, Remark (b). For the delivery
of the following episode in C-major, see Remarks (a)
and (b), p. 121 of the present w=ork.

C) “Meno allegro” may, according to the . tonal
propertics of the pianoforte, be pretty well extended.

d) These 9 notes should be divided up into 8 (2
and 2) and 4.
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a) Die fiinf Noten der Quintole mdgen so gleich
missig als moglich gespielt werden; bedarf der Spie-
ler jedoch einer detaillirteren Eintheilung, so ist es
besser die erste Hiilfte derselben als Triole vorzu.
trugen wie umgekelrt, damit derselbe Ton nicht zwei.
(r’nal als guter Takttheil (Sechzehntheil) gehort wer
e.

“b) Die Zurtickleitung in das Hauptzeitmaass muss
sehr allmilig vor sich gehen, ganz, wie der Autor
vorgeschrieben, durch vier Takte ausgedehnt werden .
Hieraus ergibt sich ein Riickschluss auf das vorher
gehende Ritardando, das demsufolge beinahe schlep-
pend (sehr ermattet) auszufiihren ist.

&) Let  the fivé notes .of the quintuplet be played

as evenly as possible: should the player need, how-
ever, a more minnte division, it is Dbetter to exe -
cute the first half of it as triplet than  vice -

versa, tn order that the same tone be not heard
't@'ice as a valid metrical part (16th- note).

b) The return to the principal tempo should
take place wvery gradually, exactly as prescribed by
the composer, extending through fowr measures. This
a }’fects retrospectively the preceding ritardando,
®

ich, accordingly, should be executed nearly dragging
(very wearily).
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a) Der Herausgeber spielt die Coda unter strenger &) The Editor plays the coda preserving  strictly
Einhaltung des Zeitmaasses. Der iiberaus eiukeitliche the tempo. The exceedingly homogeneonus charac-

Charakter des Tonstiickes verbietet jedes schmachtewde
Zuriickhalten der Beweguug. Die Kraft des ,, Wider -
standes <« vgl. Anm. a) zu Seite 118_erlahmt nicht,
sie erlischt, und somit wird die richtige %mmun‘)
fiir den nachfolgenden Satz, der unserer Ansicht uach
sich unmittelbar anzuschliessen hat, gewonnen,

ter of the piece forbids every
the movement. The power of “resistance’’- see

languishing delay of
Re -

mark (a), p. 118_ does not become lame; it is ex-
tinguished, and, consequently, the right mood is at -
tained for the following movement, whick, in  our

opinion, ought to follow immediately.
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a) Die Beiworter ,semplicemente® und s,cantabile“ miis-
sen sich fortwiihrend gegenseitig ergiinzen und gewisser-
maassen controlliren. Ohne Detailniianzen, ohne An = und
Abschwellen des Tones bei steigenden und sinkenden cha-
rakteristischen Intervallen wiirde ein seelenvoll singender
Vortrag nicht zu verwirklichen sein: diese verschiedenen
Gradationen diirfen sich jedoch nie bis zu einer leiden-
schaftlichen Erregtheit versteigen, welche mit der Forder-
ung:,semplicemente in Widerspruch gerathen wiirde.

b) Ein ganz besonders sorgfiltiges Studium beanspruchen
die Verbindungstakte zwischen den Theilen und ihre Mo -
difikationen, je nachdem eine Wiederholung stattfindet, oder
zaum Folgenden iibergegangen wird. Man vernachliissige die-
se scheinbare Kleinigkeit weder beim Thema, noch  bei
den einzelnen Variationen: das tiefere Eingehen in die hier-
bei vom Tondichter verwendete Kunst wird sich durch die
Auffindung unnachahmlicher Schénheiten und Feinheiten, so
wie durch den Gewinn einer innigeren Vertrautheit mit den
speciellen Stvleigenthiimlichkeiten des Meisters lohnen.Schon
bei Qp. 109 haben wir Gelegenheit genommen , diesen
Punkt zu premiren. Es sei iibrigens noch auf eine we-
sentliche Verschiedenheit zwischen diesen beiden Variati-
onen - Dichtungen aufmerksam gemacht, die sich auf . die
metrische Differenz der Themen griindet. Das Thema
von Op.109, mit der Thesis,dem Niederschlage begin -
nend, verlangt ein moglichst glattes Zuriick=oder Weiter-
Gleiten der Verbindungsphrase: Hier dagegen muss diesel-
be vom Auftakte (der Arsis) durch ein geringes Aufheben
der Hand getrennt werden, sie darf demnach den Charak-
ter einer Parenthese annehmen. Wird dies vernachliissigt,
so klingt z.B. das @ (Auftakt zum zweiten Theile) ge-
radezu falsch; man hoért es noch als Terz des vorher-
gehenden C dur = Dreiklanges, nicht jedoch wie es beab -
sichtigt ist, als Dominante des nachfolgenden A moll.

¢) Das durch drei Takte hindurch zu steigernde ,cre.-
scendo** darf sich schon bis zu. einem ziemlich glinzen -
den ,,forte“ gipfeln.

d) Im Parte der linken Hand spiele man nicht zwei -
stimmig, indem man die Bassnoten von der Fallstimme
vu merklich losindividualisirt,d.h.ihnen grossere Beton -
ung und Dauer verleiht Der duftig iitherische Charakter
der Variation wiirde hierdurch eine wesentliche Triibung
erleiden. Es ist eine Violoncellstimme, wie man ihrer
in den letzten Streichquartetten des Meisters so bhiu-
fig begegnet.

€) Hinde von geringerer Spannungskraft mogen das
untere. d in den beiden letzten Sechzehntheilen der lin-
ken Hand abgeben,in welchem Falle natiirlich die Fin-
gersetzung entsprechend abzuindern ist:

35

a) The expressions “semplicemente” and “can-
tabile” must constantly supplement each other, and,
so to speak, control each other. Without special nu -
ances, without increase and decrease of power in the
case of ascending and descending characteristic inter -
vals, a soulfully singing delivery could not be realized:
these different gradations should, howmever, never  rise
to a passionate emotion which would conflict  with
the direction “se mplicemente”’

b) An especially careful study is demanded by the con-
necting measures between the parts and their modifi -
cations; whether a repetition takes place or a itran-
sition is made lo what follows. This seeming  trifle
should not be neglected, either in the case of the theme
or in that of the single variations: the deeper pene -
tration into the art employed here by the fone - pocet
will be rewarded through the discovery of inimitable
beauties and delicacies, as also through the acquisition
of a closer intimacy with the special peculiarities  of
the Master’s style. We have already had occasion, at Op.
109, to urge this point. Let us call attention to another
essential difference between these two variation - poems,
which 1s based wupon the metrical difference of  the
themes. The theme of Op. 109, beginning with the thesis,
the down- beat, requires the smoothest possible “backward-
or formard -gliding” of the connecting - phrase. Here, on
the other hand, the latter should be separated from fhe
up-beat (the arsis) through a slight raising of the hand;
it may consequently asswme the character of a paren -
thesis. If this is neglected, the e (up-beat to the R2d
part), e. g, sounds absolutely wrong; it is still heard
as lthird of the preceding C-major triad; nof, however,
as it is infended, as dominant of the subsequent triad
of a -minor. ' '
C) The “crescendo” that is to be made during
three measures, may culminate into a tolerably bril -
Lant “forte” -

d) In the left hand part we should not play duopho -
nically, by too perceptibly individualizing the bass - notes
apart from the padding voices, i. e, giving them greater
emphasis and duration. The fragrantly ethereal charac-
ter of the variation would hereby suffer a material
clouding. It is a violoncello - voice, such as we fre -
?utenﬂy meet with in the Master’s string - quar-
ets.

€) Hands of small spanning capacity may assign the
lower d in the last two 16th-notes fo the left hand,
in which case the fingering should of course e sui-
tably allered. '
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4) Der Herausgeber wagt nicht zu entscheiden ob
in der rechten Hand nicht das dritte an das vier
te, das sechste an das siebente Sechzehntheil an-
zubinden sei. Dugegen iibernimmt er volle Verant -
wortung fir die analoge Correctur der linken Hand
im niichstfolgenden Takte, wo ein Wiederanschlagen
der Bassnote ein offenbarer Stylverstoss sein wiirde.

b) 165 Takt ist eigentlich eine falsche Bezeichnung,
wenn man diese Taktart als analog mit § und §
annimmt, da wir 6 als Produkt von 2 mal 3, nich
von 8 mal 2 anzusehen gewohut sind. Hier ist a.
ber das Letztere der Fall. Im Ubrigen hiite man
sich vor Missverstiindnissen, zu denen die Unterlas-
sung der Punktirung derjenigen Sechzehntheile An.
lass geben konnte, welche nicht als Zweiunddrei -
ssigstel = Triolen zu gelten haben. Diese absichtliche
Unterlassung bezweckt augenscheinlich nur leichtere Uber.
sichtlichkeit des Textes und wir haben desshalb nicht fiir né-
thig erachtet, zu Gunsten genauerer mathematischer Eintheilung
Punktirungen und Triolenbégen hinzu =zu fiigen, Der
Triolencharakte werde -ibrigens stets aufs deut -
lichste gewahrt, und man hiite sich desshalb fol -

gendermaassen zu spielen: %

R - e SSRSSS ~ et

5 3 3

Q) The Editor does not venture to decide whether in
the right hand the third 16th-note is to be connected
with the fourth, or lhe sixth with the seventh.On the other
hand, ke assumes full responsibility for the analogous
correction in the left hand in the next jfollowing meas -
ure, where a renewed stroke of the bass-note would e
an evident offence against style.

b) %‘,‘; measure 1s strictly speaking a false  marking,
assuming this metre as analogous lo %% and Sginasmuch
as wme are accustomed to regard 6 as product of 2><3,
not of 3>=<2:. Here, however, the latter is the case. More-
over, we should beware of misunderstandings which may
be occasioned by the omission of dots to those 16th-
wotes, which should not have ihe value of triplets of
22d - notes. This intentional omission evidently atms
only at greater clearness of the text, and hence we
have not deemed it necessary to add dots and trip-
let - sturs, in favor of a more exact mathematical
diviston. The triplet - character should, by the =nay;
always be distinctly observed, and we should, there-

fore, beware of playing thus: %
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a). Gebietet
zes :
mischen Nilanzen, so muss doch andererseits

auch der Gesammtcharakter dieses Sat-
Eunthaltsamkeit von allzuleidenschaftlichen dyna -
glatte
Niichternheit im Vortrage der einzelnen Melismen ver
mieden werden. Der gesangsmiissige Ausdruck  wird
jederzeit den ,, Aufschlag ein wenig stirker accen-
tuiren, als den ,, Niederschlag«_ ohne Riicksicht auf
=

das Steigen oder Fallen der Tonfolge. Also,
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ganz wie: =€ ’:
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Wer das Gliick gehabt hat, Beethoven’s Coriolan -
ouverture unter Richard Waguers Direktion zu

horen, wird sich erinnern, zu welcher eindrucksvollen
Wirkung der in der Regel sonst mechanisch abge-
leierte Mittelsatz durch den von ihm eingefiihrten le -
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bensvollen Vortrag der Phrase: 73
zu gelangen vermochte. C

b) Die Note g diirfte besser der rechten Haud zun
ertheilt werden, welche auch bereits die vorhergehen-
den Terzen der Mittelstimmen iibernehmen konnte.

C) Man hiite sich vor einem Wiederanschlagen der
im Auftakt eingefiilhrten Tone auf dem , guten‘ Takt
theile. Die Beethovenschen Synkopen erheischen eine
um so gewissenhaftere Beobachtung, je seltener er
sie absichtlich systematisch, wie etwa Rebert Schu-
man verwendet und je sorgfiiltiger er stets befli-
ssen ist, das jeweilig gestdrte Gleichgewicht der Takt-
accente durch eine bald darauf erfolgende Herstel -
lung desselben fiir den Horer fasslich zu machen.

EES

a) Although the general character of ihis movement
reguirves abstinence from ftoo passionate dynamic sha -
dings, yet, on the other hand, plain insipidity is fo  be
avoided in the delivery of the separate embellishments.
The cantabile expression will always accentuate
the “up-beat” a little more strongly than. the “down-
beat— without regard to the ascent  or descend

of the -tone - succession. Thus:

ey

=7

He who has had the good fortune to hear BEETHO.
VEN’S Ocverture to “Coriolanus” wnder the direction
of RICHARD WAGNER, will remember to what an
expressive effect the middle movement (as a rule other
wise  mechanically drawled oub); attained through the vi-

Just

like:

"-ll- s — N
. R A

gorous delivery of the phrase: fap—HTYata Y1 Su
introduced by him. v =T = =

b) It would be better to apportion the note g to the
right hand, which also could play the preceding thirds
of the middle voices. ‘

C) One should beware of striking anew the fones in-
troduced in the up-beat on the accented part of the
measure . The Beethovenian syncopations require to be
observed so much the more conscientiousiy, the more
seldom he applied them intentionally and systematical -
1y, as— say— ROBERT SCHUMANN did, and the greal-
er.care he constantly takes to make comprehensible  to
the hearer the occasionally disturbed — equilibrium by
means of « - re- establishment of it soon afterwards.
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) i%» d.h. 3 mal % vgl. Anm. b) Zu Selte 129.

Man hiite sich, ausgenommen da, wo die Harmonie
withrend eines Takt = Drlttthelles wechselt,die Accente
zu hiufen, etwa sechs statt dreier  Accente zu ge-
ben. Das Thema wiirde nicht allein hierdurch ent-
stellt werden, sondern ausserdem moch die Bewe -
gung einen so hastizen Charakter annehmen, dass
der nicht mathenntlsch nachzihlende Horer den Ein-
druck von ,, istesso tempo< ginzlich verlieren
miisste. Aus diesem Grunde haben wir auch eine
scheinbar umstiindlichere I‘moerbetLuno begefiigt, weil

die moderne und bequemere:
Y,

zur Hinfung der Accente unwillkiirlich verfiihrt.

“ Q)

.ol

=
I

# —

¢l

a) 12¢,, 1. e, three times 4455, See Remark (b), p.

129. We shonld beware, excepl at places where the
harmony changes during a third part of a meas-
ure, of heaping up the accents, say— of gilving
six instead of three accenls. Not only would the
theme thus become distoried; but, besides, the wmove-
ment would take on so hasty a character that the
hearer, who does not count mathematically, would
necessarily entively lose the impression of “1°is -
tesso tempo» For this reason, we have added
a seemingly more mznuie fingering, because the mo -

e

dern and casier one: in-

voluntarily misleads to a multiplicatio of the accents.
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8) Die Bindungsbogen horen hier in denm Original-
ausgaben auf. Es begreift sich, dass ein inniges Le
gato mit den vorgeschriebenen sforzato’s auf den
,» schlechten* Takttheilen nicht vereinbar ist.Ander
seits ist jedoch ein Himmern uud Stossen als un-
gsehdn zu vermeiden: wir haben  deshalb ,, meéno le-
gato¢ hinzugefiigt.

35

original
legato
sforzato
On the

8) The legato- slurs cease here in the
editions. As a matter of course, a close
is not reconcilable with the prescribed

on the unaccented parts of the measure.
other hand, nevertheless, a hammering and pounding

slould be avoided as unseemly, we have

therefore
added “meno legato? '
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a) Der plstzliche Wechsel von forte und piane a) The sudden alternation of forte and pi-
darf unserer Ansicht nach nicht mit dem gram - ano need mnot coitncide, in our opinion, with the
matischen Takttheilaccent zusammentreffen, wenn Un- grammatical metrical part accent, if  unclearness
klarheit und Eckigkeit vermieden werden sollen. Durch and angularity are to be avoided. By anticipating
die Anticipation auf dem vorhergekenden Auftakts - the intended contrast on the preceding arsis- 64th -
. Vierundsechszigstel wird der beabsichtigte Contrast note, it will in no wise be blurred. Unessential mo -
in keiner Weise vewischt. Dergleichen unwesentliche difications of this kind seem to us less irreveren -
Modifikationen erscheinen uns weniger pietitslos als tial than the application of the theory (or rathen
die Handhabung der Leipziger Gewandhaus - Theorie practice) of the Leipsic Gewandhaus, modifying  the
(oder vielmehr Praxis,) die Beethovensche Eigenheit Beethovenian peculiarity of the “piano subito”
des ,, piano subito<«” durch ein wohlgefilliges ,, di- by means of a “trashy” “diminueundo?
minuendo¢ zu mildern.

35
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a) Eine ,, dilettantische « Verwandlung der Bassfigur
in ein unmessbares Tremolo ist absolut verwerflich.
Es miissen durchweg neun Noten und zwar ohne merk

. liche Betonung der Dreitheiligkeit gekirt werden kin-

nen, Der Wechsel vom dritten und vierten Finger auf
dem untersten Tone wird die hierzu erforderliche rhyth
mische Selbstbeherrschungsstudie méglicherweise er -
leichtern. Der Gebrauch der Verschiebung bei dieser Dop-
pelvariation hingt von der Klangausgiebigkeit des be-
nutzten Fliigels ab. Zur Variirung der Klangfarbe kiun-
te ,, Una Corda« gesp. due corde) auch erst bei dem
Reflex im hohen Register Verwendung finden.

Staccato ist fiir die Bewegung der Unterstimme vor-
geschrieben: darunter ist aber jedenfalls nur jener elas-
tische Anschlag zu verstehen,der die Note hichstens um
ein Drittheil ihres Werthes verkiirzt. Um ferner = dem
rhythmischen Ausdrucke, der in diesem Sylphentauze _
eng mit dem melodischen verkniipft ist,gerecht zu wer
den, muss die erste Sechzehntheiltriole stets einen Haupts
die letzte einen (auftaktmiissigen) Nebenaccent erhalten ,
endlich die zweite,accentlose Note in eine gewisse le -
gato = dhnliche Verbindung zur ersten gebracht werden .
Ein analoges Verhiiltniss, _in der Verkleinerung _ findet
zwischen je .drei Noten der Oberstimme staft, nur dass
hier zuweilen, wo sie als ein melodischer Vorhalt er -
scheint, die zweite zur dritten eine Art Bindungsbe -
ziehung empfangen darf. Wer dies unendlich zarte .Ge -
webe nicht innerlich nachzusingen vermag,wird schwer -
lich auch zu einem richtigen, d.h. schonen Vortrage  mit
den Fingern gelangeun. C
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&) A “dillettantic” transformation of the bass - fig -
ure tnto an immeasurable tremolo is absolutely fto
be reprobated. There must be aundible wine notes through-
out, and, indeed, without perceptible accentuation of the
tripartition. The change from the 3d and 4th fingers
on the lowest tone will possibly facilitate the rhyth -
mical study of self- command requisite for . this. The
use of the soft pedal at this double wvariation depends
upon the tonal capacity of the pianoforte wused. For
varying the tone-color “una corda” (or,as the case
may require, “due corde”) might be applied, only at
the reflection in the high register.

b) Staccato is prescribed for the movement of the
lower wvoice: by this, however, is under all circumstances

to be wnderstood that elastic touch which shortens the
‘note one third, at most, of its value. In order, more-
orer, to do justice to the rhythmical expression which

in this dance of sylphs is closely united with the me-
lodic expression, the first 16ih -triplet should always
receive a principal accent, the last one a secoidary one
(in the manner of the arsis); tastly, the second, non- ac-
cented note should be brought into a certain legato-
like connection with the first one. An analogous case
in diminution_ takes place between every three notes of
the upper voice, only that here, sometimes, where it ap -
pears as a melodic suspension, the second one may re -
ceive a kind of legato -relation to the third one. He
who .4s unable to inwardly rehearse wvocally this in -
Jinitely tender texture will hardly succeed in a cor -
rect, 1. e., beautiful delivery with the fingers.
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a) Eine stets erneuerte Vergleichung dieser wunder.
baren Ornamentik mit den einfachen Contouren des
Themas wird die sicherste Anleltung zum richtigen
Vortrage bieten. Beim Studium mige jede noch so
unscheinbare melodische Inflexion und Oscillation iu-
sserst wichtig genemmen und mit iibertriebenem Aus.
drucke geiibt werden. Nach der bis zu untriiglichem
»» Auswendigkonunen ¢ geforderten Assimilirung ist je.
ne Methode allerdings auf das geringste Maass zu
reduziren: Der melodische Inhalt des Details muss
bis zum Nebelhaft - Atherischen vergeistigt werden,
im sogenanuten ,, jeu perle « ausgeftihrt werden.

a5

IR, # K @ L. *

&) A constantly renewed comparison of this wonderful
ornamentation with the simple outlines of the theme
will afford the most certain introduction to a cor -
rect delivery. When studying, let every melodic inflex -
ion and oscillation, however insignificant, be considered
as’ extremely important and be practiced with exagge -
rated . expression. After the required assimilation up fo
the pomt of infallible memorizing, that method should
of course be reduced to the smallest degree. The me-
lodic subject - matter of the details. must be intel -
lectualized wup fo the neébulously- ethereal, and executed
in the so-called “feu perlé”?
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8) Die erste Note dieser Gruppe von neun Tonen a) The first note of {this group of nine tones (it
('sie darf nicht in Untergruppen von je drei zer- should not be dismembered into sub -groups of three
legt werden,) mag man ein wenig markiren und each) may be a litile emphasized, joining this emphasis
diese Betonung mit einem unbedeutenden Ritenuto with a trifling ritenuto, which latter again, should
verbinden, welches letztere wiederum durch ein ent- be neutralized through a corresponding - hastening of
sprechendes Beschleunigen des Restes zu neutrali- the remainder, in order to keep up the requisite uni-
siren ist, um die erforderliche Gleichmiissigkeit der formity of the principal movement .
Hauptbewegung aufrecht zu erhalten.

. b) Dem Sinne nach miisste das letzte  punktirte b) According to the meaning, the last dotted eighth-
Achtel an das erste des nachfolgenden Taktes an- wote should be bound fto the first of the Jollowing
gebunden werden. Doch da der Pedalgebrauch nicht measure. Since, however. the use of the pedal s not
Statthaft ist_. wegen des Harmoniewechsels_so Liisst allowed— because of the change of harmony the re-
sich das Wiederanschlagen der Tone als eine durch newed striking of the tomes can "be Justified as a
die anti- vokale Natur des Klaviers gebotene Noth- necessity resulting from the non - vocal nature of the

-wendigkeit rechtfertigen.- a5 pianoforte.
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Ausfiihrung des Trillers.
Execution of the trili:

baPaes

a)

b)

etc. des euntstehen.

¢) Das Trillerzeichen auf den Mittelstimmen im er-
sten Drittel dieses Takts, wie es die Leipziger Aus.
gabe enthiilt, ist falsch; nur die Oberstimme darf die
Beweguug fortsetzen, wie es die Riicksicht auf den pi-
ano- Eintritt des nunmehr sich steigernden Ketten -
trillers vérlangt, bei welchem letzteren jeder neueEin
zeltriller - ebensowohl mit der Hauptnote anzufangen als
zu endigen hat.

d) Dieser Dialog muss ,frei‘ gesprochen werden.Vom
sechsten Takte ab ist auf die rhythmische Verkiirzung
in der rechten Hand (scheinbarer fs Takt) zu achten.
@) Dic Oberttne konnen durch Uberschlagen von der
Linken genommen werden.

u.s.w. Durch Beginn mit den Nebentonen wiirde.die Tllusion eines Quartsextenakkor-

Through beginning with the accessory tones would arise the illusion of a
chord of four-six. :

G) The -sign of the trill given fo the middle wvoices
in the first third of this measure, as the Leipsic edi -
tion has it, is wrong; the wupper voice alone should con-
tinue the motive as is required out of consideration for

the piano- entrance of the now  climaxing chain-
trill, in the case of which latter each new single
trill  must both begin and end with the principal

note.

d) 7w dialogue must be declatmed “freely?”’ From the
Gith measure on, attention must be paid to the riythmi -
cal abbreviation in the right hand (to all appearance, %4g.
measure).

€) The upper tones can be played by the left haund
by crossing over,
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a) So unstatthaft es ist, dieser Variation einen tri-
umphirenden, brillanten Charakter— sei es durch Be-
schleunizung der Bewegung oder durch leidenschaft -
lichen Vortrag_ zu verleihen, so unabweislich ist die
Forderung eines volltinenden, ,, pastosen< Auschlags
in Ausfiihrung der Gesangsmelodie. Die darunter lie -
gende Mittelstimme werde ebenfalls ausdrucksvoll und
sehr gebunden gespielt. Nur der Bass darf fiir rhyth
mische Belebung durch jeme, Anmerk b)zu Seite 13%

erwihnte Vortragweise Sorge tragen:

Niihme jedoch die Mittelstimme an dieser Auffassung
Theil, so lige die Gefahr einer der breiten Phrasi-
rung widersprechenden Zerstiickelung nahe.

35

@) [Inadmissible as it is fo give this wvariation
whether by hastening the movement or {hrough a pass-
tonate delivery_ a triumphant, brilliant character, Just
so imperative is the requirement of a sonorous, round

touch in exccuting the song- melody. The middle wvoice
Iving under it should likewise be played with ex -
pression and very legato. The bass alone must

provide for rhythmical enlivenment through that kind

of delivery mentioned at Remark (b),p.134: @

Should the middle wvoice, however, share in this  con -
ception, there wowuld be great danger of a dismember-
ment contrary to the broad phrasing.
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«8) Pedalgebrauch bei dieser Variation behufs Erzie -
" lung grosserer Klangfiille ist unerlisslich.Der Her -
ausgeber hat ihn bei den wichtigsten Stellen, wo er
die Klarheit nicht beeintrdchtigt, vorgeschriebeun,ohne
ihu im Ubrigen auszuschliessen. Die richtige Verwen -
dung hingt von der musikalischen Gehdrbildung des
Spielers ab, dem wir fiir diesen Zweck Louis Koh .-
lers neue Spezialstudien (Leipzig- R. Seitz) anempfeh -
len.

b) Hier tritt wiederum der schon in Anm.d)z.S. 138
erwihnte Takt ein, zu dessen Gunsten der Spieler
die bisherigen Taktaccente giinzlich fallen zu lassen
hat. Die Arpeggien in der linken Hand stellen sich in
der Praxis bei einiger Ubung (in metronomischer
Strenge abzuhalten) viel leichter heraus, als es an-
fangs erscheinen maz.

8) The wuse of the pedal in this variation for the
sake of attaining greater sonority is indispensable.
The  Editor has prescribed it at the most important
places, where it does not impair the distinctness, with-
out excluding it at others. The correct application
depends wupon the musical structure of the player’s
ear; to whom we recommend for this purpose LOUIS
KOEfILER’S New Special Studies (Leipsic, R.
Seitz) .

b) Here again enters %4g measure already nen -
tioned in the Remark (d), p. 138, in favor of which
the player should altogether abandon the previous
measure - accents. The arpeggios in the left hand
turn out in practice, after some exercise (to be
made in metronomic strictness), much easier than
they may at first appear.
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a)\ Das Arpeggiren, das wir beim Vortrage der Kla- a) Arpeggiating, whick in the delivery of the clas-
vierklassiker sonst grundsitzlich ausschliessen, er . sics wme otherwise exclude on principle, appears  fo
scheint uns hier, auch fir Hinde grosserer Span - us here necessary even for hands of greater spanning.

nungsfihigkeit nothwendig, um der Oberstimme zu ih-
rem vollen Rechte auf nachdriicklichste Hervorhebung
zu verhelfen. Der Spieler hiite sich nattirlich vor ek
nem die Reinheit. der Harmonie triibenden Anticipiren.
Der hochste Ton darf ohne Nachtheil sich verspiiten.

capacily, in order to assist the upprr voice to attain
its full right to most emphatic prominence. The player
should, of course, beware of an anticipation disturb-
ing the purity of the harmony. The uppermost fone
may lag a little without disadvantage.
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@) Die Ausfihrung dieser Triller kann sich der Spie.
ler nach unserer bei Op. 53, 106, 109 gegebenen An.
leitung (wihrend des jeweiligen Eintrittes einer me.
lodischen Note pausirt der Triller seinen kleinsten
Bruchtheil, welcher den Nebenton trifft) ergiinzenWas
die Quantitit der Bewegung anlangt, so erscheinen je
64 steltriolen, die doppelte Bewegung der liuken Hand,
angemessen ; doch vermdgen sich polyrhythmisch ge-
bildete Hinde mit einfachen 6% steln (also vier No-
ten auf drei der linken Hand) zu begniigen. Letz -
teres erscheint dann nameritlich rathsam, wenn die Ge-
fahr einer Verschleppung des Tempo im ersteren Falle
drohen wiirde. Fiir Ausfithrung der linken Hand gilt
in noch hoherem Grade das in Anm. a) za Seite 134
Gesagte. L

35

Ko,
&) The player can complete the execution of  these
trills after our method given with Op. 53, 106, 109
(whenever a melodic note enters, the ¢rill pauses its
smallest  fragment, which strikes the accessory tone).
As to the quantity of the motion, triplets of 64th -.
notes.. the double motion of the left hand — seem
suitable; nevertheless, polyrhythmically educated hands
may be satisfied with simple 64ith- notes (thus, four
notes to three of the left hand). The latter appears

especially advisable when in the former case there
is danger of a dragging of the tempo. To
the execution of the left hand applies in a still

higher degree what was said in Remark (a),p. 134.
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a) Das Zusammentreffen der melodischen Note mit
der Hauptnote des Trillers konnte dem Spieler eine
Verlegenheit bereiten, der wir mit folgender Verdeut -
lichung begegnen:

The falling together of the melodic note
the principal note of the trill might create an
barrassment to the player, which we meet with
Sollowing illustration :

with
em -
the

b) Zu dieser , Sextentonleiter « hat sich der Spieler ein ideales (latentes) Mitklingen _g

der beiden Anfangsnoten des Hauptmotivs zu denken:

To this “scale of sixths” the player

tial . notes of the principal motive:

35

must try to “hear mentally” the two ini -
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Elf neue Bagatellen®

fiir das Pianoforte

Eleven new Bagatelles®

for the Pianoforte

von by
L.van BEETHOVEN. L. van BEETHOVEN.
Op.119. Op.119.
c irt i 3
Allegrett°° M.M. .76, sempre leggiermente staccato omponirt im December 1522
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a) Nach Schindiers Versicherung ist dieses Heft ,, Ba- &) According to SCHINDLER’S assertion, this book of
gatellen® ebenso wie das spitere Op.126 zur Zeit der “Bagatelles,” as also the later Op.126, was written  af

grossen Missa solennis geschrieben worden, etwa Ende
{822. Dieser Versicherung vermogen wir nicht so unbe-

dingt Glaunben beizumessen:uns scheinen diese Skizzen
ans verschiedenen Zeiten zu stammen,wenn auch die

Mehrzahl, wie dies die besonderen Styleigenthiimlichkei -

ten verrathen, im Allgemeinen der sogenannten letzten

Schaffensperiode angehort. Das erste Stiick zeigt eine
so entschiedene Familieniihnlichkeit mit dem Scherzo aus
der letzten Violinsonate Op.96 (componirt 1812, publizirt

1817) dass’ man geneigt sein maochte, seine Entstehung in
die niimliche Zeit zu verlegen. Das zweite (C dur) diirfte

hingegen vielleicht in das achtzehnte Jahrhundert reichen:
sein Motiv ist buchstiiblich den Schlusstakten der Coda

des Andante aus dem C moll-Trio Op.1. N03 (componirt
1795) entnommen . Soviel zur Rechtfertigung unserer ab -

weichenden Ansicht. Was den Werth dieser ,,Bagatellen“an-
langt, so muss zuvirderst denen widersprochen werden ,

die es wagen, von ,schtafendem Homer* zu sprechen : die
Stiicke strotzen von Phantasie und reizenden Feinheiten .

Doch bhaben sie allerdings nicht die &sthetische Bedeut-
ung fiir den Klaviertondichter Beethoven wie etwa z. B.
die Preludes Op. 28_ ebenfalls Bagatellen_ fiir, Chopin’s

Wiirdigung beanspruchen. Unschéitzbar miissen sie aber

in instructiver Beziehung gelten: denjenigen Klavierspielern,
welche ambitionniren, die grosseren Werke letzter Periode

des Meisters angemessen zu interpretiren, empfehlen wir

sie zu griindlichstem Studium.Die Lésung mancher in gros-
serem Rahmen riithselhaft erscheinenden Satz - Eigenheit
wird sich durch eine beim Kleineren leichtere Griindlichkeit

}n der Priifung und Beobachtung erfolgreich vorbereiten

assen .

b) Der vom Heraus%eber.hinzugefﬁgte_ Noth - ‘Accent auf
die erste Note. des Themas soll den S};‘ieler vor dem uns
unrhythmischen Deutschen angebornen Fehler,alle Auftak -
te fallen zu lassen und damit das charakteristischeste Mo-
ment einer Phrase zu verwischen, moglichst bewahren.

¢) Der Mordent ist in eine Doppeltriole aufzuldsen:
The mordent should be dissolved info a double-triplet:
English- translation hy J. H.Cornell.

the time of the grand Missa solemnis, about the end
of 1822. We cannot so unconditionally believe this as -
sertion: 1o us these sketches appear to have been com -
posed at different periods, ‘although the majorily, as the
spesigl peculiarities of style betray, belong, in general, to
the so-styled “last period” of creation. The first piece
shows a so decided family-likeness to the Scherzo from
the last violin- sonata, Op. 96 (composed 1812, published
18172), that we should be inclined to transfer its .origin

“to the same period. The second piece (C-major) might, on

the other hand, perhaps reach into the 18th century: its
motive is literally taken from the closing  .measures of
the coda of the Andante from the ¢-minor trio, Op.
1, N0 3 (composed 1795). So much in justification of our
diverse opinion. With regard to the value of these “Baga-
telles? we must first of all contradict those who  dare
to speak of the “nodding Homer> the pieces abound in
Sancy and charming delicacies. Still, they have , how -
ever, not the aesthetic importance for the pianoforte-tone-
poet BEETHOVEN, such as— say— the Preludes, 0p.28,
for instance, likewise Bagatelles—. can claim for esti -
mating CHOPIN. From an eddcational point of view,
howerer, they must  be regarded as invaluable: to those
pianoforte - players who are ambitious fo interpret  the
larger works of the Master’s last period worthily, we
recommend them to the most thorough study. The solu-
tion of many a peculiarity of composition appearing
obscure in a larger frame, can be successfully  pre -
pared through a thoroughness in examination and 0b -
servation when the peculiarity appears in a smaller

rame .

) The accent added by the FEdilor to the first
of the theme, kas been placed there solely to gunard  the
player as much as possible against the foult (which is
inborn in us unrhythmical Germans) not "to properly ac -
centuate wup-beats, and, thereby, blurring the most cha -
racteristic moment of a phase.

note





