LES

DANSES DES MORTS.

SECONDE PARTIE.

CEAPITRE PREMIER.

La Danse des Meorts au son des instruments,

J’ai dit ailleurs que les Danses des Morts fourmillent d’allusions directes & la dansevet & la musique. Je
vais donner la preuve de ce que j'ai avaneé par des exemples empruntés aux lextes. des plus anciens de
ces monuments. Je joindrai & ces citations, toutes les fois que le sujet le demandera, des éclairoissements
que je renverrai en note au bas des pages. Une seule observation générale que je ferai dés & présent,
c’est qu'un grand nombre d’expressions appliquées A la ealtation funébre éiablissent positivement son
caractére de danse circulaire, La Danse des Morts est en effet une danse circulaire, une ronde, un branle (1),
une carole, De I les noms de reyen ou reien, ring, qui, concurremment avec celui de Tantz, servent & la
désigner dans les texles allemands (2). On devait d’autant mieux se représenter le défilé mortuaire sous la
forme d’un branle, que les branles furent généralement en vogue depuis une époque trés reculée jusqu'au

“xvin sidcle (3), et qu'ils constituaient un genre de divertissement propre & gens de tous élats, de toute con-
dition, aux hommes et anx femmes, aux maitres et aux serviteurs, aux adolescents et aux vieillards (4).
Bien plus, ils se prétaient souvent & un artifice d’imitation dont nous voyons le spectre faire usage lors-
qu’il cherche, comme un Sosie moqueur, & identifier ses poses avec celles de ses victimes. C'est ainsi que
dans les branles, dits branles morgués, on se plaisait & prendre des attitudes et & faire des gestes en rap-
port avec la profession ou le caractdre des personnes que I’on voulait railler. Celui des ermites, par exemple,
admettait toutes sortes de momeries, et ce terme de momeries, que j'emploie ici & dessein, nous reporte
lui-méme & Dorigine sinistre des mascarades, c'est-A-dire aux jeux, aux grimaces, aux contorsions des
monstres, spectres, larves ou masques (5). Le jeune disciple du facétieux Thoinot Arbeau, auteur de

(1) La grant danse Macabre des hommes et des femmes, ou est
desmontre tous les humains de tous estats esire du bransle de la
Mort. {Lyon, Olivier Arnoulet.) Sans date (vers 15007).

" (2) Jr muezet an minen relen (d’autres lecons donnent awssi
ray, rayen, rainen et raden) komen (texte primitif des anciennes
Danses all'emandes_'urées des mss. de Munich et de Heidelberg, cités
par Massmann), — Herr Cardénal un springet an diszen reyen (Der
Doten tantz mit Figuren, clag und Antwort), Ir tanzend ouch
an disen ring. (Texte de la Danse de Berne.)

(3) L’Allemagne les avait aussi adoptés. Ils partageaient Ja fa-
veur dont joujssait I'ancienne ropde, sorte de danse primitive gui
fut commune 2 presque lous les peuples, tant anciens que mo-
dernes, tant barbares que civilisés, et.qui, par tradition, est encore
dansée de nos jours,

(&) « Les joueurs d’instruments sont tous accoutumez i com-
» mencer les dances en un festin par un branle double, gu'ils ap-
» pellent le branle commaun, et en aprez donnent Je branle simple,
_» puis apres le branle gay et A la fin les branles qu’ils appellent
» branles de Bourgoigne, lesquels aucuns appeilent branles de
» Champaigne, La suyle de ces quatre sortes de branles est appro-
» priée aux trois différences de personnes qui entrent en une

» dance. Les anciens dancent gravement les branles doubles et sim-
» ples : les jeusnes mariez dancent les branles gayz : et les plus
» jeusnes comme vous dancent légitrement Jes branles de Bour-
»agoigne : et néantmoins tous ceulx de la Dance s’acquiltent du
» tout comme ils peuvent, chacun selon son aage, etla disposition
» de sa dextérité. » (Thoinot Arbeau, Orchésographie, f. 69.)

(5) Momon se disait proprement d'gn masque qui ne disalt
mot, et momerie, de la panjgmirge et de Ja danse de ce masque;
deld, au figuré, momerie, jeu joué pour tromper quelqu'un. L'alle-
mand a aussi mummeres pour mascarade, et ce mot rappelle celui
de mumie, momie. Dans cette langue, se masquer, se rend indif-
féremment par sich verlarven ou sich vermummen, de larven et
de mummen, masque. Suard, dans son essai historique sur 1’ori-
gine et les progrés du thélire anglais, parlant d’une troupe d*his-
wions qui fut condamadée a &ire fouettée hors les portes de Londres
en verta d'un acte du parlement, sous le régne d’Edouard IfI, dit
que les acteurs dont elle se composait élaient probablement de
ceux gu'on appelait mummenrs, sortes de comédicns (les premiers
peut-&tre que I’Angleterre ait eus) qui couraicnt les campagnes,
habiliés d’une manitre extraordinaire, chantant et jouant des pan-
tomimes. Il observe toutefois que le mot mummer sigaifie celui gui
se masque et se déguise pour faire le fou sans parler. Le mot ap~



136 LA DANSE DES MORTS AU SON DES INSTRUMENTS.

’Orchésographie, disait naivement : Les branles me plaisent, parce que plusieurs y preignent plaisir en-
semble. Et son maitre, poursuivant ses instructions au sujet de cette danse, lui disait & son tour : « Quand
» vous cemmencerez un branle, plusieurs aultres se joindront avec vous, tant jeusnes hommes que damoiselles:
» et quelquefois vne qui est la derniére en la dance, prendra vostre main gaulche, et ainsi se fera une dance
» ronde (1). C’est ainsi que dans la Danse des Morts les derniers rejoignent les premiers; que les jeunes
hommes tendent la main aux vieillards, que les humbles serfs prennent rang & cté des plus hauts po-
tentats, que les femmes se réunissent aux hommes, et que sexes, ges, conditions, tout finit par se con-
fondre en un branle général. Commencer le branle, c’était mener la danse. Le pape, dans la Danse Ma-
cabre, s’écrie douloureusement : Faut-il que la danse je méne(2)! L’usage voulait qu'on laissit cet honneur
au personnage le plus marquant d’'une assemblée, comme cela se fait encore de nos jours pour les rois, les
princes et les hauts fonctionnaires, dans les fétes ol il leur plait de figurer (3). Le spectre moqueur rap-
pelle avec un malin plaisir cette circonstance au saint-pére. Il lui dit d’un ton patelin : « Dom pape, vous
» commenceres comme le plus digne serviteur; en ce point honores serez : au grand maistre est deu I’hon~
» neur. » ( Texte ms, d’'une Danse Macabre de la Bibl. nat., n°® 7310, anciennement au fonds Colbert, sous
le n* 1849.) Dans d’autres textes, par exemple dans les textes en langue allemande des Danses du Petit-
Béle, du Grand-Béile, de Fuessen, de Berne, des manuscrits de Munich et de Heidelberg, lesquels corres-
pondent entre eux, sinon toujours par les formes du langage, du moins par le fond des idées, cette
invitation au souverain pontife de danser le premier est partout formulée dans des termes qui témoignent
de la méme déférence ironique pour son rang supréme. On lit dans la Danse du Grand-Bale : Komm hei-
higer Vater, werther Mann! Ein vortanz musst thr mit hann. Ici le mot de vorianz et le verbe composé
vortanzen, que nous rencontrons aussi ailleurs plusieurs fois, doivent s’entendre de I’action d'ouvrir le bal,
d’exécuter le premier branle, de mener la danse. De méme qu’il y eut en France des branles dansés au
commencement de la féte et d’autres exécutés & la fin qui se nommaient branles de soriie, de méme il
y eut en Allemagne une division analogue qu'on appelait »ortanz et Nachtanz. Johann de Munster nous
initie & 'ordre d’un bal germanique et au cérémonial chorégraphique qui s’y observait encore au commen-
cement du xvii° si¢cle, D’abord le cavalier, sans oublier la révérence d’usage, I’humble salutation, le bai-
sement des mains et la génuflexion , invitait gracieusement & danser la jeune fille qui avait eu le privilége
de fixer ses regards. L'invitation acceptée, danseur et danseuse se prenaient par la main et commengaient
A s’embrasser tendrement; quelquefois méme ils se donnaient le baiser sur la bouche, si la coutume du
pays sanctionnait cette privauté. Bientot aprés le ménétrier, le Pfeiffer, le joueur de flite ou de chalumeau,
donnait & I’assemblée le signal du #ortanz. Cetle premitre danse avait quelque chose de grave, de retenu,
qui la distinguait de celle qui devait y succéder. Les figures en étaient simples et les mouvements mo-
dérés. Elle durait quelque temps, puis la musique se taisait et les danseurs prenaient du repos. Des sons
joyeux annoncaient ensuite le Nachtanz. C’était un tumultueux mélange de sauts, de cabrioles, de gam-

glais mum, dont on se sert pour recommander le silence, comme
nous disons chut, aurait, selon lui, la méme origine. Mum se
retronve dans plusieurs dialectes de 1'Orient et signifie cire. Or,
on sait que les masques ou larves farent faits dans 'origine avec
cette sabstance. Chez les Romains, les simulacres employés dans
les funérailles reproduisaient, moulés dans de la cire, les traits du
visage de la personue dont on pleurait la mort, et quelquefois son
corps tout entier. On fit pour Jules César une statue de cire qui le
représentait avec les vingt-trois blessures qu’il avait reques. Un
masque ou larve, étant considéré comme I'image du mort ou
du larvatus, devint synonyme de fantdme, apparition des lieux de
téndbres, de I'enfer. De ld momon, personne masquée qui ne disait
rien. De ld mum, invitation au silence ; de 1a encore le méme des
gamins de Paris,

(1) Les branles, qui se dansaient de c4té, ne formaient pas tou-
jours la ronde; il fallait, pour qu’ils devinssent une véritable ronde,

que I'on réunit, si je puis dire ainsi, Jes deux bouts de la danse,
comme 'indique fort hien Thoinot Arbeau.

(2) « Comando la reina, che una dansa fosse presa, e quella me-
» nando la Lauretta, Emllla cantasse, » (Bocc., g. 4, f. 8.)

(3) L'auteur de1'Orchésographie parle encore de cet usage en
décrivant les branles : « CAPRIOL, celuy qui meyne le devant de la
dance, guand il n’y a point de ronde, demeure-t-il tousiours
le premier? — ARBEAU : Ouy, bien souvent, car il ne se treave
point d'aultre qui, avec sa damoiselle, veullle presumer d'aller le
premier, mesmemét quand cest un séigneur de répuiation, et sur
lequel on ne veult pas entreprendre. — CAPRIOL : Quelle place
prendra cestay-cy qui vouldra estre de la partie? — Anngau: [l
se mettra & la queue, en prenant sa damoiselle par Ja main droicte,
ou bien treuvera gracieusement quelque place entre ceulx qui
sont en la ronde. » (Orches., Lengres, 1589, 4 vol. in-4°.) C'estce
qul s’appelait entrer dans la danse.
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bades, de tours et de figures insolites, qui ne tardafent pas‘d mettre tout le monde'en belle humeur. On
s'explique & présent les fréquentes allusions des Danses des Morts allemandes & cette division chorégra-
phique, aussi bien que les locations commencer s danse, danser un branle de sortie, et aulres analogues qui
se rencontrent dans les textes francais. L'usage naguére trés répandu du fifre, de la:flite, du chalumeau,
du hautbois, pour accompagner les danses que Thoinot Arbeau appelle danses récréaiives, nous donne éga-
lement raison des citations multiplides qui ont &té faites de ces instruments sous le nom générique de Pfeiffe
dans les différents textes des Danses des Morts de ‘I’Allemagne (1). Si les images de plusieurs de ces
Danses mettent sous nos yeux des instruments de différentes sortes et de différents noms, les rimes, peu
jalouses d’observer une grande exactitude, mous parlent encore du Pfeiffenthon, quand la gravure repré-
sente tout autre chose, Je reviendrai sur celte anomalie au chapitre des Inséruments de la Danse des Moris,

Voici quelques uns des nombreux passages qui contiennent des expressions techniques ayant trait & la
mus;que etdla danse. Je commencerai par la Danse Macabre ( Troyes, Oudot, tez,te renaouvelé ).

LaMort.. ............ YVousquivivez joyeusement,

Ou jeune, ou vieux, vous danserez.

La Mort au Cardinal. . . . . . . Vons danserex comme les autres,

LeRoyadla Mort. .. ...... Jen'ai pas appris 4 danser;

Votre danse est un peu trop souvage.
* La Mort ad Duc. . .. .. ... 1lfaut mourir, le temps nous presse,
Et danser pour gagner le prix.
La méme an Chevalier. . . . , .

La méme 3 I'Ecuyer. . ., ...

1l faut danser une autre danse (2}.

Avapcez-yous, notre écuyer
Qui s¢avez les tours de la danse (3),

Fussiez-vous un second Artus,
Vous danserez  notre danse,

La méme & 'Homeme d’armes. . ,

A celte danse, par la main,
Malgré mes dents, ja Morl me méne.

Mais pulsqu’il faut sitot mourir
Ft suivre vos fatales danses.

'L’Hmmed‘mo-onooooo

L A A N )

Le Gedlier,
La Mort ATEnfant. . . .. ...

Platdt que plus tard cette danse,
Tetlt didle, il te faut souffrir.

Ce que danscz n’est en usage;
Mais, pauvre sot, biea vous avient.
Autant Je fou comme le sage,
Tout homme & danser il convient,

Lamémean Fou. , . . o0 v v

La méme 3 Ja Reine. , Yous commencerez celie danse,
hﬂel'm.........--..

La Duchesse. .. . .......

Celte dense m'est bien nouvelie,

Mes amis, mon or et mon bien,
Fn qni j'ay mis mon espérance,
Coatre la Mort ne peuvent rien,
Et moins encore contre la danse.

Tt

(1) « Her Bawes, merkt uf der phifen dén, » (Texte ms.).

« Und tanz'n nach meiner Pfeiffen Thon, » (Danse du Grand-
.Bate.)

« Su mercken auﬂ' der Pfeiffen Schall, » (Id.)

« Des Todes Pfeiff dont dem onglych. » (1d.)

-« Bisde pfiff ein ton gewint. » (Danse du Petit-Bile.)

« Und Nyemant weys wenn ds pfeiffes auf pfeiffen wil, » (Danse
_xylographique, publiée par Massmann.) Le ménéirier ou ménes-
trel, daus les Danses aliemandes, regoit le nom de pfeiffer. 11 est
veal que les instroments ordinaires des ménétriers étaient la nme.
le fifre, Je chalumeau, le hautbois, la cornemuse ; mais les musie

ciens instrumentistes n’en gardatent pas moins le nom de pfeifferen
tout autre cas, c'esl-d-dire lorsqu'ils jouaient d’un instrument j
vent quelconque. Ainsi pfeiffer était devenn un nom générigue, i
peuprs par laraison qui fait qu'aujourd’bui encore, en Allemagne,
Tadénomination de hautboiste esi généralement regue pour désigner
celni qui appartient i une musique militaire, quel que soitl'instru-
ment dontil joue. Un corps de musiqne ms'uaun est aussj nomm<,
par la méme raison, corps des haulbmslos

(2) Un peu plusloin, la Mort dit au marchiand : Il fqut, chvnler
un autre chant. Ce qui a Ta mémne signification.

(3) Revjent 2 ceci : Yous quisavez tes lours du mélIer

18
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La Mort & Ja Nourrice, . » + . . Laisees enfans ct poesions,

Hochet, moulinet et boulie;

. Yenez danser sans violon (1)

1a méme A la Famme amowrewuss.
Inwitme A la Selte. . .. ...

Le dezaler brandle de sarvle (2).
Densmns un braale de soutie.

Sus 10t, Narget, vouee avent;
Eies-vous maintensat derritve ?
Yons devricz bjen matcher devant
Et danser toute la premitre.

Vous en scavez bien le métier,
Puisgue vous pertes la marolie;

. Je vous attends & mon moustier

Od danse bien sot que solte.

La Danse Macabre n'est pas ia plus riche en locutions emprantées i 1a musique et & la danse, de mime
qu’elle n’est pas la mieux partagée en fait de dessins d’instruments. Les textes des rondes allemandes pré-
sentent plus d’intérét & ce deuble point de vuc; mais pour ne pbiht multiplier ‘outre mesure les citations, ¢
qui pourrait devenir fastidieus, je me contenterai de placer.ici la fraduction littérale de quelques passagés

qui prétent & des remarques.

La Mort an Pape, (Mss, de Manich
et de Heidelberg, fig. 1.)

La Mort & l'Empercur..,(D.me L]
Grand-Blle.)

La Mort & I'Impératrice. (Danse
du Petit-Blle, du Grasd-Bile et
des ancieus yes. aliomands,)

La Mort au Koé, (Tente des sucions
mss, ; Id. des Dumees de Bile,)

Seignear Pape, préte l'orelile an son du 6fre (3)
Et fais em sorie de bien sauter.

11 n’est point pour cela de dispense ;

Cest la Bort qul "offre ) danser.

Sire Emperent i 14 batbe grise,

Yotre tour tardait 3 venir ;

Vous a'avez Nea perdn pour attendre.
Vous danserez au son de ma fldte (4).
J'ouvre la danse, madame I'impéramice;
Entrez~y aprés mol, cete danse est la mieone,
Vos cowrtisans vous ont quittée ;

C'est la Mort seale qui brigue vos faveurs.
Sies Rei, il est un terme & volre puimance ;
Je veux vous conduire par la main

A la danse des frdres nolrs (5)

04 la Mort 'vous donnera sa couronne.

(1) Je le ferai bien danser sans violon, se dil encore sous forme
de menace, i

(2) Le dernier branle dansé A unc {&e qu'ea sppelat effective-
ment branle de sortie. .

(3) Ou de la fldte, Le texte de la Danse aylographique, publide
par Massmann et tirée da ms. de Ja bibliothtgque de Heldelberg
(Cod. palal. n* 438, chart. fol.), ne porte poinl, comme Ics antres,
pfeyffen don, mais pawken don. 1 est vrai que le spectre, dans la
gravere sor boisde cette daunse, jowe cffectivement des timbalkes on
naquaires. e

(8) Und tanz’n uff der pfiffen ton,litt. Etdanser d'aprés le (an)
son de la flite. (Et mon fifre discord vous invite ¢ partir, traduc-
Yion de I’édit. de Bale, Birmann, 1830.) L'usege de danser an son de
la fidte, du fifre, du chalumeau, et de régler ses pas sar Vair joué
pat le ménétrier, le pfeiffer, a doté la langae allemande de pla-
sieurs expressions qp; ont fini par devenjr autant de proverbes.
‘C'est ainsi que, dans quelques conirées de I'Alicmagne, danser
comme 'on siffle se dit figurément pour ¢ conformer aux désirs,
aux volontés, aux exigences de quelqu'un, Cest méme uoe Joca-
tion trés uaitée et irés populsire, o .

(5) An diser swarzer brueder tanz. Gette nouvelle maniére de
désignerta Danse des Morts mérite d'etre remarquée. Elle est con-
nrune au. texte des manuscrits allemands cités par Massmann, ain
qu'Ala Danse du Petit-Bale. La Danse du Grand-Baie porte: An dieses
ditrren bruder tanz, ce qui siguifie littéralement, ¢ la danse des
fréres maigres ou décharnés. Rapprochons ce passage de celui ol
Fenfant parle de 'homme noir qul vient Penlever : Ein swer
mann ziucht mich dd hin. La Danse du Petit- Bale met 3 la plac
du- ot noir ane autre épithite, magere, maigre, et Ja Danse &0
Grand-Bale, diirr, qui vent dire décharné. Ces diverses qualific:-
tions expriment toutes au fond la méme pensde et sont encort k
produit d’une confasion entre les traits de la Mort et cenx de Satas.
Obeervons que la Mort, der Tod, en allemand comme en grec (Th-
Batos), est da genre mascutin, et qaefa covleur noire lol sied awsi
bien qu’h son frire le Diable (Hades', qui n'en a pas seal e prive
lége. L'homme noir, ravisseor de I'enfant, peat donc &ire A la fois
Satan et la Mort. Un gramd mombre de légendes germaniqus
expliquent d’ane manitre podtique le fait de 1a mort des enfant,
par Yapparition subite de specires, de Tanidmes qul vieapenl mot

‘murer & Foreille de ces petlts @res des paroles fatales, & es e
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. La Mort_wn Cardinaj. (Demee'du  Mengieur ke Cardinal a8 chapesa refize,

Graond-Bie.).
La Mort.au Duc, (Mss. de Munich
" etdeHeidelberget lesdeux Deuses
de Bite )
Le Duc i la Mort. (Dense dn Gessd-
- Bdle,)

L’Evéque i la Mort. (Msa. ot Danses
de BAle.)

" Saulez, la dapse est honae,

O Duc orineilleux, vous aves hien dansé

Ou bien chanté avec les femmes ;

Vous.paicres fout cets en entrant-dansIn ronae
AYons, venes sabier les mons.

Matnienant jo vels dirg sembinhie & wen devsewr,

Je fus trs mpeclé :
Quand je faisais partie de I'ordredes éveques,

FA maintenant les monstres infernavx
Me trainent A Ia danee ni plus ni moins qu’un sioge (1),

Lo Buewnobledia Mort. (Msa all.
Danss dn Petit-Bila.)

La Mort au Marchand. (Mss, alt,

' e % 0 * ¢ 0 0 T s 0 0 0 e FO e EOEoe

Le fifrede Ja Mort me cause une tristesse ipﬁnie}
~ La chanson  danser (2) est ici bien lugubre (3).

La Mort ne prend ni I'argent ni les biens.

Danses de Bife.) Ainsl dansex avec conrage,
Répomse de PEnfont. (M. aft. O doalenr, ma bonne petite mére,
ofins Denssnde Blie, 0l2.) . Un homme moir m’altire A lul

Comment penx-iu w'abandonner ?

Je ne sais pas nurcher efl'on veat que je dmse @

v

poisonnant de leur souffle. Un de ces esprits de téndbres est dési-
gné sous le nom de Ros des Aunes (Erlen Konig), dans une ligende
dost une belle méledie de Frangois Schabert a fait revivre lo son-
venir. Quelques uns ont pris ce nom d'Erlen Kiniy, pour une cor-
ruption de Hollen Kinig, voides enfers, Toujoursest-il que cette 1é-
genderappelie d’une manidre frappante I'épisode de 1’ homme notr de
la-Dange des Moris. L'eniant y adresse & son pére les mémes plaintes
que dans la ronde fundbre, il fait entendre i sa'mere, sur les souf-
{rances mystérieuses qu'll endure pendant que le fantdme lui parle
ct cherche i I'atlirer. Ce roi'des Aumes, ce spectre. c'est encore un
de ces esprits infernaux qui engendrent Ja maladie ou la mort par
leur contact impur et qui justifient le sarnom de poison de Diew,
donné a Satan, auteur des fléaux, de la contagion, de la peste, 11
existe dans la littérature populaire d'un grand nombre de pays
des créations analogues, personnifications multiples de 1’esprit
" malfaisant gui essaie toutes les formes et foue tous les rdles pour
effrayer les humains et lear porter malheur. Alnsi, en Bretagae,
ou redoute la visite de celui qu'on appelle le Petit charbonnier,
parce que la présence inatiendue de cet esprit des téntbres annonce
toujours Ja mort de quelgu’un que I'on aime, ou quelque aulre
{vénement ficheux. Lorsgu'une femme I'apergoit, elle craint aus-
silol pour les jours de son enfant. Je considére comme vnrestede la
croyance superstitieuse qui fit éclore ces Mgendes, I'habitudequ’ont
encore de nos jours les méres et les nourrices de couvrir d'amg-
Igties ou dobjeis hénits les petits enfants pour écarler de leurs ber-
cepux les influences insalabres et étoufler.les germes de certaines
maladics gu'elles continuent d’attribuer A Paction d'un esprit mal-
faisant, principalemenl aux effets du mauvais @jl. Dans plusieurs
conirées, et suriout en Allemagne, 0d les souvenirs 1égendaires
sont trés vivaces, il y a des méres qui se persuadent qae des

spectres ou des fantOmes sont venus leur enlever les éires chéris .

dont elles pleurent la mort, Une d’elles, au milicu de ses larmes,
racontait un jour qu'une petite filie qu'elle avait perdue, mais a

qui la souflrance n'avait nullement 0té 'usage de la raisow;-ew-

tendii, quelques instants avant de mourir, trois coups distincts
frappés A la muraille auprés de son chevet, et que Penfant, pleine
de terrcur, s’élait alors écriée '« Le voici, c'est lai, je le vols; 1l

vient me chercher 1»1 u’cst pas élonnant que de jeunes imagi-

-nations se wenivens frappées des lmmges biserres dowt on les

powerit & plaisir. Les parenis qul est rememcé, pour fews
comple, aux chimdres du passé, ne contribucnt pas moins 3 jeter
un levain de superstition-dans ces esprits faibles et amoureux du
meeveilienx, pacicars évosations jeuynalidres du disble, de 'homme
Boir qui, seus Jes trails d’un personnage de convention dont le
ramoneur jouera le rdle au besoin, doit venir s’emparer des en~.
fants matins poor leur administrer une bonne correction. Ce per-
soniiage, en France, sera Croguemitpine ; ex Allemagne, Hans.
Trapp, et en Ttalie, 2 l’époque des fétes de Noé&l, la Befana armée
de sa redoutable poiguée de verges. Dans toutes ces appariitons,
le fantdme, le spectre, personnifie toujoura I'esprit du mal, I'esprit
méchant, le mauvais ange,''ange de la.mort, devenu le type de
Satan. Son rofe est celui de vengeur ou d'exterminateur. De I la
synonymie des expressions : que la pesie I'étouffe, que le diable
Temporte, que la fisyre le tienne, puésse-t-il aller ¢ tous les dia-
bles. De 1a aussi le rapport de I'homme noir, te specire de la Mort
avec les fréres noirs, les spectres des morts, les larvati et cenx
mémes, peul-¢ire, qui émient morts de Ja peste.
1) .- Nu zichent mich die ungeschaflen

Zem tanze als cinen aflen..
(’I‘exle des Mss. cités par Massmann. )

(2 Lachansonidam était l’alr quj aecompagmn la danse ;
o, l'emppruntait ordinairement i rne chanson wés capsuc dont op
chantait quelquefiois les paroles en dansant ou dontles insiruments,
jowent simplement la mélodie. On composail encore, an sidcle
dernier, de ces sortes de chansons et I'an sg plaisail & en recgeillis.
de trés anciennes. Nos rondes enfantines sont presque toutes de
vicilles chansons & danser qui faisaient les délices de nos ancétres.

(3) Le ms. de Heidelberg H! : NopiLIssA. Plaudere deberem, si
ludicra vite viderem [Fistula me fallit mortis quee dissona psal-
lit]. On se rappelle que la gravure de Pierre Schenck, représentant
un squelelte jouant du violon A un vieux richard, est intitulée :
MORTIS INGRATA MUSICA.

(4) Tel est aussi le sens des paroles de I'Enfant dans la Danse



o | LA DANSE DES MORTS AU SON DES INSTRUMENTS.

Pour les autres passages du texte des Danses des Morts qui offrent quelque intérét sous le rapport mu.
sical , je renvoie le lecteur aux chapitres suivarts, ' ' :

Aprés tout ce qu'on vient de dire, il est suffisamment prouvé, je crois, que la Darise des Morts a réelle-
ment été congue sous la forme d'une danse, et qu'il n’y arien defiguré dans le titre qu’on lui donne, c'est-a.
dire que le mot danse y conserve son acception propre, et ne signifie nullement moralité, remontrance, legn,
Que cette danse aitle caractére d’'une bonne lecon morale, cela n’est pas douteux; mais ce n’est pas de
cela qu'il sagit. Il s’agit de démontrer que lattitude du squelette, I'usage qu'il fait des instruments de
musique, la manitre dont il s'accouple, en changeant d’aspect, aux personnages vivants qu'il invite4 Ia
danse, afin de former une suite de groupes d'un caractere différent destinés & constituer le branle mor-
tuaire, ne sont point les résultats d’une intention vague ou d’un acte de pure fantaisie. Il n'y faut pas voir
les traits accessoires de I'idée principale, il faut.y reconnaitre la donnée essentielle de I'ceuvre. Que s'est-
on proposé, en effet? De- parodier d’une- facon satanique (1), c’est-h-dire funébre, les biens de la vie etk
vie méme, qui n’est que néant et pourriture sous ses beaux dehors. Mais pour exécuter cette parodiede
telle sorte que tout le monde en comprit sur-le-champ la portée philosophique, ne convenait-il pas de
choisir des images tirées de la vie réelle, partant accessibles A tous par leur vulgarité méme? Or les images
qu'évoque I'idée de la danse en général devaient naturellement s’offrir & la pensée, puisque la danse peut
étre considérée comme une des manifestations les plus spontanées de la gaieté humaine, et qu’elle symbo-
lise, en quelque sorte, les joies et les plaisirs de I'existence ici-bas. C’est donc comme danse que le suje!
funébre a été concu ; c’est comme danse qu'il s'est produit, soit en réalité sous forme de spectacle, st
par images, sous forme de peinture et de sculpture ; c¢’est comme danse qu'il a é1é compris et a obtenu une
immense popularité ; c'est comme danse enfin qu’il a été reproduit et imité postérieurement, car I'ouvrage
de Michault ne prend pas seulement le titre de Danse auw Aveugles, mais dans les vignettes dont ple-
sieurs de ses éditions et de ses copies manuscrites sont ornées, il met en scéne des personnages qui s
tiennent par la main et qui dansent un branle. On voit donc que le mot danse conservant ici sa significs-
tion littérale, rien ne se concoit mieux que la présence des instruments de musique dans les images des
bizarres productions auxquelles il s’applique ; rien ne se congoit mieux, en outre, que I'emploi des termes
techniques de la danse et de la musique dans les textes donnant I’explication de ces images.

Macabre. M. Edouard Thierry a dit avec autant de grice et d¢ mémes avec les démons en tant qu'étres voués an mauvais principe;

nalveté, mais avec plus d’¢légance et de poésie : - en d'autres termes, possédés du diable. Aussl se représentaitoh
) Mes petits pieds sout comme ceux des anges, ces danses moctarnes également sous la forme de défilés choré-
Ma mére avec amour graphiques ou de branles, mais de branles dansés 3 rebours. C'd
o e:’o':?e :L';‘.l’f."fli{'f,’}':, ' ce qui résulte de la description qu'en fait le supmmicuf Diemre
Sur ses genoux, pauvre enfant., téte blonde, de ’Ancre, dans son Tableau de Uinconstance des mauvats anget
Je fais 3 peine un pas, et demons, p. 121. « On ydonce (au sabbat) en long, deux Adew,
Comment veux-tu que j'entre dans taronde . s le cetrt
Moi gul ne marche pas? » et dos'a dos, et parfols en rond, tous le dos tourné ;e
(Ed. Thierry, la Danse Macabre. Voy. ce » de la dance, les filles et les femmes tenant chacune lears démoss
charmant pofme 4 1a fin du présent volume. ) » par la main, lesquels leur apprennent des traits et gestes si s+

(4) Tai déja dit, dans la premitre partie de mon ouvrage (Sec- » cifs et si indécens gu'ils feroient horreur & la plus effrontée
tion 11, Symbolisation, personnification et représentation de la » femme du monde. Avec des chansons d’une composition si bre:
Mort), que I'idée du branle mortuaire doft provenir de la méme » tale, et en termes et mots si licentieux ct lubriques, que les !‘C“
source que celle des danses nocturnes de démons et de sorciers, » se troublent, les oreilles s'estourdissent, et ’entendementses-
comme suite nécessaire de Pidentification de la Mort et de Satan, » chante de voir tant de choses monsirucuses qui s'y reso®
puis des morts avec les larvaté ou hallucinés, confondus eux- » trent A la fols, »



LOMEESTRE DE LA DANSE DBRS MORYS.’ 14t

CHEAPITRE DPEUXIENME.
KGrehostre de Ia Danse des NMoerts.

" Des danseurs ne sauraient se passer de musiciens, un bal ne peut manquer d’avoir un orchestre; aussi
la féte de la Mort a-t-elle eu ses ménétriers pour inviter la foule & venir golter au cimetitre les joies du’
tombeau. L’idée des squelettes musiciens placés en téte des rondes funébres, le plus souvent sur une
estrade auprés du charnier, ful probablement suggérée par la coutume, trés répandue pendant le moyen
&ge, de pratiquer desjeux et des divertissements aprés les saints offices autour des églises, dans le lieu
méme qui servait d’asile aux morts. C'est 1 que les pelerins récitaient des cantiques et des légendes, que
les trouvéres et les ménestrels fablaient et chantaient, que les jongleurs faisaient leurs tours d'adresse, que
les marchands vendaient mille babioles, et que la jeunesse des deux sexes tenait de doux propos et dansait.
Cette coutume ne fut & la vérité qu'une tolérance de la part du clergé qui s’y opposa formellement toutes
les fois qu’elle occasionna des abus et devint un sujet de scandale. Le Manuel du péché, composé, & ce que
I'on croit, au xine sidcle, par 1'évéque Grosthead, et cité par Douce, proteste contre cct usage dans Ics
vers que voici :

Karoles ne lutes ne deit nul fere
En seint église, ki me voit crere ;

Kas en cimetiére Karoler
Utrage est graal u latter,

Mais la force de I’habitude V'emporta sur les exhortations et les remontrances. Ce fut en vain que 1auto-
rité ecclésiastique essaya par des mesures plus rigoureuses el par des défenses réitérées d’abolir cet usage,
qui, loin de s'affdiblir, se perpétua de sicle en siécle (1). On est méme tenté de croire que I’Eglise ne
voyait pas au fond, avec autant de répugnance qu’elle tenait & en manifester, 'amour que ses enfants con-
servaient pour les saints lieux jusque dans la pralique des divertissements frivoles, Comme une mére en
qui la sévérité n'exclue pas la tendresse, elle pouvait en quelque sorte les surveiller dans leurs jeux , épier
a toute heure leurs moindres penchants, leurs tendances les plus secrétes; afin de les réprimander ensuite
plus sirement et plus fructueusement dua haut de la chaire chrétienne par la voix de ses prédicateurs. De la
sorle aussi, elle parvenait & retenir sous son aile les esprits volages et inconstants que la rigueur de sa loi
effrayait et que les séductions de I'esprit tentateur menacaient & tout moment d’attirer dans les voies pé-
rilleuses. Bref, ce qu'elle perdait d’un cté elle le regagnait de I'autre ; si bien qu’elle-méme permit sou-
vent qu'aprés les saints offices on commencat les danses. C'est en effet le signal de ces joycux ébats que
donnent aprés le sermon des dominicains les deux squeletles ménéiriers de la Danse du Grand-Bale
(voyez ala fin de ce volume, pl. 111, fig. 23), Ces deux squelettes ne sont que la copie des deux musiciens
qui dans les tableaux du Klingenthal ( voy. fig. 22) ouvrent la ronde devant le Todtenhaus, ou charnier ol
sont empilés les ossements des morts. Quant aux instruments de musique dont ils se servent dans 'une

(1) Le concile d’Exeter, tenu en Angleterre ea 1287, ordonne les comédiens, contens’t les prescriptions suivantes : Par quos

aux curés de ne point souffirir dans les cimetidres I’exercice de la
lutte, des danses ou auires jeux, surtout pendant la célébration des
vellles ou des fétes des saints. L'assembiée du clergé de France,
tenue A Melun en 1579, dans son régiement sur Pobservance des
fétes, défend les spectacles comiques ct renourelle I'ordonnance
des anciens conciles, de ne point jouer des comédies etde ne polat
danser dans les cimetitres. Le ritoel de Cahors, donné en 1604,

par Pévéque Etienne de Popian, et principelement dirigé contre

mandons et irés expressément enjoignons ¢ lous prieurs, rec-
teurs, curez ou leurs vicaires, chasser hors de Uéglise (G laquells
comme maison de Dieu et d'oraison convient la saintetd) et des
porches et des cimetiéres et autres lieux sacrés et circonvoising
toutes sories de tambours el joueurs dinstruments, farces et
quelcongques REPRESENTATIONS PAR PRRSONNAGES MASQUES OU DE~-
GUIsks, DANSES, JEUX, elC, ' .



et 'autre peinture, ils faisaient partie de ceux qui, au moyen age, formaient I'accompagnement ordinaire
des danses, savoir : la fliite, le lambusyisy; plwsio-obalergean: Bagpartons-nous-en sur ce point & Thoing
Arbeau : « Le tambourin, dit-il, accompagné de sa fluste longue,-entres aultres instruments, estoit du temps
» de noz péres emploié pour coquwuwr sewd Jouswr smifizesit k.memer des dewk ensemble, et faisoient la syn.
» phonie et accordance entiére, sans qu'il fust besoing de faire plus grand despence et d’avoir plusieu
» austres jousurs, comme violons et semblables. Maintenant, ajoute-t-il (c'est-a-dire vers 1589), il n'est ps
» 8i petit manouvrier qui ne veuille a ses nopces avoir des hautbois et saqueboutes. » Le joueur de tm.
et de tambourin figure aussi dans la Danse Macabre ( Guy Marchant, 1486) conjointement avec trois aulres
collégues, dont le premier tient une cornemuse, le second un pelit orgue portatif, le troisiéme we
harpe (pl. 1V, fig. 24) (1). Les Danses les plus anciennes qualifient ces musiciens de premier, de second,
de deuxi¢me, de troisitme, de quatriéme ménestrel on ménétrier ; d’autres ne les appellent que le premier,
le second, le deuxiéme, le troisiéme el le quatritme mort. Cet orchestre est placé devant la Danse dy
hommes dans presque foutes les éditions, 4 commencer par celle de 1486, mais il n’est point, je crois,
dans la premiére. On le trouve aussi en téte de la Danse des femmes avec un texte que je vais rapporier
<i-dessous, d’aprés I'une des legons les plus ancxennes, cn donnant en regard les variantes du langep
Plus poly ou renouvelé :

LE PREMIER MENESTREL (2).

Venez dames et damoiselles
Da siécle et _de religion
Befues : mariees et pucelies
Et autres sans exceplion

De quelconque condicion
Towtes : dsaser a coste. dunse
Vous y venrez voeilles ou non
Qui sage cst souuent y pensc.

LE SECOND.

Quels sont vos corps : je vous demade
Femes jolies tant bien paree
Hs sout pour certain la viande
Quun jour sera aux scrs. donnce
Des vers sera donc dewmoree,
Yostre chair : qui cst fresche et tendre
Ja il nen demourra goulee
 Vos vers aprds deulendront cendre.

LE TIERS.

Cowpaignon bonne est ta raison

De ses feames sullrecuidees

Que leur corps sera venaison.

De vers puans ung jour mengees
En peucroyent elles esire gardees
rour or ; argent ne rien qui soit
Nenny. bien sont doncques abusees,
Qui ne samende il se decoit.

LE QUART,

- O femes miset-vous en ung las
Dossemess de gens trespassez

LA MORT AUX DAMES (3).

Yenez, dames et damolselles,
GChrétienne ou de religion,
Veaves, on femmes, ou pucelles,
Et sans aucune exception,
Fussiez-vous dr condition,

De Jaide ou de belie prestance,

1t faut, le voullez-vaus ou won,
Venir danser 3 notre danse,

LE SECOND MORT.

Quels sont nos corps, je lc demande,

" A vous femmes d'états divers ?

Sinon une puante viende,
Aprés notre mert, pour les vers.
Pourquoi donc si fort Ia flatter,
Et si délicate 1a rendre?
Puisqu'elle doit sans contester,
Quelgue jour, retourner ea cemdre,
LE TROISIRMRE MORT.
Comspegnon, benae esi ta raisen
De ces femmes outre coidées,
Leurs corps sera la venaison,
Des vers dans le tombeau gardées,
Ceurs beautes teus lcs jours fardées,
Quand dans Ja tembe elles seront,
Pour or, argent regardées,
De personne plus ne aemnl
LE Quumtu ml'r

Femmes, mirez vos doux appas
Dans cetie trisie sépuliare,

b

() Daus I'édi, de Paris, V* Jelan Trepperel et Jehan Jehannot (2) Cetexteest le méme que celui du yas. 7340, 3 de la Bibliothé-
(1508), on voit e t&e de la danse Jeux squeictics domt I'an jowe  quemat., portant, andes de la reliare, le titre de Danse Mecobrés
deda 00te et du lambear et L'autre de la vielie [ lyrs mendicorum). @ IlgmchHaoabndubomacdafcmW-
1l cn cst de méme dans quelques éditions-postésieures; cutre am-  lorsde ef remouoellds de vienw gaulois en langage le plus poly .
tres celle de Lyon (Pierre de Sainte-Lucie, 1537). wndive iens. Troyes, Jacgues Oudot,



L'ORCHESTRE DE LA DANSE DES MOKTYS. e

. Lesquelz enten divers estes - Regordes ces 06 en up s,
.. Au monde este leurs temps passez Qui font horreor A la nature,
Et maintenant sont enlassez 1lis ont été d°états divers, '
f.0n sur Pagire gros et menus Reines, bergers, grandes dames ¢
. Admsl seres. or ¥ pessez " Om meapeit plus, menges des vors,
La cheir pourvie Jes os tons nas S'Hs sont o8 d'Lommes o8 de femmes (1).

T'aidenné (pi. 1V, fig. 25 a, 25 b) les quatre joueurs d'instrament placés avant la Danse des femmes
dans le beau manuscrit de la Bibliothéque nationale (ne 7310. 3). Les deux gravures qui les représen-.
tent sont sur deux pages en regard Au-dessous des deux premiers squeletle< dont I'un tient une gigue et

'autre un hautbois, on lit avant le texte rapporté ci-dessus ung poésie eD mauvais latin commencant de la
mamére suivante :

Lanfite formose temeres cawtwte puthie,

Nam defluunt anni more fluentis aque,
Nec gae preteriit iteram revecabitur unda,
Nec que preteriit hora redire potest.

Ties deux autres ménestréls jouent, I'vm de 1a flite et du petit tambourin, 'avtre de la chifonie (Iyra mendi-
porwm ), appelée vielle actuellement en francuis. On voit que les sllustrations de ce manuscrit ne rappel-
Jenit qu'un peul des musiciens de 'orchestre de Ia Danse Macabre imprimée, 4 savoir, le joveur de Ai(te e3
de tambourin. La ronde germanique du xv° si¢cle, der Doten Dantz mit figuren, clage wnd antwort, ouvre:
d’vne fapon ples joyeuse et plus gaillarde par wm comcert & instruments & vent, auquel le son du tambour:
ne larde pas & me joindre. La figure 38 (voy. pl. V1), qui est la premiére du Doten Dantz, représente:
quatre squeleties musiciens, comma dans la Danse Macabre, mais avec dantres mstruments. Trois de ces-
iastruments sont ornds de petits drapeaux flottants, panons, fanons ou bandereles aux armes de la Mort.
Les quatre musiciens forammt I'orchestre se tiennent sar ume sorte d’estrade ou de théAtre couvert. Trois
d'enire eux sont amsis sur un banc placé an milieu de cetle estrade. Au basde la gravare se montrent jus-
qu’a mi-corps trois danseurs squelettes, qni paraissent fort aniosés par les sons qu'ils entendent. Au-dessus.
del’ mgeutlequatranm,]ndméphshmthtndwxon. ,

Pos gré, mal gfé mafires et servilears,
Danses id, qud que soit votre scxe, etc.

A la page suivante, une représenlatxon qui est le complément de celle quj préoéde expose 3 nos regards ux
mort couché dans sen sépulcre. Par derriére, irois horribles spectres enlycés par des serpents figurent, d'une
maniére peu anuque et excessivement grolesque, ane sorte de groupe de Laocoon. A gauche, on apercoit
le charnier rempli de téles de morts; & droite, sar le premier plan, trois autres squeleites, dont un bat la
caisse avec un os en guise de baguelte ; ils prennent I'allitude de conscrits enivrés d’une joie belliqueuse a
I'idée de leur enrolement sous les classiques drapeaux de Mars. Holbeia semble s'étre proposé d’annoncer
le défilé lugubre aver encore plus d’éclat et de retentissernent. Dans son orchestre d’outre-tombe, il intro—
quit plusieurs sortes d"instruments bruyants et nasillards, hautbois, trompettes, Krumharner (cromornes),.
timbales, el jusqu'a une pauvre chifonie ou lyre de mendiants (vielle), qu'il place avec malice dans les
mains &'un squelette de vieitle femme coiffée d'ane cornette de nuit, comme pour montrer que les vieilles

femmes répétent toujours la méme chanson, ce qu'un jen de mot allermand sar la iyre donne A entendre
ici. (PL IV, fg. 96.) |

(1) Les discours des ménestrels, qui servent de prologue 2 Ia In diversis vivitls sscale,
Danse des hommes, se trouvent rimés ca latin dans le Speculum Soquiminl Christi vestigia
‘salutare chorew Macabri de la réimpression de Goldast. Le pre- fero, mane, mm?::mb )
wmier mort y prend ainsi la parole : Hane choream sic chaeeabitie.
MORTUDS PRINUS NUSICUS CROREE, Saspicite vestre nos oculo,

Vos qul diva vero sententia Stcat sumus, ita “_' erlth. :



L 1) LE MENESTREL OU MENETRIER DE LA DANSE DES MORTS.

H n'y a point d’orehestre de morts dans la Danse xylographique du xv* si¢cle, tirée du manuscrit de
Heidelberg ( H! )'et publide par Massmann. Jen’en ai pas trouvé non plus dans Ja Danse de Lubeck, ni dans
beaucoup d’autres Danses plus modernes (1). Le frontispice-de celle de Valvasor, allégorie dans le godt des
xvIr* et xvin® siécles, contient deux musiciens & cheval. L’un blouse les timbales, I'autre sonne de la trom-
pette (pl. 1V, fig. 27). Clest proprement ici le Triomphe de la Mort, avec sa pompe sévére et magis-
trale; -ce n’est plus la Danse des larves ou des larvati menée avec un burlesque entrain, aux-accords
piquants et ironiques des ménétriers.

CHAPITRE TROISIEME.

Le Miénestrel eu NMénétrier de In Danse des Morts.

Ce n’est point pour accompagner au son d'un instrument la saltation funébre, ou bien pour donner le
signal de la danse, & I’exemple des musiciens squelettes dont nous parlions tout & I'heure, que se présente
ici le ménestrel. Ce gai compagnon n’est pas encore rayé du nombre des vivants, mais son heure a sonné
et la Mort vient le prendre elle veut qu'il soit aussi de la féte. Celui qui tant de fois invita les autres au
plansn' va donc trouver enfin i’occasion de se divertir pour son propre compte! Allons, beau ménétrier,
entrez dans la ronde!

De toutes les professions représentées dans le bal des Morts, aucune peut-étre ne fut plus populaire que
celle de ménestrel ou ménétrier. Quand je dis populaire, je donne & ce mot toute I'extension dont il est
susceptible, car les ménestrels n’étaient pas seulement les musiciens du peuple, ils s’'employaient aussi &
divertir les grands. Descendants directs des anciens bardes, selon les uns, des rapsodes et des mimes de
Tantiquité, selon d’aatres, mais avec plus de probabilité, sans doute, continuateurs, sous des moms nou-
veausz, d’une institution qui florit de temps immémorial chez les nations barbares comme chez les peuples
civilisés (2), ces musiciens gyrovagues allaient de ville en ville, de village en' village, de tribu en trib,
célébrant la valeur des héros et les explpits des chefs, les doux combats de 'amour et les temdres con-
quétes des amants, les plaisirs frivoles de la terre et les joies incommensurables du ciel, la vie temultueuse
des camps et I'existence paisible des cloitres. De ’humble chaumiére cachée dans les profondeurs de la
vallée, ils montaient au donjon féodal dont les tourelles orgueilleuses semblaient inenacer les nues. Emplis-
sant le monde de glorieux souvenirs et de suaves harmonies, ils exaltaient tour A tour la constance des
‘martyrs morts pour {a défense de la foi et le courage des guerriers morts pour la défense de la patrie.
Présents en tous lienx, ils marchaient & la téte des armées, ils suivaient les processions (3), ils portaien}

1

(1) En wte de Ja Danse hollardaise de Rusting, qni n’est qu’une
imitadon de celle d’Holbein, on voit assis sur un trdne un sque-
lette couronné. A droile et 4 gauche de cette figure, sont placés
‘deox autres squelettes sonnan! de la trompette ; au-dessous dan-
Sent sept personnages du méme genre. D'autres interprétations de
I'ancienne Danse des Marts conliennent guelques figures isoldes
de squelelies donnant le signal de la ronde ou bien accompagnant
1e branle an son d'un instrument de musique; mals ces repré-
senlations, étant plus récentes, ont peu d'Intérét pour Phistoire
des instrumenis: c’est pourquoi il faut s’en tenir aux anciens types
principaux dont j'ai parlé,

(2) De nos jours encore elle est en honneur chez des peuples 2
moitié civilisés ou tout i falt barbares, Je citerai quelques pays de
fa codte de Guinée o la société nigre se parlage en plusieurs
classes, et ol les seigneurs, de méme gue les sonverains, ont
auprés d'cox des cspiees de bardes on ménestrels appelés Gui-
rots. L'ofice des Guirots est de chanler 'antiguité, la noblesse et
1a valear de Jeurs princes; ils s’accompagnent d'un instrumeat

qui ’ordinaire est une caisse sur laguelle ls batient avec Jes mains
ou avec deux petites baguettes. Ce sont les Guirots qoi portent le
tambour royal, 'Olamba, et qui, pendant les luttes et Jes exercices
gymnastiques auxquels se livrent fréquemment les ndgres de ces
contrées , excilent au son d’un tamhour ou d’'un chaudron le cou-
rage et Iardeur des athleles. (Voy. mon Manuel général de mu-
sigue militaire d lusage des armées frangaises. Paris, Firmi
Didot fréres, p. 158.)

(3) Un antique cérémonial d'une église de Toulouse parle de
pécheurs (piscatores) qul auraient amené des ménestrels dans
uneféte célébrée en 'honneur de la Sainte-Croix. « Item eliam con-
gregabuntur Piscatores qui debent inter esse isto die in proces-
sione cum mindstris seu JOCULATORIBUS, quia Ipsi Piscatores tenen-
tar habere isto die joculatores seu mimos ob honorem crucis.— Et
vadunt primi anie processionem cum ministris scu joculatoribns
semper pulsantibus usque ad ccclesiam sanctl Stéphani. (DPa
Fresne, Gloss., v* Rex ministellorum.) Le concile ‘de Noyon de
Y'an 1534 défendit les processions faites par des jonglears.
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des messages, ils favorisaient les entreprises galanles. Souvent on les rencontrait.méiés a des bandes de
pelerins, ou bien accompagnant une troupe de croisés partant pour la terre sainte. 118 égayaient par lejen des
instruments ou par les poétiques accents de la muse, lesspectacles publics, les montres des fétes solennelles, les
entrées triomphales des seigneurs, des princes et des rois. Admis dans!’intimité du foyer domestique, ils pre-
naient part aux divertissements de famille; ils composaient des épithalames pour les jeunes mariés, ama-
saient de leurs récits les convives et mettaient le bal en train par de joyeux accords: Flatteurs des cours et
flatteurs de la plebg, ils cherchaient en toute occasion & se concilier les suffrages de leurs auditeurs. Mal-
heureusement ils n'y parvenaient pas toujours sans blesser la vérité ; et plus d'une fois le désir de plaire &
leurs hétes les rendit, sous ce rapport, peu scrupuleux. Quelques uns cependant, obéissant & de meilleures
inspirations, osaient parler avec franchise au nom de la justice et du droit méconnu. Interprates.éloquents
des ressentiments et des jalousies de castes qui divisaient alors la société, ils avaient 'adresse de méler
A leurs accents mielleux des traits fins et acérés qui allaient droit au but sans blesser directement per-
sonne. G’étaient d’amusants conteurs, des orateurs habiles déguisant avec art leurs témérités, En tout cas,
le bon mot qui faisait sourire valait mieux que le froid sermon qui et offensé. '

Tant que les ménestrels joutrent ce role honorable, tant que I'impartialité, non I'intérét, guida |eurs
actions, ils conservérent ’estime dont ils avaient joui dans les premiers temps de lesr institution. Leur
personne était pour ainsi dire sacrée, et leur voix ne retentissait jamais en vain. Comme exémple de la
confiance et de la considération qui leur étaient souvent accordées, méme A une époque ou ils avaient déji
beaucoup perdu de leur prestige, on peut rapporter I'anecdote suivante. En 1316, dit. Stow dans la
Description de Londres, Edouard II célébrail sa féte & Westminster, le jour de la Pentécdte ; il était & table,
entouré de ses pairs, lorsqu’une femme, vétue et ‘parée comme un ménestrel, entra dans la salle sur un
grand cheval richement harnaché, comme en avaient d’ordinaire les poétes-chanteurs. Aprés avoir tourné
quelque temps autour des tables, elle s'approcha de celle du roi et mit devant lui un placet ; puis elle salua
profondément la compagnie, piqua son cheval et disparut. Ce placet contenait une remontrance au roi '
sur les faveurs qu'il prodiguait & ses favoris, tandis qu’il négligeait ses plus braves chevaliers et ses plus
fideles serviteurs. Les courtisans, dit-on, blamerent le portier d’avoir laissé passer cette femme; mais il
répondit que ce n’était pas I'usage de refuser jamais 1'entrée des maisons royales & un ménestrel. Nous
verrons bientét que les musiciens-poétes, au lieu de s’appliguer & conserver de si honorables prérogatwes,
8'abandonnérent & une facilité de meeurs qui compromit leur dignité.

I.’art des ménestrels était complexe, et se divisait en plusieurs branches. Il comprenaitie récit cn vers,.
le récit en prose, le chant, la déclamation, la pantomime, les tours de force et d’adresse, les jeux et les
spectacles de différente nature avec des animaux dressés, la pratique des instruments de musique en usage,
et jusqu’a 'improvisation et & fa composition des chansons et des poémes. La répartition de ces talents
divers entre les me:nbres de la communauté, ou plutdt de la corporation artistique dont je parle, ne fut pas
toujours réglée d'une maniére uniforme et invariable : on peut dire, au contraire, qu’elle semble avoir con-
sidérablement varié suivant les temps et les lieux; mais comme on manque des documents nécessaires
pour en avoir une juste idée, les auteurs, les historiens, sont généralement peu d’accord sur ce point (1).
Tout ce que I'on peut tirer de leurs conjectures et de leurs observations & cet égard, c'est quc souvent le
méme individu réunissait tous les genres de talents qu’exigeait sa profession, et que quelquefois il n’en
possédait qu'un cerlain nombre, laissant & ses confréres le soin d'exercer ceux qui lui manquaient. Toules
les branches de l'art du ménestrel, placées & peu prés sur la méme ligne dans les commencements, se dis-

(1) Clest ainsi que la distinction A é1ablir entre les membres de  qu'une distinction trés tranchée ait réellcment exiaté & cet égard
colte nombreuse classe d'artisies et de postes, d’aprés les noms qui et quon n’ait pas confondu souvent les dénominations, c'est-d-
leur ont éié donnés, est T'ubjet de trés grandes difficuliés gni, dive donné des applications différentes aux termes que, dans
pour Cire aplanies, exigent une parfaite connaissance des usages eerlains cas, on prenait dans une acception particulidre ¢n Ia
de chaque pays et dé chaque époque, D'aillenrs, il n’est pas prouvé  restreignont 4 une seule hranche de I'art du ménestirel.
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tancerent peu & peu, c'est-h-dire qu'il y en eut qui conservirent le- méme degré d’importance, tandis que
les aatres ne farent plus que secondaires : celles-ci tombérent bientdt dans le discrédit, principale-
ment qttand elles n’exigeaient qu'une certaine force physique ou une certaine habileté manuelle, comme
les tours de funambule et d’escamoteur. Il est méine prouvé qee ic jen des instruments, aussi bien que la
pantomime et les farces proprement diles, fut regardé corome une occupation moins noble que la pro-
duction des ouvrages de I'esprit, parce qu'etle tenait plus directement de P'action physique que de |'action
inteflectuelle, et s& rapportait plus au corps qu'a la pensée. C'est ce qui permet de réduire toutes les divi-
sions et subdivisions établies jusqu'a présent 4 deux classes principales , & deux ordres de ménestrels:
d’un coté, ceux que I'en pourrait appeler les ménestrels lettrés, qui chantaient et récitaient des contes,
des romans, des fabliaax, des poémes, écrits et concus par eux dans une forine plus ou moins littéraire,
sur un sujet de leur invention ou sur un fait conservé & Pétat de souvenir historique ou de lgende; de
Pautre, ceux qui n’inventaient rien et qui se conlentaient d’étre les reproducieurs ou les arrangears de la
pensée d'autrui, joignant parfois, il est vrai, & ce genre de mérile celui d’égayer I'oreille par des con-
cerls, et d’amuscr les yeux par des speetacles, tels que des bouffonneries et des tours de passe-passe.
Comme l'art, dans ce cas, devenait proprement un métier, et qu’il n’était plus indispensable d’avoir du
génic et de I'instruction pour 8’y exercer avec succes, il en résultait que le premier venu pouvait briguer
I’honneur d’étre admis dans cette seconde classe de ménestrels, Cela eut de ficheuses conséquences. Des
gens sans aveu, tout au plus doués d’une certaine routine dans I'art du geste ou dans I’art musical , no-
tamment dans la pratique des instruments, s'introduisirent an milieu des chanteurs-poétes, apportant avec
eux la contagion de la paresse et des mauvaises meeurs, Bientdt la corporation tout entiére finit par
tomber victitne de la déconsidération qui flétrissait & bon droit ses membres gangrenés. A.compter de ce
jour, les poétes cessirent de prétendre au titre de musicien, et les musiciens doués de- queique talent
se refustrent & conserver le nom de ménestriers, ce nom qu'ils portaient jadis avec orgueil et qui n'était
plus pour eux maintenant qu’une injure. Fachcux revirement de toute destinée! Le ménestrel, qui hantait
jadis les palais des rois, qui menait fitrement les armées au combat, qui faisait déliciewseraent palpiter
le coeur des belles, trouve & peine aujourd’hui um asile dans 'humble chaumiére du paysan, ou bien sur
les tréteaux avinés du cabaret, ou bien (dernidre ressource de sa vieillesse indigente|!) sur le pavé bouveux
de nos grandes villes! Non, je me trompe, le ménétrier n’est point descendu jusque-la! Ce pauvre paria da
monde musical a trouvé un refuge, un appui. Sur son front aride, sur son instrument discord, brille en-
core un doux reflet de sa gloire passée. L’un de nos plug grands poétes I'a chanté dans ses vers, et la
lyre immortelle de Béranger a seule pu sauver de I'oubli le violon détraqué des premiers Ages.

" Les anciennes chroniques attribuent différents noms aux ménétriers. La basse latinilé a ceux de mims,
histriones, joculatores, scurra, buffones, gogliards, famelici, parasiti, ministrelli (1). Ce dernier nom a passé
dans plugieurs langues modernes : les Anglais disent minstrels-et les I‘rancais ménestrels (2). Dans les
dorite Grmants de I’glise et des conciles, 1a plupart de ces dénominations ont le méme sens et sont déja
prises en mauvaise part; car ce fut intolérance religieuse qui la premitre confondit & dessein avec les
vagabonds les musicieus et les poétes, ol se plut & déclarer les comédiens infdmes. La vieille langue
roinane s'appropria une parlie des dénominations latines; mais & toutes celles dont elle fit usage survécut

chanteurs, ¢n Angleterre, s’appeiaient méinsters. Ils zont men-

(1) On a proposé dilférentes &iymologies podr ministrellus ,
tonnés trds ancienmement dans les Constitutions apostoliquer

ovinistralins , ministellus, Ménage entend ce motl duny le sens

d'artisan et le dérive de ministeriarius, qui avait cctie signili-
eation a0 meyen e, Davires disent gu’en eppeieit les podies-
mesiciens ministelli, parce qu'ils se trouvaient an nombre des
soreitears de eour qui remplissatent des (onctions de: second
ordre, Pest=tlre Jumius (Etymol. ungl.), n'dtait-il pae aussi
dloignd O 1a vorné que queiques uns 'ont cra, en dosnant A ce
mot ane origine ecciéstastique ot en fe falsant venisr du nom de
ceux qui cervaient le checur dans fes dzlises cathédrales. Oos

(lib. 11, cap. 11) , comme faisant partie des serviteurs ou miuis-
tres de second rang (-ordines mimores) auxquels on interdisait o
droit d"administrer lebapiéme. De 12, danslaauite, la synonymie des
moms de Cleves, chantres ou ménestvels (clerici, canlores, minis-
telié) , noms qul foirent pur s'appliquer awx- chanlears pre-
fanes,

(2) Menestrel, menestreil, menesire, monsstrer, mencsireus
menestvex, menesirey, menesivier, '
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lc mot ménestrel, dont on fit plus tard ménéirser. Malgré la rigueur qu’affectsit de déployer contre eux
I’Eglise militante, les enfants de I'barmonic trouvérent au berceau méme du christianisme, parmi les
membres du baut clergé, de puissants protecleurs. Au commencement du second siécle, il était dans lep
maurs chrétiennes de chavter des chavsons profanes dans les églises en frappant des mains et e dan-
saot (1). La musique figurait encore au nombre des divertissements autorisés pendant Jes repas pour égayer
picusement les convives; comment les ménesirels, les jongieurs, auraient-ils 61 proscrits? D'aillowrs la célé~
bration de certaines féles annuelles, d'origive palenne, mais dont Je nouveau eulle foutefois n'avail poing
dédaigné I'béritage, leur fournissait I’occasion de braver les défenses dont ils pouveient éire J'objef en
d’autres temps, Peu 3 peu ils gagnérent du terrain du cdté de I’Eglise; on toléra leur présence dans les
lieux les plus saints ef jusque dans les monastéres, Au vine sigcle, ¢'était un usage ep quelque sorie gé-
néral; mais comme i) en élait résulté des abus, on essaya plusiews fois de I'abroger. Un capitulaire de
Charlemagne de 'année 789 défendit aux évéques, abbés el abbesses, de recevoir chez eux des jongleurs,
Plusicurs défenses de ce genre furent renouvelées par les conciles, mais toujours sans succés Au xiil* sidcle,
saint Thomas d’'Aquin éleva Ja voix en faveur das comédicns (hisiripnes ), que la portion la nwins éclairée
du clergé ne cessait de persécuter injustement. Le céldbre dowinicain déclara que I'art du comédies &b
du musicien n’avail rien de mauvais en soi au point de vue religieux, el qu'il élait permis & tout chrélien
de payer des histrions pour se divertir, sices Listrions se renfermaieat dans les bornes de Ja décence et
s'obligeaient & respecier des Jois de la morale chrétiense (2).

Tous les hommes vraiment éclairés furent du méme avis que saiot Thomas, clle nom.bre des prowctetm

~de l'inslitution poétique et musicale dont il s’agit devint par la, en peu de temps, trés considérable. Ausi

voyous-nous celte inskitution florir généralement en Europe. L’Anglelerre n'eul pas seulement ses bardes
druidiques qui, & une certaine époque, se confondirent avec les minstrels ou bardes chrétiens; elle eul avaai
ses rymours, ses gestours, ses juglears et aulres musiciens appelés gleemen, L’Allemagne, indépendam= .
ment de ses minvesenger el de ses meistersenger (3), posséda un grand nombre d'artisles ambulants

désignés sous les noms généciques de Fiadler et Spielleute. A cette armée musicienge et chantante, la France
put opposer ses clercs, sés trouvéres, ses chaotéres, ses troubadours, ses €ontewrs, ses romangiers, ses
jongleurs (4), enfin ses ménestrels ou méuétriers. Dés les premiers temps de la monarchie, ils furent admis
isolément ou par bandes auprés de la personne du souverain, ou bien dans les grmées. Clovis avait son
nousicien favori, nommé Achardde, que Théodoric, roi des Ostrogoths, avait chargé Boéce de lui pro-
curcr. Acharéde était réputé ’un des plus habiles joueurs de cithare de toute I'ltalie (5). Nous voyons dans
la Vie de saint Ansbert que Thierry 111 avait des chantres et toutes sorjes de musiciens. Philippe-duguste

(1) Nauser, Gesnhichie des Kirchengesanges, . 9. —-Gaﬂwl.
De cantu et musica saora, L I, p. 74.

(2) « Ludus, sicut dictum est supra, est neeessarius ad conserva-
lionem vite humane: ad omuia autem, quse sunt utilia copserva-
tioni humanse, deputari ppssunt aligua officia licita : el ideo eliam
officium histrionum , guad ordinatur ad solatium hominibus ex-
hibendum, non est secundum se illicitum , -nec sunl in statu pec-
cali, dammodo moderateludo utantur, id est, non utendo aliquibus
illicitis verbis et non adhibendo ludum .negotiis et temporibus
{ndebilis ; unde illi, qui moderate iis subvenjunt, non peccant, sed
juste faciunt mercedem ministerio corum iis tribuendo. Et licet
D. Augustinus dicat, qued danare res suas histrionibus, qui in
Judo utuntur illicitis, vel de illis.qui superflua sua in tales congu-
muut, non de illis histrionibus, gui moderate ludo uwminc. »
(Thom. Aguin., Summa 11, 2 guest. 468, act. 3.) Comme.ces
paroles miséricordieuses coutrastent avec les parales de haine gue
de faux dévois ont encore os¢ proférer, de nos jours, conire les
arlistes et les comédiens!

(3) Les minnesznger ou poé&tes sonabes flaricent.en Allemagune,
4 peu prés dans le temps ol les troubadours ou poéies provengaux

se rendirent célebres en France. Les meistersenger, qui lewr suc-
cédirent et formerent des associalions podiques et musicales,
d'abord 2 Mayence, ensuite dans plusieurs villes importantes,
comme Nuremberg, Strasbourg, Augsbourg, Colmar, Ulm, me
datent que du commencement du x1v* si¢cle, bien que les anyajes
de plusienrs de ces associations, notamment celles dcs arlisans
melsterseenger, de Strasbourg, aient la prétention de faire re-
monter Pinstitution au Ix* si¢cle.

) Jongleors Jugleors, ]uglers, du mot latin joculator, gm

'vienl Jui-méme de jocus, parce que,d’aprés I'abbé de la Rue, les

jongleurs accompagnaient leurs chants de gesticulations et de toyrs
d'adresse qui pouvaient amuser les spectateurs.

(5) Gassiod., Varor.,lib, M, 41. Cet écrivain nous a conservé
la leltre gue Théodoric adressa au monarque des Frauks pour lui
anponcer I'envol du citharide : « Nous vous avons aussi envoyé,
dit Tuéodoric, pour réjouir la gloire de volre puissance, un ¢itha-
rede habile dans son art ¢t qui joint 3 sop-chiant les sops harmo-
nicux d’un instrument. » (Voy. Manuel général de musique msli-
taire @ lusage des armées frangaises, par Georges Kasiner.
Paris, 1848, p. 63.)
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ge plaisait & écouter le poéte Elinand, qui lui racontait pendant son repas des aventures de chevalerie et
d’autres sujets tirés de la fable ou de I'histoire (1), L’usage d'ajouter aux plaisirs de la table, au luxe con-
vival, par des spectacles, des jeux et des concerts, est encore un de ceux qui furent communs & P’antiquité
et aux temps modernes. Tous les peuples semblent I’avoir connu : il existait encore dans les Gaules aprés
T'invasion des Franks (2). Sidoine Apollinaire, dans sa description de la table de Théodoric, roi des Visi-
goths de France, loue ce monarque de ce qu’il n’abusait point des spectacles de mimes et de baladins pen-
dant ses repas (3). La noblesse eut aussi la méme habitude : des jongleurs attitrés et des poétes courti-
sans égayaient ses festins. Les laiques seuls ne se procuraient pas I'agrément des propos de table et des
concerts de musique convivale. Les évéques, les abbés et plusieurs autres grands dignitaires de I'Eglise,
parmi lesquels les révélations impartiales de I’histoire nous autoriseraient-a ranger des papes, se plurent i
embellir leurs fétes de la présence des chantres inspirés (i) ; souvent aussi ils allérent jusqu'a introduire
dans leur intimité des comédiens et des bouffons (5); enfin il y eut des prétres et des moines qui prirent
part & ces divertissements, et remplirent eux-mémes, au grand regret de I’Eglise indignée, le rdle de mé-
nestrels et de jongleurs (6). Si Fon voulait rapporter tous les exemples de cet usage chez les différents
peuples qui I'ont connu et observé généralement depuis I’antiquité jusqu'a nos jours, on ferait un gros
volume (7). Je m’en tiendrai donc & ceux que je viens de citer. Quant aux preuves de la présence des mé-
nestrels & la téte des armées et au milieu des camps, elles ne sont ni moins anciennes ni moins nombreuses.
Maniant I'épée aussi bien que la parole, ils prenaient souvent part a 'action dont ils devaient faire ensuite le
récit. Tels les bardes et les scaides des peuplesdu Nord, qui ne se retiraientdu champ de bataille que pouren
reproduire, dans leurs vers héroiques, les mille bruits tumultueux. Au souvenir des hauts faits de leurs compa-
gnons d’armes ils joignaient celui de leurs propres exploits. Ce n’était pas I du reste une apologie men-
songere; souvent leur valeur égalait celle des plus braves soldats. Dans mon Manuel général de musique
mililaire, J"ai rappelé le fait suivant : A la bataille d’Hastings (14 octobre 1066), un jongleur normand,
-qui marchait au premier rang de I’armée de Guillaume, poussa son cheval en avant du front de bataille et
entonna le chant fameux dans touté la Gaule de Charlemagne et de Roland. Ce jongleur s’appelait Tail-
lefer. C’était, dit Geoffroy Gaimar, poéte anglo-normand, un vassal noble et audacieux. Il avait des
armes, un bon cheval et une grande intrépidité. En chantant, il faisait manceuvrer sa lance, la prenait par

p- ﬂ-i?.) Dans beaucoup de monastires, les jongleurs furent

(1) On cite fréqueﬁment’ le passage suivant de I'Alexandre
employés 4 traduire en langue vulgaire des légendes de soinis,

d’Alexandre de Bernay, qui en fournit la preuve :

Quoant li Rols ot mangié, s’appela Elinant.

Por li esbanolir commande que il chant.

Cil commence a noter, ainsi‘com It Jalant (géants)
Voureut monter ay ciel, come nombreux gens mescréants.

(2) Edelestand du Méril, Poésies populaires latines du moyen
dge. Paris, A. Franck, p. 195, et note 2 de la méme page. Celle
coutume existait chez les Anglo-Saxons, dés le viie sidcle.

(3) « Sant intromiltuniur, quanqudm raro, inter ceenandum
» mimici sales. » (4poll. Sid. Epist., lib. L.)

(4) « Et cantabat joculator quidam, nomine Therebertus, canti-
» cam Colbrondi nec non gestum Emina regine a judiclo ignis
» liberatee in aula Prioris. » (Regist. Priorat. S. Swithini Winlon,
ms. ad ann. 4338; cité par Warton, History of the English
poetry, t. I, p. 93.) « In fesio Alwini episcopi... Et durante pic~
» tancia in aula conventus ex ministralli cum quatuor citharisa-
» toribus faciebant ministralcias suas. Et post cenam in magna
» camera arcuata dom, prioris cantabant, idem gestum, in qua
» camera suspendebatur, ut moris est, magnum dorsale prioris, ha-
» bens pictura trinm regum Coleln. Veniebant autem dicti jocula-
» tores a castelli domino regis, et ex familia episcopl...» (Regist,
Priorat. S. Swithiné Winton, mss. ad ann. 1374 ; ibid., t. ILI,
P. 41,) « Dat. Sex ministrallis de Bockyngham cantantibus in re-
» feclorio martyrium seplem dormientium infesto Epiphanii.» (In
Thesaurario Coll. Trin, Oxon., mss. ad ann. 1432 ; ibid , t. IIf,

ainsi qu'd composer et représenter de petiles pidces ou scines
dramatiques sur des sujets puisés dans les saintes Ecrilures.

(6) Aux vin® ct 1x* siecles, les évéques, les abbés et jusquaux
abbesses en avaient auprés d’eux, en litre d'oflice. Nous savous
que Chatlemagne, dans un capitulaire de I'année 759, défendit cet
usage; mais ni les ordonnances des souverains, ui les arréts de pro-
hibition des couciles, ne purent I'abolir.

(6) Le concile de Saltzbourg, I'an 1310, défendit aux clercs de
faire les bouffons et les bateleurs {ne sint joculatores seu gogliord),
défense que réiterérent plusieurs autres conciles, Le synode dio-
césain de Chartres, de I'an 1358, Interdit aux prétres, et surtout
aux curés, de faire le méticr d'histrions et de jongleurs (ron his-
triones, non joculatores), Ces prohibitions confirment la réalité et
l'universalité du fait que nous signalons.

(7) Les Grecs, les Romains, avaient des danses, des chants, des
concerts, des pantomimes pour égayer leurs repas, Plaute et Té-
rence en font fol. Athénée donne A cet égard des renseignements
pleins d'intérét. On lit dans Tite-Live : « Tum psaltria, samb_uv
cistrieque et convivalia ludionum oblectamenta addita epulis.
(Tite-Live, lib. XXXIX, cap. 6.) Les Romains {ntroduisaient aussl
dans les festins des parasltes, des bouffons et des acteurs. De ale
nom de parasits, buffones, donné aux ménétriers daus les tempé de

la basse latinité,
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le bout, la jetait en I'air et la recevait par le fer. Tout & coup il la lanca contre les Anglais, et perca I’un
d’eux au milieu du corps; ensuite il tira son épée et se mit & jouer de cette arme comme il avait joué de
la lance. Les assistants, selon Gaimar, se-disaient les uns aux autres que c'était un enchantement. On
ajoute que les Normands encourageaiént I'adroit jongleur, en répétant ses refrains et en criant : Dieu aide!
Dieu aide! Mais le sort ne fut point favorable au noble champion de Guilltaume. Comme il venait de frapper
encore plusieurs Anglais, il fut lni-méme rudement assailli par une gréle de javelots et de dards. Bientdt
il tomba mortellement blessé, ainsi que son cheval. Malheur & lui! s’écrie & cet endroit de son récit le vieux
poéte normand , malheur & lut qui demanda & frapper le premier coup! L'auteur du Roman de Rou, Ro-
bert Wace, environ un demi-siécle aprés Gaimar, & ce que I'on croit (1), rappela le méme fait dans un
passuge que I'on a souvent cité (2). Berdic, autre ménestrel, remplaca Taillefer prés de Guillaume le Con-
quérant. 11 chantait, dit-on, comme son prédécesseur, des chansons héroiques avant le combat.

L’époque de la chevalerie, époque de mignardise guerriére et d’afféterie galante, imprima une nou-
velle physionomie aux ceuvres de.la Muse. On vit surgir alors de tous c6tés une foule de poétes de cour
dont la principale occupation était de parcourir les chateaux des suzerains pour y faire le récit des joutes,
des tourhois et des fétes rendues célebres par le double attrait de la valeur et de la beauté. Dans les pays
du nord de la France, on les appelait trouvéres ; dans les contrées du midi, ¢roubadours (3). Quelquefois
ils voyageaient isolément, chacun pour leur compte ; ce qui atrivait surtout quand, doués d’une égale habi-
leté dans plusieurs parties de leur art, ils pouvaient se passer du secours de leurs confréres pour amuser
le public et lui offrir tous les genres de divertissements que I'on demandait aux gens de leur profession. Le
plus souvent, & la vérité, ils se réunissaient plusieurs et faisaient de petites associations oi1 chacun exercait
une industrie spéciale. Les uns se chargeaient de la composition et de P'invention du récit ; quelquefois aussi
de la déclamation et du chant; les autres se livraient principalement & la pratique des instruments, aux
jeux de différentes sortes et aux tours d’adresse (4). H pouvait donc arriver, et il arrivait souvent, qu’un
“troubadour menait avec lui ses ménestrels et ses jongleurs, & peu prés comme on a vu depuis le maitre de
danse se faire accompagner par le ménétrier qui joue de la fliite ou racle du violon. C’est ainsi encore que
les poéteraux du sidcle de Moliere avaient souvent & leur gage des musiciens attitrés qu’ils conduisaient
avec eux pour chanter la petite pitce de circonstance, ou pour donner le régal en musique. Quand I'art de
la ménestrandie se scindait de la sorte et admeltait plusieurs spécialités de talents affectées a différents
_ individus, les noms de ménestrels et de jongleurs ne s’entendaient plus guére que des chanteurs exécutants,
des joueurs d’instruments, des farceurs et des faiseurs de tours (5). Peu & peu ces petites associations partielles
devinrent plus nombreuses, plus fréquentes, plus réguliéres. Elles finirent par se réunir, par s’agglomérer et
par se soumeltre, non plus & des conventions particulidres, mais & des lois générales. Comme toutes les autres
corporations d’arlisans qui existaient au moyen ége, elles eurent leurs réglemeénts, leurs statuts, discutés

en commun ‘et sanctionnés par les lois du pays. Le but qu’elles se proposeérent fut I'application des efforts

(1) Roquefort (Etat de la poés. fr.) dit que Gaimar composa
son histoire des Rois anglo-saxons de 1142 a 1145. Cette histoire
se trouve au Museum britannicum, Bibl. res , 0° 13, A, XXI.

(2) Talllefer ki molt bien cantoit
Sar un ceval ki tost aloit
© Devaut ax s'en aloit cantant
- De Karlemalne et de Roland
Et d'Oilvier et des Vasseaus
Ki morurent 3 Rainscevaus.
{Yoy. Manuel géneral de mluiquc mmlain, p. 73.)

(3) Ainsi nommés de I'action de trouver, d’inventer, de com-
poser, qui faisail le fond de leur art. En provencal, I'art du irou-
badour était Part de trobear, ¢t devint, au xive sidcle, sous I'in-
fluence des lois académiqnes de P'institution toulousaine des Jeux
Floraux, la gaie science ou le gai savoir (la giengia gaya, el gay
saber), parce qu'on mettait tous ses soins & trouver des choses jo-
lies, agréables, récréatives et amoureuses, Troubadour et trou-

véressont donc synonymes sous cerapport. j{es de ée ne pdllor'ent
mée, ne ne cressaient li trouvcor qu¢ ont trouvé pour faire les
rimes plaesans. (Voy. Fauchet, Orig. de la Poésie.)

Li trouverre qui sa houche ceuvre
Por boune cuvre conter et dire.
( Tournoyement de l'antechrist, )

(4) Cil chante bien, c’est un jongleur ;
Cil dit beaux mots, c’est ung trouveur,
(Voy. Mone, Anzeiger, 1835, p. 209.)

(b) I estoicnt harpeurs, flusteurs
Et de moult d’instrumens jonglears.
( Roman dc ta Rose. )

Etli jongleun qui lor vielent,
(Roman de Perceval.)

Amencz ¢ca un menestrel
D’aucuns instruments,
. ( Bible historiaus, cilé¢ par Bovel. )
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individuels & des entreprises uliles et profitables au bien-étre de tous. 1i ne faat pas le contester, les jon-
gleurs et les ménestrels étaicut alors assimilés aux artisans, aux ouvriers, et leur art portait le nom de
métier. 11 est vrai que ces expressions n’avaient pas encore le sens aflaibli qu'elles ont de nos jours lors-
qu’on leur oppose les dénominations d’aris et d’artistes, qui pourtant en sont naturellement dérivées. Dans
la langue de nos péres, la signification des termes métiers, ouvriers, artisans, se rappor}ait en bien des cas
A {’exercice des plus nobles facaliés intellectuelles. Tout homine qui par son génie, son talent, son adresse,
produisait nue (euvre utile A ses semblables, pouvait & bon droit se déclarer ouvrier et se trouver fier de
porter ce nom. 1i n'avait pas méme besoin, poar compaser avec son orgueil, de recourir A la dislinction
vaniteuse et biessante, imaginée de nos jeurs par quelques uns de ceux qui, voutant obtesir un renom po-
pulaire, n’ont rien trouvé de mieux que de ge qualifier d’ouvriers de !'intelligence, donnant ainsi maladroi-
tement 4 entendre que les dons de l'intelligence n’appartenaienl gu’a eux. Quoi qu’il en soit, les noms
d'artisans et d’ouvriers, donnés aux musiciens de profession dans lc inoyen age, rappelaient celui d’arti-
fces par lequel ils étaient désignés chez les Bomains. Nous lisons dans les deux Bordeors ou Troveors
ribaux , petit poéme publi¢ par Roquefort dans son Ltat de la poésie francaise dans les xu* el xin© siécles ,
comme accusation d'ignorance dirigée par l'un des (roveors coutre son rival :« Tu n'es mie mienes-
» treux , ne de nule bone ceuvre ovrieis. » Nous trouvons aussi dans le réglement fait au xiv siécle
par les ménétriers de Paris la déclaration suivanie : « Que plusieurs, qui aprés avoir fait marché d'amener
» des taboureurs, villeurs, organeurs et antres jongleurs d’autre jongierie, fournisseat les musiciens qu’ils
» veulent, sur lesquels ils gagnent beaucoup, ef souvent preanent gens qui rien ne savent, et laissent les
» bons ouvriers. » L’ordonnance du 27 octobre 1372, par laquelle on enjoint aux ménestrels de ane plus
donner de sérénades £t de bals de auit, appelle leur art un métier. « Que doresnavant nuls ménestriers ne
» goyent si 6sés ne hardys de jouer ne faire leur smestter, soit en tavernes oa dehors, aprés 'heure du couvre-
w» feu sonnée. » I.e métier da jonglcur était doac sa jangle ou janglerie, conme on disait autrefois, mot qui
te plus souvent, & partic du xive siécle, ne désigna plus que le jen des instruments et les tours d’adresse.
Quant & la ménestrandie, c’était la réunion de toutes les indusiries que pouvaient exercer les jongleurs et les
ménestrels, considérés soit comme poétes, soif comme musiciens, soit comme acteurs, bouffons et presti-
giatears. La science el la musique de mémestrerie furent donc Fobjet de la grande communauté qui réunit
sous la méme banniére et sous les mémes lois tous les musicienas errants de Fraoce. Elles furent égale-
ment celui des iastitutions du méme geare qui ont brillé I'espace de plusieurs sitcles en Allemagne et en
Angleterre.

L’organisation des sociétés ou associalions d’artistes n’appartient point em propre au moyen 4ge; {'an-
tiquité en a fourni des exemples. L'honneur de ceite idéc féconde revieat aux prétres du paganisme. L’his~
toire fait meation des confréries artistiques qu'ils avaient instituges, et qui florirent pendaat longtemps sous la
tutelle, et quelquefois au sein méme des colléges sacrés. En Gréce, I'épogne de Dédale et de I'école d’Egine
vit éclove plusieurs de ces confréries d’artistes, qui se livraient, dans I'intérét du culte et sur les ordres du
sacerdoce, & différents travaux d’ornementation, de sculpture, de peinture, de ciselure ‘et de musique,
ajoutant méme & ces fonctions celles de composer des hymnes et de cultiver la damse pour former des
chceurs autour des victimes. Chez les Germains, les Gaulois, les Bretons, florit, comme branche de I'ordre
des Druides, I'institution des bardes, laquelle réunissait les chanteurs et les musiciens de la nation. L’as-
sociation des bardes n'était point établie sur un pied d'égalité ; elle admettait une hiérarchie et se divisait
cn trois classes principales : les bardes aspirants, les simples bardes, et les chefs des bardes ou bardes en
chef. Les bardes aspirants élaient les disciples de ces derniers. Selon les commentateurs et les traditions,
dit M. Th. Hersart de la Villemarqué que I'on sait profondément instruit de tout ce qui concerne les anti-
quilés bretonnes, « ils formaient diverses catégories et subissaient, durant plusieurs années, divers stages
» ou épreuves devant un chef des bardes qui, d’aprés leur plus ou moins de génie poétique, les admettait
» daus P'ordre ou les repoussait. Les aspirants, ayant part aux largesses des chefs, et recevant des rétribu-
» tions en argent lorsqu’ils chantaient dans les banquets sa assistaiont aux mariages, devaient au chel des
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» bardes, pour prix de ses legons, le tiers de leur gain. Toutefois, s’ils quittaient leur instituteur, soit pour
» manque. de capacité et aprés avoir échoué dans les épreuves, soit pour toute autre cause, ils avaient
» droit & une harpe; la loi leur assurait ainsi leur gagne-pain. Au contraire, I'aspirant qui était sorti vain-
» queur de toules les épreuves parvenait au second degré de I'ordre, et prenait place parmi les bardes
» royaux. » Telle était encore 'organisation des bardes longtemps aprés la chute du druidisme, et lorsque,
n’cxercant plus d’autre sacerdoce que celui de Fart, ils se trouvaient placés & peu prés sur la méme ligne
que les ménestrels proprement dits, avec lesquels ils finirent par se confondre dans la suite chez la plupart
des nations. En Angleterre, en Ecosse, en Irlande et dans I'Armorique, ils jouirent pendant plusieurs
siécles des anciens priviléges attachés & leur caractére sacré. L’'un des plus remarquables était le droit
qui leur était accordé de conduire au roi tout homme qui en insultait un autre, et de protéger quiconqué
manquait de protecteur. Ce réle de médiateurs fut, nous le savons, commun aux bardes et aux ménestrels ;
toujours ils 8’interposaient entre le peuple et le souverain pour faire rendre justice au faible et & ’opprimé.
Le barde royal, entre autres, avait des devoirs singuliers & remplir. Si le chef du palais désirait qu'il
chantét, dit M. de la Villemarqué, il devait faire entendre trois chants de trois espéces différentes ; si
c'était la reine qui ’en priait et qu’elle le mandéit dans sa chambre, il devait se rendre & ses veeux et lui
dire trois chants d’amour, mais & demi-voix, pour ne pas troubler la cour. Si un noble lui demandait de
chanter, il devait aussi chanter trois chants; « mais si un paysan I'en prie, qu'il chante jusqu’a 1"épuise-
ment, » dit le 1égislatenr, voulant montrer par 12 que le barde appartient bien plus au peuple qu’aux rois,
aux reines et aux nobles (4). Au xir* siécle, les bardes du pays de Galles avaicnt encore une hiérarchie
réguliere, qu’ils conservérent pendant de longues années. Conformément & 1'étymologic du nom de mé-
nestrel, qu'on explique comme ayant emporté dans sa siguification primitive une idée de subordination, et
comine ayant désigané un serviteur ou bas officier, ce furent les bardes du second ordre, ou bardes non
gradés, qui recurent ce nam, par lequel on les distinguait des bardes gradés occupant & la cour les plus
hauts emplois. C'est ce qui résulte d’un document trés curieux du xme sidcle qui détermine la constitution:
hiérarchique de I'ordre des bardes dans le pays dc Galles. Ce document, que Jones a publié (2),
et que j'ai reproduit page 6 de mon Manuel général de musique militaire, est intéressant & consulter sous
plusieurs rapports, car il n’établit pas seulement les divers degrés de considération dont jouissait chaque
espéce de musicien, il monlre aussi le plus ou moins d'estime que I’on avait pour certains instruments, dont
les plus ordinaires, comme la flite, Je violon ou cruth & trois cordes, ct le tarabour ou tambourin, tombaient
dans les mains des bardes du second ordre ou ménestrels, J'aurai donc occasion , en parlant des instru-
ments, de rappeler plus d’une fois la circonstance de I'appréciation diverse que I’on faisait, dans l'origine,.
de plusieurs d’entre cux, par rapport au caractére et au rang des musiciens qui les avaient primitivement
cultivés. C’est pourquoi il importe que I'on ait dés & présent sous les yeux le document dont je viens de
parler. Le voici:

(1) Hersart de la Villumarqué, Po¢mes des bardes bretons dy (2) Edward Jones, Musical and poetical relicks of the Welsh
vi°® siécle. Paris, J. Renouard, 1850. 1 vol. in-S. bards, (he fourth edition. London, R. Rees, 1825, 2 vol. grand fn-A..
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Priv-vardd, ordre primitif, barde inventeur ou chef des bardes.
. Pos-varrd, barde diplomaiigue ou barde moderne.
/ LES QUATRE ORDRES GRADES Arwydd-vardd, barde généalogiste.
DES BARDES. Prydydd neu Bardd Caw; a hunw o dri rhyw; sew Telynawr Crythawr ;
Datceiniad, c'est-a-dire le podie ou barde invesii; ordre qui admettait
trois genres : le harpiste, le joueur de violon et le chanleur,

’ ‘Quant au barde eppelé Cadeirvardd ou Pencerdd, c'est-A-dire barde de la
HUIT ORDRES chaise, ou barde en chef, il portalt sur la poitrine un objet (ariandlws) d’or ou
dargent qui avait la forme d'une chaise, ou blen un bijou ayant celle d'one
harpe, ce qui était tout & la fois une récompense de son mérite et la marque
distinctive du grade de docteur en musique qul lui avait été conféré,

The piper, le Bdliste.

The juggler, le jongleur.

The crowder that plays on the three stringed crith, le ménétrier qut joue sar
le violon garni de trois cordes (c'est~i-dire, vraisemblablement, une sorte
de rebec). ’

\ And the tabourer, lc joueur de tambour, ou plutdt de tambourin.

Chacun de ces ménestrels recevait un penny et devait jouer debout (1).

DE
MUSICIENS.

L£S QUATRE ORDRES NOX GRADES,
OU MENESTRELS.

Dans certaines parties de I'Angleterre, les ménestrels ou minstrels héritérent des principales prérogatives
accordées au premier ordre des bardes, notamment le ménestrel en chef, ou chef des ménestrels, qui por-
tait le titre de roi. Comme le barde royal, il exercait une juridiction sur les musiciens de différents districts
ou comtés. Il en pouvait prendre & son service, et pouvait aussi avoir des officiers de différents grades.
Sous le ragne d’Edouard I1, nous trouvons un sergent du roi des ménestrels. La charge qu'il exercait avait
un caractére inlime et confidentiel qui lui donnait accés auprés du rof & toute heure et en toute circon-
stance (é). Je crois que.le mode d’organisation des colléges bardiques ne laissa pas d’exercer une grande
influence sur la forme et les réglements donnés en Allemagne et ailleurs & un grand nombre d'institutions
de chanteurs, de comédiens, de poéles et de musiciens. Dans la plupart de ces institutions, en effet, 'ordre
hiérarchique est établi sur des bases & peu prés semblables au syst®me d’organisation des anciens bardes.
Ainsi la vaste association de mimes, d’histrions, de chanteurs et de jongleurs, qui se forma en Autriche
dans le xive siécle, sous le nom de Pfeifferschaft, reconnaissait un chef supréme portant le titre de comte
et ayant le droit de nommer un vicaire ou lieutenant, qui portait le titre de roi. Sur le modeéle de cette
société autrichienne, on en créa d’autres en plusieurs contrées de I’Allemagne. Celles-ci eurent leurs sta-
tuts, leurs réglements, leurs priviléges et leurs cérémonies. Elles se composaient de chanteurs et d'instru-
menlistes; mais les organistes n’en faisaient pas partie. Une exclusion analogue fut décidée pour Finsti-
tution de la ménestrandie en France. Les chanteurs et instrumentistes associés prirent, chez les Alle-
mands, les noms de Stadtpfeiffer, Kunstpfeiffer, T hiirmer. 1ls formaient des éléves et fournissaient des
musiciens & tous les services publics et & toutes les fétes particulitres. Iis s’assemblaient une fois ’année,
d jour fixe, pour féter I'anniversaire de leur institution ou bien le saint patron qu'ils s’étaient choisi, De
semblables corporations ont existé fort longtemps en Allemagne, jusque dans les plus petites localités. Ii
n'y a guére plus d’un siécle qu'elles ont cessé d’avoir une organisation régulitre, et que I'institution meére
a elle-méme perdu toute prépondérance dans la société artistique. L’Alsace est le pays qui en a conservé
le plus longtemps des traces. A Ribeauvillé, & Bouxwiller, & Dettwiller, le Pfeiffertag, ou jour de féte des mé-
nétriers allemands, était célébré par de grandes réjouissances, de la musique, des chants, dés repas, des
exercices poéliques et des luttes musicales (3). Armés de leurs banniéres et de leurs instruments, ils par-
couraient la ville et se rendaient processionnellement & I'église pour y entendre une messe. Ils allaient

{3) Nexiste encore dans les petites villes, notamment & Dettwil-
ler, une féie annuelle célébrée par les musiciens de la conirée,
comme resic traditionnel de I'ancienne coutume,

(1) Cambro-britannice cymreceve legum institutiones. By -
Dr. John David Rhys, p. 146, 147 et 303.
(2) Warton, History of English poetry, vol. II.
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aussi avec beaucoup de solennité faire une visite d’honneur au comte. Enfin, aprés avoir observé plusieurs
autres coutumes de leur antique cérémonial, ils prenaient part & un banquet fraternel, et terminaient la
féte par des jeux et des danses. Au xvi siécle, les joueurs de trompettes et de timbales, qui jusqu’alors
avaient été attachés & la maison du prince et placés sous sa juridiction immédiate en qualité de Kriegsbe-
diente (serviteurs dans les armées), formérent, en vertu d’un privilége spécial que leur accorda, en 1623,
I'empereur Ferdinand 11, un corps particulier, qui recut le nom de Cameradschafft ( société des Camarades
ou Compagnons). Les membres de cette société se donnaient eux-mémes le titre de trompeties et timba-
liers savants ou ewpérimeniés (gelernt). Une des clauses de leur privilége leur imposait P'obligation de ne
jouer qu’avec un camarade, c'est-A-dire avec uan musicien faisant partie de I'association, Tous ceux qui
n’avaient point cette qualité rentraient dans la classe des trompettes et des timbaliers ignorants ou inewpé-
rimeniés (ungelernte). C'est parmi les. membres de ce gymnase musical que se recrutaient les trompettes
de la cour (Hoftrompeter), ceux de la ville (Stadirompeter ) et ceux. de armée (Feldirompeter) (1). Les
poétes artisans et chanteurs eurent en Allemagne des sociétés semblables & celles des musiciens insteu-
mentistes. Il faut principalement citer les Meistersenger, qui shonorent d’avoir compté parmi eux des
hommes tels que le célébre Hans Sachs. Les coutumes et les réglements de leur corporation rappellent
beaucoup celle des anciens colléges des bardes.

En France, au xir’ sitcle, les poétes -et les musiciens errants ou gyrovagues, si I’on peut les appeler
ainsi, se donnaient communément le titre de trouvéres (iroveors), jongleurs (jugleors) ou ménes-
treux et ménestrels, On croil que leurs meeurs déréglées, leur audace, leur cupidité et leur insolence, aussi
bien que leur affluence par trop considérable, autoristrent Philippe-Auguste & les frapper d’un arrét de
bannissement dés la premiére année de son régne. Mais peut-tre cette mesure rigoureuse fut-elle prise
injustement et sur des rapports calomnieux oi1 certains faits étaient exagérés & dessein. Ce qui permet de
s’arréler & cette conjecture et d'y trouver beaucoup de vraisemblance, c'est que I'exil des jongleurs fut de
courte durée, et qu'un roi trés pieux, saint Louis, non seulement leur permit d’exercer librement leur pro-
fession dans tout le royaume, mais encore leur ouvrit gratuitement les portes de Paris (2). Le 14 sep-
tembre 1321, trente-sept jongleurs, hommes et femmes, celles-ci appelées jongleresses et ménesiriéres,
présentérent & la sanction du prévét de Paris un réglement dont le but principal était de concentrer en
leurs mains les priviléges et les bénéfices de leur métier. Leur société ayant été approuvée peu de temps
aprés par des lettres qui , selon'usage d’alors, furent scellées an Chatelet, elle choisit pour patron saint
Julien, le pauvre, ’hospitalier, et saint Genés, le mime romain, qui, sous Dioclétien, en I'année 303, avait
souffert la persécution et le martyre. Les membres de cette premiére association des musiciens de France
habitaient dans une rue qui prit leur nom, et qui par conséquent se nomma d’abord rue des Jongleurs et
ensvite rue Saint-Julien-des-Ménétriers (3). C'était Ia qu’on s'adressait pour se procurer ceux qu'on vou-
lait employer dans les fétes, dans les noces, dans les assemblées de plaisir, comme jongleurs d'aucuns

(4) G. Kastner, Manuel général de musique militaire, p. 122

(2) 11 les exempla du droit de péage A 1'entrée de Paris sous le
petit Chatelet, 3 condition qu'ils feraient sauter leurs singes et
chanleralent une chanson devant le péager. C'est ce que prouve
un article des Establissements desmétiersde Paris, par, Estienne
Boileaw, qui fut prevost de Paris depuis 1258 jusquwen 1268.
(Voy. Ms. fonds de Sorbonne, n° 249, 204, 2° col., 2° chap., Del
paage du Petit-Pont.) « Li sioges au marchant doit quatre deniers
» s¢'il pour vendre le porte ; et se li singes est & home qui I'ajt
» achete pour son deduit, si est quites, et se Ji singes est au joueur,
» jouer en doit devant le paagier, et par son jeu doit estre quites
» de toute la chose qu'il achele i son usage, et ausi tost li jougleor
» sont qulte por I ver de changon, » De )i le proverbe payer en
gambades ou en monnaie de singe. A Rouen, en Normandic, une
franchise semblable fat accordée paguire, non pas aux singes,

mais aux célestins. Les religieux de cet ordre n'étalent exempis de
payer Pentrée de leur boisson qu'a Ja charge qu’un pire célestin
marcherait 3 la téte de la premire des charreties sur Jesquelles on
conduisait le vin, et santerajt d’un air gai, en passant auprésde la
malson du gouverneur de la ville. Le pére Lecomte, célestin, donna
connaissance A Richelet de cette singulitre coutame; il ajoute
qu'une fois un de leurs fréres parut devant les chiarreties plus gail-
lard que tous ceux gn’on avait vas anparavant, et que le gonver-
neur s'écria : « Voild un plaisant célestin{ » c'est-d-dire un céles-
tin qui, en matidre de gambades, I'emportait sur tons ses compa-
gnons. Cela passa en proverbe ; mals lorsqu'on dit A un bomme :
Vous étes un plaisant célestin, oh marque i cet homme qu'il n'a
pasle sens tout A fait droit.

(3) 1 n'y a pas longtemps que celte rue a fail place & une rue
nouvclle. .

20
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nstruments (1). Deux mnsiciens ou ménétriers , liés ensemble d’une étroite amitié, I'un nommé Jacques
Grare, dit Lappe, né 3 Pistoye, 'autre appeié Huet, né en Lorraine, ce dernier « guette da palais da roi»,
concurent le projet de batir un hépital pour servir de retraite sux ménestrels indigents. Cefte bonne idée
ayant été suivie d"upe assez prompte exécation, les confrives eurent bientdt un hospice et wne église con-
sacrés & saint Julien, .

Cependant, malgré toutes les dispositions prises en commun pour. mener une vie paisible, honnéte et
réguliere, {’esprit moral de la compagnie, & ce que I'on prétend, loin de s'améliorer, s'altéra de plus en
plus. De nombreuses infractions aux réglements de police de Ia corporation furent commises et éveillérent
Pattention de I'autorité sar les abus qoi en résultaient. De méchants musiciens, des apprentis on valels
ménéiriers, usurpdrent les droits des maltres. Sans talent comme sans dignité, ils hantaient les mauvais
Tieux, et cependant prétendaient se faire recevoir aum noces et assemdlées honorables. Souvent ils refusaient
de préter serment devant le chef de la corporation et méme de s'attacher & ceolle dernidre, aux réglements
de laquelle ils refusaient d’adhérer. Tout cela occasiouna des désordres et motive des prohibitions de
diverse natare. ‘Au xtve si¢cle, on distinguait les ménestrels faiseurs de dels, et les ménestrels jongleurs ou
joueurs d’instruments. Pour désigner les: premiers, on. se servait de I'expression ménestrels de bouche.
Ceux-ci exploitaient le domaine de la chanson et captivaient 'oreille da peuple dans les Tues et sur les
places publiques, comme celle de la foule dorée dans les salons et dans les palais. Plusieurs fois les pointes
de leurs couplets piquérent au vif la sasceptibilité des partis. Dans ces temps, comme aujoard’hui, la pro-
pagande politique au moyen des chansens, paraissant dangereuse et suspecte & 'autorité, était sévérement
réprimée par des ordonnances de police. En voici une qui pourrait consoler nos chantears des rues des
petites tracasseries qu’on leur fait essuyer : « Soit crié.de par le roy, etc. Nous deffendons & tous dictears,
» faiseurs de dits et de chancons, et & tous autres menestriers de bouches et recordeurs de ditz, qu’ils
» ne facent, dyent ne chantent en places ne ailleurs, aucuns ditz, rymes ne chancons qui facent mention du

“» pape, du roy notre seigneur, de nos diz seigneurs de France, au regard de ce qui toucbe le fait de I'union
» de I'Eglise, ne les voyages que ils ont faits ou feront pour cause de ce, sur peine d’amende volontaire et
» d’étre mis en prison deuwm mois au pain el & I'.au. Escript soubs nostre signet, i mardy quatorzieme jour
» de septembre, mil trois cent quatre-vingt-quinze (2). » Les différentes conditions que l'on mettait & jeur
admission dans la ménestrandie, les dispositions réglementaires auxquelles ils étaient assujettis, firent
prendre aux jongleurs la résolution de se partager en deux bandes. Les uns continuérent de se livrer &
Pexercice des tours de force et d’adresse: ce furent les bateleurs. proprement dits, dont nos sauleurs, nos
danseurs de corde, nos faiseurs de tours de force et de voltige, nos charlatans, nos saltimbanques, nos ba-
teleurs et nos baladins sont les descendants directs; les autres, aprés avoir fait divorce avec les singes,
qui restérent & la cour en compagnie des fous pour 'amusement particulier des princes et des rois, formérent
proprement le corps des ménélriers ou joueurs d’instraments du royaume de France. Comme tels, ils pri-
rent le titre de ménestrels ou ménétriers (ménestreurs ), joueurs d'instruments tant hauts que bas (3). Le roi
Charles VI confirma ce titre et leur octroya, le 24 avril 1407, des lettres patentes 4 la suite desguelles se

Apres estoient les menestriers du roi,

(1) « Item, se aucun sient cn la rue awx Jongleurs pour louer (3)
Jouant des hauts instruments.

sacuns jongleurs ou jongleresses, etc. » (Réglements concernant
les jongleurs et ménétriers daus les Establissements des métiers de
Paris, par Eslienne Boileau, mss., f. de Sorbonne, R. 412, F. C.)
-Comme les ménétriers allaient oil ils étaient appelés en plus grand
nombre que celui dont on €lait convenu, et qu’ils exigeaient tousle
méme salaire, le prévot de Paris, Guillaume de Germont, corrigea
eet abus par une sentence qui défend a ceux des jongleurs ou jon-
gleresses qui aurafent éi¢ lowés d’aller en plus grand nombre que
celui dont on serait convenu et d'y envoyer d’aatres & leur place.

.(2) Archives de la préfecture de police, collection Lamoignon,
intitulée : Ordonnances de police, 1. 111, fol. 198 reclo.

(Ms. des Mcmoires de Paris, cité par Borel.)

« Nous avons re¢eu 'umble supplication du roy des menestriers
et des autres menestriers joueurs d'instrutens, tant haulx comme
bas. » (Arch. du roy., section judiciaire, pariem. de Paris, Reg.
des ordonn., ItI* vol. des Ordonnances de Henrs III, t. 1%,
fol. 265 recto.) Dans un compte de I'an 1385, les musiciens de
Charles VI ne sont plus appelés simplement ménestrels, ils sont
déja qualifiés de ménétriers hauts et bas,
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trouvaient des ordonnances relatives aux noces et aux autres assemblées de plaisir ou devaient aller dés
musiciens, S : ' '

11 existait autrefois an usage singulier qui date des temps les plus reculés, et qui n'est pent-étre pas en-
titrement aboli. Chaque compagnie, chaque corporation ou communanté faisait choix d’un chefl portant
le titre de roi. Les ménestrels eurent aussi cet usage, et le conservérent jusqu'au sidcle dernier. Les dynas-
" ties et la chronologie de leurs rois ne sont pas exactement connues. On sait que du temps de Philippe le
Bel un certain jongleur, nommé Jean Charmillon, par leifres patentes de I'an 1295, avait été praclamé
roi des jongleurs dans la ville de Troyes, en Champagne. Du Cange nous a conservé les noms de plusieurs
personnages qui furent revétus de la méme dignité (1). Enfin, on sait d’'une maniére cerlaine qu’a un sieur
Rouesel, qui administra le. corps antérieurement & I'année 4575, succéda Claude de Bouchandon , hautbois
de Henri 111, puis Claude Nyon, violon ordinaire de la chambre de Henri IV, puis un autre Claude Nyon,
dit Lafont. également violon de la chambre. En 4620, le méme titre fut porté par Francois Rishomme ;
et en 1624, le roi Louis XIII en gratifia I'un de ses violons, nommé Louis Constantin, Vint ensuite la dy«
nastie des Dumnanoir: Guillaume Damanoir, premier du nom, et Guillaume 11, fils du précédent. Enfin le
sieur Jean-Pierre Guignon vint eccuper le dernier le irdhe de }a ménestrandie. Un fait remarquable de
Ihistoire de cette royauté, qui en elle-méme n’avait rien de burlesque, ce furent les querelles sans nombre
qu'elle suscita parmi les musiciens-de France. En effst, une certaine classe d'artistes, composant ce qu'on
pourrait appeler I'aristocratie masicale, tendait depuis longtemps & repousser toute accointance avec les
ménétriers joueurs de rebec, Pinaptitude, les mauvaises meeurs et 1a présence continuelle de ceux-ci dans
les guinguettes et dans les cabarets étant une cause de déconsidération peur la profession méme de mu-
sicien. Dumanoir 1**, vraisemblablement dans le but d’arréter les progrés de la décadence toujours crois-
sante de son empire, substitua & son titre de roi et maitre des ménétriers celui de rov des violons. Guil-
laume 11, fils du précédent, plus hardi et plus entreprenant que son pere, voulul, dit-on, faire peser le
joug de son sceptre et de son archet sur tous les musiciens de France. Non content de régner sur les
maitres de danse et sur les artistes exécutants qui se louaient pour faire danser dans les réunions pu-
bliques ou particuliéres, il prélendit soumeltre aussi & sa domination les compositeurs, les professeurs de
chant, les organistes et généralement tous ceux qui se mélaient d’enseigner quelques parlies de I'art mu-
sical. De 12 d'interminables débats dans le détail desquels je ne puis entrer. Des plaintes et des récrimi-
nations trés vives éclatérent de part et d’autre et furent portées, & différentes reprises, devant 'autorité
compélente ; mais des jugements rendus conlradictoirement ne firent qu’alimenter ’esprit de discorde qui
enflammait les adversaires (2). Cela dura jusqu'en 1773, épaque A laquelle diverses mesures prises parle roi
contre I’association ménestricre en faveur des musiciens, que ’on déclarait affranchis de toute obligation
envers leurs anciens confréres, réussirent & dégoiter le sieur Guignon de son trone et de ses grandeurs,
Voulant donner, dit-on, une preuve de son désintéressement et de son amour pour I’art, il prit le parti

(1) 11 clte un document de 1'an 1338, od 1’on trouve : « Je Ro-
bert Caveron, roy des ménestreuls du royaume de France. »' Puis
un autre de 1357 et 1362, faisant mention d’un jadividu nommé
Copin de Brequin, roy des menestres du royaume de France.
Deux charles de la fin du x1ve sitcle (1392) citent, en la méme
qoalité, Jehan Portevin, auquel paralt avoir succédé Jehan Bof-
sard, dit Verdelet, dont le nom figure dans un compte des menus
plaisirs de la reine Isabeau de Bavitre (1416-1417), puis Jehan
Facien.

(2) Le nonveau titre de roi des violons, choisi par DamanoirI*",
ayant paru trop ambitieux, fut abrogé par une sentence du parle-
ment. Il ne fot plus permis aux confréres de prendre d'autre tilre
que ceux de maitre ¢ danser, joueursd’instruments tant hauts que
bas, et hautbois. Le mot de hautbois avait été ajouté, en 1691, aux

autres qualifications, par ce motif que plusiears musiciens qui
jouaient de cet insirument et s’employaient 3 faire danser dans
les bals et assemblées, refusaient de payer les droits dont ils
¢taient redevables & la communauté de Saint-Julien. En 1707, les
ménéiriers surprirent des lettres patentes qui les maintenaient
dansleurs droits pour tout ce qui concerne la danse, el y ajoutaient
le privilége exclusifl d’enseigner & jouer de tous les instruments
de musique en usage  celte époque, notamment du clavecin, dn
dessus et de la basse de viole, du théorbe, du luth, dela guitare,
de la fldte allemande et traversitre, etc. D'autres letires pa-
tenles annuldrent celte seconde partie de leur privilége, ou de
moins y apportdrent de grandes restrictions pour tout cc qui con-
cernait les instruments autres que ceux dont on se scivait habi-
tucllement ponr accompagner la danse.
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d'abdiquer volontairement la couronne et de solliciter lui-méme la suppression de son inutile royauté, Un:
édit du mois de mars 1773, enregistré au parlement le 31 du méme mois, exauga ses veeux. A. partir de
ce moment, tout rentra dans I'ordre, et la guerre cessa entré les musiciens et les ménétriers (1).

Comme tous les corps de métiers et toutes les confréries artistiques en général, I'association des méné-
triers de France célébrait & certaines époques de I'année des fétes solennelles, notamment sa féte patrony -
mique, celle de la Saint-Julien. On voit au xiv* siécle les membres de cette association s’assembler aussi
le jour des Rois, et observer une coutume qui était en vigueur parmi tous les corps gouvernés par des
chefs décorés du titre d’empereur, deroi ou d’abbé. Cette coutume consistait & faire ce que I’on appelait
une monstre ou revue générale de tous les associés, de tous les sujets du royaume ou de Iempire. Le roi
et le parlement payaient les dépenses qu’occasionnaient ces joyeuses cérémonies. Le fait qui précéde peut
s’induire d'un passage d’un compte pour la rancon du roi Jean de I’année 1367. 11 y est dit qu'une somme
avait été fournie pour I'achat d’une couronne d’argent que leiroi donna le jour de la Tiphaine au roy des me-
nestrels (2). Un tel usage rappelle celui des musiciens de Rome, et les processions masquées et publiques
du collége des Tibicénes pendant les petites Quinquatries (Quinqualrus minores ou minuscule ) (3). Toatea
les associations de ménestrels ou de poétes-chanteurs, en Angleterre, en Allemagne, en Italie, comme en
France, ont eu des fétes analogues; celle de la Saint-Julien des ménétriers fut I'une des plus en vogue et
des plus importantes. Elle occasionnait, & Paris, des promenades nocturnes au son des instruments (4)
Ces promenades réunissaient tous les membres de la corporation, parmi lesquels se faisaient distinguer,
dans les xvi¢ et xvire siécles, les vingt-quatre violons de la chambre royale. On sait que, dés la fin du
xme siécle, les états de la maison des rois mentionaent un certain nombre de ménestrels de cour jouissant
des priviléges d’officiers domestiques et commensaux du palais. Cette musique royale fut complétée et régu-
litrement organisée sous le régne de Francois I'*. C'est environ depuis cette époque qu’elle se partagea en
deux branches, en deux corps distincts. Dans le premier figuraient les musiciens de la chambre, c’est-a-dire
les chanteurs et les symphonistes cultivant des instruments, telsque la harpe, le luth, la viole, 'orgue, I'épi-
nette, ct donnant leurs concerts dans I'intérieur desappartements ; dans le second, il y avait les. violons (basses
et dessus), les hautbois, les saquebutes, les cornets, les musettes, les trompettes, les cromornes, les trompettes
marines, les fifres et les tambours qui formaient la bande de la 'gramle écurie, ainsi nommée parce que ses
membres faisaient partie des officiers de I'écurie. Cette bande d’instrumentistes était ordinairement requise
pour les fétes et cérémonies militaires, pour les entrées triomphales des princes, ou bien pour les-divertis-
sements et les spectacles de la cour qui avaient lieu en plein air, dans les bois ou dans les jardins. A ces
deux- corps, il en fut joint plus tard un troisitme, composé d’abord de vingt-quatre, puis de vingt-cinq
violons, qu’on appela la grande bande des vingt-quatre violons de la chambre du roi. Enfin I'affection toute
particuliére que Louis X1V avait pour Lully donna lieu & la création d’un quatri¢me corps de musique, qui

(1) On posstde d’asscz nombreux documents sur celle guerre
intestine du royaume de I'harmonic ; nous y renvoyons le lecteur,
Les plus Intéressants ont pour utre : Discours académique pour
prouver que la Danse dans sa plus noble partie n’a pas besoin des
instruments de musique, et qu’elle est en tout indépendante du
violon. Paiis, Dierre le Petit, 1665, In-12,

Du Manoir (Guillaume) : Le Mariage de la musiqueavec la dance.
Daris, Guill. de Luynes, 1654, In-12,

Raisons qui prouvent manifestement que le compositeur de mu-
sique ou les musiciens qus se servent de clavecins, luths et autres

instruments d’harmonie, pour Uexprimer, n’ont jamais esié et ne ,

peuvent estre de la communautée des anciens menestriers. Paris,
4697, Tu-4. — Abrégé historique de lu menestrandie. Versailies,
1774. In-16.

(2) Du Cange, Gloss., vis MINISTELLI et REX MINISTELLORUM.

(3) Elles avaient lieu aux ides de juin. Les membres du collége
des Tibictnes se réunissaient dans lec collége de Minerve, parcou-
raicnt la ville et sc rendaient au forum, ot ils amusaient le peuple
par des scines et des concerts exécutés dans le temple de Minerve.
(Magnin, Oriy. du thédtre mod., t. [, p. 281.) — Yoy. en outre
Plutarch., Quast. rom., 89 ; Val. Maxim., lib. |1, De inst. antig.,
cap. v, § 4; Ovid., Fast., lib. VI, v. 692; Grut., Inscript.,
p. 175, n° 10, et p. 269, n* 2; Fest., v MINUSCULZE.

(&4) Elles furent interdites plusieurs fois A cause des abus qui cn
dlaient résuliés, Un arrét dg parlement du 26 aoQt 1595 fait dé-
fense d toutes personnes de s’assembler et aller en troupes par les
rues, y porter luths, mandolles et autres instruments de musique,
et sur quelque prétexte que soit, aller de nuit, a peine de la hart.
(Félibien, Histoire de la ville de Paris, preuves, L. 111, p. 28.)
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prit le nom de bandes des violons du cabinet ou bandes des petils violons. 1l jouissait de plusieurs privi-
léges (1), et les artistes dont il se composait touchaient leurs pensions sur la cassette du roi.

Aprés avoir donné un court apercu des associations de ménestrels et de poétes-chanteurs, il nous reste a
entrer dans quelques détails sur T'art qu’ils exercaient. Les parties les plus importantes de cet art étaient
la composition en vers et en prose, l'invention et I'arrangement des airs placés sur les paroles destinées a
étre chantées, la translation des vieilles légendes en langue vulgaire et en beaux dits nouveanx, enfin le
chant pratique et 'accompagnement instrumental. On n'était pas un parfait ménétrier, si 'on ne savait
conter en roman et en latin, chanter toutes sortes de chansons, selon le goit de la compagnie, des chan~
sons guerri¢res pour les nobles chevaliers, des chansons d’amour pour les nobles dames; on n’était pas
un parfait ménétrier, si I'on ne savait jouer de tous les instruments usités, et divertir ses auditeurs par le
charme de ses concerts, la maligniié de ses récils et la grice de sa pantomime; enfin on n’était pas un
parfait ménétrier, si I'on ne savait faire des tours de jonglerie et jusqu’a des enchantements (2). Le réper-
toire poétique des ménestrels devait étre trds varié, trés complet ; il devail contenir une notable collec-
tion de chansons de gestes, plas ou moins célébres, et une grande quantité de chants d’amour, La forme
littéraire la plus ancienne, la plus répandue et la plus populaire dans ia bouche des ménétriers, fut sans
contredit I'espéce de composition, tantdt gaie, tantét triste, & laquelle on donnait le nom de lay. Ce nom
paralt méme avoir eu un sens général trée étendu, comme synonyme de chant, mélodie, air, ce que les
Allemands entendaient par Lieder, Ton, Gesang, W eisen, et ce que nous avons nous-mémes désigné par
les mots notes, sons, cancons, quoiqu’il y ait eu des cas oli I'on ait dit notes et lay, comme on dit encore en
Allemagne Lieder et ¥ eisen, en indiquant plus particulitrement par I'an de ces deux mots les paroles de
la chanson, et par I'autre |a mélodie jointe & ces paroles (3). Toutes ces dénominations dans la langue du
moyen Age n'eurent pas A beaucoup prés un sens absolu; il en fut de méme, comme nous verrons plus
tard, de plusieurs noms d’instruments : ¢’est Ia ce qui rend impossible les classifications savantes, les no-
menclatures & bases fixes qui attribuent & chaque chose un seul et méme caractére, une seule et méme pro-
priété; tandis que la comparaison des dacuments vient établir & posteriori qu'elles en ont eu plusieurs et
qu’elles appartiennent & des classes tout & fait diflérentes. La science archéologique est un sable mouvant ;
s’aventurer sur ce sol mobile formé par la poussiére accumulée des siécles, c’est se ménager de continuelles
déceptions, des déceptions auxquelles les esprits. les plus éclairés et les plus pénétrants ne sauraient
échapper. Dans cette élude laborieuse et ingrate, mais pleine de séduisants mirages, on traverse des
déserts pour arriver & des ruines,

Les trouveurs ou trobadors provencaux enrichirent le réperioire des ménestrels de plusieurs sortes de
poésies qui, dans le xu® siecle, acquirent une vogue universelle. Telles furent les sirventes, les rotruenges,
les pastourelles; les tensons, nommés jeww pariis par les trouvéres, La plupart de ces compositions étaient
chantées au son d’un instrument, Si I’on se servait ordinairement de 1a harpe pour accompagner les lays,
on employait principalement la rote pour exécuter les rotruenges, et c’est de 14 que ces chansons & refrain
ou retournelle tirent leur mom (&). Les ménestrels faisaient usage de ces différents moules poétiques pour
meltre au jour leurs propres élucubrations ou pour raconter des faits, des légendes qui avaient acquis une
certaine vogue, Quelquefois les éléments des récits populaires provenaient de faits relatés dans des vieilles

(1) Un des plus curieux est celui dont j'ai fait mention, Manuel LA peussiez ofr M. calimels catant,
; . T . o Taburs et cifonies & vont lor lais catant,
général de musique militasre, p. 113, note 2, (Roman de Godefroi de Bouilion. — Voy,
(2) Voyez plus loin 'endroit od il est encore question des Deux ~ Fr. Michel, Tristan, I, 319.)
y Lais de rote et de nouuelles
bordeors ribaux. Et autres imnelodies bieles.
(3) Et jugleor i cantent et lals ot son et dis. . ( Roman des sept sages, publié par le Dr. Kcller, p. 3.)
( Roman du Chevalirr au cygne.) Chansons, sons, lais, vers, veprises.
Cil Jugleor viclent lnis (Voy . de la Rue, 1, p. 66-67, et Fauchet, OFurres, feuil. 551.)
Et sons et woles el couduis. (&) On verra plus loin que la rofe parait méme avoir é1é con-

(Roman de la Fiolette.) fondue assez souvent avec la harpe,
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chronigues composées en latin, en grec ou en d’autres langues, et précieusement conservées par les reli-
gieux et les moines, -qui en faisaient connaltre et en traduisaient aux trouvéres peu lettrés les passages

que ceux-ci pouvaient arranger le plus convenablement sous forme de contes ou de chansons , dans le
style qui plaisait au commun des auditeurs et dans la langue qui se trouvait & la portée de tous. C’est pour-
quoi il existe tant d’euvres littéraires du moyen Age roulant sur la méme tradition, racontant les aven-
tures du méme héros et reproduisant d’'une manitre plus ou moins compléte,.plus ou moins embellie, Ia
méme donnée historique ou imaginaire. Quoiqu'on aimét beaucoup les productions consacrées par une
vogue de plusieurs sitcles , on n'était cependant pas faché de porter son attention-sur-des essais de fraiche
date. Aussi voyons-nous des ménétriers s’annoncer 3 ‘leur auditoire comme sachant des chansons nou-
velles, de nouveaux sons, de nouveaux dsts (1). A peu prés tout ce qui fut créé de ia sorle au moyen 4ge
ful chanté dans les fétes et dans les repas, ou j'ai déjh dit qu'on se plaisait & introduire les poétes-chan-
teurs, Mais il existait aussi des chants composés tout exprés pour ces sortes de circonstances, c’est-h-dire
des chansons de table et des chansons de noces. Ces derniéres furent dans I'origine qualifiées par les pré-
dicateurs intolérants de carmina diabolica. Nous dirons aussi, en passant, que I'on donnait encore ce der-
nier nom aux chansons magiques, gue le peuple allait répéter 1a nuit sur les tombeaux pour falre des évo-

calions et des sortiléges.

- ‘Quand les ménétriers avaient diverti une noble et brxllante assemblée, 1ls pouvaient s’attendre t recevoir
une rémunération proportionnée au plaisir qu’ils avaient fait. Ces dons n’étaient pas seulement des dons
pécuniaires, ils consistaient aussi en chevaux, en habits et en fourrures : une chaine d’er, une coupe pré-
cieuse étaient offerts aux plus habiles (2). Les ménestrels avaient soin, dans les grandes occasions,
de se montrer revétus des somptueuses parures qu'ils avaient obtenues, afin d’engager tous ceux prés des-
quels ils devaient exercer leurs talents A faire également preuve de générosité. C’est ausgi dans une
intention semblable qu’ils se plaisaient & rapporter les traits de magnificence dont ils avaient été témoins
ou qu'ils en attribuaient aux héros dont ils vantaient les exploits. On peut croire que ce fut 1 une des
principales causes de leur avilissement ; car le sentiment de la cupidité les entraina souvent & jouer le misé-
rable réle de parasites, Semblables alors au barde dégradé qui, tout essoufflé ct en tendant la main, courait
apres le char de Louern, roi des Avernes, pour exiger lc salaire de ses louanges intéressées (3), ils justifiaient

Li un orent un biax palefrols,
Beles robes et biaux agrois ( bijoux) ;
L auitres seloac ce ga'ils estoient, -
Tuit robes et denicrs avoient ;
Tuit furent paié d lor gré,
Li plus povre ore A plenté.
{Roman de I’ Atre périlleus, cité par Roquelort,
Elat de la poés. franc., etc., p. 89.)

n Mais an trouveor bicn ayicnt

§'il scait aventure nouvelle,

{ Hoon de Mery, Tournoysment de I’'andechrist.)
(2) S'appaticnt a ces jongleours,
‘ Et a ces anlres chanteours,
Qu'ils ayent de ces chevaliers
Les robes, car c’est lor mestiers.
{ Fabliau de la Rose vermeilie, cité par Borel.)

Dans une piice en vers du Xi11° ou du X1v*sitcle, intitulée De la
p

maaille, un jongleur se vante d'étre toujours convenablement
payé. 11 est vrai qu'il ne se montrail pas exigeant el se contentait

de tout ce gu'on venait lui offrir.
En ancnne place m'avient -
Que aucuns prendliomme me vient
Por escouter chancon ou note,
Qni tost m'a donné sa cote,
Son garde-corps son hérigaut.
Si en sut plus liez et plus baut,
Ft en chaute plus volontiers,
Tels i a qul de ses deniers }
Me donne .1iij, on .iij. ou .ij.
Olez, il i a plus de ceus
Qui me donent ainz moins que plus, .
Et je suis cil qul ne refus
" Denier, monnoie, ne maaille.
Ainz le praing, aingois que je faille,
(De la Maille, ap. A. Jubinal, Jongleurs et {rouvéres,
Paris, 1335, 1 vol., in-8°.)

Au matin, gqeand il fu grant jor,
Furent paié li jougleor 3

La rémunération pécunfaire des officiers du corps de musigue
des rois de France, au x1v* sidcle, paraft avoir rarement dépassé
la somme de trois sous par jour. On voit dans un compte de I'idiel
de Jean, duc de Berry, fils du roi Jean (années 1373-1374), que ce
prince fit donner 111 fravcs LX 8. (trois francs soixante sous)d
trois femmes menestriéres de Parls qui avaient chanté et fait feste
devant lui, en son hotel Paris, Ea 1349, il fut délivré nne somme
de soixante livres & Robert Caveron, roy des menestres pour dé-
partir aux mensstreulr qui avalent assisté anx noces du duc de
Normandie. Le salaire des musiciens variait, du reste, comme o
le congoit, selon le mérite particulier de chacun d'cux et selon le
raug et la fortune du personnage qui les employait,

{3) Charmés des vers du poéte, Louern prit une hourse et la lui
jeta. Le barde s'en saisit ; et ‘conlinuant & suivre le char, il chab-
tait : « Les roues de ton char sur la terre, 0 roil font germer I'or
etles faveurs.» (Voy. Hersart de la Villemarqué, Poemes des bardes
bretons, Discours préliminaire, p. xxir)
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la réilexion maligne que la conduite pen honorable de plusieurs de ses confréres inspirait & 1°un des bordeors
ribau. « Qui bien sordit et qui bien ment, dit ce personnage da vieax conte, cil est sires des chevaliess.
.» Plus donnent-ils as menteors, as cointeraux (aux flatteurs), as mal parliers, qu'ils ne font as bons tro-
» veors qui contruevent ce que il dient et qui de nului ne mesdient (4). » La réputation de menteurs et de
flatteurs fut celle que s’acquirent le plus anciennement les trouvares et surtout les jongleurs, On se trompe
peut-étre lorsqu’on dit que lo mot jemglerie n'eut point, durant longtemps, le sens dans lequel nous V'en-
tendons de noes jours. Déja dans le Roman de la Rose, et dans quelques productions antérieares, ce mot et
-heaucoup d’autres tirani leur origine de la méme source ont des acceptions figurées qui semblent faire
.allasion sux déauts reprochés d’ordinaire aux poétes-musiciens : la paresse, la médisance, Ix flatterie, 1¢
‘mensonge, Ja dissipation et la sensualité. Ces témoignages défavorables sont toutefois combattus par des
faits d'un tout autre caractére, et d’aprés lesquels on est antorisé A reconnaitre qu’il existait on assez grand
-posmbre, parmi les gens de celte profession, des hommes rangés, honorables, ayaot des sentiments élevos
‘et 'arnour du bien. Une chanson de Colin Muset, sur sa vie de ménestrel ,; nous fait voir de prés quelle
élait 1’existence ordinaire d'un jongleur dans les premiéres anndes da xive siecle. Colin Muset, bon poéte
et vicleur habile, avait femme et enfant: il poseédait un cheval, un valet et une servante. 11 était bien
vétuct gagnait de 'argent. De retourau logis, on Jui faisait féte. Le riant tableau qu'il nous trace de son inté-
_rieus prouve que ce n'était pas & lui.qu'il efit convenu d’appliquer le proverbe : 1l est comme les ménéiriers
.qui w'ont pas de pire maison que la leur (2). Des persornages da plus haut rang, des seigneurs et méme des
rois se sont fait gloire de porter le titre de ménestrels. Plusieurs ea ont pris non seulement le caractére, mais
aussi le costume. Oncite parmiles {rouvéresetjongleursillustres : Quénes de Béthune; Charles, comted’Anjou,
-roi de Sicile ; Jean de Brienne, roi de Jérusalem ; Blondsl, gentilhomme et favori de Richard Ceear-de-Lion
Richard Ceeur-de-Lion lui-méme; Thibaut, comte de Champagne et roi de Navarre ; Lusignan, comte de la
Marche ; Raoul, chételain de Coucy, et beaucoup d'autres. Les monuments figurés du moyen 4ge et dela re-
naissance nous ofirent assez souvent desreprésentations de trouvéres et de jongleurs jouant de leurs instruments
et formant des conceris variés. Adenés, trouvére et ménestrel de Henri 111, est figuré avec le costume de joueur
de viclle dans le manuscrit ne 428, Suppl. du fonds latin dé la Bibl. nationale. La plupart des jeunes héros
de légendes et de gestes ont souvent aussi en main des instruments de musique, et sont représentés comme
trouvéres chantant au son de ces instruments des poésies composées ou apprisés par enx. C'est ainsi que
plusiears miniatures on vignettes de manuscrits nous montrent Trislan, ou quelque autre amant infortuné,
racontant les peines de son ceeur et soupirant des lais d’amour au son de la rote ou de la harpe. Nous
voyons ausei daus les livres de piété le roi David prendre la figure et les attributions d’'un ménestrel. Un

- grand nombre de sculptures, de détails d’ornementation architecturale, dont il ne faut pas retrancher des
statues et des bas-reliefs d'église, représentent des scénes musicales et des personnages figurés comme
musiciens. Ce sont ou des allégories religieuses, des tableaux de piété, principalement des cheeurs d’anges (3),
de saints, de bienheareux , des portraits de la sainte Cécile, des représentations des noces de Cana et de
quelque autre sujet biblique, etc., ou des scénes qui n’ont rien d’aliégorique, ni de religieux & proprement

(1) Les deux bordeors ou troveors ribauwx, ap, Roquefort, Etat
de la poés. fr., p. 298.

(2) A droite du portail de {’ancienne église de Saint-Julien-des-
Ménestriers, on voyalt une slatue représentant un vielleur qui tenait
ton archet d’ane main et sa vielle de 'autre. Quelques antiquaires
ont voulu que cette statue fdt le portrait de Colin Muset qui,
selon des traditions, aurait contribué A la construction de I’église.
C'est comme telle que Laborde a reproduit cette figure dans une
des planches gravées de son Essai sur I'histoire de la musigue,
t. I, p. 304. Toutefois on conteste 'exactitude d’une pareille at-
tribution, et I'on conjecture avec plus de fondement que la statue
dont il s'agit représentait le moine saint Gends en costume de mé-
‘nétrier. De J'antre cdté da porlail, en effet, on voyait une autre

stalue, celie de saint Julien, et cela donne licu de penser que les
statues des deux patrons de la corporation deg ménétriers avaient
éié réunies & l'entrée de cette déglise pour indiquer 2 la fois
I'origine et la destinalion du monument. C'est dans le méme but,
sans doute, que I'on avait aussi sculpté sur la facade de ce dernier
un grand nombre de figures d'anges chantant et jouant de toutes
sortes d'instruments. Millin, Antiquités nationales, t. 1V, n° XLI,
pl. 1, et Dulaure, Histoire de Paris, vol. 1l{, p. 166, ont donn#
des vues de I'ancien portail de Saint-Julien.

(3) Voy. pl. X1V, fig. 86, le charmant chweur d’anges musiciens,
tiré d’'un projet de frise qui fait partie des plans primitifs de la
cathédrale de Strasbourg, lesquels remontent aux xiv*, xv* ct
xv1* slbcles. : '
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parler, mais qui attestent la part que les usages de la ménestrandie eurent dans les meeurs du moyen 4ge
et jusque dans les cérémonies du culte. La réunion de musiciens qui figure sur le vieux chapiteau de 'église
Saint-Georges de Bocherville est donc interprétée dans le sens littéral comme un simple. concert donné
par des ménestrels, Ce curieux monument, gue I’'on a fait remonter d’abord au xmue siécle, ensuite an xie,
contient onze personnages occupés & jouer de divers instruments de musique. Au milieu d’eux est une
femme qui, le corps renversé, ia téle posée sur un vase, les pieds en I’air, semble exéculer un tour de
jonglerie. J'aurai souvent occasion de citer les instruments que tienuent les musiciens du chapiteau de
Bocherville en parlant de ceux qui figurent dans les Danses des Morts ; mais il existe un second exemple
plus positif encore, quoique plus récent, du role important que jouaient partout jadis les ménestrels. L’au-
teur d’une maguifique publication, qui seule suffirait pour éterniser la mémoire de I'artiste, du poéte, du
savant et de V'écrivain, qui I'a entreprise, M. le baron Taylor, dans son P oyage pittoresque de Uancienne
France, a, je crois, signalé le premier tout 1'intérét que présente, au double point de vue de I'architec-
ture et de la musique, le curieux édifice situé & Reims, au milieu de la rue du Tambour, une des plus
anciennes de la cité. Ce spécimen remarquable de I'architecture. civile du commencement du xive siécle,
ou de la seconde moitié du xine, est la Maison des chanteurs, des musiciens ou des ménélriers, dite aussi,
mais & tort, des comles de Champagne. On annoncait, il y a quelque témps, la démolition ou la ruine pro-
chaine de cette maison, dont la partie extérieure était encore assez bien conservée quand M. le baron
Taylor entreprit de la décrire. Elle occupait alors, daos la rue du Tambour, une longueur d’environ
67 pieds, et formait deux maisons bien distinctes. Toute I'ordonnance du rez-de-chaussée avait été boule-
versée par suite des travaux nécessaires pour approprier cette partie de la maison & ’'usage du commerce
et de I'industrie. On n’apercevait plus de toute la décoration premidre que deux ou trois arcades, qui
peut-étre elles-mémes provenaient de mulilations postérieures. Cependant, plus haut, la facade de I'édi-
fice avait conservé d’anciennes sculptures pleines d'intérét, rappelant son aspect originel. Ces sculptures
consistaient en cing figures de musiciens assis et de grandeur naturelle, qui jouaient chacun d’un instrument
différent. Le premier, & gauche, tenait une flite et un tambourin. On voit une partie de celte figure et les
deux instruments indiqués planche XX, figure 176. Le second ‘musicien jouait d’'une musette ou plutt
d’une cornemuse, dont le chalumeau a une forme assez bizarre (pl. XV, fig. 108). Le quatri¢me
avait une harpe montée d’un pelit nombre de cordes; le cinquitme une vielle & archet. Un seul, celui
du milieu, cest-a-dire le troisiéme, avait les mains libres. M. le baron Taylor pense qu’il frappait sur
un instrument de musique que I'on avait cassé et qui, selon lui, devait étre un tympanon: Ces musiciens,
ainsi que nous I'apprend le célébre voyageur, étajent véius de simples tuniques et de hauts-de-chausses &
la facon des artistes du xive si¢cle. Des consoles supportaient ces statues. On voyail au-dessous de cha-
cune d’elles des choristes en surplis engagés  mi-corps dans le mur et servant de culs-de-lampe., Derriére
les musiciens assis, étaient des niches peu profondes 4 fond plat ; elles étaient terminées en ogives et
lobées. « Quant & histoire de cette jolie habitation, dit M. le baron Taylor, elle est parfaitement inconnue,
» et nul document écrit ni imprimé ne I'a encore éclaircie ; mais, & défaut d’enseignements historiques,
» son nom, sa décoration singuliére, ne peuvent-ils pas se préter & une hypothése admissible? et ne pour-
» rait-on voir en elle, au lieu d’un hétel des comtes de Champagne, qui n'étaient rien & Reims et n’y pos-
» sédaient rien, le lieu de réunion de confrérie des musiciens et chanteurs d'église, si nombreux dans
» cette ville, en un mot, quelque chose de semblable & la maison de Saint-Julien des Ménétriers qu’on
» voyait autrefois & Paris?» Tout le monde a si bien compris que cette ingénieuse supposition de M. le
baron Taylor était le vrai mot de I'énigme, que I'on a renoncé & I'ancienne dénomination de Maison des
comtes de Champagne pour adopter définitivement celle de Maison des ménéiriers; et c'est sous cette der-
ni¢re dénomination que I'édifice est étudié, dans les copies qui nous en restent, par tous ceux qui s'occu-
pent d’archéologie, et surtout d’archéologie musicale. Ii ne faut pas oublier, au sujet des musiciens du mo-
nument gothique de la rue du Tambour, de mentionner un détail assez intéressant qui n’a pas été relevé
plus haut : c’est qu'un de ces musiciens semble étre distingué de ses confréres par une couronne de roses
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‘qui orne son front. Or cette couronne de roses est le chapel de fleurs que les ménestrels obtenaient & la
suite de leurs jeux poétiques comme récompense de leur habileté (1). Quelquefois ces couronnes étaient
leur propre ouvrage ; ils fabriquaient eux-mémes ces dons galants pour les offrir aux dames ou bien aux
soupirants d’amour qu'ils aidaient de leurs conseils (2). Je ne pense pas qu'elles aient servi & désigner en
toute circonstance, comme on I’a prétendu, la royauté de la ménestrandie, et qu’elles aient été, A ce titre,
portées uniquement par le roi- des ménestrels, C’était, je le répete, une parure galante et quelquefois em-
blématique que 1’on aimait & échanger, et dont les jeunes gens se faisaient don réciproquement. €’étaif,
en tous cas, pour les poétes et pour les musiciens qui s’en étaient rendus dignes, une marque d honneur et
souvent, quand ils les recevaient des mains de la beauté, un gage d’amour.
De tous lesinstruments anclennement cultivés par les poétes-chanteurs, la harpe occupe le premier rang;
 elle s’employait surtout pour accompagner les lais. On voit, -dans un passage du roman du roi Horn, que
les habitudes de salon obligeaient toutes les personnes présentes % une féte ou & un banquet de s’en servir
“tour A tour pour faire: eéntendre un prélude et un.chant. Mais, indépendamment de la harpe, il y eut
beaucoup d’autres instruments de tout genre entre les mains des ménestnels selon les ressources de la
musique aux différentes époques et dans les différents pays. Les principaux furent la rote, la vielle, la
chifonie, la gigue, le tambourin, le psaltérion, les cornets, trompes, muses, flageolets, cornemuses, na-
quaires, elc. Je donnerai des ‘détails sur cet objet dans les chapitres suivants. Les instruments les plus
usités pour la danse étaient le chalumeau, la cornerpuse, le hautbois, e tambour et le tambourin accom-
pagné de la flite ou flageolet, la vielle et la rebébe ou rebec. En Allemague, quand V’art instrumental eut
fait des progres, les Pfeiffer employérent dans le méme cas des flites, des tambours, des trompettes, .des
Zinken, des trombones, l'instrument nommé Leyer, dont j exphqueral ailleurs les différentes significa-
tions, et quelques instruments de percussion d’un genre particulier, principalement les cymbales. On
présume qué le luth servit aussi assez anciennement pour I'accompagnement des danses. Endernier lieb,
I’instrument appelé en allemand Drehleier, en vieux francais, clnfome, en francais plus moderne, vielle, en
latin, lyra mendicorum, en italien, gironda ribega ou ribeca, fut, ainsi que le'violon & (rois cordes, abandonné
aux ménétriers apprentis et méme aux musiciens ambulants de la plus basse classe, aux mendiants et aux
vagabonds, d’oli leur nom d’instruments truands (3). Giraud de Colencon, auteur du xu° siécle, donnant
des conseils 3 un jongleur, nomme les principaux instrutents qu'un bon musicien devait connaitre :
« Sache jouer, dit-il, du tainbour, des tablettes, de la symphonie, de la citole, de la mandore, du mono-
» corde. Fais garnir la rote de dix-sept cordes; sache harper et bien accorder, et tirer des sons- agréables
» de la gigue. Fais résonner les dix cordes du psaltérion. » Enfin, & ces divers instruments, Giraud de Co-
lencon ajoute les trompettes (estwes) les cornemuses, la lyre et toutes les cloches du temple (cascavels),
c'est-d-dire, peut-bire, le carillon. L’auteur des Deuw bordeors ribauw fait une énumération analogue.
Comme il imagine, dans sa fable poétique, que deux troupes de musiciens ou jongleurs se sont rencon-
trées dans un chateau, et veulent divertir le seigneur par une querelle (note) qu'ils font nailre, il place
dans la bouche de chacun d’eux toutes les forfanteries que I’'amour-propre peut inspirer & des gens trop
prévenus en leur faveur. Les deux ribaux affirment tour A tour qu’ils connaissent tous les poétes, leurs

(1) On lit dans des lettres de grace de 1401 : s Les €Oompagnopns ' Une pticele me pria
» de la paroisse Salrnte- . P N _ Un don mes cuers li otria, -
e pi Marguerite, en la ville de Saint-Queatin, si . Que jou .j. capiel li fesisse
gnifiérent qu'ils donnerojent un chapeau de fleurs au micux chan- Com longement ke g'i mesisse.
*» tant une chanson de ce sitcle. » (Du Cange, t. VI, p. 20, col. 2.) ( Dou Capiel [chapel] a vij Flour. —. Voy. Ach. Jubinal,
(2) Si sai porter consels d'amors . Jongleurs et trouvéres, p. £7.)
Et faire chapelez de flors. ' '

(Les dewx bordeors ribauax. )
Cohn Muset, dans une de ses chansons dit :
Et j'alai faire un chapelet

(3) Au xvi1° sidcle, il étalt défendu awx ménétriers non requs
maitres « d’entreprendre & I'avenir sur I'exercice des joncursd'in-

_ Enla verdor; i ' struments de musique et de jouer d’autres violons que du rebec. »

Jele fisbelet cointeet net |, Les dessus, basses ou autres parlies de violoa leur étaient inter-

(Chanson de cﬁ‘uﬁ"'..:.:f '::‘;“ rde, Hist. de la mus. dits ; en cas de contravention, ils élaient condamnés ¥ la prison,
t. 11, p. 208.) ’ * v A vingt-quatre livres d’amende et au bris des instruments.

21



162 LF MENESTREL OU MENETRIER DE LA DANSE DES MORTS.

contemporains ; qu'ils savent conter en roman et en latin ; réeiter les aventures des chevaliers de Char-
lemagne et du roi Arthur; chanter un grand nombre de chansons de gestes, et d’autres de toute
espéce; jouer des instruments de différentes sortes, comme vielle, muse, frestel, harpe, chifonie, gigus,
armonie, salteire, rote; pratiquer mille jeux plaisants et divertissants, mille tours de force et d’adresse,
mille escamotages et enchantements; enfin, au besoin, dit I'un d’eux, faire un peu de cuisine (1). En
vérité, comment ne pas reconnaitre le mérite de gens qui possédent des connaissances aussi variées, des
talents aussi divers! Aillews on trouve encore le portraut d'un parfait jongleur; mais, cette fois, trés
sérieusement tracé (2).

La dissertation qui précéde syant pu donner au lecteur une idée générale de ce que fut au moyen ige
la profession de ménétrier, j'appellerai de nouveau son altentionsur le personnage qui est le représentant
de cette profession dans la Danse des Morts. .

Toutes les rondes funébres n’ont point ce personnage. On le chercheraxt vainement dans la Danse des
Morts des manuscrits allemands décrits par Massmann, manuscrits qui appartiennent, comme on sait, i la
moitié du xv* sitele. On ne le trouve pas non plus dans le Doten tanz , mit figuren clag und antyart, mais on
le rencontre dans les deux Danses baloises, dans la Danse Macabre, dans celle de la Chaise-Dieu, dans les
Stmulachres d’Holbein et dans quelques autres Danses imitées de celles-ld. Ces différentes représentations font
passer sous nos yeux le type du ménestrel ou ménétrier du xive au xvne siécle. 11 se montre & nous tenant
les instruments employés d’ordinaire pour la danse, et portant le costume qui était sans doute le costume
distinctif des-gens de sa profession. Ce ne sont pas en effet les vétements modestes dont les peintres des
groupes funébres 1’ont revétu que 1'on pourrait prendre pour ces riches parures que les seigneurs don-
naient aux ménétriers en récompense de leurs services. Dans la Danse du Petit-Bale (1312), il est repré-
senté nu-téte et tenant de la main gauche un dessus de hautbois ou un grand chalumeau; le squelette le

prend doucement par le bras et fait de I'autre main le geste de quelqu’un qui donne amicalement un

avis (voy. pl. V, fig. 28). Les savants qu'intéresse I'histoire du cosiume au moyen 4ge ne mangqueront
pas de remarquer que le musicicn porte un vétement mi-partie. Dans la Danse du Grand-Bale (xv* siécle),

Por oo qu'll ost de ol hons sens,
Disoient li gens, A son tens
Que il ert Dex dos jogloors
Et Dex de tos les chanteors.
{Ap. P. Parls, Mss. fr., I, p. 388.)

Dans un passage du roman de Fiamenga, o peut ausel preadre

(1) Voy. le passage o 1'un des jongieurs vante ses taleats en
musigue et en cuisine, dans Roguelorl, Etat de la poésie francaise,
P. 200: Les deux bordeors ribaux. Le fabliau, si intéressan! pour
I'histoire des anciens ménétriers, que je viens de citer encore une
fois, provient des mss. dela Bibl. nat., fonds Saint-Germain, n* 1830,

fol. 69, v+, et méme fonds, n* 7248, fol. 43, v°. li n'a pas €1 pu-
Dblié seulement par Roquefort, il se trouve aussi dans Robert, Fa-
bliaux inédits, p. 16; A. Jubinal, GEuvres complétes de Rutebeeuf,
t. I, p. 834. Le Grand d'Aussy I'a reproduit, mals en I'sbrégeant,
dans son recueil de fabliaux, 1, 11, p. 360 ; Leroux de Liucy en a
cité et traduit des fragments dans I'introdugtion de 1'ouvrage qui
a pour litre : Recueil de chants historiques frangais, depuis le
XIt® jusquau XvIN® sidole (Paris, 1847), p. xx1v et suiv. Comme
salires des jongleurs contre leurs confréres, on peut citer, outre

les Deux bordeors, une pitce publiée par A. Jubinal, dans ses

Jongleurs et trouvéres, sous le titre suivant : Los {aboureurs. C'est
une pitce bonne 4 consulter pour I'histoire de la ménestrandie.
(2) Ou du moins d'un personnage qui pouvait passer pour tel,

Blegabres regna apres li.

Cil sot de nature de cant,
Onques nus n'cn sot plus, no tant : -
De tos estrumens sot malstrie,
Et de diverse canterie ;

Kt mult sol de lais et de rote,
De viele sot et de rote

De lice et-de saterion

De harpo sot ot de cheron,

De gigue sot, et de simphonie
Si savoit assez d'armonie ;

De tous glex ot ) grant plenté,
Plaia fu de deboninaireté ;

une idée des éléments ordinaires d'un concert de jomgleurs :
Apres sl levon li jugleor;
Cascus so- vole faire amair
A donc auziras retentir
Cordas de manta tempradara.
Qui soeup novella violadura,
Ni canzo, ni descort, i hais’
Al plus que.poc, avan si trals,
Dans viola lais del Cambrefolt,
Et Fautre cel de Tintagoll ;
L'us cantet cels des fis amanz, .
Et 'autre cel que fais Ivans ;
L‘'us menet arpa, I'autre viula ;
L°us flautella, 'autre siula;
L'us mena giga, 'autre rota;
L'us diz los motz ot I'antre s nota.
(Ap. Raynouard, Lex. rom., 1, p. 8 et 9 o)

Ces sortes de concerts avalent ordinairement lieu aprés les
vepes, Ea voici un qui fut donné pendaut les fites d’un tournois
dont fait mention un auteur du xiu* siécle :

Facto fine cibis vaga turba recureit ad artes,
Quisque suas repetit inde placere volens :

Hic canit, auditum dolcedine vocls amicans,
1lie refert lyrico carmine gesta ducum.

Hic tangit digitis distinctas ordine chordas,
Hic facit arte sua duloe sonare lyrem.

'l'lbln dat varias per milie foramina veces,

soque terribilem tympana puisa sonum. o)
‘}Jlﬂh Lipp., V. Meldom., Script, rer, Germ., &
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il a un costume quelque peu différent de celui qu’on lui voit dane le tableau da Petit-Ble ; il est coiffé d’'une
sorte de borinet, et porte par-dessus ses mauches justes des manches larges, ouvertes et tombantes. 1l a
une bouteille & sa ceinture, et tient de la méme manid¢re que dans la peinture murale du Petit-Bile I’instru-
ment dont j'ai parlé plus haut. A ses pieds git an autre instrument que I'on peut prendre pour une flite.
Le spectre lui joue du violon comme pour lui rendre plus agréable le passage de vie & trépas. Autour des
flancs du squelette passe un cordon oa une courroie qui retient une petite boite placée devant lui, et dont
je n"ai pu m'expliquer 1’'usage. Le musicien tient de la main droite le bout de ce cordon (pl. V, fig. 29).

texte du Petit-Bale donne au ménétrier le nom de Pfiffer (Pfeiffer), le texte du Grand-Bile, celuide
Kilbepfeiffer, ou Kirbepfeiffer (1). Les quatrains explicatifs ne sont pas tout & fait semblables dans les.deux
Danses, quant aux idées qu'ils expriment (2); mais pour le sens général, on peut les rapporter tous les

deux A 1a traduction donnée de ceux du Grand-Bale dans I'édition de Birmann et fils en 1830. Cette tra-
duction, 1a _voici :

" La MORT A0 MENETRIER.

Ga, quel air allons-nous jouer?
~Quoi? la chanson du gueux ou l'air du Pot qui danse?
-Mals le jeu ne vaut rien, i1 Ie faut avouer,

& tu 0’y viens sauler powr margner lucadence.
' REroNsE DU MENETRIER.

11 n'é1ait point de féte od, maigré ia distance,

On ne me vit porter mon insirument joyeux ;

- Adiew 10us mes proits | sa brayanle cadeace -
. Ne doit plus animer les danses ui les jeux (3).

La plus ancienne édition de la Danse Macabre, celle de 485, regardée comme la premiére, puisqu’on
n’a pu jusqu'a ce jour en découvrir une plus ancienne, contient, dans la treizitme gravure de la suite des
groupes, la figure du inénestrel qui fait pendant a celle dé Ladvocat (4). Cette méme figure est reproduite

(1) Kirbe ou Kilbe, kermesse, foire; ftlbepfeiffer, ménétrier
forain ou ménéirier de vilage, antrefois ménétrier du bas métier,
aujourd’hui simplement ménétrier,

{2) Danse du Delit-Bile (Klein-Bagel), 1312 :

. Tow.
" Stoez in dim p&IT hier phiffer

Lo MOR® At MOWCIER.
Notre Danse des Morts est oncore imparfaite,
11 nous y mangue un joueur de clairon :
Vien-¢a, compére Aliborum !
Aussi bien de ton temps we ful-H poiit de fde
Ol ne retentit ta musette;

Du must danzen den rezer

Ich pfiff dir in rechten mose

Als ob dv 'werst des Keisers gnos.

1ch hab gepfiffen mengen Reigen
Bede pfaffen vnd leigen

Nun motz ich an den Jomer dumtz
Das nimpt mir vt usd fronde-gants.

Danse du Grand-Blle (Gross-Basel) : .

Toed.

‘Was wolin wir for ein Tantzle haben :
Den Betller oder schwartzen Knaben, -
Mein Kilbehans, spis! wer nicht gantz

‘Werstu auch nicht an diesem Tanta.
KILBEPPEFFER.

Kein kilb war mir wegshaib zu weit,

Pavon ich nicht had bracht mein Beut :

Nun ists ausas, 'wog musz ich mit noth,

Die Pleiff ist g'fallen mir ins Koth,

.Mais sache gue, chez nous, il faat chanser de ton :

La Mort ne danse pas ainsi qoe la soubrette,

Ce sont des autres airs, c’est un autre (redon.

Voyons si je pourrsis racler du vielon !

Pour tol qui, si souvent, fis sauter [a grisette
Danse, i ton tour, un rigedon.

REPONSE DU MUBIOMR A Li MOBRT.
Chacun dans sen métier mérite gu'on t'boaore,
Notre art n'a d'enuemi gue celul qui l'ignore.
On saft que la musique est un charme divin,

Plus puissant gue e via. .
Un jouear sait, avec adresse,
Apaiser la douleur, dissiper la tristesse;
Des cceurs les plus bourrus il adoucit le fiel ;

11 digve, en un mot, une ame jusqu'au ciel,

8i, loin de servir 4 1a danse,

J'avais, dés ma plus tendre enfance,
Emp.oyé mes talents A des concerts pitox,
J'irais aunjourd’bui, toat joyeux,

Me joindre sn sacreé cheur des anges,
Pour ochanter avec enx
Les divines louanges

( Voy. Massmann, Die Baseler Todtenfiinze, 11, Die alten Reimzeilen
der Todtentanz-Gemilde in Deutschand, tab. x.)

(3) Dans les anciennes éditions de la Danse de BAle, gravée par
Mérian, on irouve de mauvais vers ffangais qui ne sont point une

traduction,, mais bien une longue paraphrase des quatrains alle-
mands. Les voici ¢

Du monarque des cieux,
{4) On proverbe frangais du xv1* sitcle &tabfit wm nppmho-
, ment semblable dans unc intention satirique :
Tout avocat beau diseur
Resscuble. ) Bastien le jongleur.
(Bovilli, Prow.)
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dans les éditions subséquentes. Le dessin du squelette et du ménétrier que je donne pl. V, fig. 30, est
tiré de 'édition d’Antoine Vérard ( vers 4500), petit in-fol. Ce dessin représente le ménestrel dans un cos-
tume & peu prés semblable & celui qu’on lui voit dans la Danse du Grand-Bale. 11 est coiffé d’une sorte de
toque ou béret, et a de grandes manches ouvertes et pendantes. De la main droite il tient un instrument
qui est aussi un hautbois. A son bras gauche est passé le chapel de roses, prix de ses talents ou récompense
de ses services. Derriére lui on voit, couché & terre, un instrument qui, dans la gravure de I'édition d’An-
toine. Yérard (1500), est monté de cing cordes. Le squelette prend le musicien sous le bras. Dans sa main
gauche il tient le manche d’une sorte de béche ou de pelle de fossoyeur qu’il porte renversée. Dans le beau
manuscrit de la Bibliothéque du roi, coté 7310, 3, et intitulé Danse Macabrée, le ménestrel n’a point de
hautbois et ne tient aucun instrument ; mais derriére lui, et vraisemblablement comme une imitation de la
Danse imprimée, git un instrument monté de quatre cordes que 'on pourrait prendre, & sa forme échan-
crée et a la belle rosace qui le décore, pour une guiterne ou guitare (pl. V, fig.. 31): il porte au bras
droit sa couronne ou chapel. Les vignettes des livres d’heures qui présentent des sujets tirés de 1a Danse
Macabre reproduisent aussi le ménestrel oy ménétrier, maisréduit & de trés petites proportions, en sorte que
le dessinde I'instrument & vent donné au xﬂnsicien, comme celui de 'instrument & cordes conché & ses pieds,
y est encore plus imparfait qu’il n’était dans les figures précédentes. On pourra, du reste, s’en convaincre
par I'inspection du dessin de la figure 34, pl. V, que j'ai empruntée aux Heures de Simon Vostre (Heures
Pusage de Rome, 1499, 1 vol. in-8 sur vélin, avec encadrements et figures dans le texte). Quant & la gros-
si¢re édition de Troyes (Jacques Oudot) elle reproduit 'image du ménestrel comme je I'ai donnée méme
planche, fig. 32. .

Voici les strophes rimées dans lesquelles la Danse Macabre explique I'apparition du musicien. Le texte
le plus ancien est tiré de I'édition de 1486 (Paris, Guyot-Marchant); le texte le plus moderne, en langage
plus poli ou renouvelé, est celui de I’édition de Troyes (Jacques Oudot, 4641).

[

Le Morr (1). LA Morr.

- Menestrel qui danses et notes (2)
Sauez : et auez beau maintien,
Pour faire esioir s0s et soles :

"Quen dicte vous, alons nous bien,

“Masire vos fault puis 4 vous tien
Aux autres cy : ung tour de danse,
Le contredire n’y vault rien,
‘Maistre doit monstrer sa science.,

Menetrier qui danse et nolles
- Apprener avec bean malatien,
A mille sots, a mille sottes,
A votre avis allons-nous bien,
Je veux vous apprendre pour rien,
De la mort Ja légire danse;
Je suis un danseor ancien,
Mattre doit montrer sa science,

LE MENESTREL. LE MENETRIER.

De danser ainsi je n'ay cure,

Et le desir ne m'en prend point,
11 n'est polat de peine plus dure
Que de erever en son pourpoint,
Et neanimoins, 0 mort cruelle,
11 faut voulolr ce que tu veox:

De danser ainsi neusse cure,
Cerles tresenuiz je men mesle :
Car de mort nest painne plus dure,
Jay mis sub le banc ma viclle,
Plus ne corneray sauterelle (3),
Nautre danse : mort men relient,

(1) Bemarquons qu’il y a ici le mort et non pas la mort, et
qu'il en est de méme dans I'édivion d’Antoine Vérard, qui est du
commencement da xvi® sitcle. Au contraire, dans les lecons plus
récentes, la mort remplace définitivement le mort. Jat fait con-
naltre la raison de ce changement dans la premiére partie de mon
ouvrage ( voy. Symbolisation, personnification et représentation
de la mort) ; ct je ne crois pas me tromper cn disant gu’elle est
encore une preuve significative de I'assimilation de celui qui a
cessé d'élre au principe desiructeur de P'existence, & la mort,

assimilation qui, je le réptte, a déterminé I'emplol du sque-
lette comme représentation de la mort personnifiée.

(2) Une correclion a la main, faite trés anciennement dans
Pexemplaire de I’édition d'Antoine Vérard , conservé & la Biblio-
thdque nationale,, nous donne comme varfante

Yous wénestrier qui danse et note
Scaue” ct avez bean maintien....

(3) Dause vive ct gaie gui devait &tre analogue & celle que les

Italiens ont nommée saltarello ou saltarella. 11 est & peine néces-
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1l me fault obeir a elle,
Tel danse a qui a cueur nen tient (1).

Adieu violon, chﬁnlerelle,
La mort n’écoute point mes veeux.
(La grande Danse Macabre des hommes et des femmes his-
toriée et renouvellée de vieux gaulois en langage le plus
poly de notre temps. Troyes , Jacques Oudot.)

{Ce présent livre est appelle Mivoer salutaire pour toutes
gens : Et de tous estatz. et est de grant utilite et recreacion.,
Paris, Guyot-Marchant, 1486.)

L'édition de la Danse Macabre avec texte latin et la réimpression de ce texte dans la compilation de
Goldast donnent en assez mauvais vers la substance des paroles francaises qu’on vient de lire (2). On sait
que dans la réimpression de Goldast les figures manquent. La Danse des Morts de la Chaise-Dieu nous
offre un élégant ménestrel coiffé d'un chapeau & plumes et portant barbiche et moustaches. A ses pieds,
comme dans la Danse Macabre, est un instrument & cordes couché & terre. Le spectre, qui rejette son bras
en arriére pour prendre celui du jeune musicien, lui tourne par conséquent le dos. Lui-méme ne voit pas
encore l’horriblé apparition , mais le contact glacé de la mgin avide qui le saisit suffit sans doute pour
'avertir. (Voy. pl. V, fig. 33.) - , ' " \

Steinhauer, 'auteur du #"ado mori, poéme du xvin* siécle dont j’ai fait connaitre ailleurs la forme et le
plan, consacre aux musiciens un passage assez étendu. Il ne choisit pas seulement un type unique pour
les représenter, il fait intervenir successivement tous les membres d’une chapelle et d’un orchestre. Comme
les distiques latins que chacun de ces personnages récite en réponse & I'appel de la Mort ne laissent pas
d'¢tre quelquefois plaisants par les jeux de mots qu'ils contiennent, je les destine & clore le présent
chapitre.

MUSICL

MORS.

Musice plande manu, pede plaudito, voce , chelyque
Sic omnis tetricee Mortis amaror abit.

CAPELLE MAGISTER.

Vado mori, Jadat jam Musica meesia Piano
Allegro 1@det ludere, vado iwori.

VOCALIST E.
DISCANTISTA. |

Vado mori, polcram modulando saxa movere ;
Mors immota manet duraque , vado mori,

saire dé faire observer que ce nom vient de saut, en italien salto, -

parce que I'air et a danse y procédent toujours en sautillant. La
plupart des danses écrites in modo di saltarello sont i trois
temps, d’un rbythme boiteux et inégal. Telles furent les forlanes
de Venise el les gigues anglaises. Dans ces dernlers temps une
espece de valse, connue sous le nom de sauteuse, a €1é & la mode
en France, Les Allemands entendaient par saltarello une danse

courte d’une allure preste et dégagée, d’un mouvement vif et ra--

pide, lagaelie n'¢tait autre chose que le Nachtanz, dent j’al parlé
Jonguement dans le premier chapitre de cette seconde partia.

(1) On trouve une variante de celle pensée mélancolique dans ’

cet autre proverbe : Tel chante qui au caur n's jote. Au xin*
sitcle, il était généralement recu de dire :
Tel fois chante Il menestriers
. Que c’est de tous li plus courreciez,
« Quelquelols je ménétrier chante, tandis qu’il-est fc plus triste
de toute la compagnie. »

FIGURA MORTIS DUCENTIS MUSICUM.

Veni, mime, qui cantus et odas
Choreasque cam modulantia
Harmenica choreantibus das
Arte tua fusaletitia
Cerne ol nos in hac presentia
1mus bene, pande nobis iter.
Scientlam sine fallacia
Bonus debet pandere magister.

Musicus,

Choreare taliter nou cuto
Non gratenter hoc volo facere
Si mors adest, vivere non spero
Quomodo tunc possum choreare?
Plus nequibo sonos evomere.
Mors me tenes casibus in istis.
Talis vadit choreas ducere  ~
Cuius cor est languidis et tristis,

( Roderlci, episc. Zamor,, speculum omnium sialusim tolius
orbis terrarum, sortem generis humani, cjusque commoda et
incommoda veprasenlans, acc. Macabri speculum mortici-
num, ex bibl. Meich. Goldasti, Hanov., 1613, 4°,)

(2) MUSICUS,

Vado mori, gaudens, non gaudeo tempore longo,
Mundi dimitto gaudia, vado mori. .
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ALTISTA.
Yado mori, vox, spes, el amor festinat in altum ,
- . Ad celi prepero gandia , vado mari.
TENORISTA. .
Vado moti, cecini modulamina dulcia quondam ;
Hec est finalis nenia : vade mori.

BassIsTA.
Vado mori, querulos imilor moribundus olores,
Fata cano rauco guitore: vado miori.

INSTRUMENTIST E.

ORGANISTA.
Yado mori, folles expiraveres gementes,
Nunc mea mutescunt organa, vado mori.

. TIORBISTA.
Yado mori, si mors non esse surda, movere
Te mea deberet musica: vado movti.

. CYMBALISTA,

Vado mori, pecudes resonantia cymbals mulcent,
Mortem non mulcent cymbala, vado mori,

: VIOLINISTA.
Vado morl, rupta non possum ludere chorda,
Corde nec abrupto vivere, vado mori.

. GAMBISTA.
Vado mori, chiorda Mors semper oberrat eadem
Est auditori nausea, vado mori.

VIOLONCELLISTA.
Vado mori, resona mea pandurella irophza,
Augebo celi cantica, vado mori,

VIOLONISTA. - -
Vado mori , perrumpe taum pandura tre-wm-phom
Ludens illudens tar-ia-ra1 vado meri.
’ CORNICEN, -
Vado morl, plenis inflavi cornua buccis
Nunc mea suspendo cornua: vado mori.

. BuccINATOR. .
Vado mori, binas cava buccina clangit in aures,
- Ut sistar coram judice, vado mori.

Facoristi,
Vado mori, vultu consuevl flare rabenti,
Nunc efllans animam palleo, vado mori.

11AuTBOISTA.
VYado mori, careo spiramine, Rescio flare;
Mors mea constrinxit guttuea, vado mori,

TUBICEX.
Vado mori, stertam, donec clangore tubarum
Excitere tumuli fornice, vado mori.

TYNPANISTA,
- Yado mort, resonum dale tympana pulsa-tu-multum,
_ Sic ego cum sonitu transco, vado mori (1),

(1) VADO MORI, sive via ommis carnis, Movie duce, mortalibus  VERO. Argentorati, typis Melchioris' Pauschingeri, 1734,
in processione mortuorum monstrata. Authore ANTONIO STEINHA- P, 22-24. ’ :




LE CHAKRTRE, CHANOINE OU CRAPELAIN DE LA DANSE DES MORTS. 1617
. CEAPITRE QUATRIEME.
Le Chantre, Chanoine ou Chapelain do la Danse des Moris.

. Les noms de chantre, de chanoine et de chapelain ont été souvent pris dans une commune acception ;
quelquefois aussi ils ont été distingués de maniére & indiquer différentes charges ou emplois.

On lit dans Guillaume du Peyrat, que la chapelle de plain-chant du temps de Catherine de Médicis était
composée « d’un maltre et de douze chantres ou chapelains, aux gages de sept vingt livres chacun, d'un
» clerc de chapelle & soixante livres de gages par an. Les chantres ou chapelains chantaient tous les
» jours & la suite de la cour les heures canoniales ou réglées, recues an nombre de -sept en 1’église chré-
» tienne, suivant le verset du psalmiste : Septies in die laudem dizi tibi, fort A propos & cause des sept dons
» du Saint-Esprit, et pour les mystéres du nombre septénaire. . Entre lesquelles heures canoniales los ma-
» tines, y compris les laudes, tiennent le premier rang. » Et & un autre endroit on lit encore dans le méme
aunteur: « Nous apprenons de Tureturetus (in libro singulari de capellis et capelianis' Regum, fol. 78.),
» chapelain de Philippe 1V, roy d’Espagne, qu’en la chapelle du roy d'Espagne, de mesme sont distes les
» hautes messes par ses chapelains ; & scauoir, chapelains de I'autel ou chantres, et les basses messes en
» son oratoire par ses chapelains, qualifiez chapelains d’honneur ou du banc (1), qui sont les plus estimés
» entre les officiers ecclésiastiques du roy. » A la cour des rois de France, avant la révolution de 1789,
tous les officiers ecclésiastiques étaient divisés en trois ordres, dont chacun reconnaissait un chef immé-
diat. Dans le premier ordre étaient les aumdniers du roi servant par quartier, dans le second les chape-
lains ordinaires, les huit chapelains, les huit clercs, le clerc de chapelle ordinaire, le sacristain , les deux
sommiers. . Quant aun troisiéme ordre placé sous la direction immédiate' du mattre de chapelle, il compre-
nait : premiérement, les officiers de la chapelle des gnndes messes, lesquels devaient servir & I'autel aux
grandes fétes ; secondement, le corps de musique de la chapelle, composé d'un grand nombre de musi-
ciens, et, comme on disait alors, de symphonisies. L'usage d'avoir une chapelle bien moniée et des chape-
lains pour dire la messe ou les pritres de chaque jour, ne fut point une prérogative de la royauté, car on
voit, dés le xe sidcle, de grands seigneurs déployer le méme faste religieux dans leurs propres résidences. ‘
Il n'y eut pas jusqu’aux simples particuliers qei ne voulussent avoir des chapelains. On donnait jadis la
qualification de prineipaum chapelatns aux chanoines de la sainte Chapelle de Paris. Quant au nom de
chanoine, c’est un mot qu'on dérive du grec xaviov, qui signifie régle. D’aprés Popinion la plus commune,
ce fut sous les régnes de Pepin et de Charlemagne que I'on commenca de donner ee nom au clergé des
églises épiscopales. Dans ces temps-1a, les chanoines mangeaient & une méme table et demeuraient dans
un méme clottre sous la direction de 1’évéque. Le sens du mot s'est. peu & peu modifié, et quoique le clergé
des cathédrales ait cessé depuis longtemps de vivre en commun, cependant le nom de ehanoine est resté
aux eoclésiastiques revétus de canonicats. Avant la révolution, il y avait des églises dont les chancines
étalent obligés de faire preuve de noblesse. Mais Ton pouvait aussi posséder un canonicat sans avoir em-
brassé les ordres, surtout lorsqu’on était de noble lignée. Néanmoins les laiques qui n"étaient recus que par
honneur et par privilége dans quelque chapitre de chanoines n’avaient pas ordinairement voiw au cha-
pitre et n'étaient point prébendés, c'est-a-dire n'avaient point droit au revenu temporel du canenicat. Les.
chanoines étaient obligés dé résider dans le lieu ol se trouvait leur église, et d'y chanter I'office divin aux
heures régldes. Du reste, leurs fonctions n'avaient rien de pénible, et ils ont souvent trouvé moyen de se
les rendre tout & fait douces et commodes. Au slécle de Loms X1V, d'aprés Boileau :

(1) Cappelieni da banao. Alral wommds parce que dans les mbtmm quluawumehn-
grandes cérémonies ,- od paraissait le roi , ils pouvaient sassesir taient sous deboat,
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Ces pieux fainéants faisaienl chanter matines,
Yeillaient 3 bien diner, et Jaissaient en leur lien
A des chantres gagés le soin de prier Dieu.

Mais les chanoines étaient beaucoup moins indolents lorsqu'ils songeaient a se divertir. Comme les églises,
les monasteres et les maisons épiscopales participérent pendant longtemps, par toutes sortes de fétes bur-
lesques, & ce que I'on était convenu d’appeler la liberté de décembre, les chanoines en profitaient eux-
mémes, et n’étaient pas les derniers & se signaler dans ces réjouissances. A Lisieux, le soir de la Saint-
Ursin, ils faisaient une cavalcade en habits grotesques, avec des tambours et des hautbois, A Noyon,.en 4416,
un chanoine de la cathédrale exercait les fonctions d’évéque des saints innocents. En d’autres temps de
Pannée, par exemple le jour de Paques, comme & Besancon, les chanoines exécutaient, en chantant, une
sorte de branle sacerdotq.l, qu'on trouve désigné dans les manuscrits sous le nom de bergeretta, et pour
lequel on croit qu'il existait quatre différents airs ou chansons (1). Dans plusieurs dioc2ses de France, on
observa pendant longtemps des coutumes analogues. Les chanoines et les chapelains des églises cano-
niales dansaient ensemble en rond dans les cloftres et dans les églises mémes, lorsque le mauvais temps
ne permettait pas de danser sur le parterre ou gazon des cloitres. Il en résultait, assure-t-on, un spectacle
des plus plaisants et des plus risibles. Le concile général de Vienne et celui de Béle proscrivirent ces
divertissements sacerdotaux ; mais 'ancienneté de cet usage le fit maintenir dans beaucoup d’églises, sinon
intégralement, du moins en partie. En plusieurs endroits, nolamment A Besancon, les chanoines se conso-
Ierent d’étre privés du plaisir de la danse en se livrant A celui de la banne chére. Hs régalaient leurs col-
légues et subordonnés, et, pendant les fétes de Noél, de Paques, de la Pentecdte et de saint Jean I'Evan-
géliste, ils donnaient & diner au maitre de musique et aux huit enfants de cheeur. En ces mémes jours, les
dignités et chanoines donnaient aussi & diner aux chapelains, qulon appelait familsers, et aux musiciens.
Ces feslins, ces galas ecclésiastiques, tirent leur origine d'une coutume fort-ancienne et de la vie commune
observée autrefois dans les chapitres, On lit dans la vie de saint Ulrich, évéque d’ Augsbourg au x¢ sidcle,
qu’au jour de Paques il invitait ses chanoines & diner, qu'il leur servait de la chair d’un agnean et des
morceaux de lard qui avaient été bénits & I'autel pendant la messe, qu'il passait le temps de ce repas dans
une sainle joie, et qu’a I’heure marquée une grande troupe de symphonistes venaient dans la salle ot ils
exégutaient différents airs de. musique;. Je terminerai.ce qui concerne ces singuliers usages en rapportant
le trait original d’un-chanoine diacre d’Evreux, nommé Bouteille, qui vivait vers 1’an 1270. Celui-ci avait
fondé un obit le 28 avril, jour ol commencait la féte connue sous le nom de Procession noire d’Evreux. A
cet obit était attachée une forte rétribution pour les chanoines, hauts vicaires, chapelains, clercs, enfants
.de cheeur, etc, Mais le fondateur avait exigé que l'on étendit sur le pavé, au milieu du cheeur, un drap
mortuaire aux guatre coins duquel on mettrait quatre bouteilles pleines de vin et une cinquidme au milieu,
le tout au profit des chantres qui auraient assisté & ce service.

En allemand, les chanoines se nomment Stifis ou Domherren, ou bien éncorje Chorherren., littérale-
ment seigneurs ou mailres du cheeur, parce que c’est dans le cheeur qu'ils se rassemblent pour dire ou
chanter Jeurs priéres. . ‘ : :

Dans les chapitres, on désignait autrefois par le nom de chantre des cathédrales et collégiales, ou grand
<chanire, un chanoine revétu d'un oflice ou bénéfice, qui le rendait ordinairement un des premiers digni-
{aires du chapitre, et qui lui affectait I'intendance du cheeur. On le surnommait grand chantre et quel-
quefois prumnicier, pour le distinguer des simples chantres et surtout des choristes & gages. Le grand
chantre portait dans les fétes solennelles la chape et le baton cantoral (2). 11 donnait le' ton aux autres

~ (1) Dans la premiére partié de cet onvrage, j"al donné, p. 70, en  Leber, Collection des meilleures dz‘sseftations, nolices el traités

note, le premier-couplet de I'unc de ces chansons : c’est celui que  particuliers relatifs d Uhistoire de France, 1X, p. 420 et suis
nous a fait connaltre 'autenrd’une Lettre dans le Mercure de France (2) Ce baton était figaré dans ses armes pour marque d; -
du mois de septembre 1742. Cettc leitre a é1é réimprimée par  digaité. : » ‘ . L °
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chantres en commencant les psaumes et les antiennes (1), comme fait en Allemagne celui qu'on appelle
F orsanger. 11 était d’ailleurs obligé a la résidence. et ne pouvait se dispenser d’assister au cheeur dont la
police lui était dévolue. Dans les actes latins, les chantres sont nommés cantores, preecentores, choraules.
Le neuvidme canon d’un concile de Cologne leur donne le titre dé chorévéques, parce qu'ils étaient les
évéques ou les intendants du cheeur. On pense que I'office de chantre existait dans les églises chré-
tiennes dés le 1v* sidcle. A partir du pontificat de saint Grégoire, des écoles furent créées en divers lieux
pour perfectionner le chant ecclésiastique et pour donner de bons chanteurs a I'Eglise; la plus célébre fut
celle de Rome. Les chantres sortis de cette école instruisirent ceux de la Gaule et de la Germanie. Ces der-
niers, d’aprés le témoignage des historiens, avaient des voix trés rudes, trés criardes et trés difficiles &
assouplir (2). Cependant ils se figuraient qu’ils savaient bien chanter, et ne se soumettaient qu'avec peine aux
ordres des souverains qui leur enjoignaient d’observer les régles de la musique grégorienne (3). Sous le
régne de Charlemagne, une grande contestation s'éleva entre les chantres francais et ceux du pape, les
premiers voulant étre supérieurs aux seconds, et ceux-ci, en revanche, prétendant étre les maitres. Char-
lemagne se fit juge de cette contestation, et dans une espéce d’apologue ol il laissait clairement entrevoir
sa pensée, tout en évitant de blesser trop profondément I'amour-propre de ses chantres, il donna gain de
cause aux Romains (4). On a toujours reproché aux chantres, chanoines et chapelains, d’étre fiers et arro-
gants, de pousser trés loin la morgue et I'insolence. Guillaume du Peyrat rapporte quelques traits prou-
vant que ce reproche était souvent fondé (5). On sait comment Boileau, dans son Lutrin, a congu et tracé le

(1) Dans certains cas, il exécutait au cheeur des salutations qui
ressemblaient & une danse grave et antligue. Cela s'appelait baller,
Alnsi, par cxemple, on disalt : « Le grand chantre ballera au
premier psanme. » ’

(2) « Le chant de toutes les églises des Gaules, avant Ja pre-~

» midre race de nos roys, et méme sous leur régne, étoit fort rude
» et désagréable & l'oreille. » (Hist. ecclés. de la cour, ou les Ants-
quités et recherches de la chapelle et oratoire du roy de France,
depuis Clovis I jusqu’a notre temps , par Guillaume du Peyrat.
Paris, 1645, in-fol.)

(3) « Une plus parfaite science de chanter fat répandue par
» toule la France, & la priére de Pepin, par les chanteurs du
» Pape, » (Du Peyrat, loc. cit., p. 150.) Quelque temps aprés,
Charlemagne envoya des clercs & Rome pour y recueillir les vrais
préceptes du chant grégorien qu’il désirait introduire en France
dans toute sa pureté. « Carolus rex offensus dissonantia ecclesjastici
»n cantus inter Romanos et Gallos, et judicans justius esse de puro
» fonte quam de turbato rivo bibere, duos clericos Romam misit,
o ul authenticum cantum a Romanis discerent, et Gallos docerent. »
(Sigiberti chron., ad. ann. 774.) 1l-ptia méme, dans la suite, le
pape Adrien de lui envoyer deux de ses chantres les plus fameux,
Théodore et Benoit, et quand Il les eut obtenus, il ordonna que
{’un irait & Metz et 'autre & Soissons, pour y fonder des écoles de
musique. La venue de ces chantres italiens et ]a fondation de ces
dcux écoles déplurent beaucoup aux Francais.

(4) «Et reversus est rex piissimus Carolus, et celebravit Roma
Pascham cum Domino apostolico. Ecce orta est contentio per dies
festos Pasche inter cantores Romanorum et Galloram. Dicebant
se Galli melius cantare et pulchrius quam Romani. Dicebant se
Romani doctissime cantilerias ecclesiasticas proferre, sicut docti
fuerant a S. Gregorio papa, Gallos corrupte canfare, et cantilenam
sanam destruendo dilacerare. Quz contentio anlec Dominum regem
Car6lum pervenit. Galli vero propler securitatem Domini regis
Caroli valde exprobrabant canioribus Romanis. Romani vero
propler aucloritatem magnz doctrine eos stultos, rusticos et
indoctos velut bruta animalia affirmabant, et doctrinam S. Gre-
goril praferebant rusticitati eorum; et cum altercatio de neutra

parte finiret, ait Dominus piissimus rex Carolus ad suos cantores :
Dicite palam gquis purior est, et quis melior, aut fons vivus, aat
rivuli ejus longe decurrentes? Responderunt omnes una voce,
fontem, velut caput et originem, puriorem esse; rivulos autem
ejus quanto longius a fonte recesserint, tanto turbulentos et sor-
dibus ac immunditiis corraptos. Et ait Dominus rex Carclus ; Re-
vertimint vos ad fontem S. Gregorii, quia manlfeste corrupistis can-
tilenam ecclesiasticam. » (Vita Carols Magni per monachum Engo-
lismens., ap. Du Chesne, Scriptores hist. Francor., \. II, p. 75.)

(56) Cet auteur prétend que les chapelains de Charlemagne
avaient, en général , le défaut d’étre orgueilleux 2 I'excés, Celni,
dit-il, que ’on dépeint, d’aprés le témoignage du moine de Saint-
Gall, comme ayant été audacieux et superbe entre tous, poussa
un jour la témérité jusqu'a faire une demande insuhtante cl déri-
soire & Notker le Bigue, parent de¢ Charlemagne. Un entretien
que ce dernier avait eu avec le grand monarque ayant excité Ja
jalousie du chapelain , ce chapelain, le trouvant dans I’église de
Saint-Gall, appuyé sur son psautier, lui adressa ces paroles : « Nous
» scavons que tu es le plus docte homme du monde, que tu sais
» par études toules sorles de sciences, et par ta bonne vic et par
» méditation ordinaire tu as révélation de tous les secrets célestes;
» c'est poarquoy nous désirons apprendre de toy si tu le sais a
» quoy Dieu s’employe, et ce qu'il fait maintenant au ciel. Ce saint
» personnage lui répondit sur-le-champ : Oy (oui), je le scay et le
» scay trés bien : car il fait maintenant la méme chose qu’il a
» toujours fafte, et laquelle il fera ressentir en bref 3 toy-méme. Il
» éltve les &mes humbles et abbaisse les superbes. » liéponse,
ajoute du Peyrat, qui nc fut point faite par esprit de vengeance,
mais par esprit de prophétie ; car peu de temps apris le chape-
lain, ayant fait une chute de cheval, el s'étant cassé la cuisse, ne
pul obtenir sa guérison qu’aprds aveir demandé pardon & Notker
et avoir imploré I’assistance due saint homme qu'il avait offensé.
Guillaume du Peyrat cite encore comme un type d'orgueil un
ecclésiastique de Ja chapelle de Catherine de Médicis. Celui-ci, qui
se nommait Philibert de Lorme, eut maille a parlir avec Ronsard,
en sorte que I'Homére des Frangais, comme I'appelle du Peyrat,
it contre lui une satire intitulée : La truelle crossée, parce que
cet abbé avait €té magon.

22
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caractére d'an chantre. Dans le Doten Dants mit figuren clage und antwort, le spectre, pariant au chanoie,
se sert des expressions smivantes : O toi, chanoine orgueilleux! (Du Stolzer Domherr ! ) 1ndépendamment .
la fierté, on reprochait encore A cette classe d'ecclésiastiques sa mollesse, sa nonchalance, son dévot épic.
réisme. De 13 le dicton : Mener une vie de chanotne, pour dire mener une vie douce et tranquille. Enfin, ies
chantres gagés passaient pour fréquenter trop assiddment les vignes du Seignear, d’od résulta un ante
dicton : Boire comme un chantre, qui fut I’équivalent de : Boire comme un templter, boire comme un'sonneuy,

Dans la vieille Danse allemande que j’ai citée plus haut, le Domherr (der Domherr), qui est distingi
d’avec le chapelain (der Kappellan), dont 1a figure sc rencontre un pen aprés la sienne ( voy. pl. Vi,
fig. 44 et 46), se montre couvert de son aumusse & oreilles, et tenant & la main un livre d'heares, L
squelette s'avance vers lui en pincant de fa harpe comme pour accompagner le chant du chanoine. Da
la Danse xylographique du xve siécle, tirée da manuscrit de Heidelberg, et publiée par Massmann, |
saint personnage affecte de prendre une attitude pieuse et pleine de componction; il joint les mainse
semble altentif au son de 'instrument dont joue le squelette (voy. pl. XHI, fig. 83). Cet instrament,
le texte désigne sous le nom de pfeife, est, dans 'image xylographique dont j’ai donné la reproduction, ue
corne ou cornet que le squelette embouche. La Danse du Grand-Bale et celle da Petit-Bale n’attribue
point ici d’instrument au spectre, quoique le texte fasse positivement mention du pfeife. Dans le Petit-Bik,
le squelette n'est remarquable que par le reptile qui lui passe autour du cou. Dans Mérian (Danse du cime-
titre des dominicains), il a cela de particulier, que 'artiste I'a représenté, non pas avec une téle de mor,
mais avec un visage humain dont on distingue parfaitement les traits, Le chanoine qu’il prend par la ma
en gambadant ne parait pas trés effrayé. Les quatrains de la Danse du cimetiére des dominicains grav
par Mérian et ceux de la Danse du Pelit-Balc et des manuscrits cités par Massmann présenlent le miu
sens; mais I'idiome et I’orthographe different. Voici 1a traduction libre en vers francais qui en a été donnée
dans I'édition de Birmann et fils, en 1830 :

LA MoRT AU CHANOINE.

Des sens harmenieux sem oreille nourrie

Espire encer godter d’agréables accords;

Mais de mon sifilet entend les sons discords (1) :
Ce sera désormais ta seale mélodie.

Q£PONSE DU CHANOINE.

Jour et nult de mes clianls la grave mdélodie
Remplissait le salnt lien du nom du Roi des rois;
La Mort va terminer mes chanis avec ma vie,
E1 son aigre sifflet déjd couvre ma voix (2).

Dans les Simulachres d'Holbein, le squelette montre au chanoine une horloge de sable. Derriére en
est un oflicier qui tient un oisean de proie; un fou ou la Folic I’accompagne. On a joint A cette gravure k

double texte que voici
Tu vas au cheeur dire tes heures,
. Priant Dieu pour toy et ton proche,
" Mais il faut ores que tu meures.
Voy tu pas I’heure qui approche ?

__——/
(1) « So merket auf! Der Pfeiffen Schal, » eic. Dex CHORNEARR
(2) Voici i texte allemand de ces quatrains d’aprés Ja plus © Ich bin als ein chdrherre fel
; : Gesungen manec liepliche melodl.
ancienne legon Des Todes phife stét dem niht gelich

Sie hat 86 sére erschrooket mich.
Her chorphaf, hant ir gesungen yor La version du ms. de Heidelberg H? (1443-47) met:

Siiezen sanc in iurem chér, CANONICUS.
So merkt f miner phifen schal, In choras cantavi melodias quas adamavi,
Verkdndet iu des tddes val. Discrepat iste souus et mertis Hstuie tonas

Der TOT.
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Tu petls ecce choram pompa comitantt frequenti ;
Mex age, dic boras vece precaete tuas.

Nam te fala vocant, illa morieris in hora,
Qua tibi fert tristem non revocanda diem.

N’ oublions pas de dire Gue le méme personbage est aussi dans la Danse Macabre et dans quelques autres
Danses plus moderses. Dans la Danse Macabre il essuie les sarcasmes du squelette, qui se moque trés
irrévérencieusement du chanoine prébendé. Ce pauvre chanoine se retire de la scéne du monde, en disant :

Que ferai-je de tous ces biens
Que j"ay moissonnez dans Péglise?

CHAPITRE CINQUIEME.

Ees Imnstruments de munigqwe des Danses des JBeorts.

J'ai déja fait pressentir I'importance et l'intérét qui s’attachent aux Danses des Morls par rapport a
Vhistoire des instruments de musique. En effet, malgré I'imperfection évidente du dessin dans les anciennes
représentations de ces Danses, imperfection qui rend certains points douteux, on 'pcut néanmoins se faire
une idée assez exacte, d’apres les figures qu’elles contiennent, des principales formes assignées & un grand
pombre d'instruments dans les xive, xv°, xv1° et xvu® siécles. La plupart de ces instruments datent d’une
épogue trés reculée, et furent d’un usage général au moyen 4ge. Or, si I'on considére la rareté des mo-
puments figurés qui déterminent d’une maniére authentique et suffisamment intelligible la nature et
les éléments de la musique instrumentale pendant cette période, on reconnaitra la valeur el I'utilité des
renseignerents que nous fournissent & cet égard les images des rondes funébres, quoique ces renseigne-
ments, A vrai dire, ne nous aménent pas sous tous les rapperts & une certitude compléte. Mais cette cer-
titude, doit-on se flatter de 'acquérir en un pareil sujet? Je ne le pense pas. Les musiciens les plus
instruits, les arehéalogues les plus exercés, n’ont pu triompher jusqu’a ce jour des difficultés sans nombre
que présente I’histoire des instruments en général, et plus particuliérement celle des igstruments da moyen
age. Ce sujet, par I'immense quantité d’objets qu'il embrasse, par la variété d'aspects et bes changements
de signification que l'influence des temps y a introduits, engendre de luji-roéme la confusion et oppose aux
efforts les mieux dirigés des obstacles qui semblent au premier abord presque insurmontables. Cependant,
quelque embrouiliée qu’elle soit, on parviendrait A force de patience, et aprés de longues études, & éclaircir
cette matiere, si lon n'était & chaque instant détourné de la bonne voie par les indications mensongéres
ou contradictoires des documents que I'on consulte. Au nombre des causes qui ont contribué & rendre ces
documents extrémement suspects sous le rapport de I'exactitude et de la véracité, il faut signaler la Iégé-
reté des écrivains, et surtout des poétes, aussi bien que la négligence des peintres, des sculpteurs et des
statuaires, C'est pourtant & enx que s’adressent d’ordinaire ceux qui veulent plonger leurs regards dans le
passé pour en connaitre les meeurs et les usages. Le peu qu’on a tracé de I'histoire des instruments est en
partie basé sur les indications qu'ils ont fournies. Les hommes spéciaux, les théoriciens et les savants
qui étudiaient mathématiquement Part des sons, tout occupés qu’ils étaient de musique spéculative, ne
nous ont presque rien transmissur ce point intéressant de la musique pratique. Quant aux musiciens de pro-
fession, aux exécutants, qui auraient pu le mieux mous faire copnaitre la nature des agents dont ils se ser-
vaient pour interpréter les ceuvres instrumentales, ils paraissent avoir été étrangers & la coutume d’écrire
des traités ou des monographies analogues & ceux que nos artistes exécutants ont publiés et publient encore
chaque jour. On chercherait donc A peu prés vainement dans la littératurc de I'antiquité, du moins dans
ce que nous en connaissons, des ouvrages exclusivement consacrés & la description et & la pratique des
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instruments chez les peuples paiens. On ne serait pas plus heureux si I'on fouillait les annales des pre-
miers si¢cles de notre ére ; enfin, la méme stérilité s'est rencontrée jusqu’'a présent dans le moyen age (1),
malgré le nombre assez considérable d’érudits qui s'y mélaient d’écrire sur des matiéres musicales. Ce n'est
qu’a partir du xvie siécle que I'on découvre enfin quelques livres traitant spécialement et scientifiquement
des formes, des propriétés et de I’emploi de plusieurs sortes d’instruments depuis longtemps connus, mais
qui jusque-la n’avaient été que nommés ou décrits succinctement dans des ouvrages de tout genre, Les per-
sonnes qui ont des connaissances bibliographiques devineront sur-le-champ que je veux parler ici du petit
traité de Sébastien Virdung, imprimé a Strasbourg en 1511, de celui de Martin Agricola, publié & Vit-
tenberg en 1519, avec des figures d’instruments et des explications en vers, puis encore d’un autre traité

- non moins rare et non moins précieux , composé par Otlomarus Luscinius, dont le véritable nom en alle-
mand était Nachtigall (Rossignol). Ce dernier traité, intitulé Musurgia, fut aussi imprimé & Strasbourg
en. 1536 (2).

_ Quelque intéressantes que soient ces deux productions, elles laissent eneore beaucoup & désirer pour
Pintelligence des instruments du moyen &ge, car on y doit signaler nombre de lacunes et d’omissions. L'Or-
ganographia de Michel Pratorius, laquelle forme le tome second de la vaste encyclopédie musicale que ce
théoricien a publiée sous le titre de Syntagma musicum (3), est infiniment plus compléte et plus riche en
dessins d’instruments ; mais on observera que I'auteur vivait & une époque déja trés éloignée de celle oirFon
veut se reporter; si bien que les renseignements qu'il nous fournit sur les anciens instruments n'ont plus
le cachet de certitude et d’authenticité que le travail d'un contemporain n’elt point manqué de leur im-
primer. De tous les écrivains qui ont traité des antiquités de I'art, Praetorius passe, a juste titre, pour avoir éié
{"un des plus exacts ; et cependant que de choses il nouslaisse ignorer que d’anciens documents nous révélent!
Nous ne saurions pas encore lesnoms d'une foule d’instruments employés par les tnénestrels et les jongleurs, si
des passages de romans, de fabliaux et d’autres pi¢ces, en vers ou en prose, ne les avaient fait connaitre. Nous
De serions pas mieax renseignés sur les formes données aux instruments de cette époque, si nous n’en avions
trouvé des représentations dans les vignettes des vieux manuscrits, dans les gravures des anciens imprimés,
dans les sujets des peintures murales, dans-les détails d’ornementation des édifices religieux, dans les
compositions des vitraux d'église, et enfin dans les tableaux placés 4 I'intérieur des temples et des cou-
vents. Malheureusement ces témoignages n’ont pu fournir que des données incomplétes et souvent méme
de simples conjectures. Le vague et I'incertitude qu'ils laissent dans I'esprit autorisent les interprétations
les plus contradictoires, et 'on peut penser que, parmi les suppositions auxquelles ils ont donné lieu, les
erreurs ne manquent pas : il en devait étre ainsi. Ces témoignages n’émanaient pas d’hommes compétents
et intéressés par leurprofession ou par la nature de leurs études & se montrer exacts et bien renseignés sur
tout ce qui avait trait & 'art musical. Quelquefois méme ils étaient donnés par des ignorants ou des indif-
férents. Cet inconvénient est inhérent, en général, aux sources qui proviennent de I'antiquité : voici pour-
quoi. Les poétes, dans leurs citations, sont sujets & réunir et & confondre des choses qui n’ont aucun rap-

(1) 1 faut dire pouriant que M. le baron de Reiffenberg, &
Bruxclics, posséde un manuscrit du xm® :idcle, contenant le
traité d’Alain de Lille, De planctu naturce, avec des annotations
ou gloses en flamand’ écrites par un contemporain, et que dans ce
curieux document on trouve les insiruments de I'époque ddcrils
et commenlés, ainsi que des dessins & la plume qui en donnent
la figure et sont joinis aux notes. (De Reiffenberg, Le dimanche,
Bruxclles, 1834, in<42, t. If, p. 269. ) Le ms. n~ 471 de la biblio-
theque de Gand contient aussl un petit raité des instruments &
cordes remontant au moyen 4ge. Peut-dtre découvrira-t-on dans
la suite plusieurs autres ouvrages du méme genre, qui, s'ils ne
sont pas précisément des monographies et des !raités spécfaux,
auront néanmoins du prix poar les recherches.

(2) Musica gedutsch und ausgezogen durch, Sebastianum Vir-

dung, Priester von Awberg, elc, Strasbourg, 1544, — Musica in-
strumentalis deudsch, etc., von Martin Agricola, Wiltemberg,
1519, — Ottomari Luscinis Musurgéa, seu Praxis musice. Ar-
gentorati, apud Joannem Schottam, anno Christ 1536.

(3) Mich. Pratorii syntagma musicum ex veterum et re-
centiorum ecclesiasticorum auctorum lectione, polyhistorum
consignatione,, variarum linguarum notatione, hodierni seculi
usurpatione, ipsius deinque musice® artis cbservatione collectum,
L. I, i1, 111, 1614-1018, in-4“. A la partie qui raite des insiru-
ments de musique est annexde une trés riche collection de gra-

‘vures représentant la plupart de ceux dont on faisait usage depuis

la fin du xv* jusqu'au commencement du xvi* sitcle. Queiques
instruments cicore plus anciens y sont également figurés.
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port entre elles, ou bien & les présenter & une place et sous un point de vue qui en donnent une idée tout
a fait fausse. De R des contre-sens inévitables. Tant6t, chez eux, ce n’est qu’une inadvertance passagére ;
tantot c’est un manque de connaissances fondamentales dans la matiére traitée ; mais le plus souvent ce
sont des concessions faites & la rime ou & I’'harmonie du style. Comme on cherche dans les productions de
la muse, non la précision scientifique, mais le brillant de V'inspiration, on ne reléve ni ne blame de telles
inexactitudes. C’est un tort cependant, car elles ont dans la suite de facheux résultats. Il arrive une époque,
en cffet, oi1 le livre, oublié des littérateurs, & cause de son ancienneté, mais & cause de cette ancienneté
méme recherché par les archéologues, devient dans I’opinion des érudits un titre précieux, un document
historique. Un mot qu’on y remarque, parce qu'il se trouve amené et placé de telle sorte qu’il parait avoir
un sens conforme & I'opinion que I'on s’est faite & priors, acquiert la valeur d’un renseignement certain ,
d’un argument en régle, d’une preuve positive et incontestable, Et pourtant ce mot, que le poéte a. pu
mettre I4 au hasard et souvent 4 la place du terme propre qui lui manquait, signifie peut-&tre tout autre
chose en réalité que ce qu'on veut y voir. Indépendamment des noms faussement appliqués & certains
objets, il y a les anachronismes, et, indépendamment des anachronismes, les expressions figurées de la
langue poétique, lesquelies peuvent donner lien aux plus plaisantes méprises (1); il y a enfin les fautes et
les étourderies des poétes eux-mémes, celles des copistes et des traducteurs (2), puis les variantes ortho-
graphiques (3) et mille autres causes d'erreurs qu'il serait trop long d’énumérer. Si un instrument se trouve
mentionné dans un livre, il n’est pas dit pour cela que cet instrument ait été encore en usage dans le temps ou
le livre parut; et s'il n’est mentionné nulle part dans les écrivains d’une époque qui en citent d’autres, on
ne saurait rien inférer de I contre son existence & I'époque méme dont il 8’agit. La méme observation
s'applique aux représentations plastiques, tant du paganisme que de la chrétienté. Il est vrai qu’au moyen
ige, lesartistes qui traitaient des sujets historiques, et méme des sujets de I'antiquité, se conformaient gé-
néralement & I'esprit, aux meeurs et anx coutumes de leur époque, si bien qu'ils calquaient le passé sur le
présent de la facon la plus naivement grotesque (4). Mais on sait aussi qu'ils ont quelquefois reproduit,

(1) Je me figure quelque musicien des temps 2 venir, étudiant
les antiquilés de son art, et prenant au pied de la leitre cer-
taines expressions consacrées de nos poé&tes, par exemple , ces
vers de Lamartine :

Et, cédant sans combatire au souffle qui m'inspire,
L’hymne de la raison s'élanca de ma lyre.
Ou bien :
Heureux le podte insensible !
Son luth n'est point baigné de pleurs.
Ou bicn encore :

Quelquefois seulement, quand mon 4me oppressée,
Seut en rhythmes nombreux déborder ma pensée,
Au souffle inspirateur du soir dans les déserts,

Ma lyre abandonnée exhale encor des vers.

S'i n'est suflisamment insiruit, ces divers passages ne manque-
rout pas de lui fairc supposer : 1° que ies poé&les du xix* sitcle
¢dlaient de grands musiciens, et qu'a ’exemple des rapsodes de la
Gréce et des ménestrels du moyen 4ge, ils chantaient leurs poémes
en s’accompagnant d'un instrument ; 2° que le luth et Ja'lyre leur
étaient familiers ; 3° que ces instruments étaient encore d’un usage
général vers le milieu de xix* sidcle:, puisqu'ils sont mentionnés
par les podtes de celte époque. Si le hasard veut, aprés cels, qu'il
sit occasion d'cxamiuner des images satiriques ou des monuments
sérienx, tablecaux, statues, dans lesquels I’arliste ait appliqué & un
pevsonnage des temps modernes ies traditions iconologiques de
'antiquité ; s'il voit, par exemple, un grand poéle tel que Goéthe,
un grand musicien lel que Mozarl, représenté tenant en main la
lyre, il sera plus que jamais persuadé que la lyre élait un instru-
ment cher aux poétes et aux musiciens du xix* siécle, que cet
insirumenlt avait, méme encore dans ces temps-13, la forme que

loi donnaient les anciens Grecs. On va sans doute objecter qu’il
faudrait &tre plus qu’un ignorant pour commettre de telles ba-
lourdises. Mon. Dieu, qui nous dit que nos érudits, en Interro-
geant le passé, ne se soient pas exposés a en commeltre tous
les jours de semblables. Je pourrais citer des erreurs et des mé-
prises échappées & des savants, d'ailleurs fort estimables, qui
valent bjen celles-1a.

(2) Le fragment du psaume xcvii, que j'ai cité un peu plus
loin, montrera jusqu'a quel paint les variantes destraducteurs diffe-
rent entre elles et s’éloignent du texte original.

(3) « Ceux qui ont jeié les ycux sur nos anciens manuscrlls
» dit Roquefort en parlant des manuscrits tracés dans la langue
» romane, ont dd remarquer qu'aucun mot n’avait une orthogra-
» phe fixe et déterminée. J'ai quelquefois compté, ajoute-t-il,
» jusqu'a trente variantes orthographigues, et ces varfantes se
» trouvent dans Je méme ouvrage, souvent dans Ja méme page,
» sl le mot'y est répété plusieurs fois, et surtout si I'ouvrage est
» €crit en vers. » (Roquefort, Mémosre sur la nécessité d’un gloss.
général de Vancienne langue francatse.) Le méme auteur a
recueilli trente et une formes différentes pour le seul mot asragne,
arache , erane et irantaigne. Il arrive souvent que le nom d’un

. instrument de musique est complélement dénaturé par ces ca-

prices de langage , en sorte qu’on est tenté d’appliquer ces diffé-
rentes dénominalions A des instruments différents.

(4) « On aura sans doule observé que les écrivains francais du
»xi* et du xinn* siécle ne pouvaient s’imaginer qu’il edt existé
»dautres lois, d'autres hommes, d’aulres gouverncments, que
» ceux sous lesquels fls vivaient. En rapportant les belles actions
» des grands hommes de I'antiquité, ils leur prétaient les habitudes,
» les opinions et les erreurs de leur temps. De cetle ignorance qui
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d@’aprés des types consacrés, certains objets dont on ne se servait plus de leur temps, mais doot on aimaif
a se souvenir. Néanmoins, dans les Danses des Morts, je be les sonpconne pas de cet ingénieux archaisme;
les instroments qu’ils y ont représentés appurﬁenaem évidemment, sous la forme qu'on leur voit, & lart
du moyen dge. Si ces dessins, relativement h la strocture des instruments, ne. corroboreat pas toujours les
témoignages des écrivains, c'est que, d'une part, les écrivains, et sustout les poéles, sont fort vagues, fort
inexacts dans leurs descriptions, et que, de I'autre, les peintres sont emcore plus vagues et plus inexacts
que les derivains et les poétes dans les figures qu'ils tracent des instruments. Je veux insister quelque peu
sur cette observation, parce que je ne la crois pas sass utilité pour I’art musieal, et en général pour tous
les arts. N’est-il pas reconnu, en efict, que tous les arts et toutes les sciences se doivent un mutuel appui,
e concours réciproque ? ne leur appartient-il pas de se consolider, de se développer, de se perfectionner
Pur par P'antre? Eb bien, cetle coudition serait-elle remplie si, dans les emprunts qu'ils se font, ils ou-
bliaient de tenir compte des lois, des régles, des usages propres & ¢hacun d’eux ? 1l est permis de répondre
négativement. Sans doute les beaux-arts, notamment les arts plastiques, ne peuvent descendre & une imi-
tation prosalque et servile; ce mest pas 1A noa plus ce qu'on prétend exiger. On veut seulement qu’ils se
renferment dans les limites du vrai et du possible, tout en revétant la véalité des séduisantes couleurs de
{'idéal ; car 8'ils donmaicnt toujours une idée fausse des choses dont ils sont appelés A conserver le sou-
venir, quel parti en tirerait-on pour la science et poar I'bistoire? } y a bien des questions que I'on n'eil
point agitées en vain, bien des points que I'on eiit facilement éclaircis, si ’on edit trouvé dans les ceuvres
des artistes, dans les monuments figurés des différents 4ges du monde, upe fidélité de reproduction et un
degré d’authenticité capables de lever tous les doutes. Mais, au lieu de cela, c'est toujours en bésitant que
Pon y a recours, tant ils semblent porter le cachet du mensonge ou de 'inexpérience. De tout temps, les
peintres, les sculpteurs et les statuaires ont mis une extréme négligence & finir ou méwe 3 esquisser les
objets servant d’accessoires ou d’attributs aux figures principales de leurs compositions, gnand ces objels
ont un usage qui leur est & peu prés inconnu et proviennent d'une source artistique étrangére & celle ol ils
ont coutume de puiscr habituellement, C’est pourquoi, lorsqu’il leur arrive de représenter un instrunrent de
musique, il est rare que la figure de cet instrument, dans sa forme générale comme dans le moindre détail
de ses parties, ne soit pas remplie d'inexactitudes. S’agit-il d’un instroment & cordes? il sera représenlé
avec un nombre de cordes qui n’est point celui que comporte son espéce ; tantdt il aura plus de cordes qu'il
n'en faut, tantdt il en aura moins. Des erreurs du méme genre seront commises dans les figures d’instru-
ments & vent pour les trous, les elefs et autres aceessoires, s'il y en a. Rarement on placera ces derniers
comme ils doivent étre placés; rarement o en mettra le nombre nécessaire, unici, un 13, comme tombe le coup
de crayon ou le coup de pinceau. Enfin I'oubli de plusieurs autres détails, peu essentiels en apparence, trés
importants en réalité, et surtont le manque de précision des contours du dessin dans la reproduction de cer-
taines parties caracléristiques de I'instrument, par exemple de 'embeuchure, empécheront de reconnaitre &
quelle classe ou du moins A quelle famille appartient cet instrument. Que faire pour obvier & de pareils
inconvénients, pour prévenir de telles erreurs? Exigera-t-on du peintre qu'il soit musicien ? Non, sans doute,
car on n’exige pas de lui qu'il soit soldat lorsqu'il peint des uniformes et trace des batailles, ou bien natu-
raliste, lorsqu'il copie des fleurs, des animaus, des oisesux ou des arbres dans un paysage. Ce qu’on peut
raisonnablement lui demander, c'est qu'il ne fasse pas tout cela de téte et sans avoir de bons modéles.
C’est, en outre, qu’'il s'applique & rendre exactement ce qu'il voit, et qu’il n’hésite pas & recourir aux
homnmes spécianx quand il craindra de se tromper sur des points qui échappent & sa compétence; c’est
enfin qu’il consulte des ouvrages deslinés & 1’éclairer sur le sujet qu’il traite et sur la natare de tous les

» avait fait négliger les anciens auteurs, on vit sortir cette foule » I'eau bénile et des religleux. Fe méme oubli des convensnces
» d*anachronismes qui blessent tout & I fois I'histoire etlecostumre,  »existaitdans les clottres : la Vierge dansait anux chansons ef rele-
» Alexandre, véta d’'un surcot, 2 nn conmdétable, des barons et des  » voit sa cotte. » (Roquefort, De la podsie frane. dans lss xu® et
wpaive, Les fonérailtes de Jules Céser se font avec omecroix, de  xim* stécles, p. 274.)
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obgets qui devront en faire partie (1). De cetie maaitre il évitera ces grossiers anachronisaves, oes bévues
ridicules qui ne sont pas remarquées du vulgawe, mais qui frappent, do premier coap les gens instruits 2
La musique d'ailleurs n’est pas seule intéressée dans la question; d’autres arts, d’antres sciences, ne ga-
gneraient pas moins & une reproduaction exacte des objets que le pinceau, le ciseau ou le burin lenr em-
pruntent. En effet, pour retracer 'histoire de leur origine et de leur progrés, ou pour la reconstituer si elle
vient & se perdre, le témoignage des monuments figurés sera peut-étre e seul que 'on pourra invoquer
an jour. Si donc ce témoignage manque de précision ou de véracité, toutes les nolions dont il aura été la
base seront incertaines ou fausses.

Développées plus amplement, les considérations qui précédent pourraicat fournir la matiére d'un wé-
moire dont il serait facile d'augmenter 'intérét en citant les cas nombreux o la légéreté, Iinsouciance,
Pinexactitade et quelquefois le défaut d’instruction des peintres, des sculpteurs, des statuaires, des gra-
veurs, des poétes et des écrivains, ont été préjudiciables aux sciences et aux arls. Je pense que ce sujet
n'est pas indigne de fixer I'attention des hommes éclairés, principalement de ceux qui compasent I'illustre
aréopage dont les doctes arréts ont tant de poids dans tout I'univers. C’est aux hommes éminents de
I'institut de France qu'il appartiendrait de traiter cetie question et de la résoudre; c’est & eux qu’il con-
viendrait de prendre les mesures nécessaires pour ramener la peinture et les arts plastiques & un degré de
cerlitude et de crédibilité capable de sauvegarder les intéréts de I'histoire sans toutelois porler atlcinte au
principe d’indépendance dont on ne saurait les priver sans méconnaitre les droits du génie. 1l est ua dicton
que j'ose b peine citer tant il est vulgaire, & savoir, que Je.soles! luit pour tout le monde : pourquoi le soleil
de la vérité ne pénétrerait-il pas de ses rayons toutesles productions des artistes? Les ingénieux men-
songes d'une fiction ne peuvent étre compris eux-mémes que comme des vérités relalives,

J'ai dit plus haut qu'on ne devait point s’en rapporter aveugiément aux témoignages des poétes en oe
qui concerne I’histoire de ’art musical. Cependant les poétes du moyen 4ge ont; sur leurs devanciers et
sur leurs successeurs, cet avantage qu’ils possédaient presque tous des connaissances en musique, au moins
celles qu’il était possible d’acquérir de leur temps. Comme trouvéres ou troubadours, et comme ménestrels

=

(1) Qu'on ne dise pas que J¢ soin minuliewx apporié pour les
plus petits déiails dans le choix des moddles et dass la direction
des études préparatoires soit indigne des préoccupations d'un
grand arliste. J'ai moi-méme acquis la cerlitade que nos plus
grands maitres se donnaient une peine infinie pour se procurer
des modeles exacts et authentiques des moiudres objets qui de-
vaient figurer dans leurs tablcaux. J'en connais qui ont fait veair
de trés loin des costumes et des instruments de musique étran-
gers, afin de les imiter plus fidtlement. D’autres artistes, en
revanche, se contentent du petit musée de bric-a-brac qui orne
les murs de leur atelier. C'est 12 qu'on voit suspendus & des clous
ou posés sur des rayons mille objets fanés ou mutilés, ou plutot
mille débris d’objets dont ’'homme le plus instruit, I'archéologue le
plus perspicace éprouve de la difficuité ) deviner 1’origine etl’usage.
Avez-vous besoin d'un instrument de musique pour metire dans
les mains d’un soupirant d’amour tel que don Juan ou le comte
Almaviva, décrochez ce luth, ceite guilare ou cette mandoline. Le
pauvre instrument n’a, je crois, que deux ou trois cordes qui pén-
dent des chevilles 2 terre : De ses grandeurs passées , voild ce qui
lui reste. Mais, qu'importe ? on y figurera le nombre de cordes que
I'on voudra;  la rigucur, on n’en metira pas du tout, car nne
corde de plus ou de moins n’empéchera pas don Juan ou Almaviva
de gagner le cceur de sa belle,

(2) On ne doit pas oublier qu’il est des instruments de mu-
sigue revétus d’un caractére symbolique ou allégorique dont it
fast tenir compie lorsqu'on rappelle les traditions qui leur ont
fait atirthbuer oe carackre. Ces instroments, dans ces sories de
cas, me peuveont s'empleyer jndifféremment I'un pour J'autre, da

moins de nos jours, car les artistes du moyen age, aussi bien que
les beaux esprits faiseurs d’emblémes du xvii® sitcle, se donnaient
pleine et entiére liberté 3 cet égard. Au nombre des Instruments.
dont je parle, sont la lyre et la harpe. La lyre, on le sait, fut
I'instrument favori du paganisme et I'un des attributs d*Apotion..
La harpe, placée enire les mains du rof David et employée dans
les concerts des bienheareux, futparticulidrement chére aux chré-
tiens. Failes 1'échange de ces instruments en représentant les per-.
sonnages que je viens de citer : donnez aujourd’hui la harpe bar--
dique au dien Apolion, la lyre grecqae aa roi David, vous bles-
serez Ja vraisemblance sous deux points de vue différents. D*abord,.
vous méconnaltrez les usages artistiques de chaque époque et de
chaque nation par rapport 3 la nature méme des instruments;
ensuile vous porterez atteinle aux croyances et aux traditions.
symboliques de chaque culte. Si, dans l'origine, les chrétiens se
servirent de Ja lyre, il ful un temps ol cet insirnment, comme
tout ce qui venait du paganisme, lear fat teliement en horreur,
que la représentation da rof David avee wme lyre et passé pour
une profanation. Nousavens vu aflleurs que le sermonaire Abraham
a Sancla-Clara déclarait gae la lyre étati I'instrament favori du
diable. Je choisis un autre excmple. Mettez dans les mains
dApollon une lyre & roue (lyra mendicorum , vielle), et faites-
lui tourner la manivelle, cela sera trés plaisant; donnez-lui un
petit orgue portatif comme & sainte Gécile, et I'on ne manquera
pas de vons citer le fameux tableau du Sacrifice d’Abrakam, od
Parme & feu de nios fantassins intervient d*une fagom si comique et
si facélieuse.
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ou jongleurs, ils cultivaient eux-mémes la musique plastique ou se trouvaient journellement en rapport
avec des gens qui faisaient profession de la cultiver. Les richesses instrumentales de leur époque devaient
leur étre parfaitement connues, et les noms des instruments ne pouvaient s’effacer de leur mémoire. Ce
sont donc des fragments de leurs ouvrages qui ont fourni jusqu'a ce jour les matériaux dont on s’est servi
pour dresser la liste, plus ou moins compléte, des instruments employés pendant la période dont il s’agit.
De Laborde, Forkel, Roquefort, Bottée de Toulmon et quelques autres, en traitant ce sujet, s’appuient sur
"autorité des poétes, et empruntent & des pidces de vers, la plupart tirées des manuscrits, divers pas-
sages contenant des noms d’'instruments de musique. Se souciant peu, toutefois, de faire de grandes
recherches, ils se sont presque tous copiés et recopids les uns les autres. Rarement ils ont ajouté aux citations
de leurs prédécesseurs des citations nouvelles. Je vaistacher de rendre mon travail plus neuf et plus complet.
Aux passages que |I'on a coutume de rapporter, et dont je veux profiter également, par exemple celui de Guil-
laume de Machault qui offre des indications vraiment précieuses, je joindrai de nouveaux matériaux que j'ai
réunis aprés beaucoup de temps et de recherches, et qui, je I'espére, m’aideront a compléter, autant que
possible, les données recueillies jusqu’a ce jour sur les instruments du moyen ge. Par les détails dans les-
quels j'entrerai sur cette matiére, je me propose d’éclaircir tout ce qui a rapport 3 la musique instrumea-
tale des rondes funébres.

Le document que je mettrai le premier sous les yeux du lecteur, est celui que j'ai déja indiqué ci-dessus
comme provenant de Guillaume de Machault, poéte musicien.du xive siécle. C’est une nomenclature assez
riche et assez étendue de plusieurs sortes d'instruments. Cette nomenclature se trouve dans une pitce
intitulée : Le temps pastour; elle existe également dans un autre poéme du -méme auteur, sur la prise
d’Alexandrie : ce dernier poéme nous la donne méme complétée et enrichie de nouvelies citations d’instru-
ments, Voici, du reste, le passage tel qu'il est dans chacun de ces ouvrages:

LA avoit de tous insirumens ;

EL s'aucuns me disoit : Tu mens,

Je vous dirat les propres noms

Qu’ils avoient el les surnoms,

Au moins ceals dont j’ai connoissance,
Se faire le puis sans ventance (1) ;

. Et de tous les instrumens le Roy
Dirai le premyier, si comme je crois :
Orgues, vielles, micamon, )
Rubtbes et psalterion,

Leus, moraches et guiternes,

. Donten joue par les tavernes ;
Cimballes, cuitolles, nacquaires,

Et de flalos plus de X paires,
C'est-d-dire de¢ XX manieres,

Tant des fortes comme des legitres;
Cors sarrazinois et doussaines, '
Tabours, flaustes traversaines,
Demi-doussaines et flaustes

Dont druil joues quand tu flaustes ;
Trompes, buisines et irompettes,
Gingues, roles, harpes, chevrettes,
Cornemuses et chalemelles,

Muses (’Aussay riches et belles,
Eles, fretianx et monocorde,

Qui 4 lous instrumens s’accorde ;
Muse de hlef quon prend en terre,
Trepie, I'eschaqueil d’Angleterre

Mais qui velst aprés mangier

Venir menestreux sans dangier
Pignez et mis en pure corps.

LA furent meints divers acors,

Car je vis la tout en un cerne
Viole, rubebe, gulterne,
L'enmorache, le micamon,

Cltole et le psalterion;

Harpes, tabours, trompes, nacaires
Orgucs, cornes plus de dix paires,
Cornemuses, flajos el chevrettes,
Douceines, simbales, clochettes ;
Tymbre, 1a flauste brehaingne

Et le grand cornet d’Allemaingne
Flaios de saus, fistule, pipe

Muse d’Aussay, trompe petites,
Buisines, eles, monocorde

Ou il n'a qu'une seule corde,

Et muse de biet tout ensamble ;

Et certainement il me semble
Qu’oncques mais tele melodie

Ne feust oncques veue ne oye.

Car chascuus d’eus (des musiciens) selonc I'acort
De son instrument sans descort,
Viole, guiterne, citole,

Harpe, trompe, corne, flajole,
Pipe, souffle, muse, naquaire
Tahoure (2), et quanque on peul faire,

(1) Cette déclaration semble garantir Pexactitude des cilations de

Guillaume de Machault, qui, d’ailleurs, élait un excellent mu-
sicien.

(2) Tous ces wots proviennent de la conjugalson des verbes

violer, guitarer, citoler, tabourer, tromper, muser, piper, fliter,
harper, corner, flageoler, cic., formés paguire pour exprimer
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Chifonie, flaios de saus;
Et n’avoit plusieurs corsaus
Darmes, d’amour et de sa gen!,
Qui estoient courtois et gent.
Mais tous les cloches sonnoient
Qui si Lres grand nolise menoient
Que c’estoient un grand merveille.
Le roi de ce moult se mervedlle,
E1 dist qu'oncques mais en sa vie
Ne vist si trés grant melodie.
(Poéme sur la prise d’ Alexandrie, Bibl. nat.,
Ms, 25, Lavall, vol. II, fol. 6, verso.)

471

De dois, de pennes et de P'archet,
Ofs et vis en ce porchel. .
(L# temps pastour, au chapitre Comment li
amant fut au diner de sa dame. — Voy.
les Mss, fr. de la Bibl, nat., n° 7612, 7995,
7609, 7224.)

Un autre fragment tiré d’un manuscrit de la basse latinité, et rapporté par du Cange au mot BAuposa,
contient les noms de quelques uns des instruments qui 'employaient au x si¢cle. En regard de ce frag-
ment, je placerai des vers de Giraud de Colencon, qui nous parlent de- ceux dont les jongleurs ont fait

usage deux siécles plus lard :

Quidam Baudosam concordabant
Plurimas chordas cumulantes,
Quidam triplices cornu tonabant.
Quedam foramina inclandentes,
Quidam choros consonantes,
Duplicem chordam perstridentes ;
Quidam taborelli rusticabant ,
Grossum sonum pramittentes.
Quidam cabreta vasconizabant
Levis pedibus persaltantes.
Quidam litam et tibiam properabant,
Alios tactu pracedentes. ’
Quidam harpam alte pulsabant
Prolixas virgulas sic gerentes
Quidam rebecam arcuabant
Mulicbrem vocem confingentes.
(Ex- Aimerici de Peyrato, abb, moisacens.,
" Vita Caroli M. Ms. )

Fadet joglar
Sapchas
Taborejar
Et taulefar
E far Ja senfonia brugir,
E sltolar’
E manduréar...
Manicorda -
Una corda
E faits la rota
A XVII cordas garnir.
Sapchas arpar
E ben temprar
La giga €'l sono esclarzir
Joglar leri
Del salteri .
Fara X cordas estrangir
IX estrumens
Si be'ls aprens
Ben poiras fols esferexir.
_E estivas
Ab votz pivas
* E las lyras fai retentir
Et del temple
Per essemple
Fai totz los cascavels ordir.
(Giraud de Colengon, Fadet joglar.
— xn°sitcle,)

Voici d'autres fragments qui ont encore de I'intérét pour nous au méme point de vue :

I'action de jouer de divers instruments aux noms desquels ils se
rapportenl, La plupart de ces mots ont perdu.leur signification
propre et n'ont plus qu'une acception figurée, comme muser, pi-
per, flageoler, corner, fliter, eic. Ces verbes ayant cessé d'étre des
expressions techniques, on les a rempiacés, pour certains instru-
ments, par d’autres locutions spéciales, et, pour d'autres simple-
ment par Je mot jouer. Ainsi, on a d'abord dit donner du cor,
sonner de la trompette, pincer de la guitare, battre le tambour,
blouser les timbales et jouer du fifre, du chalumneau, de la fidte,

de la viole, du violon, du tympanon, Mais, aujourd’hui, on paralt
avoir définitivement renoncé A se servir de Jocutions spéciales, at
’on appligue le mol jouer, comme terme générigue, 2 tous les in-
struments. Cependant lorsqu'il est fait de ceux-ci une application
étrangere A art musical, par exemple, lorsqu'on parle d’une
charge de cavalerie, d’un appel de fantassins ou d'une chasse dans
les foréis, ont dit sonner de la trompette, battre le tambour, donner
du cor, ctc. J'oubliais de faire remarquer le verbe pianotter quiaété
forgé de nos jours, mais quiseptenden ralllerle comme musiquer,
23
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Et si ot a grant planté
Estrument de divers mestiers
Estives, harpes et sautiers
Vieles, gygues et rotes
. Qui chantafent diverses notes ;
Chascun delmiez chanter s’empresse
Sl ni ot pas petit de presse,
Et des autres oiseillons mendres,
De boisines et de chalemiax
De cors, d'estives, de fretiax.
L'ivoire si forment resonant,
Que I’en ni otst Dieu tonant.
Cil jugleor en leur vieles
Vont chantant ces changons noveles; .
L’un saile, I'antre corne, autre estive,
Chascuns danse, chascuns estrive
De son compaignon sormonter,
(Roman de la Poire.)

N’orgue, harpe ne chyfonie
Rote, vieille et armonie,
Sautier, cymbale et tympanon ,
Monocorde, lire et coron
1ce sont li XII instrument
Que il sonne doucement, )
(Estoire de Troie la Grant, Ms. Bibl. nat.,’
n° 6737-3.)

"Mult ot A la cort jugleors,
- Chanteors, estrumenteors ;
Mault poissiez oIs chancons,
Rotruenges et noviax sons,
Vieleures, lais et notes,
Lais de vielles, lais de rotes,
Lais de harpe et de fretiax,
Lyre, tympres et chalemiax,
Symphonies, psalterions,
Monocordes, cymbes , chorons.
(R. Wace, Rom. du Brut., pabl. par Leroux
de Lincy, II, p. 111-112, — x1re sidcle.)

La veissiez maint jogleor,
Maint hiralt et maint leceor,
Giges et harpes et vieles,
Muses, flaustes et fresteles ;
Tymbres, tabors et sinfonies
Trop furent grans les melodies,
(Hebert, Roman de Dolopathos. — xu1re sitcle.)

Plourez harpes et cors sarrazinois
La Mort Machault la noble rhétorique
Rubebes, leuths, vielle, syphonie,
Psalterions, tous instramens coys,
Rhotes, guiterne, faustes, chalemie,
Traversaines, et vous aymphes de boys,
Timpane aussi mettez en euvre dois ;
Et le choro n'y ail aul qui le replique
Faictes devoir plourez, gentils galois,
La Mort Marchault la noble rhéterigue.
(Eust. Deschamps, fol. 2, v. col. 3 et .
~ XIV*-XV* sidcle.)

Guiterne rebebe ensement,
Harpe, psalterion, doucaine
N'ont plus amoureux sentement,
Vielle, fleuthe traversaine.
(Ballade d’Eust. Deschamps, Bibl, nat.,
Ms. n° 7219, [+ 397. — XIV*-XV° sitcle.)

Sonnez, tabours, trompes, tubes, clarons,
Flusies, bedons, symphonies, rebelles,
Cymballes, cors doulx, mavicordions,
Decacordes, choros, psalterions,
Orgues, herpes, naquaires, challemelles,
Bons échiguiers, guisternes, doulcemelles
Cornemuses, limbres, cloches sonnantes,
Pipelz, flajolz, lucqs et marionnettes,
(Molinet, Chanson sur la journée de Gui-
negate. — xv* siécle.)

Le dépouillement des textes quon vient de lire nous fournit déja une série d’instruments assez impor-
tante, savoir : vielle ou viole, rebec ou rebebe, rote, luth, guilerne (guitare), citole ou cuitolle, cythare ou
cythre, lyre, harpe, psaltérion (sautier), tympanon, choron, manicordion, monocorde, décacorde, chifonie ou
symphonie, armonie, eschaqueil (d’Angleterre), ou échiguier, morache, micamon, trepie, gigue, flite, fliite
traversaine (traversiére), flite brehaigne, flajos, flajos de saus, frestiau (f{restel), eles, muse, muse d’ A ussay.
muse de blé, chalemie, chalemelle, cornemuse, chevrette, trompe, petite trompe, buisine, trompette, estive,
cloche, clochette, timbre, timpane, tabour, nacaires. Toutes ces dénominations ne sont pas des termes géné-
riques indiquant chacun un instrument d'une nouvelle famille et d’un nouveau caractére, Il y en a plu-
sieurs qui n’expriment que des variétés du genre: il Y en a aussi qui dans un temps ont été synonymes,
c’est-d-dire appliquées au méme instrument, et dans un autre temps ont varié d’acception et ont signifié
des choses totalement différentes. Quoi qu'il en soit, on n'a pas encore 1A un tableau complet des ressources
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de 'ancienne musique instrumentale. Beaucoup de noms cités par les vieux auteurs ne se rencontrent pas
dans la liste ci-dessus. Il est vrai que quelques uns de ces termes formeraient double emploi avec les pré-
cédents; mais il en est d’autres qui indiqueraient des instraments d’une nouvelle espéce ou des variétés
d’instruments non encore désignées. Tels sont les mots arasne (araine), clasron, glais, moinel (menuel),
escheletée, corbondier, canon, demi-canon, oliphant, graile, huchet, tribler (trublice ), courtault, veze, pibole,
pandore , mandore, manicordion, sacquebuie, tartavelle (crécelle), tarot, cromorne, dulcian, cliquet (cliquette),
bedon, claquebois (régale) et beaucoup d’autres que je citerai dans la suite avec ordre en traitant des dif-
férentes sortes d’instruments.

Plus on étudie le sujet que je viens d’aborder, plas on voit combien il est difficile, pour ne pas dire im-
possible, d’en bannir les erreurs et les contre-sens. Non seulement les dénominations ont changé d’appli-
cation suivant les époques , mais elles ont aussi changé de formes suivant les variations du langage, en
sorte que dans les cas ol elles désignent un objet unique, on est parfois tenté de les rapporter A des objets
différents. A moins qu’on ne soit trés versé dans la connaissance du vieux francais, on ne laisse pas d’étre
complétement dérouté par ces métamorphoses. Il sera, par exemple, assez difficile de reconnaitre au premier
abord dans salteire ou sautier le mot de psaltérion, dans menuel ou menel celui de mosnel, dans érublice ou
tremble celui de trebler, et dans flavel celui de flageol. Hoclette ou esquilles ne raménera pas sur-le-champ
& eschelette. Macaria, qu’on lit dans Forkel, et qu'on serait tenté de rendre en francais par macaire, rap-
pellera plutdt la Danse Macabre qu’il ne fera souvenir des nacaires (1). Croit-on pouvoir arriver plus siire -
ment & préciser la nature des instruments de musique du moyen 4ge par les routes savantes de 1’étymologie?
C’est encore I une illusion, Que 1'on compare les définitions des termes rofes; crwth ou crouth, on verra si
elles ne constituent pas une sorte de dédale d’ol2 I'on ne peutsortir quen reconnaissant cette vérité proclamée
depuis longtemps par Yilloteau, qu’un grand nombre de termes del’ancienne nomenclature insirumentale ont
souvent & la fois une signification générique et une signification particuliére. Je citais tout & I’heure le nom de
crwth : ehbien, cette observation ne s’applique pas seulement & ce nom celtique, elle s’applique aussi an mot
rotta ou rocta, comme & uneinfinité d’expressions du méme genre tirées des langues anciennes ou des idiomes
qui en sont dérivés. Ainsi organum, dans la basse latinité, sera employé dans tel passage pour désigner
I'orgue purement et simplement, et dans tel autre il embrassera la généralité des instruments & vent (2).
Le vieux francais organes, fait du latin organa, retint cette derniére acceptibn. Rabelais, au sujet de deux
bandes de musiciens qui réglaient au son des instruments les évolutions d’un tournoi, ’emploie dans un
sens général : « Quand soubdain les musiciens de la bande argeniée cessarent, seullement sonnoyent les
» organes de la bande aurée (3). » L’antiquité donna une extension analogue aux mots lyra et cythara, qui
désignaient, dans certains cas, tous les instruments A cordes, et quelquefois n’en indiquaient que des
espéces. Le moyen &ge, en se servant des expressions de I'antiquité, et en Jes faisant passer soit dans
son mauvais latin, soit dans les idiomes nouvellement forgés, n’a pas été moins vague. Sambuca, psalté-
rion, choron (ou chorks), canon, symphonie et plusieurs autres, ont eu, aussi bien que lyra, cythara et orga-
num, des acceptions trés diverses et souvent un caractére générique qui permettait d’en faire I'application
& plusieurs instruments & la fois, 1l est plus que probable d’ailleurs, et il est méme prouvé que les écri-
vains, principalement les traducteurs, ont été; en bien des cas, trés embarrassés pour deviner le sens d’un
mot, quand I'objet que peignait ce mot n’était plus sous leurs yeux et avait disparu depuis longtemps. s

(2) « Aber sie haiten (les Germains) ein andres Instrument un-
» ter dem Namen Macaria, welches der Pauke nicht unhiinlich
» gewesen seyn soll, und von welchem der Lebensbeschrefber
» Ludwig des Sechsten, Sugerius in folgenden Worlen redet :
» Tympanis et macariss et aliis similibus fostrumentis horribititer
» resonabant.» Meurslus will aber anacaris gelesen haben. (For-
kel, Allg. Gesch. der Musik, Lelpsig, 1804, t. 11, § 45, p. 120.)
Le mo! anacaris, apacaire, n'a pas mis Ferkel sur la vole de notre
vieux framcais nacotre.

(2) «Organa dicuniur omnia instrumenta musicoram. Non solum
fllum'organum dicitur quod grande est et inflatur follibus ; sed quid
optatur ad cantilenam et corporeum est, quo instrumento utitar
qui cantat, organum dicitor. » (S. Augustinus, in Psal. LvI,n°16,)—
« Virgosurda sitad organa. » (Hieronyms Op., t.1,¢pist. ad Lactan-
tium.) Et saint Jérdme explique I'expression ad organa dont il s’est
servi, en njomtans : « Tibia, lyra, cithara cur facta sint, vesciat. »

(8) Rabelals, liv. V, chap. xxv:Comment les uute-dmwpw-
sonniages de bal combatient.
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devaient alors s’en rapporter uniquement aux habitudes de leur pays et 'de leur époque, et remplacer les
anciens termes par des expressions de leur idiome auxquelles ils supposaient une signification équiva-
lente. Quoique les érudits du moyen age naient pas laissé d’étudier la musique des anciens comme base de
celle que I'on consultait de leur temps, ils étaient exposés & rencontrer dans cette étude les mémes diffi-
cultés qui nous arrétent encore aujourd’hui quand nous essayons d'éclaircir I'histoire des instruments.
L’incertitude et la confusion répandues sur cette matitre proviennent des sources mémes ou I'on doit puiser,
et les documents dont ils disposaient, étant entachés de ces défauts, ne pouvaient manquer de les induire e
erreur, comme ils ont induit en erreur les modernes. Pour donner une idée des inconvénients que je
signale, je me contenterai de rapporter quelques versions d’un passage bien connu da psaume cr. Tout
le monde sait combien de fois ce passage a servi pour fixer la nature de certains instruments employés
par les Hébreux, et cependant on verra si, d’apreés les variantes qu’il comporte, on peut émettre un jugement
certain sur le véritable caractére des instruments mentionnés dans le texte original.

1.
2.

9.

10.

1
2
3
4

6.
7
8.

9,
10.

10.

. Trad. arabe. . .

Trad. lat. de I'hébreu. . . 3) Laudate eom in clangofe. .

Paraphrase chaldédenne . .
Trad. syriaque . .. . ..
Lavalgate, . . . « .40

. Trad. arabe. . ......,
. Trad. de Luther., . . . . .
. Trad. angl.. . . ..

Trad. en vicux francais du
x11* siccle.
Trad. en francais moderne
de le Maistre de Sacy.
Texte de la Bible frang. de
I'Eglise évangclique.
Trad. lat. de I'hébreu, . .
Paraplirase chaldéenne . .
Trad. syriaque. . .
La vuigate. . .

« ¢ s .
s 8 s g o

« e 0 0 .

Trad. de Luther, . . . . .

Trad.enangl. . ... ..

Trad. en vicux fran¢. du
x11° siécle.

Trad. en fran¢. moderac. .
Texte de la Bible de I'Eglise
évangélique,

A R R

* % 6 0 8 % e s % e 0 s e s 0 .

L R T Y S S AP

Laudate eum clangore. . .
voce. . . . .
in sono. . .
sonitu. . . .
Lobetihomit. . ... ..
Praise him in thesound of the
Loez lui en soun de. . . .

Louez-le an sondcla. . .

Louez-leauson dela. ..

4) Landate euin in......

L R N A R

Lobet fhn mit. . . . ...
Praise himin the sound of the
Loezlvien.. . . .....

Louez-lc avecle. . . . . .
Louez-le avcc le.

S e o 8 0 s 0 s v s e e
L R R R L )

LI L I B A I R Y

les

buccin®, . . .. .
buccinae. . . .. .

COTRU. « ¢ ¢ o o o

tobee . . . ...
buccin®. . ... .
posaunen . . . . .
trompet. . . ...
estive. « ¢« . o« o &

trompelle. . . ..
trompelte. . . . .

tympano ct choro .
tympanis el choris
tympanis ct sistris
tympano et choro .
tympano el sistro.
Pauken und Reigen
cymbals and dances
coruth et ep tym-
pan.
tambour et la fidte
tambour ct la fldte

cymbalis audiiis. .
cymbalis,
cymbalis sonoris, .
cymbalis bene so-
nantibus.
fidibus dulcisonis .
hetlen cymbelo . .
well tuned cymbals.
cymbals bien so-
naunlz.
tybales d'un son
éclatant,
cymbales retentis-
sanles.

Laudate cum in. ..

® + 5 0 8 ° 0 s s e s

lobet ihn mit . .
praise him upon the
loez luiem.. . . . .

Jouez-leavec . . . .

louez-le avec le.

Laudate cum in. . .

nebel ct cithara.
psalteriis et citharis.
citharis ac lyri«.
pealterio et cithara.

- pselterio et cithara.

psalter und Harlen,
lute and harp.
psaltii et en harpe.

Pinstrument & dix cordss
et Ja harpe.
psaliérion et Ja harpe.

chordis et organo.
tibiis e1 organis.
chordis fucundis,
chordis et organo.
chordis el organo.
Saiten und Pfeifen.
strings and pipe.
cordes ct organ,

luth et avec l'orguie.
luih et avec I'orgue.

cymbalis ovationis.

-voce el clamaore.

cymbalis jubilationis.

instrumentis psalmo e
wohlklingenden cyuib:i-.
loud cymbals.
cymbals de joie, -

tymbales d'un son gai :!
agréable.
cymbales de triomphe 1 ;-

{1) Tous les passagesde I'Ecriture od il est question des Instru-
ments n‘ont pas éi¢ traduits dans des termes plus précis. Au cha-
pitre 1V de la Genése, & I'endroil ou Jubal est cité comme le pére

des musiciens (v. 21), une version laline nous donne : Fuil invrn-
tor tangende cithare el testudiuis ; une antre : Fuit pater canen-
tium cithara et organa ; ja version syriaque : citharam et fides : la
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1} semble qu'un dernier moyen puisse étre employé avec succds pour éclaircir le sens des passages inin-
telligibles, des expressions obscures qui se rencontrent dans les auteurs ou dans les documents sur les-
quels on cherche & s’appuyer. N'a-t-il pas existé de tout temps, et méme au moyen 4ge, des investiga-
leurs patients et laborieux dont la vie entiére est consacrée & I'cuvre laborieuse de rassembler tous les
termes constitutifs d’une langue, et d’en présenter des définitions ? Ne saurait-on consulter avec fruit les
ouvrages qui trailent de la valeur des mots, comme les lexiques et les glossaires ? Malheureusement il faut
avouer que celte ressource méme est & peu prés chimérique, car les livres dont il s’agit fourmillent d'er-
" reurs et de contradictions. On n’en obtient des résultats utiles qu’en soumettant & un contréle sévére
les "assertions que I’on y puise. Quelle confiance d’ailleurs accorder aux lexiques du moyen &ge quand nos
meilleurs dictionnaires modernes laissent tant & désirer pour I'intelligence des termes scientifiques ? Le
plus estimé de ces livres, et le plus utile sans contredit sous le rapport littéraire, ne nous donne-t-il pas,
comme je I'ai dit ailleurs, cette naive et insuffisante définition de la clarinette : Clarsnette, sorte de haut-
bois ? Craignons & chaque instant d’étre égarés par des définitions aussi peu précises, et soyons d’autant
plus circonspects dans le choix des autorités que nous invoquons. C’est 14 ce que j’ai moi-méme taché de
faire. Quand je cite un écrivain qui m'inspire des doutes, j’ai soin d’en prévenir le lecteur, et quand je
rencontre des points controversés, je m’applique & signaler les diverses opinions qui les concernent. I est
surtout une précaution qu’il m'a paru nécessaire de prendre, et que j’ai prise toutes les fois que je I'ai pu,
Elle consiste & fixer I'époque & laquelle appartient un témoignage mis en avant pour justifier telle ou telle
assertion, afin que I'on n’applique pas ce témoignage & une chose qui serait d’une époque antérieure ou
postéricure a celle dont il est question. L’influence des temps a créé pour chaque instrument des phases
diverses d’aprés lesquelles il se modifie d’une maniére plus ou moins sensible. Souvent, d'un si¢cle a I'autre,
il change complétement de forme, de nature et d’emploi. Quelquefois I'instrument reste le méme, et ce
sout les dénominations seules qui varient. Que dc choses & observer pour ne pas commeltre d’erreurs!
Jean-Jacques Rousseau, en faisant connaitre les motifs qui I'avaient détourné d’entreprendre la description
des instruments dans ses articles de ' Encyelopédie et dans son Dictionnaire de musique, avait bien raison
de laisser cntendre qu'il faut une patience &.toute épreuve pour ne pas se laisser rebuter par les difficultés
sans nombre que présenle une tache de cette nature ; et encore il n'avait pas spécialement en vue les
instruments du moyen age! : .o .

Dans la collection d'instruments de musique que nous offre la partie iconographique des Danses des
Morts, nous retrouvons 2 peu prés tous les éléments, ou du moins les principaux éléments de I'ancienne
musique instrumentale, flates, fifres, flajeols, sifflets, chalumeaux, haulbois, muses, cornemuses, cornes
ou cors, cornets, courlauts, cromornes, trompettes, sacquebules, violes, rebecs, chifonies, harpes, psal-
térions, tympanons, luths, guitares, mandores, mandolines, monocordes, dicordes (t{rompettes marines),
tricordes, tambours, tambourins, naquaires, triangles, cloches, grelots, castagnettes, plusieurs instru-
ments & vent da genre de la flite, plusieurs instruments & cordes du.genre du luth, petites orgues porta-
tives et autres instruments dont je dirai au fur et & mesure les noms particuliers. C’est le spectre funébre,
un mort ou squelette, celui que I'on appelle vulgairement la Mort, qui tire de cette mine instrumentale
les accompagnements ironiques de ses sinistres complaintes. C’est & lui qu'il appartient de jouer le rdle de
rusicien et de danseur par excellence. Les personnages vivants qu'il entratne, & 1’exception du ménes-
trel, n’ont point d'instruments. Ce qui parait singulier, et ce que I'on n'a pu expliquer jusqu’a présent,
c'est que le texte ne fasse que trés rarement allusion & ceux qu’il tient dans ses mains décharnées et qu'il
feint de porter & ses lévres absentes. Pour tant d’instruments de formes et d’espéces différentes représentés
dans les images du musée funtbre, les rimes explicatives ne citent que trois ou quatre noms appartenant

chalddenne : Ipse fuit magister omnium canentium én nablio, Larp and organ; en francais: qus ful le pére de tous cewr qus
seientium cantium cithar@ ct organi: l'arabe : tympanum el ci- touchent le violon et les orgues (toucher le violon!)
tharam. En anglais, on lit : The father of all such as handia the
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aux espéces les plus connues, tels que flite ou chalumeau, luth. Dans la Danse de Berne, j'ai rencontré
une fois le nom du cor, Horn, et dans la Danse de Heidelberg (H!) il est question du Pauken thon, du
son des timbales, & I’endroit ou d’autres lecons nous donnent £fifenthon, son du fifre ou de la flite. Toute-
fois la 1égende explicative de cette Danse est en régle avec I'image qui s’y trouve jointe , car dans celle<i
le spectre est muni d’une sorte de petites timbales que les Européens au moyen 4ge emprantérent aux
Orientaux. Du reste, il s'en faut que la relation soit teujours aussi exacte entre le texte et I'image. Sou-
vent I'instrument peint ou dessiné par ’artiste est tont autre que celui dont le texte fait mention; ou bien,
quand il y a un instrament représenté dans le {ableau, il n'en est pas question dans le texte, et vice versd.
Je ferai voir dans la suite les endroits ot 'on remarque ces anomalies. La seule observation que je crois
devoir faire dés & présent, c'est que les différents textes des Danses des Morts, comme la plupart des
ceuvres poétiques de ces temps-la, ne sont d’aucune utilité pour faciliter les démonstrations qui concernent
les instruments du moyen 4ge. C’est ailleurs que je puiserai les éclaircissements que ce sujet réclame; je
comparerai les figures d’instruments qui ornent le musée mortuaire avec toutes celles que d’autres monu-
ments épars ci et 14 nous ont conservées; je les expliquerai et les commenterai & I'aide des définitions les
plus exactes qui ont été données de celles-ci par des écrivains dignes de foi et bien renseignés, et c’esten
procédant de la sorte que j'essaierai, malgré I'obscurité de la matiére, de trouver quelques bonnes solu-
tons. Je le sais, dans une entreprise aussi scabreuse on doit toujours se défier des résultats que I'on
oblient. Que de fois la découverte du lendemain n’a-t-elle pas mis en défaut I'érudition de la veille!

Un fait accepté comme incontestable peut étre & chaque instant démenti. Les assertions présentées sous
la forme du doute ont du moins cela de bon qu’elles exigent une sorte de contre-&preuve, c’est-a-dire qu'elles

- provoquent de nouvellesrocherches qui atteignent quelquefois le but. Les opinions données pour certaines ont
cela de mauvais qu'elles paralysent I'élan des tentatives uliérieures en posant les limites ¢’'un domaine qui
semble avoir &6 conquis, et qui souvent n’a pas méme été entrevu. L'amour-propre des auteurs s’en trouve
bien, mais la science ne peut qu'y perdre. ,

Pour expliquer les instruments de musique avec méthode et clarté, on est convenu de les distribuer en
trois classes principales, savoir, les instruments & vent, les instruments A cordes et les instruments & per-
cussion (1). Des exemples de cette division se trouvent dans les plus anciens traités. Aur. Cassiodore, écri-
vain de la premitre moitié du vi* siécle, et Isidore de Séville, mort en 635, ont aussi reconnu deux ou trois
classes principales d’instruments de musique. 11 n’est pas inutile d'ajouter que, parmi les instruments &
cordes, on distingue encore ceux qui sont & cordes pincées ou touchées avec un plectre, et ceux qui sont 3
cordes frottées et touchées avec un archet. Enfin on établit d'autres subdivisions et I'on classe les instru-
ments par familles et par systémes. Je suivrai cet ordre, et je désignerai en téte des chapitres, sous leurs
dénominations modernes, les principales familles d’instruments de musique dont je passe bri¢vement en
revue les types les plus essentiels depuis le moyen ge jusqu’a nos jours, tout en rapporiant cette étude &
l'objet principal de mon livre, c’est-a-dire aux instruments de musique des Danses des Morts.

Je dois rappeler ici, une fois pour toutes, -que 1a diversité des sons et d’étendue des voix humaines ayant
donné I'idée de produire par analogie la méme variété d'effets sur les instruments, la plupart de ces der-

(1) Cassiodore en admet trois et partage les instroments en per-

cussonalia, tensibilia et inflatilia. Dans la premitre de ces trols
classes, Hl range : I'acitabula enea et argentea vel alda; dams h
seconde, chordarum fila in quibus swnt species oythararum di=
versarum ; dans la trolsiéme, tibie, organa, calams, panduric.
Isidore de Séville sc contente de deux grandes catégories dont la
premitre, qu'il désigne sous le nom d'organica, comprend les
instruments 2 vent, tels que tubw, calami, fistule, sambucee, or-
gana, pandure, tandie que la seconde, qu'il nomme rhythmios,
embrasse non seulement les insiruiments 4 percussion proprement
dits, comme les suivants : tympanum, cymbalum, sistrum, acita-

bula enea et argentea, mais aussi les instruments & cordes delani-
ture de la cithara et du psaltersum. Aumoyen Age et dans des temps
plus rapprochés de P'époque od nous sommes, on a- coatinué de
tradter des instruments d'aprés cette méthode, tantot en divisant
ceux-cl en trois classes, tantot en les réduisant 3 deux classes pris-
cipales, savoir les instruments A vent joués par suffiacion, comine
on disait alors, et lcs instruments & cordes ou fensiles. Mais les
divisions et les subdivisions de ce genre étajent, 2 cette €poques
comme clles Je sumt encore maintensmt, purement faculiatives,
C'est-d-dire saberdonndes au point de vue de I'amicer et auxes
gences de la matidre taitée.
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liers furent trés anciennement subdivisés et classés d'apres les lois toutes naturelles de ce systéme; chacun
d'eux a donc, comme type principal , fourni plaséeurs instruments de son espéce, qui dans leur ensemble
embrassaient une échelle musicale plus ou moins étendue, et constituaient un groupe de sonorités homo-
génes. C'est & ce point de vue que beaucoup d’instruments anciens et quelques uns de ceux qui existent
encore, ont eu ce-qu'on peut appeler leur famille, ou pour mieux dire leur systéme, systéme qui répondait
A celui des voix, c’est-2-dire aux quatre parties dessus ou discant, haute-contre, taille et basse (1). Mais on
ne'se bornait pas toujours au nombre d’instruments strictement nécessaire pour exécuter les parties prin-
cipales, et I’on admettait un plus grand nombre de dérivés de grandeur diférentes, suivant leur étendue.
Ainsi Ia famille du bautbois, en Allemagne, au xvir* siécle, était ainsi composée : le petit chalumeau, le
chalumeau, le petit hautbois ou pommer alto, le grand hautbois ou pommer alto, le basset ou pommer ténor,
le pommer basse, le pommer contre-basse.

Les distinctions, les différences que I'on introduisait dans cette classification variaient & Pinfini (2).
Chaque instrument ainsi organisé, et lorsque son systéme était complet, pouvait & lui seul former un con-
cert. C’est pourquoi dans les xv1*, xvni* et xvin® sidcles il était tonjours question de concerts de flates, de
concerts de violons, de concerts de hautbois et de concerts de trompettes (3).

Peu A peu on abandonna ces classifications ingénieuses pour des associations d’instruments moins
rationnelies. Cependant il en est resté des traces dans quelques combinaisons dont on fait encore usage.
Telle est entre autres celle qui, sous le nom de gquatuor, forme la partie essentielle de nos orchestres. On
sait qu’elle consiste dans la réunion des premiers violons, des seeonds violons, des altos, des violoncelles
et des contre-basses (4). .

Une autre observation que je dois faire aussi, une fois pour toutes, c’est que la nature de cet ouvrage
ne comportant pas des détails techniques sur I'étendue, le diapason et I'accord de chaque espéce d’instru-
ment et de ses dérivés, j'ai dit passer sous silence, dans les chapitres qui vont suivre, tout ce qui avait
rapport & cette matidre. De pareils développements m’auraient entrainé beaucoup trop loin, et d’ailleurs
ils ne sont vraiment & leut place que dans un ouvrage exclusivement consacré & I'histoire particuliére des
instruments, ou bien & I'art de I'instrumentation en général. -

Cei)endal;t que les eaux, les rochel et Ies alrs,
Répondaient aux accents de nos guatre concerts.

Lorsque ces réunions instrumentales se faisaient entendre pen-
dant les repas, clies prenaient souvenl le nom d’entremets. La
chronique de Saint-Denis, parlant des noces de Louis dauphin,
qui fut roi de France et premier du nom, dit : « Du service ne
» doit estre question; car des viandes possibles & trouver y avoit
» largement et entremetz de trompeites et clasrons, »

(4) 11 y a plusieors années, dans un de mes ouvrages relatifs &
I'instrumentation moderne, j’exprimais le désirde voir cet ingénienx
sysiéme de classification reprendre faveur parmi nous, ct j'entrais
dans quelques considérations sur les moyens de 'approprier A nos
instruments acluels. Je finissais cn ajoutant que, satisfait d‘avoir
soulevé cette question, je laissais -4 d’antres plus habiles et pius
experts que moi le soin de la résondre. Le vaeu que je formais
parait devoir étre complétement réalisé sous peu. Il existe i Paris
un arliste que I'on peut croire appelé A régénérer plusieurs bran-
ches de I'art instrumental. Cet arliste est M. Ad. Sax, qui a déja
eu la gloire de donner son nom 2 des inventions d’uneincontesta-
ble utllité, Dans ses inventions comme dans ses perfectionnements,

(1) Ou, d'aprés ces dénominations italiennes : soprano, alto,
tenor, basso. Ges quatre parties se réduisaient souvent 2 trois, parce
gue la haute-contre et Ja taille pouvaient étre exéculées sur un
seul et méme instrument. Souvent aussi le systtme était partagé
en jeux, et chaque jeu avait ses instruments relativement graves
et aigus.
~ (2) Jen ai rapporté plusieurs exemples dans mon Cours d’instru-
mentation considérée sous les rapports poétiques et philosophiques
de Uart. Paris, Heugel.

(3) Saint Evremont dit, & propos de Ja pastorale de Cambert :
« On y entendail des concerts de fldtes, ce que I'on n’avait pas
entendu sur aucun théatre depuis les Grecs et les Romains (les
Opéras, comédie, acte I, scéne 1v). » On lit dans Ihistoire de
Pordre royal militaire de Saint-Louis, que pendant le sidge de
Mons, en 1691, les officiers frangais eurent Ja galanterie d’offrir
aux dames de la ville assiégée un concert de hauthois qu’elles
vinrent écouter des remparts. Le passage suivant du Menteur de
Cornellle fait aussi allusion i 'usage d’employer plusieurs instra-
ments d'eSpeces différentes en cheeurs séparés, C'est Dorante qui
parle et raconte la magnificence de sa prétendye féte:

Comme A mes chers amis je veux voustout conter.
J’avais pris cinq bateaux, pour mieux tout ajuster ;
Les quatre contenaient quatre cheurs de musique
Capables«de charmer le plus mélancolique :

Au premier, violons ; en 1'antre, laths et voix ;
Des fiites au troisicme, au dernicr des hauntbois,
Qui tour A tour en l'air poussaient des harmonies
Dont on pouvait nommer les douccurs infinies,

il a résoln de Ja manitre la plus satisfaisante le problerie de la
division des instruments modernes par familles. 1l n'en est pas un
seul inventé ou perfeclionné par iui qui ne posside ses dérivés de
toutes les grandeurs, de manitre A offvir, en conservant 'homogé-
néité du timbre, un systéme complet embrassant la plus vaste
échelle de I'aigu an grave.
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émuumn SIXIEME.

Instruments reliré-enté- dans les Danses des Morts.

FLUTES.

Danse pU PeTiT-BALE : a.) Charnier. Beinhaus (pl. IiI, fig. 22) (1). — b.) L’Empereur. Der Keiser (pl. X1V, fig. 83). — c.) Le
Médecin, Der Arzet (p). XIV, fig. 90). — d.) Le Maire. Der Schulthess (fig. 92). — DANSE DU GRAND-BALE: e.) Charnier.
Beinhaus (pl. M1, fig. 23). —f.) L’Empereur. Der Kaiser (p). XII, fig. 89). — g.) Le Médecin. Der Doctor (pl. X1V, fig. 91).
— Danse MacABRE Impr. : k) Un des quatre Squelettes-Musiciens (pl. IV, fig. 24).— DANSE MACABRE, Ms. n® 7340, 3, Bibl. nat.:i.)
Id, (8g. 25 b). — DR DoTEN DANTS : 5.) Le Roi. Der Konig (pl. VUi, fig. 50). —k.) Le bon Moine. Der Gude Monich (pl. X, fig. 66).

La flite est ’'un des plus anciens instruments que I'on ait inventés. L’observation d’un fait naturel, le
frémissement sonore des touffes de roseaux agitées par le vent parait avoir donné l'idée de souffler dans
un tube pour en lirer des sons. 1l est & présumer que ce genre d’essai eut lieu d’abord avec une simple
tige de jonc ou de roseau, ou bien avec un brin de blé ou d’avoine, ou bien encore avec les jeunes branches
de certains arbres ou arbustes. Les petits tuyaux obtenus de la sorte furent taillés de longueur dillérente
et percés de plusieurs facons. La maniére d’opérer & cel égard ayant plus ou moins influé sur le nombre
et sur la qualité des sons, il en résulta des variétés du modele primitif, et quelquefois des lypes nouveaus.
Bientét on dépassa les limites de la dimension primitive, et I'on employa diverses substances pour fabri-
quer des instruments analogues & ceux- que I'on avait faits d’abord avec une simple tige de roseau. Telle
est probablement I'origine de la flite, du chalumeau (calamus), et en général de tous les instraments com-
posés d’un tube creux et sonore, instruments qui, dans le principe, recurent en grec le nom générique de
syrinw, en latin celui de tuba, et dont les plus petits, rendant un son aigu et sifflant, furent confondus entre
eux sous le nom de fistula; en bas latin, pipa; en vieux francais, flausle, flageol, pipe, frestel, fifre,
pipeau, souffle, sublet, sible ou sifflet, etc. ; en allemand, Pfeife, Pfiff; en anglais, pipe; en vieux flamand,
Fluit et Pijp(2). Le régne végélal seul n’a point fourni la matiére dont on a fabriqué les premiéres flites ;
des os d’animaux creuseés et percés avec plus ou moins d’art ont en la méme destination (3). C’est pourquoi

(1) Les chiffres romains et les chiffres arabes renfermés dans la  sous les yeux, M. Fortou! ayant publié, en France, une édition
parenthése renvoient aux planches et aux figures placées a la de I'excellent travail de Schlotthauer, qui reproduit trés fiddle-
fin du présent ouvrage. Pour indiquer les sujets des rondes fu- ment \’euvre d'Holbein. On se rappellera que c’est dans les mains
ntbres qui cohtiennent des dessins de P'espice d'instrument dé- du squeletie qu'il faut chercher I'insirument décrit, 3 moins quil
crit dans le chapitre, dessins qu’il efit é1é impossible de donner ne se rencontre des exceplions, ce que jindiquerai.
tous, je me suis contenté de faire connafire la qualité du principal (2) Ces noms étant générigues, on déterminait leurs acceptions
personnage qui s'y tronve représenté avec le squelette, et qui ca- particulitres au moyen d'un terme indiquant 'espice d'instru-
raclérise, comme on 8ait, le groupe od il figure, Je n'aurais pu me ments dont on voulait parler. Ainsi, en allemand, le mot Pfeife
servir dans le méme but des numéros d’ordre des gravures de donne Querpfeife, Feldpfeife, Schiceizerpfeife, lorsquon veul
chaque Danse, attendu que I'ordre dans lequel ces gravures sont I'appliquer 3 I'instrument que nous appelons fifre. Schaefer pfeife,
placées varfe selon les éditions et quelquefois selon les exem- littéralement instrument de berger, s’eniend d'une soric de flite, de
plaires. Du reste, on n’a pas besoin de faive de grandes recherches chalumeau. Bockpfeife, sackpfeife, signifie une cornemuse i outre,
pour vérifier Fapplication de toat ce qui concerne les instruments I'instrument que les Anglais, par la méme raison, appellent bag-
de musique, dont je parle, aux Danses des Morls, puisque jal pipe, comme ils disent aussi horn-pipe, pour désigner une autre
extraitl des Danses les plus rares et de celles qu'on ne peut se procu-  espéce d'instrument  vent. Junius et Kilian traduisent en flamand
rer que trds difficilement les images ot se trouvent figurés Ja plu-  les mots latins tibia et fistula par pype et fluyte, et de leur temps
part de ces instruments. Je me suis servi des principaux types de  on exprimait dansla méme langue par ruispyp, lollepype, le mezel
rondes funtbres qui ont dcquis le plus de célébrité et sont les plas  ordinaire ou doedelzac, c'est-2-dire la cornemuse ou muselte : ruis-
curienx par leur ancienneté, savoir : les deux Danses baloises, Ja  pyp, de ruis, bruissement, bourdonnement; et lollepyp, de lolle,
Danse Macabre, le Doden dantz et la Danse xylographique du ma- miaulement, chantlangoureux d'une chatte.enamour. Pour mezel,
nuscrit de Heidelberg. Ces Danses représenient Vart instrumental Jes Flamands on dit aussi quene, que Kilian iaterpréte par tibia
du moyen 3ge dans ume période de trois sidcles. Jai joint-d wutricularis. .
ces antiques monuments la Danse d'Holbein, qui contient aussi (3) On prétend que la premiére fldte de cette espéce fut faile
quelgues instruments assez curieux i étudier, aujourd’hul com- d’une jambe de grue, et que I'on en_construisit aussi avec des os
plélement tombés dans ’oubli. Mais je n’en af pastoujours'donné  d’anc.
une copie, parce que jai pensé qu'on pouvait facilement les avoir
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la flite proprement dite prit le nom de tibia chez les Latins. Au surplus, beaucoup d’autres mati¢res ont
servi et servent encore ponr cet objet ; mais le bois est celle que I’on préfére généralement A toute autre.

1l est bien peu de nations de I'antiquité ou des temps modernes qui n’aient pas connu ce genre d’in-
strument, sinon dans toute sa perfection, du moins & I'état d’ébauche, comme I’emploient encore de nos
jours les sauvages, Dans I'Inde, en Egypte et parmi les Hébreux, il s’en rencontre différents types
d’une origine fort ancienne. Chez les Grecs et chez les Romains, les variétés en furent si nombreuses, gue
nos archéologues croient pouvoir en admettre plus de deux cents. Néanmoins toutes ces variétés se rédui-
saient & trois espéces principales : la flite simple, la flite & plusieurs tuyaux ou flite de Pan, et la flite
double. Les deux premiéres espaces ‘sont restées en usage jusqu’'a nos jours. Quant & la flite double, on ne
sait pas d’une maniére positive si les peuples du Nord V'ont cultivée originairement. Toujours est-il que
cette flite existe sur des monuments du 1x°, du x* et da x1¢ sidcle. Strutt, dans son - Angleterre ancienne,
reproduit un groupe de trois personnages dans leque! figurent deux musiciens qui jouent I'un de la fliite
double, 'autre de la lyre antique. Le manuscrit n° 1418 de la Biblioth¢que nationale contient un dessin de
flite double datant du x1* si¢cle. Ce dessin est fort grossier, mais remarquable & ce point de vue qu’il repré-
sente un instrament dont les tuyaux, au lieu d’étre isolés, sont liés ensemble de maniére & ne former qu'une
seule piéce. Hs aboutissent en outre & une double embouchure. Cette combinaison fut renouvelée au siécle
dernier sous les noms de fldle d’accord et de fldte - harmonigue. Si I'auteur des Contes d’Eutrapel ne plai-
santait fort légérement & propos de tout, et ne donnait presque toujours un sens figuré et parfois obscéne
A ses comparaisons, on serail tenté de croire qu’il voulait faire allusion aux flites d’accord, lorsqu’il écri-
vait ce qui suit : « Les premiers quarante ans de ce vieillard Mace ( continuoit Dupold) furent emploiez
» au mestier de cousturier et de sonneur de fleute, qu'il appelait un coutre (sont ces flites qu'on fait &
» Crouteles, larges par le milien et & deux accords).» Toujours est-il que c’est en s’appuyant de ce seul
témoignage que 'on a trés sérieusement cité le mot coutre dans I'Essai de de la Borde comme ayant été le
nom d’un ancien instrument de musique. L’espéce de flite double qu’on appelait flite harmonique se com-
posait de deux fliites & bec réunies et accordées en tierce. Au moyen de divers doiglés on y pouvait
executer certains accords (1). On fait encore aujourd’hui, par I'application du méme procédé, des petits
flageolets doubles qui servent de jouets & 1’enfance. Un peuple de I’Europe moderne, les Russes, posséde
un instrument nommé duda, dutka et dudotka, trés ancien dans leur pays, qui est & peu prés semblable A
ceux que ’on vient de décrire. 1l'se compose de deux tuyaux ordinairement d’mégale longueur, joints
ensemble et percés chacun de trois trous.

La flite, & cause de son origine champétre, a joué de tout temps un grand rble dans la poésie buco-
lique. Elle a été en réalité I'instrament favori des patres et des bergers. On aime encore & 'entendre au
village, et les sons aigus du flageolet charment toujours le paysan. Comme les poétes s’identifient volon-
tiers avec les héros qu’ils célébrent, ils ont adopté les pipeaux rustiques dés qu'ils se sont mis & garder les
moutons. Cela nous a valu sur la musique champétre un.grand nombre de métaphores, qui toutes décou-
lent de l'antique fiction du dien Pan, patron des bergers et inventeur des fliites pastorales. Marot nous
rappelle cette fable dans son charmant et naif langage :

Pan, disait-1], ¢’est le Dien triomphant
Suar les pasteurs ; c’est celuy, mon enfant,
Qui le premier les roseaux pertuisa,
Et d’en former des fidtes s'advisa.
(Eglogue au Roi.)

La flate eut aussi un caractére guerrier dont Iorigine peut s’expliquer allégoriquement par les traits |

(1) Un individu nommé Mocket a publi¢ une méthode pour cet donne une bien pauvre idée de J'effet que devait produire notre
insirument. On y trouve un srrangement de la Marseillaise du  beau chant national exécuté sur la fidie barmonique.
méme auteur, Cet arrangement est des plus malenconireax et
24



186 INSTRUMENTS REPRESENTES DANS LES DANSES DES MORTS.

prétés au diea Pan dans le mythe de Bacchus marchant & la conquéte des Indes. L'invention gy,
espéce particuliére de flite, dont on fait honneur & Minerve, semble donner également la raison Poélique
de la destination de I'instrument aux fi¢res harmonies du combat. Cependant, quoique la flite ait été e,
ployée dans la musique guerriére des anciens presque aussi souvent que I'a él¢ la trompette, cest 3 ¢
dernier instrument qu'est écha I’honneur de représenter par métaphore la poésie épique.

11 est souvent question dans les Danses des Morts du son de la flite, surtout dans les Danses allemande;,
ob I'on renconlre & chaque instant ’expression suivante : Pfeifenthon. Mais, comme je I'ai dit ailleurs, |;
mot Pfeife ayant dans la langue allemande un sens générique qui embrasse tous les instruments A yep,
Pexpression de Pfeifenthon peut aussi bien 8’appliquer au son du chalumeau, du hautbois, du flageolet, g;
sifflet qu’a celui de la flite proprement dite. Les tradacteurs ne sont donc pas génés pour en donner Iy.
terprétation, et dans le texte du Grand-Bile, le Pfeifenthon du funebre diletlante est souvent rendu pr
atgre sifflet, tant il nous répugne d’admettre que I'instrument de la Mort puisse étre une fliite douce!

FLOTE DROITE. — Selon toute probabilité, c’est la plus ancienne. Pour en jouer, on tenait cette i
verticalement devant soi. Elle comprenait différentes variétés : les plus simples étaient des ébauches ('
struments plutdt que des instruments complets. C’étaient des sifflets ou des chalumeaux grossiers, comn
on en fait encore dans les campagnes pour se divertir et pour prendre les oiseaux & la pipée. Une brand;
de saule, de jonc, ume tige d’'oignon ou de rosean, percée seulement de deux ou trois trous, constituai:
ce naif appareil musical. C'est la ce qui engendra les instruments nommés sifflet de paysan, pipe, sulle.
fistule, flaros de saus, muse de blé, flile eunuque, flilte & trois trous, appelée aussi fldte a I'oignon et mirlits.
Mersenne, dans son Harmonie universelle, page 227 du livre des instruments & vent, décrit avec soinc
flites et ces chalumeaux primitifs, notamment la flite qu’il appelle fldte eunuque, qui n’est autre chose g:
le mirliton actuel (1). Quand on pense aux choix étranges que faisaient nos ancétres dans leurs conbi
naisons instrumentales, an est moins étonné de voir une flite comme la muse de blé, que I’on prend en lerre.
jouer un réle dans la musique sérieuse. L'auteur de I'’Harmonie universelle nous dit lui-méme qu'on peu:
former avec ces sortes de flites un concert entier, qui a cela par-dessus toules les auires flustes qu'il mi;
davantage le concert des voiw, car 1l ne luy manque que la seule prononciation, doné on approche de bia

prés avec ces flustes. D’aprés cela, il n’est pas impossible que la muse de blé ait joui de quelque estint
Les mémes considérations s’appliquent aux flajos de saus, & la pipe el & la fistule, instruments tout aus
imparfaits, et que I'on commenca par fabriquer dans les champs avec les seules ressources offertes p
la nature. ,

Les fliites droites, d’'un type moins grossier, avaient trois trous, indépendamment de ceux des e
mités et de I'ouverture latérale appelée lumiére. Elles étaient faites de différentes essences de bois,¢
avaient pour embouchure une sorte de gros sifflet formant la téte de I'instrument, d’ou le nom de flites:
bec, qui, & une certaine époque, servit A les désigner en France. Peu & pea le nombre des trousf
augmenté et porté de trois & quatre, puis & six et méme au dela.

Les dénominations de flajeol, fifre, fistule, sublet (pour sifflet), furent appliquées d’'une facon générif
& toutes sortes de variétés de filite, mais principalement aux flites droites d’une petite dimension et du
timbre aigu. Elles ont exprimé aussi des variétés du chalumcau. La dénomination la plus répandue, e
que I'on rencontre le plus fréquemment dans les vieux auteurs francais, est cclle de flageol, avec scs di
rentes orthographes; elle semble méme, jusqu’au xv* siécle environ, avoir été préférée au mot flite entei
occasion,

(1) Pour arriver & définiv ce que Guillaume de Machault enten-  tionnée par le trouvére du x1v* sidcle était le méme insirun®
dait par flilte Brehaigne, on avait rapproché les explications don-  que la fldte eunuque dont parle Mcrsenne. 11 est probable que tel
nées par Mersenne A propos de la flile ennuqwe du mot francais 1} une opinion errenée, et que le mot brehaigne, dansle s don!
brehaigne, lequel en vieux langage sigunifie stérile, impuissant, et i 5°agit, n’est pas un adjectif, mais ua nom propre de piy:.@
I'on avait induit de ce rapprochement que I'espice de fldte men- sorte que flite brehasgne doit platos sigaifier flite de Bokime.
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FLAseoL. — Flajel, flagiel, flageols, flajeols, flageos, flajeos; flajos, flageuw, flagiew, flavel, flaveteau,
flautele, flagolet, flageolet. : '

Sonnent buisines ct tabours, ) Puis prens sa muse et si travaille
" Grans cors d'arain et meenel, ) Et son flavel de cornoaflle (1)
Freteauls, flageauls et chalemel. : Et espringue et sautele et bale,
(Roman d’Athis, ms, cité par du Cange.) Et fiert d¢ pié parmi Ja sale.

Lors r'olesier trompes soner, (Romqn de la (iose, X11r® siecle.)

Cors, tabours, flageus et chevreltes.. ’ Les cloches sont tabourins et doucines,
(Guill. Guiart, x111® si¢cle.) Harpes et luz, Instrumens gracieux,
o ‘ Hautbois, flageols trompeites &t buccines.
. {Marot, le Temple de Cupido, XV1* siécle.)

Des instruments, et les futes sonaer,
Doubles flageols faisoient tant raisonner.
(Marguerite de Navarre, xv1° sidcle.)

On appelait flaiolliers, flageolleu, flageolleurs ceux qui jousient du flajod, et en général de la flite ou du
chalumean. Dans P'un des deux états des officiers de I'h6tel des rois Philippe le Hardi et Philippe le Bel,
des années 1274 et 1288, il est question d'un rof des jousurs de fldte, nomnxé dans le texte latin rew
flaioletuis (2). Un ancien compte mentionne & 'année 41492 des fladolisers gui regurent xxvi sols a titre de
gratification. On se servait aussi du mot fldlteurs, comme le prosve I'ancien dicton [teurs d’Orléans. Nous
disons aujourd’hui fldiistes et joueurs de flageolet. : o -

Sous la dénomination-de flajeol on comprenait autrefois, non seulement des espéces de fldes diffiérentes,
mais de vaviétés de e méme famille, ainsi que nous le donne 3 entendre Guillaume de Machault dans ce
passage: « Kt de flaios plus de X paires, cest-a-dire de xx maniédes, tant de fortes comme des légéres, »
Tous ces instrumerits se réduisent & quelques types principaux, savoir : o A

La FLOTE LONGUE A TROIS TROUS. — Cette espice de flite fut trés en vogue dans les xive, xve el}
xvie siécles, voirg antérieurement, pour accompagner le rbythme, du petit tambour ou tambourin. Cette
destination lui dtait encore attribuée du temps de Thoinot Arbeau, qui dans son Orchésographie, imprimée
a Langres vers la fin du xv1°* sidcle, nous donne des renseignements {rés.exacts sur la mapiére de 'em-
ployer : « Quant & notre tabourin, dit-il, nous n'y mettons point de sonnetles et 'accompagnons ordinai-
» rement d’une longue flatte ou grand tibie : et de la dicte flutte le joueur chante toutes chansons que bon
» luy sernble, la tenant avec la main du bras gauche, duguel il soustient e tabourin... Le bout prés
» de la Tumire est soutenu dans la bouche du joueur, et le bout d’en bas est soutenn entre le doigt auricu-
» laire et le doigt médecin (le médiaire), et oultre ce afin quelle ne coule bas hors la main du joueur, il y
» a une esguillette au bas de la dicte flutte ol se met le dict médecin pour V'engaiger et la soutenir ; et n'a
» que trois pertuis, deax devant et ung par derrier, et est admirablement inventée, car du doigt démons-
» trant ( index ) et da doigt du meillien qui tonchent sur les deux pertuis devant et du poulce qui touche
» sur le pettuis derrier, tous les tons et voix de la game s’y treave facilement. » C’est-a-dire qu'usant d’'un
artifice qui consistait & souffier dans le tube de maniére & faire quinier et octavier I'instrument, on obtenait
toutes les intonations qui ne pouvaient étre produites natureliement. Un desein de I'bomme jouant du tam-
bour ou tambourin et de Ia longue flte A trois trous accompagne dans 'ouvrage de Thoinot Arbeau la
description ci-dessus. Je I'ai donné pl. XX, fig. 178, Mais noas trouvons des exemples beaucoup plus

anciens de catte fonction ménétritre dans les Danses des Morts. L'un des quatre squeleties-musiciens de

0 ' , ) . . Puis sa muse et se travaille
(1) Dans 1'édition de 'abbé Langiet Dufresnoy, ce vers est alnai : A:‘ “me ComodlHie.

Aucx instruments de Cornaialle ; dans le manuscrit que possédait ) . .
Koquefort, 1! y avalt : Et son flajos de Cornoaile; et affieurs  (3) Ludwig, Reliquies manusoript. omnds medis auiy-t. Xil,
om lits . _— o p 19,25ed : .
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la Danse Macabre (xive et xve sidcle) tient de la main gauehe, en h et eni(pl. IV, fig. 28 et %51,
longue fliite, et de 'autre main frappe sur un petit tambourin suspendu & son bras gauche au moyen d'ue
lisiere ou courroie. Le modéle de flite que I'on trouve dans ces deux dessins est semblable & celui que I'n
voit dans I’Orchésographie de Thoinot Arbeau; les trous sont figurés ici tous les troie au-dessus I'un de
I'autre du méme coté, tandis que, conformément 4 la description précédente, il n’en aurait fallu marquer
que deux & cet endroit, en laissant supposer que le troisiéme existait de l"autre c6té du tube. Le squeleit
du Doten Dantz joue du méme instrument ; mais, par une inadvertance du dessinateur ou du graveur, c'el
de la main droite qu'il en joue. Comme il porte la main gauche sur le bras du roi, il n’est point muni e
I'0s ou de la baguette qu'il tient ordinairement pour frapper son tambour. Du reste, ce dessin est fort gros
sier. En a et e (xiv* et xv* siécle), la forme de I'instrument & percussion est-plus aplatie que dans lis
exemples précédents, et la flite qu'embouche le musicien du charnier parait éire une fldte & six trous;
en a (pl. 111, fig. 22), cinq de ces trous sont apparents, et en e (fig. 23) seulement quatre, comme n
peut s’en assurer par le dessin que j'ai emprunté & Massmann. Mais cela ne signifie absolument rien, cr
dans I’édition de la Danse du Grand-Bale par Mérian, et dans plusieurs autres de la méme Danse, il ya
toujours des différences de ce genre & constater : ce sont 3 évidemment autant d’erreurs. Quoique la fiit
a six trous fit en usage a ’époque de Papparition de la premiére Dansc baloise, il n’est pas proballe
qu'un méme individu I'eit employée simultanément avec le tambour, car il lui aurait fallu en jouer d'ue
seule main, ce qui ne lui edit été possible qu’avec la fiiite & trois trous. C'est donc ce dernier insirumert
que P'artiste aurait dil représenter pour étre exact, et qu’il aura voulu représenter peut-éire, sauf quelqus
petits points de trop qu’il aura mis | sans le vouloir. De la Borde a reproduit, tome 11, page 288 deso
Histoire de la musique, une estampe tirée d’une édition de la Danse aux aveugles dont il n’indique pash
date. Ony voit un joueur de flits et de petit tambour précédant la Mort montéc sur un besuf. La Seciagn-
Phia ou Theatrum instrumentorum de Preetorius contient les deux instruments dont je parle. Le texte qu
s’y rapporte indique qu'on les associait trés fréquemment en France ct dans les Pays-Bas pour accompa,
gner la danse. Pratorius parlant de cet usage comme d’un usage étranger, on est tenté de croire que ls
ménétriers allemands du xvir® si¢cle ne pratiquaient déja plus ce genre de combinaison. Il est & remarqur
que les deux instruments reproduits dans la Sciagraphia, et que I'on trouvera ici, pl. XIX, fig. 175,
ont encore la forme qui leur élait propre & une époque beaucoup plus reculée, notamment au_xiu sicle.
Le tambour, dont le cylindre de bois est presque aussi peu élevé que celui d’un tambour de basque,
semblable par ses dimensions & celui que tient suspendu & son bras le squelette du charnier des Danss
baloises. C’est cette forme que I’on remarque dans la plupart des monuments qui appartiennent & ure
époque antérieure, et dont on peut citer un exemple assez remarquable au xin* siécle parmi les sculplures
de la maison de la rue du Tambour, & Reims. Un des cinq compagnons ménétriers qui décoraient la facad:
de cet édifice tenait, moitié sur son bras, moitié sur son épaule, un petit tambourin semblable & celui do:!
j'ai donné le dessin d’aprés Preetorius. 1.e musicien n'était point représenté jouant de cet instrument, mais
embouchant une flite & trois trous qui mérite une attention particuli¢re en raison de sa forme originalc
Le tuyau, au liea- d’étre droit dans toute sa longueur, était coudé & chaque exirémité en sens ir-
verse (voy. pl. XX, fig. 165). 11 est percé, au milieu, de trois irous dont le musicien ne fait pas usigh
bien qu'il paraisse souffler dans son instrument. Mais je répéte que I'on ne peut attacher aucune impor-
tance & des particularités de ce genre, parce qu'clles sont Ia plupart du temps I’effet du hasard. Dans %
description de la Maison des musiciens & Reims, M. le baron Taylor désigne cette flite de tambourin sous
le nom de fretiau. L’ A de la Danse des Morts (Alphabet d’Holbein) contient aussi la représentation
des deux instruments associés. Au xv* et au xvi1° siécle, la caisse du tambour parait s'étre allongée. Thoind!
Arbeau dit qu’elle avait deux pelils pieds de long et un pied de diametre. Plus tard elle s’agrandit en-
core; en revanche, le luyau de la flite diminua en longueur. Au xvine siécle, P'alliance de la flate ct du petlt
tambour, aprés avoir subi de légéres modifications, conslitua la combinaison instrumentale que nous appt-
lons encore tambourin, du nom de I'instrument & percussion qui a fini par s'entendre de la réunion méme
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des deux instruments. Les Provencaux ont employé jusqu’a nos jours ce modeste concert pour donner des
sérénades et pour égayer leurs fétes et leurs solennilés. Cette coutume n’est plus générale dans le reste de
la France, et le tambourin que 1’on'y rencontre en de rares occasions, principalement dans les mains des
conducteurs d’ours funambules, est presque toujours calqué sur celui dont les Provencaux font usage.
C'est une caisse ronde et cylindrique du diamétre & peu prés du tambour de guerre, mais d’une longueur
double. Elle est généralement faite d’un bois léger, et se suspend au bras gauche dans la position du tam-
bour ordinaire. La flite de ce tambourin se nomme galoubet (du provencal galoubé); nous V’appelons
aussi flulet (1). C’est une petite flite & bec qui n’a que trois trous, et dont le son est fort percant. Quelques
années avant la fin du xvine sigcle, le tambourin et le galoubet étaient encore rangés dans la classe des
instraments propres 3 la-danse, avec la musétte, la vielle, le tambour de basque et les castagnettes, Il
existait aussi une petite flite & bec, ou flutet, du méme genre que la précédente, mais pluslongue de quelques
centimétres, dont on se servait pour accompagner un tambourin & cordes appelé bedon, ou tambourin
basque (2). Les Allemands appelaient la flite  trois trous, Schwiegel, Schwagel, Stammentienpfeife. « C’est
» cetteflate, dit Prestorius, qui est de la longueur du fifre ou fistula militaris (Querpfeife), et dont on voit quel-
» ques Anglais faire usage pour accompagner le petit tambour. » Ce petit tambour est celui dont j’ai parlé
plus haut, et dont on trouve le dessin pl. XIX, fig. 175 4. 1 était tout simple que les ménétriers anglais
I’eussent conservé, puisque sous une forme presque semblable, et sous le nom de tabor (pl. XIX, fig. 174), il
avait été particuliérement attribué aux bardes non gradés, ou minsirels. En France, selon Doni, la flate &
trois trous fut non seulement jointe au tambour, mais aussi & la vielle, ce qui, d’aprés son témoignage, lui
valut le nom de flidte des vielleurs. :

LA rLOTE DROITE A 8iX ThOUS. — Quoique ceite fldte, par le nombre de ses trous, semble ‘étre déja
plus compliquée que la précédente, elle exigeait si peu d’habileté de la part de ’exécutant, du moins dans son
état primitif, qu'on attribue cette circonstance I'origine de la facon de parler proverbiale : Pourjouer de la fldte,
il n'y a qu’a souffler et & remuer les doigts; locution qui s'applique encore, de nos jours,  toute chose dont
on vient facilement & bout. Les ménétriers en faisaient usage ainsi que de la flite & trois trous. Iis I'appe-
laient flageol, flageolet ou flavel, comme tous les instruments en général qui appartenaient A la méme
famille. D’anciennes vignettes noas montrent les visiteurs de la créche, les bergers jouant, non seulement de
la. corneruse, mais aussi du flajeol ou fliite & bec & six trous. C’est ainsi gu’en Italie les pifferari, qui descen-
dent des montagnes aux approches de Noél, continuent cette tradition’ en s’associant par couples et en se
servant, pour féter la Yierge et le bambino, I'un d’une cornemuse (piva), 'autre d’une sorte de clarinette
qui tient lieu de I'ancien instrament & vent dont nous parlons ici. Le modéle de flite & bec qu’on voit
ordinairement représenté dans les mains des bergers dans les xve et xvi° siécles est celui dont j’ai donné trois
cxemples, pl. X1V, fig. 96, 97 et 98. Les personnages des figures 96 et 98 sont en effet deux bergers. Le
premier est tiré d’une gravure du Mystére de la Conception et Nabivité de la glorieuse vierge Marie, imprimé
& Paris dans les premitres années du xv* siécle. Le sujet de cetie gravure est I’Annonciation de la naissance
du Sauveur. Dans le {exte du Mystére, les bergers devisent entre eux des cadeaux qu’ils feront & I’enfant
Jésus. 1l en est un, nommé Pelion, qui se décide & offrir au fils de Marie son beau flageolet tout neuf, qui
lui 2 codité deux bons deniers (3). On voit dans le dessin que j’ai donné d’un de ces bergers jouant du fla-

(1) Le flutet ¢t le galoubet ont été quelquefois distingués Punde NIFPLART.
Pautre el regardés comme denx variéiés-du méme instrament, - Luy donneras ta du pain bis.
(2) Yoy. V'explication de cet instrument auclupitre Moxocoapes PELYON,
el au chapitre ‘TANBOURS. Neany.
(3) Le dialogue des bergers a lieu d'un boul a l'autre sur je ton ' RIFFLART.
de Ia plaisauterie. En voici un fragment : Luy donras tu da let..
RIFFOARY. . : PELYON.
Luy.donras (u ton chiea. . " Bref, il aura mon fagollet,
PFLYON. Tout nenf, il n’est pas de refus ;
Nenny. Onc puis en Bethiem ne fus

Qui retourneroit mes brebis? Que a ung de ces petits merciers



190 INSTRUMENTS REPRESENTES DANS LES DANSES DES MORTS.

geolet, que le modéle de cet instrument différe dans sa dimension de celui que l'on emploie de nos jous
sous le inéme nom, el que c’est proprement une flite ordinaire ou flite & bec & six trous. La figure 9§ o
contient un second exemple. Le berger y est représenté jouant de son instrument; auprés de lui est sy
chien fidele. Cetie figure provient des jolis encadrements d’un livre d’heures, publié & la méme époque que
le Mystére de la Concepiion et Nativité de ia vierge Marie. 11 en est de méme de la figure 97. lci; comme
partout ailleurs , le nombre des points destinés & figurer les trous de la flite & bec est complétement ar-
bitraire. Du reste, dans ce genre d'instrumeat, la position des trous était variable. Tantot il y en avai
quatre devant et deux derriére, tantot ils étaient tous les six du méme cOté: il en résultait un doigté di.
férent. La flite & bec, percée d’aprés le premier systéme, est celle qui a retenu l'ancienne dénomisatinn
de flajeol ou flageolet, qui s’est priss longtemps dans un sens générique. Mersenne dit nalvement que ca
instrament est I'un des plus geniils que 1’on connaisse, et les rimeurs de fadaises et de brunettes ont par
ticulitrement affectionné cette expression de gent! flageolet. Le nom d’arigot s’appliquait & ceite fliteu
xv1° siecle, ou du moins-h 'use deses variétés ; quelquefois alors on la substituait au fifre pour accon
pagner le tambour mililaire. « Aulcung, dit 'anteur de I'Orchésographie, usent, ea lien du fifre, dodit
» flajeol et fluttol, nommeé arigot, lequel ; selon sk pelitesse, 2 plus ou moins de irous; les mieux fails o
» quatre trous devani ef deuw derriére, et est-lour s0a fort éclaliant, et pourrait-on des appeler petiles tibie.
A cette description est joint le dessin que j'ai reproduit, pl. X1V, fig. 94 :il représente un soldat jouasté
I’arigot. Ce flageolet primitif, & six trous sans clef, s’est conservé jusqu'a 1’époque actuelle. Mais A lafind
siécle passé il n’était déja plus qu’un, instrument de fantaisie et d’amusement. Aujourd’bui il est cultivé pr
quelques ménétriers de village, par des amateurs d’oiseanx (1) et par les petits enfants. Quant au flageols,
il a-subt des perfectionnements en rapport avec le mouvement progressif de I'insteumentation, et son ri:
esl asser important dans la musique de danse et.dans les concerts de société. Je n’si point rencontré k
flageolet proprement dit dans les rondes funébres, et quoique les instruments de &, ¢, d, f, g (pl \IV,
fig. 88-92), par la forme et la longueur du corps sonore, aient de 'analogie avec les- fliites & six trous, l¢
nombre tou} A fait arbitraire des points figurés sur plusieurs de ces tubes et I’absence de tout signe ser-
biable sur d’autres dénotent ici 1'ccuvre du hasard et font douter que I'artiste dans ces dessins incorrecisy
soit proposé de représenter une espéce de flite déterminée. D’ailleurs il est A remarquer que le squelet
qui tient cet instrument en joue d’une seule nrain, ce qui indiguerait plutdt qu’il se sert d’une flite & trs
trous, En b et en ¢ (I’empereur ¢t le médecin de la Danse du Petit-Bale, xiv* sidcle : voy. fig. 88 ¢t %)
les points destinés & figurer les trous manquent; en d, il y en a probablement plus qu'il n'en faut. Cesme
deles ne servent donc qu'a fixer la forme géaérale de I'instruinent. On voit qu'ils indiquent tous les ir
des flites & bec de la méme longueur et dn méme diamétre. De toutes les espéces de fliites employéessl
moyen Age, les plus communes, les plus vulgaires, ont été saus contredit la flite & trois trous, celle 35
trous et la fldte traverstére, dont je parlerai tout & I'beare. Cepondant, par suite des perfectionnemens
apportés au modsle primitif de ce genre d’instrument, on arriva bientdt a des combinaisons mains simples
et plus artistiques. Telle fut celle qui donna naissance a ia flite & neuf trous, employée en France jusqua
milieu du siécle dernier sous le nom de fldte dowce ou fldte d’ Angleterre. Elle composait, par ses modts
de différente grandeur, {out an systéme du grave a I'aigu. Mersenne le partage en deux jemx principal,

N

11 me couste deax boms deniers : et Assencton de Nostre Sauvenr et Redemptowr seu Christjou!

It scra pour I'enfant esbatre - Paris 'am de grace mil cing cent et sept. Imprimé au dit lie pof
Homme n’y a qui leust pour quatre B . .
Mals néantmoins et fust-il plus riche Johan Petit Geuffroy de Marnef ot Michel de Noir, eic.
11 l'aura, (1) Celui donton s'est servi pour siffier Jes edscaux et qu'on #
ALORIS. pelait flageolet d'oisean, ou flageolot de sorin, éiait le ples petid
i composé de deux parties qui se séparaiest. Om ajoutakt ou becée
Le don n'est pas nice, Pinstrament un tuyau ayant ua renfilement-ou I'on introduisailu

Mais digne de grant guerdon.
ala €lna de grant guerdon petite éponge. La force de Pair éant mivigée par effel de cal?

Le mistére de la Conception et Nativité de ln glorieuse vierge pelite éponge, le son du flageolet imitait la voix des oiseavx cipr
Marie avecques le Mariagedicelle la Nativité Passion Resurection bles de siffler et de retenir les airs qu'on lear sersne.
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le petit jeu et le grand jeu. Elle avait sept trous devant et un derriére; mais le dernier trou pereé au bas
du tube était- double, pour que 'artiste pit se servir de sa main gauche ou de sa main droite, selon ’habi-
‘tude qu’il avait contractée. C’est aussi ce qui s'observait dans les anciens modeles de fliite i six trous,
comme le prouve un dessin de celte espéce de flite: contenu dans la Musurgia de Luscinius. Du reste, ces
deux trous percés & c6té I'un de 'autre donnaient le méme son; on bouchait avec de la cire eelui dont
on Re faisait pas usage. C’est & cela que I'instrument devait son nom -de fldte & neuf lrous, bien que, en
-réalité, il en elt seulement huit prineipanx. Les basses avaient une clef que le petit doigt faisait mouvoir pour
‘ouvrir le dernier trou du cité opposé & I’'embouchure, et les fliites les plus graves s’embouchaient au moyen
-d’un serpentin qui descendait le long du corps de I'instrument jusqu’a I’endroit ol les iévres de I’exécu-
tant pouvaient facilement s'y-appliquer. La planche 1X de la Sciagraphia on T heatrum instrumentorum de
Praetorius contient la représentation trés exacte de tout le systéme de ces flites & bec que les Atlemands
appelaient Blockfloeten, Ploelfloeten, Ploekpfeifen. On en trouve aussi des dessins dans Mersenne (liv. V,
page 239), au nombre desquels sont deux variétés que Pratorius ne donne pas, et dont la plus grande,
percée de onze trous, pouvait avoir 7 ou 8 pied¢ de baut. A Ja hibliothéque de Strasbourg on voyait autre-
fois deux instruments de cette famille assez bien.conservés, et provenant du dépét d’anciens instruments
appartenant & la.ville, et dont on disposait pour la musique et les concerts des fétes solennelles. Je les ai
essayés pour vérifier 'exactitude des éloges donnés. par Mersenne & ces sortes de flites qu'il prétendait
avoir-été appelées douces « & cause de la douceur de leurs sons, qui représentent le charme de la douceur
» des voix. » De tels éloges sont un peu exagérés. Ces flites sont douces, en effet ; mais ce qui leur commu-
nique principalement ce caractére, c’est moins la douceur de leur timbre que leur peu de sonorité. Ce-
pendant, sous le régne de Louis X1V, toutes les parties de flite, dans la musique dramatique, étaient con-
fiées & des instruments de ce genre. Le nom de flilte & neuf trous a éié donné aussi & la fldte de Pan, en
sorte que lorsqu’on rencontre cette dénomination dans les vieux auteurs, on est assez incertain de savoir &
quel instrument elle s’applique. Je pense toutefois que dans le passage suivant, tiré de Rabelais, ¢’est bien
de la flite dont j'ai parlé ci-dessus qu’il est question : « Il appriat (Gargantua ) iouer du luc, de P’espinette,
» de la harpe, de la flutte d’Alemant et & neuf trous, de la viole, de la sacqueboutte. » (Rab., liv. I,
chap. xx1u.) Dans la dernidre moitié du xviue siécle, la flite & bec & plas de six trous tomba en désué-
tude. Elle fut reléguée dans les campagues, et définitivement remplacée par la fliite traversiere. Déja, vers
1761, quelques auteurs ne la citent plus que pour mémoire. Celle dont ils nous parlent, et dont ils attri-
buent I'usage aux bergers et aux paysams, avait la forme d’un grand flageolet ; elle avait six trous par
devant et un par derriére, et une sorte de patte o1 il s’en trouvait un huitiéme pour le petit doigt.

Observons ici qu’on ne doit pas donner & la flidte douce les noms de dulcian, dulcimer, dulce melos, qui
appartiennent & des instruments d’'un tout autre genre.

FLOTB TRAVERSIRRE. — On a douné A cette flite I'épithéte de fldte traversiére pour la distinguer-de ka
flate droite, et pour indiquer qu’on I’embouche, non point par le haat, dans une position verticale, mais de
¢c0té, par une embouchure latérale, en sorte que I'instrument est placé horizontalement en travers du visage
de celui qui en joue. Onen a un exemple ( pl. X1V, fig. 95). Dans cet exemple, le personnage qui joue
de la- fliite traversitre ou fifre est un soldat que Thoinot Arbeau, dans son Orchésographie, a représenté
avec le joueur d’arigot dont j’ai parlé plus haut. Les Francais ont connu et cultivé trés anciennement la
flite traversitre, car il en est fait mention dés le x1ve siecle dans un fragment d’une ballade d’Eustache
Deschamps, que jai déja cité: ‘
. . . Gulterne, rebebe emsement,
Harpe, psalterion, doacaine,

N'ont plas amoureux sentement,
Vielle, fleuths traversaine.

Toutefois elle n’était point -aussi populaire que la flate & bec, parce qu’elle ‘exigeait plus d’art et Pné—
sentait plus de difficulté pour la production du son. Au lieu d’étre un bec laillé en sifflet, 'embouchure de
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cet instrument consistait dans un simple trou rond percé d’'un c6té du tube & peu prés & la hauteur oj 3
lumiére était placée dans les flites droites. (Voy. pl. XIV, fig. 93, deux modeles de fliite traversitre, o
Querpfeifen, tirés de Preetorius.) La maniére de serrer les lévres et de les poser sur ce trou pour souffer
dans le tube et en tirer du son exigeait un soin particulier et beaucoup de pratique. Indépendamment ¢
ce trou servant d’embouchure, il y en avait six autres pour les doigts. Dans la suile, il y en eutyp
septitme que I'on ouvrait par le moyen d'une clef. Enfin, aprés de nouveaux perfectionnements, I'instr.
ment fut tellement amélioré, quon ne se persuade pas aisément que notre flite actuelle descende en dro
ligne de la fldle traversiére. L'ancien type pourtant existe encore dans le fifre, dont nous n’avons pas o
A fait perdu le souvenir; car le fifre n’est autre chose qu'une petite flite traversitre employée pour la part
qu'on appelsit le dessus. La flite traversitre avait son systéme complet ainsi que la flate & bec; le filr
était & ce systéme ce que le flageolet élait au systéme des flites droites (1). Le fifre, ct en général tousls
instruments de cette famille, sont désignés dans la langue allemande par les mots Querpfeife ou Feldpfeif,
parce que les Allemands se sont principalement servis de la flite traversiere pour accompagner le tambow
des soldats. C'est 1a probablement ce qui a généralisé en Europe ['épithéte d’allemande que les Francais
les Anglais ont souvent employée pour désigner cette flite, épithéte que I'on rencontre dans les vieux ai
teurs dés le xve siécle, ainsi que le prouve le passage de Rabelais que j'ai rapporté plus haut. Du res
on en faisail usage en Allemagne autre part qu'a la guerre. Dans une ancienne gravure de la Chronip
de Nuremberg représentant les danseurs de la nust de Noél, nous voyons un jouvenceau, qui fait I'office ¢
ménestrier, jouer du fifre pendant qu'un camarade, placé prés de lui, bat le tambour, et que les autr
personnages de la scéne, jeunes filles et jeunes garcons, exécutent des pas et des révérences mesuré
(pl. 111, fig. 17). Le fifre, que nous ne connaissions encore que par son cdté belliqueux, a donc fign:
dans la musique de danse, de méme que le flageolet, qui est principalement regardé comme un insn-
ment champétre, a été associé comme le fifre au tambour des soldats. La flite traversi¢re ayant définilive
ment remplacé toutes les autres, hormis la petite flite & bec appelée flageolet, et cette flite étant ajor-
d’hui la seule en usage dans les orchestres, on ne la désigne plus par les épithétes qui lui avaient ét -
ginairement attribuées, et I'on dit simplement fldte. ’

FLOTE DE PAN, SYRINX (ou fldte a plusieurs tuyaux). — Cet instrument, dont I'invention remonteau
premiers dges du monde, est parvenu jusqu’a nous dans sa forme primitive, el sous le nom de syrinrg
lui fut particuliérement donné. 11 se compose d'un assemblage de pelits tuyaux d'inégale grandeur, fuit
de roseau, de jonc ou d’autres matiéres, solidement fixés ensemble avec de la cire ou un autre lien, eli:
donnant chacun qu’une scule note (pl. XV, fig. 134). L’instrument, dans l'origine, n’en avait que %
et peut-étre un moindre nombre; il en eut ensuite neuf, douze et jusqu'a seize. Pour en obtenir le son,
les fait passer rapidement et. successivement devant la bouche pendaut qu’on effleure I’ouverture du bi
des lévres, comme on a coutume de souffler dans une clef forée. Les anciens appelaient cet instrume
syrinw, el en attribuaient I'invention au dieu Pan (2). Sur les monuments de I’antiquité classique, nous &
rencontrons dans les mains de ce dieu et dans celles des faunes, des satyres et des bergers. Les mylr
graphes et les philosophes attachent une signification symbolique & son origine, & sa configuration, et s
tout au nombre de ses tuyaux. L’usage et le nom de la flite de Pan sont passés de la langue et des maut

(1) En France, au sidcle dernier, on employait dans la musique qu'il aimait, il n’embrassa qu'une toufle de roseaux. La nympc
deux espices dc petites fldtes auxquelles on donnait indiférem- avait été mélamorphosée par une faveur particulitre des dieas.
ment le nom de fifre, bien que 'une [t une petite flite & bec et  Tout musicien philosoplie reconnalira sur-le-champ que cellcrablf
Pautre upe petite fldte traversidre, est une interprélation poéiique de I'invention des inslrumenb‘l

(2) Syrinx, nymphe d’Arcadle, ayant inspiré 2 Pan un violent vent, ou, si I'on veut, de la fidte de Pan, invention consir:
amour, était poursulvie par ce-dieu. Un jour que ses alarmes étalent comme le résuliat immédiat de la découverte de la production d
plus vives et qu'elle fuyait son persécuteur, elle arriva au bord du  son par l'air agilé dans les roseaux. C'est au méwe fait qu¢ ':0“
flenve Ladon et n'eut que le temps de s’y précipiter. Pan, qui la rapporte aussi I'origine de la personnification symbolique gui?
suivait, courut 2 'endroit od Syrinx venait de disparaltre et avanga  pris Je nom de siréne. Le chant de la siréne indiguerait celle far
la main pour la saisir. Mais au lieu du corps charmant de celle cullé de la nature par Jaquelle I'air pressé rend un son.
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des paiens dans celles des chrétiens. Notre vieil idiome a retenu le mot grec syrinx, qui signifie roseau, et
en a fait syringue, syringe, seringe et seringue. Sur le chapiteau de Saint-Georges de Bocherville, monu- -
ment du xi¢ ou du xu- siécle, on voit un personnage qui joue de la flite de Pan. Dans cet exemple, la forme
extérieure de I'instrument est seule un peu modifiée. Les anciens anteurs ont souvent fait allusion la syrinx,
tantot en la désignant par son nom grec et antique, tantdt en employant les deux dénominations de
pipeauw et de frestel :

La s’assist Pan le Dux des bestes
Et tint un fresiel de rosiaax
Si chalemeloit li danzlaux.
(Philippe de Vitry, Poés. d'Ovid., ms.)

Toutefois on a prétendu que par frestel ou frestiau il ne fallait pas entendre la flite de Pan, mais l'espéce
de fldte & bec que nous avons appelée galoubet. Je crois que les deux interprétations conviennent au carac-
tere de ce mot, qui semble avoir eu, comme pipeau, chalumeau, flajeol, un sens générique, et avoir servi.
i désigner différentes variétés d'instruments champétres du genre de la flite. Quant au mot eles, on a des
doutes sur sa significalion, et 1'on ne saurail affirmer que V'instrument auquel 1’applique Guillaume de
Machault ait é1¢ précisément le méme que la syrinx. Ce qui en avait fait concevoir 1a possibilité, c'est ce
nom d’eles (ailes) qui esl en rapport avec la figure méme de 'instrument, et peut-étre avec la matiére dont
il était fait, car un théoricien du xvir si¢cle, le P, Mersenne, observe dans son Harmonte universelle que
I'on peut aisément transformer une aile d’oie en flite de Pan. On soupconne que I'ancien instrument que
les Flamands appelaient ? loegel était la méme chose que 1'eles, c’est-A-dire le frestel ou flite de Pan du
moyen &ge; mais je crois plutdt que le mot vloegel, venant de I'allemand Fliigel, mot par lequel on dési-
gnait des instraments & cordes ayant aussi la forme d’une aile, on doit I'entendre d’un instrument & pen
prés semblable au clavecin, et surtout au clavecin vertical dont le type éxistait au moyen dge. Le mot eles
a probablement eu la méme signification. De nos jours, la syrinx a perdu le prestige poétique qu'elle tenait
de son origine fabuleuse; elle est tombée dans le domaine de la musique ambulante. Les chaudronniers,
qui avaient autrefois, en France, le monopole de la fabrication des instruments de métal, en vendaient de
fer-blanc et de cuivre, et ils allaient eux-mémes en jouer dans les rues pour annoncer leur marchandise.
C’est la ce qui fit donnera cet instrument, dans le xviir* siécle, le nom assez trivial de fléte ou sifflet de chau-
dronnier, nom qu’il a conservé jusqu’ici dans le vulgaire. Quelques fliites de Pan modernes ont un double
rang de toyaux accordés a la tierce. D’autres ont subi des perfectionnements de mécanisme qui feront peut-
étre restituer sous peu a cet instrument la place qu'il est digne d’occuper dans la musique instrumentale.
Il serait d’autant plus injuste de frapper la syrinx d’un injurieux mépris que, selon toute probabilité, elle
a donné naissance & I'orgue, Les Danses des Morts des xiv®, xv¢, xvi* et xviI* siécles, que j’ai pu examiner,

ne m'ont pas offert un seul exemple de la flite de Pan, quoique cet instrument fut en usage aux diffé-
rentes époques ol ees Danses virent le jour.
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CHAPITRE SEPTIEME.

Inatrauments reprévemtés duns les Daases des Ferta.

GHALUMEAUX. — HAUTBOIS.

14588 1o PETIT-BALE. : a.) Le Charnier, Beinhaus (pl. 1lI, fig. 22). — b.) Le Ménéurier. Der Pfifer (pl. V, fig. 28). — Daxse it
Gxawp-BauLe: ¢) Le Charnier. Beinhaus (pt. 111, fig. 23). — d.) Le Ménéirier. Der Kilbepfeiffer (pl. V, Gg. 29). — Danse .
saxnpg xylographique, Ms. n° 438 de la bibliothtque de Heidelberg : e.) Le Mendiant. Der Bettler (pl. XIII, fig. 84). —Du
Doren DanTz ¢ 1) Squeleties-Musiciens du Charnier (pl. VI,6g. 38).— DaNst MACABRE impr. : g.) Le Ménétrier (pl. V, fig. 30 et 3,
« F3558 MACABRE du Ms. n® 7310, 3, de la biblioth. nat. : h.) Les quatre Squelettes-Musiciens (pl. 1V, ﬁg. 25 a). — lcosss

- Monrs d'iHolbein : 1) Le Triomphe de la Mort (le Charnier) (pl. 1V, fig. 26). :

‘\f‘fijx'mf%fa;ns un sens général, les noms de fistula et calamus s’entendent de tous les dérivés de la flite pr:
mitive, et surtout des fliites pastorales, parce qu’on appliquait ces deux noms dans I'origine & celle quels
_anciens disaient avoir é1é inventde par le dieu Pan, et faite d'une tige de roseau ou de plusieurs rosea
&é&é@%ﬁdﬁiié& et retenus par un lien (1.

Le grand dien Pan avec ses pastonreanx,
Gardant brebis, beeufs, vaches et taureanx,
_ Faisoit sonner chalumcaux, cormemuses
. El flageoletz, pour esveiller les Muses.

(Marot, le Temple de Cupido.)

Clest dans ce sens, et en raison de cette origine, que les fliites, les chalumeaux , les muses, museltes g
eornerises ne sont qu’une seule et méme chose pour les poétes bucoliques, qui confondent sous cette dé-
nowinatiom divers instruments que les musiciens ont pris I'habitude de distinguer et de classer & part, soit
‘& eause de la différence d’embouchure, soit pour toutc autre raison. Ces instruments, appelés aujourd hui
filites, flageolets, chalumeanx, hautbois, cornemuses, muscttes, étaient désignés au moyen age par w
assez gramd nombre de termes gu’on transportait souvent de I'un & 1’autre, ou qu'on employait d’une m-
nitve collective. Tels sont les suivants tirés des écrivains de la basse latinité : fistula, pipa, calamus, ol
melluz, vallamella, cieramela, cabrela, musa, stira, pandorium ou pandurium (2), chorus (3), et ceur-di,
paﬁimﬁews aux vieux poétes francais : fistule, frestel ou frestiau, pipe, pipeau, calamel, chalemelle ou che-
lemi, wowse, chevrelle, etc. La plupart de ces dénominations s'appliquaient & de simples tubes semblables
auy sifflots et aux chalumcaux des campagnards. Quelquefois ils avaient des trous, quelquefois ils &
Gtatent dépourvus. Le flaios de saus, 1a fistule, la pipe et la muse de blef, mentionnés par Guillaume &
Machaut au x1ve si¢cle, étaient sans nal doute des instruments de cc genre. Calamel, on chalamelle, et mus,
s sont dilts d'une espéce de chalumeau, d’unc flite rustique & une sexde tige et d'une flite & plusieurs
tayaus comme la flate de Pan. Ils ont exprimé aussi des instruments i vent et & outre, ¢ est-a-dire d&
varittés dle cornemuses et de musettes, '

En cessant d’étre un instrument primitif et grossier, ct en s'introduisant parmni les éléments de la mu-
sique instrumentale, Iinvention du dieu Pan retint quelque chose de son origine .champétre ct de sami-

) Pan P""‘“’(ﬂlcm“ cera conjungera plures la natare du luth, mais d’un instrument & vent dont parle fﬂ’:‘l‘f
. Instiluit... (Virg., Egloy., 11, v. 32.) . . . icr dans le passage suivait:
cessrsaess Nam t:(;ahllnminnare labella dore et Isidore de Séville, ce. dernier 1 > in sonum voci
Pan docuit... (Calpurnius, ap. Barthol., De tibiis velerum, Organica cst in his quz, spiritu inflante complela, ol
- lib. 1, cap. 4.) » animantur, ut sunt tube, calaml, fistul, organa, pandorid
ﬂr‘gi}e i3 fﬂ‘héocrile metient Ja fidte de I'an, ou syrinx, dans les = milia instrumenta. » (S. Isid., lib. 111, Etymolog.) -
~mains de lewrs bergers. (Voy. Virg., Eglog., 11, 37 ; et Théocr., (3) Dans le sens d'instrument & vent, car ce nom s'est applig
Tyt 8,48, aussi A un instrument & cordes.

143 1t ne sagil point fci de la pandore, instrument A cordes de
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titre originelle. Le petit tuyau ou caval qui a recu le nom d'axche, et qui forine 'embouchure earaciérieo~
tique de tous les dérivés modernes du chalumeau antique, se compose d'un fragment de chalumeau, c'est-
d-dire d’un marceau de roseau taillié d’une seule pitce, ou divisé en deux parties ou langueties trés minces,
rapprachées Fune de l'autre et jointes de.telle sorte qu'il ne reste. entre ellea gu'une trés petite fente pour
le passage du souffle. C’est comme type générateur des instruments dont on joue au moyen d’une anche,
et dont on modifie le son par la pression des levres, gue le chalumeau a été distingué d'avec la flilte,
le cor et la trompette qui s’embouchent et résonnent par d'amtres procédés. Nous trouvons dans la
Danse des Morts du Petit-Bale, en a (pl. 111, fig. 22),la.figure d’un des plus anciens dérivés da chalumeau
rustique. C'était un simple tube percé de quelques trous, et dout I'extrémité inférieure s’élargissait en
forme de pavillon, comme dans une ancieone espéce de. trompette droite. Les trous ne soai pas figurés
dans le dessin que donne Massmann, d’aprés Biichel, et que j'ai reproduit d’aprés Massmann (pl. I1I,
fig. 22). On en remarque quelques uns en {(pl. VI, fig. 38), sur des instruments de la méme forme qus
celui qui précede, et doot jouent trois des squelettes placés en téte du Dotes Dantz. Gomme rien, dans. cet
exemple, ne permet de reconnaitre de qual genre élait I’embauchure, il est i suppaser que si ces instru-
ments ne sont pas des zinken droits wmal dessinés (les zinken droils ayant-prasque toujours eu aussi des
trous), ce sobt des ehalumeaux de la.méme espéce que celui de Vorehestre du charnier (Beinhaus) da la
Danse du Petit-Bale. En Allemagne, on les appelait Schalneyen ; en lialie, piffari ; en France :

CuALuMEAU,—chalemie, chalemelle, chalemet, chalemee, calemel,.calamel, chalemeal, chalemaulw, ciera-
mel. 1ls avaient de six & neuf trous, et étaient ordinairement sans clefs, comme celyi qui égaie de ses sons
rusliques la Dause des squelettes de I'Imaga Mortis de la chronique de. Nuremberg (pl. I, fig. 46). Sou-
vent aussi, corame dans cetie curieuse image, |'instrument avait & sou extrémité une boite dans laquelle
était fourrée la languette de roseau qui servait d’embouchure. Ces instraments donnérent lieu & la forma-~
tion d’un systéme qui embrassait les dérivés de I'ancien chalumeau , dérivés auxquels les Allemands don-
nérent les yoms de Bombart ou Pommer, les Ltaliens celui de bombardi ou.bombardom', et les Francais
celui de :

Haursols (haulw-bois ). — Ces dérivés ne différaient les uns des autres que dans la. dicension ou dans le
nombre- des trous et des clefs dont ils étaient munis. s étaient semblables pour la forme et pour la qualité
du son. lls se composaient d’un corps sonore ou tube priacipal, auquel venait s’adapter le pelit tuyau ap-
pelé anche, qui servait pour emboucher U'insirument. Cette anche consistait en deux languetles de roseau
placées horizontalement I'une sur 'autre, et montées sur un petit corps de métal appelé cusvret. Souvent
elle était cachée sous une boite spéciale ayant au milieu une ouverture circulaire qu'on plagait & la bouche.
Les clefs, loraqu’il y en avait, étaient pareillement enfermées dans une boite percée tout autour d’une cer-
taine quantité de petits trous en maniére de crible, autant pour I'ornement que pour Lutilité ( pl. XV,
fig. 100). Les instruments de celte famille du diapason le plus élevé, c'est-A-dire ceux qui avaient parti-
culiérement retenu I'ancien nom de chalumeauwx, n’avaient point de clefs ou n’en avaient gu’une (fig. 99)(1).
Ce fut principalement cette derniére espéce qu'employérent les ménétriers allamands et francais des xve,
xv1° et xvi* siecles. b de la Danse du Petit-Bile (xix® sidcle ) représente un instrument de moyenne dimen-
sion, qui semble avoir appartenu aux divisions du systéme dans lesquelles. on rangeait I’ 4 ié-pommer et le
Discant-pommer (pl. V, fig. 28). Ce discant, ou dessus de hautbois, que les Aliemands appelaient aussi
chalumeau (Schalmei), avait six trous principaux et une-clef: Si la clef, dans I'exemple qui précéde, n'existe
pas, ou du mains n’est pas visible, la boite se voit trés distinctement. Elle se voit encore mieuxen d de la
Danse du Grand-Bale, ol I’anche qui manquait ci-deseus ast assez claivement indiquée (pl. V, fig. 29).
Quant aux points destinés & figurer les trous, ils ont été bien certainement placés au hasard. Le ménétnel
des Danses francaises posséde un hautbois de la méme espéce et de la méme dimension que celui des
Danses allemandes. La figure 30 (pl. V) nous le montre portant cet instrament dans la mmq dronte,

(1) Les figures 99 et 100 soni tirdes de Ju Musurgia de Luscintus, et datest par couséquent de la premidve muitié da xvi® gitele.
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eomme nous le représente une édition d’Antoine Vérard (1500). Les ménétriers allemands de la ronde
funébre tiennent le hautbois de la main gauche. 1l faut rapprocher cette figure de celle qu’on voit en A du
Ms. n° 7310, 3, de la Bibl. nat. (pl. 1V, fig. 25 b). Dans celle-ci, I'un des quatre squelettes-musiciens de
Porchestre de la Mort est représenté jouant de son instrument et concertant avec le joueur de gigue placé
a coté de lui, ' - :

En France, au xvie sitcle, les hautbois furent divisés, comme ils [’étaient en Allemagne, en plusicurs
parties. 11 y avait done des dessus, des hautes-contre, des tailles et des basses de hautbois. De plus, il y
avait deux sortes principales de hautbois, le hautbois ordinaire et-le hautbois de Poitou ; mais ces deux
espéces de hautbois différaient pen une de I'autre. Je parlerai plus spécialement de la seconde au chapitre
des cornemuses et des musettes. On a pu voir, par les dessins que j'ai fait connattre, que le musicien tenait
le hautbois pour en jouer & peu pras de la méme maniére que de la fliite & bec ; mais il y produisait les sons
d’'une facon différente et avec beaucoup moins de facilité, Il était obligé, dit Thoinot Arbeau, de souffler
avec force. Le méme auteur constate que les hautbois étaient, de son temps, trés bruyants et trés criards.
A la vérité, le vulgaire ne songeait pas & remarquer ce défaut. Un ou deux hautbois, quatre au plus, etle
tambourin avec Ia longue flite, ou bien une vielle, composaient d’ordinaire & cette époque tout I'orchestre
des réunions dansantes. Or, comme ces réunions avaient souvent lieu en plein air, on n’était pas
faché d'entendre ce petit orchestre marquer avec une énergie suffisante le rhythme des branles, des
gaillardes et autres danses, et, quoique trés médiocre, faire du bruit comme quatre. 1.e hautbois, dans
la musique de dause, a donc tenu, comme instrument 2 vent, le méme rang que le rubébe, ou rebet,
comme instrument A cordes. 1l Y a été aussi populaire ct aussi en faveur. Il se divisait ordinairement en
deux parties, c’est-a-dire que I'on employait de grands et de petits hautbois A 1’octave 'un de 'autre.
« Cette couple, dit I'auteur de I’Orchésographie, est bonne pour faire résonner un grand bruit, tel qu'l
» fault es fétes de village et grandes assetnblées ; mais si elic étoit jointe avec la flutte elle offusqueroit le
» son de la dite flutte. Bien la peult-on joindre avec le tambourin ou avec le grand tambour. » Les hautbois
n’ayant été perfectionnés que fort tard, conservérent jongtemps celte sonorité acide et nasillarde. Environ
un siécle aprés Thoinot Arbeau, le P. Mersenne observe que « leur musique est propre pour les grandes
» assemblées, comme pour les balets (enicore que I'on se serve maintenant des violons en leur place), pour
» les nopces, pour les festes des villages et pour les autres réjouissances publiques, & raison du grand
» bruit qu’ils font et de la grande harmonie qu’ils rendent. » Mersenne voulait bien dire Aarmonte, mais ce
n'était rien moins que cela. Toujours est-il qu'a défaut de sonorités plus satisfaisantes, on crut devoir s'en
servir & la guerre. C’est une chose & remarquer, et conforme aux idées sur lesquelles j appelais au com-
‘mencement de ce livre 'attention du lecteur, que presque tous les instruments qui formaient I’accompa-
gnement ordinaira des danses ont passé dans le domaine de la inusique guerri¢re pour animer lcs soldals
comme ils avaient animé les dansears. 1l n’en faut excepter que les instruments & cordes chez les mo-
dernes ; mais la flite et le tambour, la trompette et la sacqucbute, les hautbois et les cymbales, ont figuré
lour & tour dans lorchestre de ¥ énus et dans celui de Mars. ‘

Du xvi* au xvune siécle il est souvent parlé des joueurs dc hault-bois (1), ct de gros bois. Par gros bois,
il faut entendre des instruments employés en qualité de basses des haatbois et dépendant de leur systéme,
ou bien provenant de familles instrumentales dérivées de la leur. Ces familles, qui s’étaient formées pea
2 peu comme produits des changements successifs apportés au systéme primitif de la construction des
instraments & un chef, étaient assez nombreuses au xvime siécle, et sont décrites et figurées dans Fou-
vrage de Pralorius ( Syntagma musicum, t. 11, et Theatrum tntrumentorum ) sous les noms de fagott, duk-

(1) Nautbois s'écrivait dans le principe en denx mots, et l'adjectif  terme génériguc servant 3 désigner différentes sortes d’inslrumfnl;
prenait I'accord. On lit dans Rahcluis : « Touant des haulx boys et de bois employés pour jouer les parties de dessus. Alors on (hs:
» museltes, » (Pantagruel, liv. 111, chap. 2.) haulz boix, comme on disait aussi hauls soens : Jouant de beauco’?

Je soupgnnne qoe le nom de hautbois fut, dans Porigine, un  d’instruments et hauls soens. : :
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cian, sordunen, doppions, Racketten, Krumbharner, cornamusa, bassanells, schryars, Quelques unes de ces
variétés dataient de I'époque méme ol le docte théoricien que je viens de nommer s’occupait & les décrire;
d’autres avaient une origine plus ancienne, sinon comme systéme complet, du moins comme instruments
isolés. Dans une gravure de la Danse d’Holbein, que 'on a coutume d’intituler T'riomphe de la Mort, on
apercoit, au-dessus de la téte du spectre qui joue de la vielle, deux instruments en forme de crosses, tenus
ct embouchés & peu prés de la méme maniére que des trompettes. Les squelettes qui en jauent sont au
second rang des musiciens, en sorte que ceux du premier rang nous les cachent. (Voy. pl. 1V, fig. 26.)
Ces instruments en forme de crosses étaient ceux que les Alemands nommaient Krompheerner ou
Krumbherner, les ltaliens cornamuli torii, les Francais cromornes, cormornes ou tournebouts. Toutes ces
dénominations font allusion A la forme qui leur était propre, car le francais cromorne est évidemment une
corruption du mot allemand Krumbhaerner (cors courbés), plutdt qu’il ne signifie cor morne, comme quel-
ques uns I'ont cru (1). Le cromorne, ou tournebout, se composait d’un tuyau de bois muni d'une anche, qui
était renfermée dans une boite ou capsule, forée au milieu comme celle de certains chalumeaux. Il avait
ordinairement six trous, et plus bas un septi¢me ; quelquefois, pour qu'il descendit davantage, il y en avait
deux ou trois de plus, et dans ce cas on ajoutait souvent & I'instrument une ou deux clefs qui fermaient ces
trous. Ainsi étaient construites les basses du systéme, car la famille des cromornes était compléte comme
celle des hautbois. On réunissait souvent ces deux familles, Les grands cromornes s'employaient comine
basses des hauthois. Je crois quon a un exemple de cette réunion en ¢ d’Holbein, car les instruments dont
jouent les squelettes du premier rang qua’on apercoit derriére les timbaliers se rapprochent par leur forme
des chalumeaux ou des hautbois (pl. 1V, fig. 26). Agricola, Luscinius et Pratorius nous fournissent des
dessins des Krumbheerner allemands, et Mersenne donne la figure du tournebout dont on se servait encore en
France de son temps. Jusqu’au milieu du xvur* siécle, ce genre d’instrument fut trés en vogue parmi nous.
Louis X1V en avait dans sa musique. L.es mémes muasiciens au service dé¢ la maison royale, qui jouaient de
la trompette marine, savaient ausai jouer du cromorne. A une épogue plus récente, ce nom s’appliquait &
des instruments qui n’étaient pas toujours courbés. Celui qui &’employait comme contre-basse du hautbois -
avait fa forme méme du hautbois ; il était percé de onze trous, et il n’y en avait que dcux qui fussent sans
clefs. 1.’extrémité du tube était armée d'un serpentin de cuivre & peu prés semblable & celui des flates
douces de grande taille, mais au bout duquel on mettait une anche. Ce cromorne s’employait dans les
grands cheeurs, ol il produisait , assure-t-on, un fort bel effet; mais comme il fatiguait extrémement la
poitrine, on ne tint pas & le conserver. 1l disparut complétement dans la derniére moitié du xvin- siécle. Hi
w’est pas douteux que ’usage du cromorne n’ait précédé celui du basson, puisque nous voyons.des instru-
ments de ce genre figurer dans la Danse d’Holbein, dont la premiére édition compléle date de 1538. Or
ce ne fut que I'année suivante, c’est-a-dire en 1539, qu'un chanoine de Pavie, nommé Afranio, eut I'idée
d’unir ensemble deux gros tubes en facon de hautbois, d'y mettre des ressorts et d’ajouter & cet appareil,
pour 'animer et y produire le son, deux peaux faisant & peu prési’office de I'outre et dusoufflet dans certaines
espéces de musettes. Cette combinaison produisit un instrument lourd et volumineux , mais d’an timbre beau-
coup plus agréable que n'était celui des hautbois ordinaires. Un parent d’Afranio, docteur de Pavie, nommé
Ambrosio, dans une Introduction a la langue syriaque et arménienne, ouvrage des plus singuliers, qui con-
tient un fac-simile de I'écriture du diable Ammon, a donné explication et le dessin de I'instrument dont
il s’agit, et qu’il appelle fagot, empruntant ce terme du grec, gayo. Une étymologie aussi savante et aussi
recherchée n’a point satisfait le vulgaire, qui préfére prendre ce nom pour une allusion & -la forme méme
de 'instrument. C’est pourquoi on le rapporte an mot fagot et & Pitalien fagotto, employés dans le sens de

(1) Une édition du premier livre de chansons 3 quatre partles » veaux poix, & I'cnseigne du Crom Cornet.o Le Krumm des Alle~
d'Orlando Qi Lassus, annonciée sous la date de 1564, & Anvers, mands a fait crom, et Horn, orne. C'est aussi du mot Horn que
portait sur le titre : « Correctement imprimdes en Anvers par nous avons fait Sawhorn, qui veut dire cor de Sax.

» Jacob Susato, imprimeur de musique, demeuraat devant le nou- ' ’ : o :
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faisceau ou. réuaion de plusiears piéces de bois lices ensemble. Débarraseée de ses peanx, de ses soulflels
et réduite & des proportions moins incommodes, U'invention d’Afranio, gui dans les commencements avait
eu assez peu de succes, se releva rapidement dans I'opinion publique, grace aux perfectionnemenis auy
apporta, aniérieuverment & année 4578, un des plus anciess facteurs d'instrumeats de masique de .
rembery, Sigismtmt Scheilzer. 1l en résulta que la famille du bautbois fut bientdt enrichie de I'utile éle
ment appelé : : :

Basson. — Cet instrument fut désigné de la sorte, parce qu'il s’emploie comme basse des hauthois, ¢
pent-étre aussi parce qu'il a un son bas, c'est-d-dire un timbre doux et un peu voilé, comme I'indique e
mot dulcian on duler. swone (duicine), qui fuk aussi un: de ses anciens noms (1). C'était évidemment pog
exprimer une qualité semblable que 'on appelait doucaine ( doussaine ) ou doucine, doulcine, au moyen ige,
un igstrument que Botiée de Toulmon classe parmi les instruments & anche de la nature des hautbois, que
d’autres preanent pour une sorte de flite douce, et que d’autres encore craient avoir été une espice de
vielle. §I en est question dans Coquillart :

O estes vous les tabourins,
Les doulcines el les rebecs.

Ailleurs il est fait mention des demi-doucaines. Ces dénominaliens ne doivent pas étre confondues avec e
mots dulcemelos, doulcemelles et dulcimer, qui appartiennent non A des instruments a vent, mais 3 des instru.
ments & cordes et & clavier. Bien que le basson ait été souvent introduit dans le systéme ou jeu des hau-
bois, il avait aussi sa famille composée d’instruments de différente grandeur. Les plus petits, les plus cours,
avaient recu des noms grotesques.; ils s'appelaient : ' , ,

CounTAuTs et CERVELAS. — Le courlaut était fail d’un seul morceau de bois cylindrique ; il avait o
trous, les sept premiers en dessus et les quaire autres en dessous. Qutre ces trous, il en avait six autres,
trois 3 droite pour ceux qui faisaieni usage de la main draite, et trois & gauche pour ceux qui seser-
vaient de Pautre main. On bouchait avec de la cire les trois trous devenus inutiles. Cet instrument ser-
vait de basse aux musettes. L’instrument nain et trapu que les Francais appelaient cervelas n'étai
autre chose qu’un courtaut formé d’'un gros cylindre, tellement raccourci qu’on le pouvait cacher dans
la main. Jl n’avait ordinairement que cin§ pouces de long; néanmoins il donnait un son aussi grav
@u’un instrument qui aurait eu huit fois sa longueur : cela dépendail de la maniére de le percer et d
le diviser intérieurement. 1l avait aux extrémités huit trous pratiqués circulairement et bouchés avec ux
- feuille de parchemin. Le long du cylindre il em avait quatorze. En Allemagne, ces cervelas harm:
niques étaient de différentes grandeurs, et on les appelait Racketien. Selon Pratarius, ils avaient unsu
fort doux et voilé comme celui qu’on produit en soufflunt sur un peigue enveloppé de papier. Je laisei
penser si c'est:1a un éloge ! Du reste, le: théoricien Maltheson, dans un de ses accés de verve humoristique,
ra pas cru pouvoir mieux faire que d’employer la méme comparaison pour donner une idée du timbre
-des hautbois,

Dans la Danse dont Massmann & reproduit les images xylographiques, d’aprés un manuscril du xv* sitck
de la bibliothéque de Heidelberg, le squelette qui vient chercber le mendiant estropié ( der Bettler ) s
représenté jouant d’'un instrument & anche percé de cinq & six wous latéraux, et dont le tube est beaucoup
plus court que celui des anciens Schalmeyen ou chalumeauw que U'on rencontre dans les autres Danss
funébres.. Au premier abord, cet instrument, par sa dimension, fait I'effet d’étre une sarte de cervelas
de Rucketten, te qui donucrait en cg genre un exemple assez curicux par son ancienneté. Mais on aba
donne cette conjecture lorsqu’on examine attentivement la forme du tube qui va en s'éla.i‘gissa.nt vers s

1

(1 Les Espagnols sppetient bagon Vespice de. hasson dens s se  wous I'entendons en Framce; c'est la basse d’un hauibois d'origis¢
serveni dans lewr mmsique. Ce mot veut dire également gus 4 um  arabe que les Espagnols oat adopté.
son bas. Du reste, le bajon n’est pas lout & fait un basson comme
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base, au lieu de conserver le méme diamétre dans toute sa longueur. La disposition des trous ne répond
pas non plus au mode de percement usité pour les courtfauts et pour les cervelas. (Voy. pl. XIH, fig. 84.)
It semble donc impossible de voir autre chose dans cette figure qu’'un mauvais dessin du petit modéle de
Pancien chalumeau des. Aitemands..Que ce soit un instrument & anche, cela w'est pas douteux, car les
contours de cettc partie de I'instrument, dans I’exemple que je cite, sont nettement accusés, Nulle part on
ne trouve le squelette jouant du basson. Cependant cet instrument lui aurait parfaitement convenu, si l'on
en juge par effet surnaturel qu'il produit dans la magnifique scéne de I’évocation des nonnes de Robert le
Diable, ou Meyerbeer, avec-le tact et I'A~propos que doune la science des grands effets dramatiques,
science qu'il posséde au plus haut degré, I'a employé pour annoncer et accompagner la sinistre apparition
des larves sortant de leurs tombeaux..

Les bassanelli, les doppioni , les sordunen , les schryari,' qui sont des dérivés assez récents du haulbois
et du basson, ne.figurent pas non plas parmi les richesses instramentales des rondes funébres. Les bassa-
nielld tiraient leur nom de Giovanni Bassano, compasiteur vénitien du xvir© sidcle, qui des avait inventés.
1ls étaient de la nature -du hautbois, mais d’un timbre plus agréable. 11 faut dire la méme chose des dop-
pions et des sordunen. Au contraire, les sehryari, comme lenr nom !’indique, rendaient un son encore plus
percant que les hautbois. Ces _différentes familles ne furent pas d’un usage général; abstraction fuite des
bassanelli, elles ont été peu connues en Framce. On. ne les trouve meationnées que dans Praetorius; Mer-
senne ne les déerit pas, et aujourd’hui il w’en reste aucune trace.

Les dérivés modernes du hautbois et du basson sont les suivants :

Le hautbois de ford:, ou clarinet, qui avait un son de musette on de chalumean, et dont les Francais ont
fait usage mélé an cor de ohasse, pour prodaire des effets d’harmonie agrestes et champéires. 1l fut sban-
donné vers la fin du xvine sitcle et remplacé par la alarinette de nos orchestres. Gelle-ci fut inventée
en 1690, & Nuremberg, par un individu nommé Denner, qui, en s'appliquant & perfectionner I'ancien
chalumeau des Allemands, arriva insensibieinent & oette utile découverte. Extérieurement, la clarinette ne
laisse pas d’avoir une grande analogie avec le hautbois, mais elle a un tout autre timbre, de lout antres
proportions et une embouchure composée d'ume anche simple et d'un bec. Aussiles musiciens trouvent-ils
insuffisante et méme inexacte la définition suivante qu'en denne 'Académie : « CLARINETTE , sorie de haut-
bois. » Le cor anglais n’étant proprement qu’un hautbois agrandi ou quinie de hautbois, et le contre-basson
formant la basse du basson, ces quatre instruments, & canse de I'hemogénéité de leur thnbre, compesent
une seule et méme famille perpétnant de nos jours le systéme des instruments & anche. -

Quant & I'antique chalumeau, les bergers du Tyrol e de la Suisse, les patres de quelques contrées du
midi de la France et les petits enfants de la campagne, sont peut-étre les seuls qui en aient conservé la
tradition. Les poétes eux-mémes ont renoncé & la houlette et aux pipeaux. lls ne suspendent plus aux
branches du saule en fleur leur chalemie rastique, et personne ne les emtend plus répéter d’an ton plaintif
et langoureux :

2 O ma tendre musette! »
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CHAPITRE HUITIEME.

‘Instruments représentés daus les Danses des Morts.

CORNEMUSES.

DANSE MACABRE impr. : a.)L'un des quatre Squclettes-Musiciens (pl. 1V, fig. 24). — DANSE ALLEMANDE xylographique, M. n* 438, fol
de Ja bibl. de Heidelbérg : b.) L'Evéque. Der Bischof (pl. X1, fig. 81). — DeRr Dopex-DanTzZ : c.) L'Evéque. Der Bischoff (pl. V1,
ig. 42). — d.) L’Abbé. Der Apt (pl. Vi, fig. 57). — e.) Le Frére, Der Bruder (pl. X, fig. 67). — f.) Le Bourgmesire. Der Burger-
meister (pl. XI, fig. 69).— ¢.) La Bourgcoise. Die Burgerin (pl. XII, fig. 74). — DaNSE DU GRAND-BALE : h.) La Palenns. Die Hey-
din (pl. Xv, fig. 109).:—- Icongs MorTis d'Holbein ¢ ¢.) Le Fou. Der Narr, .

Les instruments & vent composés de plusieurs tuyaux qu'on fait résonner au moyen de Fair conlenu
dans une peau de la forme d’une vessie ne sont pas restés inconnus aux peuples de I’antiquité. Les Ro-
mains faisaient usage de flites & outre appelées tibie ulricularie. On en voit plusieurs sur leurs monu-
ments: une, entre autres, placée dans les mains d’un berger. Certains modéles de syrinx transformés en
cornemuse ou en musetle, tels que cclui donné ci-aprés(pl. XVI, fig. 432), prouvent que l'invention
du dieu Pan subit elle-méme ce genre de perfectionnement. Les Hébreux, et en général les peuples de
’Orient, ont connu ’emploi musical de I'outre et des tubes sonores réunis. Cette combinaison est encore
une de celles qui ont un caractére essentiellement pastoral et rustique. Il semble naturel d’en attribuer
I'idée premiére aux patres, aux habitants des montagnes, qui n’out point cessé de la pratiguer depuis les
temps les plus reculés jusqu’a nos jours. On en rencontre de nombreux exemples chez les peuples du Nord
comme chez ceux du Midi. On peut dire qu'elle a servi de base & la musique nationale des Ecossais. Au
moyen 4ge, sa vogue fut extréme ct en quelque sorte universelle en Europe. Elle avait alors toutes sorles
de formes, el prenait différents noms, tels que : :

Muse (1), pipe, pibole, chalemelle, chalemie, cornemuse, saccomuse, musetle, chevrelte, véze, loure, €, j
crois aussi, gogue. Comme les instruments auxquels on faisait I’application de I'outre étaient ou des chals
meaux, ou des hautbois, ou des esptces de cors ou cromornes dont on se servait méme quelquefois, de
deux facons, c’est-h-dire avec ou sans I’outre, on désigna I'appareil complet en nommant une de ses par-
ties essentielles. De la le double sens des mots muse, chalemelle, pipe, pibole, etc., qui signiﬁaient tanldt
un simple chalumeau ou hautbois champétre, tantot la réunion de plusieurs de ces instruments combinés
avec la peau ou réservoir d’air. Musetle n'est qu’un diminutif de muse, et en a eu les différentes acceptions.
Chevrette, chiévre, chevrie, comme véze et gogue, font allusion au sac ou peau en forme de vessic qui
servait & faire résonner les différents tubes au moyen de I'air qu’il contenait lorsqu’il était gonflé. Che-
vrette, en bas latin, cabreta ou cabresta, tire son origine de ce que la poche fut souvent faite d’une peau de
chévre. ¥ éze, en palois bourguignon et poitevin, signifie proprement une outre. Saccomuse donne & la fois
I'idée du sac de peau et du chalumeau qui s’y trouve joint. Cornemuse se dit pour corne et muse, et novs
voyons dans Praztorius que ce nom s’est appliqué, non seulement A I'instrument & vent et 4 l'outre, mais
encore & une variété de cromornes d’un son fort doux. Du reste, tous ces termes, comme expressions mé-
taphoriques, ont en poésie un sens général et s’emploient 'un pour 1'autre ; mais, en d'autres cas, ils dési-

g

(1) On a falt le mo! estive équivalent de muse dans Je sens de  dans quelques passages d’ancicns auleurs comme Synonymeé de
cornemase ou musette au XIv® sitcle. Je n'ai rien trouvé nulle part  trompette, Si 'on voulait s'aider de quelque analogic de fofme
qui confirmat I'exactitude de cette assertion. Si jamais Je nom pour bien connaltre fci la vérilable signification du mot estict,
d’estive a é1é donué, comme on le dit, 2 une espdce de cornemuse, on devrail se rappeler que Roquefort le rend par botte. LS
c'est que celle - cornemuse é1ait peul-8tre construlte avec des lialiens donneat cncore A cette partie du costume des Lommes le
tobes qui se rapprochaient du genre des cors ou cornets, ce qui nom de stifali.
aurait fait transporter & ces instruments le nom d’estive employé
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gnent souvent des objets que I'on se propose de distinguer. Ainsi Guillaume de Machault nomme séparé-
ment les chevrettes, les cornemuses et les chalemelles.

Un des plus anciens instruments & tuyaux et & outre gue I'on ait employés au moyen 4ge, est celui qu'on
voit représenté sur une ceinture de Mére Sotte du xin* siécle, qui naguére appartenait, je crois, 3 M. de
Tersan (pl. XV, fig. 106). Cet instrument consistait dans unsimple tube de bois, ordinairement percé de six
trous et courbé & I'une de ses extrémités comme le cromorne; mais ce qui lui était particulier, c’est qu'il
_ portait du c6té de I'embouchure un sac rond que I'on reconnait pour avoir été fait d’une peau et non pas
d’une matidre dure, puisque les ombres et les traits du dessin, dans presque tous les exeroples que j'ai eus
sous les yeux, y figurent clairement des plis. Les Allemands appelaient cet instrument Platerspiel. Luscinius
et Agricola en ont donné la figure. On peut le considérer comme une des formes les plus simples de la cor-
nemuse avec laquelle, du reste, il est représenté sur la ceinture de Mére Sotte, aussi bien que dans le Doten
Dantz ol nous le rencontrons deux fois. En f (pl. XI, fig. €9), le sac est tout & fait semblable, pour la
forme comme pour la dimension, & celui de I'instrument dans lequel souffle le personnage représenté sur
le petit monument du xime sidcle qui servait pour la fite des Fous; mais le tuyau n’est ni aussi courbé, ni
aussi large qu’il 'est dans 'autre exemple. Dureste, cette forme-ciest tout & fait celle que Luscinius et Agricola
attribuent au Platerspiel. En d (pl. V1I, fig. 47), le tube est peu courbé; il ne I'est guére davantage que
celui d’'un cornet & bouquin ou zinke. La poche & laquelle il est fixé ne differe pas des précédentes. Le
squelette, toiflé d’un béret & plame, pose sur sa méachoire inférieure I'extrémité du petit tuyau placé du
€dté oppesé & I'endroit. ol le tuyau principal entre dans la peau. Malgré les faibles dissemblances que 1’on
remarque dans les exemples qui précédent, le Platerspiel de la Danse des Morts et I'instrument figuré sur
la ceinture de Mére Sotte deux sidcles auparavant, sont, & n'en pas douter, le résultat de I'application de
’outre & des espices de cors ou plutét de cromornes. Ce qui le prouve, je le répéte, ce sont les traits du
dessin qui marquent les plis de la peau et qui excluent I'idée que ce réservoir n’aurait été autre ehose qu'une
boite faite d’'une matitre dure, et ayant & peu prés la méme destination que celle qui recouvrait ’anche
des cromornes. Quant & la ressemblance des tuyaux dans le cromorne et dans le Plalerspicl, je ne crois pas
qu’elle puisse étre]’objet du moindre doute, siI’on-veut bien comparer les figures que j’ai placées ensemble, *
planche XV. (Figures 101 et 102.) La figure 101 est tirée de Luscinius, et représente un Platerspiel qui date
de la premiére moitié du xvie siécle ; il est donc postérieur & ceux que nous trouvons dans le Doten Daniz,
ce qui prouve que I'on n’avait pas encore abandonné 1'usage de cet instrument & 'époque oit la Musurgia
vit le jour. Toutefois, & partir de cette époque, le Platerspiel devient de plus en plus rare sur les monu-
ments, et semble définitivement céder la place & Ja cornemuse dont il avait partagé pendant longtemps
la vogue, : . . .

L’application de I'outre & un seul tayau percé de trous se rencontre encore plus anciennement que le
xinie siécle, et je serais tenté de croire que le Platerspiel a pris naissance du chorus. Ce dernier nom est
altribué par saint Jérdme A un instrument formé d'une peau et de deux tuyaux d’airain, dont 'un était
I’embouchure ct I'autre le pavillon. H est vrai que 1'on a donné comme exemples ﬁgﬁrés A 'appui de la défi-
nition de saint Jér6me, des dessins qui ne représentent nullement ce que nous cherchons. Mais une figure
trouvée par Gerbert dans un manuscrit du 1xe sigcle, ol elle est désignée sous le nom de chorus, nous rameéne
a la forme d’instrument que nous venons d'étudier dans des monuments du xin*, du xv* et du xvi* siécle.
Ce chorus se compose de deux tuyaux séparés par une énorme poche & U'endroit qui forme & peu pres le
milieu de I'instrument. Cette poche est probablement le sac dont parle saint Jérdme. Le tuyau qui n’est
point embouché est percé de trous comme celui du Platerspiel, mais il est droit au lieu d’étre courbé, et
par la en differe (voy. pl. XV, fig. 103). 11 semblerait naturel de penser que ces deux tuyaux étaient de
bois et non d'airain. Mais on ne peut dire s'ils avaient la méme embouchure que le cromorne du Pfaters-
piel. Une autre figure, également donnéde par Gerbert, et non moins ancienne que la précédente, semble
nous fournir un exemple du Platerspiel, ou plutdt du chorus i outre pressée, qui, par I’augmentation du vo-

sac A air, se transforme en saccomuse, c’est-a-di . se, moi urdon
lume de la poche ou sac & transf ‘est-a-dire en cornemuse, moins le bourdon,
26
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qui dans ce modéle n’existe pas encore (pl. XV, fig. 404). La seconde espdoe d'instrument & ven ¢ ;
outre dont je veux parler figure, avec la précédente, sur la ceinture de Mére Sotte (voy. pl. XV, fig. 105
et dans le Doten Dants. D’aprés la forme dans laquelle il s’y présente, cet instrument est bien cejy; qui
généralement employé au moyen &ge, et qui est parvenu jusqu'a nous sous les noms de :

Conrnemuse (saccomuse ), chalemie ( chalemelle), chevretle, et aussi muse et musetie dans les posies g
Xv* et xvie sidcles,

Les parties caractérisliques de cet mstrument sont : 1¢ le sac, fa.lt ordinairement d'nne peau de chivy
ou de mouton, que I'on remplit d’air ; 2¢ les chalumeaux ou hautbois, munis de leurs anches, dont I'eyts;.
milé sajuste & la peau pour recevoir I'air qui y est contenu. Parmi ces chalumeausx, il faut compter ¢'ap
celui qui s’embouche et sert & gonfler la peau; il est placé sur P'un des cotés de la poche, et se nomy
porte-vent. Ensuite, celui que tient en main le musicien et dont il ouvre et ferme les trous avec ses doigs
pour produire différents sons; enfin les deux tuyaux d’accord qui servent de bourdons a I'instrumen, o
dont le plus grand s’adapte & un endroit de la poche qu’on peut appeler le dos de la cornemuse. Tous o5
chalumeaux ne sont pas d’égale dimension, et quelquefois ils sont en plus grand nombre, surtout daos ds
modeles d'une époque récente. Jusqu'au xv* siécle inclusivement, ceux qu’on voit représentés dans i
manuscriis ou dans les imprimés sont conformes pour la plupart & la description qui précéde. Plus anciex
nement, ils sont encore moins compliqués, et I'on n’y remarque qu’un ou deux tabes principaux et le por:
vent (voy« pl. XV, fig. 107, 108)."

La maniére de tenir la cornemuse et d’en jouer est particulitre. Pour que I'on puisse se servir de i
‘strument, il faut que le réservoir d’air ait été rempli d’avance ; c'est ce qui a donné lieu au proverbe : Jamai
a cornemuse ne dit mot si elle n’a le venire plein. Lors donc qu’on I’a placée devant soi, de telle sorle
ie grand bourdon passe sur I'épaule gauche et s'y maintient, on embouche le porle-vent, et, quand s
peau est enflée et arrondie comme un ballon, on détache les lévres de ces tuyaux et I'on fait agir les doigs
sur les trous du chalumeau ou du cromorne, en ayant soin d’entretenir.l’action de Pair par uue légire
pression du bras gauche sur le sac. 1l va sans dire que la provision d’air étant épuisée, on est obligé &
recommencer le méme manége, & moins qu’on ne se résigne & la rude corvée de souffler et de jouern
méme temps sans repos. Voici des vers de Ronsard tirés d’un chant pastoral composé & I’occasion du dépu
dec Marguerite, sceur de Henri I1. Ces vers peignent, avec la grace nalve particuliéreau langage de I'époge,
action d’un pétre jouant de I'ancienne musette ou cornemuse :

’ _Lbrs appuyant ( le patre) un pied sur la houlette,
De son bissac aveint une muselte,

La met en bouche, et ses lévres enfla,
Puis coup sur eoup en haletant souffla,
Et resouffla d’une forte halcinée,

. Par les poulmons reprise et redonnée,
Ouvrant les yeux et dressant le soucy.
Mais quand partoat le ventre fat grossi
De la chevrelte et qu'elle fut égale
A la rondeur d'une moyenne bale,

A coups-de coude en repousse la voix.
Puls ¢4, puis 14, faisant safilir ses doigts
Sur le pertais de la musette pleine,

- Comme saisi d’'une angoisseuse peine,

. Pagle el pensil, avec le triste son )
De sa musette ourdit ceste chanson (1).

Nous voyons en g le squelette jouer ainsi de la co_rnémuse + & sa machoire décharnée touche le porte-venl;

--(4). Pasquler, 4 propos de ces vers sécrie dans son enthousiasme pour Ronurd v Je deffie lome l’andenolé de nous faire P
» d’dne pitice mieux relevée et de plus belje estoffe que Celte-cy!l » -
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grand bourdon pasee sur son épaule gauche; il fait agir ses doigis sur le chalumeau (pl XII, fig. 74).
Le joueur de corpemuse de la ceipture de Mére Sotte, dont j'ai déja parlé, est occupé des mémes soins
(voy. pl. X1, fig. 105). Dans ces deux dessins, comme dans la plupart de ceux qu'on rencontre antérieu-
rement aun xvi* sidcle, I'instrument n’a que trois tuyaux, ¢'est-d-dire qu'il est eans petst bourdon. Le premier
des quatre squeleiles de 'orchestra funtbre de la Dange Macabre joue d’upe cornemuse de ia méme forme
que les précédentes; il est censé en avoir rempli le sac qu'il lient sous son bras el presse contre lui , tout
en ouvrani el en fermant les trous du chalumeau avec les doigts de sa main gauche ( pl 1V, fig. 24). I
en est de méme en ¢ (pl. VI, fig. 42)et en e(pl. X, fig. 67) du Doten Daniz. En ¢, il faut remarquer la
forre du.chalumeau et celle du grand bourdon. Le grand bourdon n’est point droit comme dans les autres
figures; il est courbé en manidre de cromorne, et ressemble un pen A celui d'une grande cornemuse que
les Aliemands ont appelée grosser Bock. Dans la cornemuse de la ceinture de Mére Sotte (pl. XV, fig: 105)
ce n'est point le bourdon qui donne lieu & cetle remarque, mais le tuyau qui sert pour le jeu des doigts.
On dirait d’une espéce de corne ou de tournebout. Du reste, les tuyaux de la chalemie, et surtout les bour-
dons, ne se ressemblent pas exactement dans tous les instruments que I'on rencontre sur les monuments.
Iis différent quelqtiefois dans certains menus détails auxquels il est inutile de 8’arréler ; le lecteur en jugera
fort bien lui-méme en faisant la comparaison des dessins donnés planche XV (fig. 107-111), et de ceux
tirés des Danses des Morts indiquées en téte de ce chapitre. De ces différents modéles, celui que l'on trouve
planche XYV (fig. 409) mérite une attention particuliere. 1i provieni de la Danse du Grand-Bale. C'est
un instrument plus complet que ceux dont on a parlé jusqu'ici, puisqu'il a deux tuyaux d'accord au liea
d'un. Ces deux tuyaux, qui donnaient deux sons ou deux pédales différentes, s'appelaient le grand et le
petit bourdon. lls élaient ordinairement accordés en quinte, comme dans la plupart des ipstruments de ce
genre dout on faisait usage en Allemagne; quelquefois ils étaient & 1’octave I’'un de I'autre, comme dans
la cornemuse ou chalemie du xviie siécle, décrite par Mersenne. L’endroit ol on les placait a également
varié, Dans le modéle tiré de la Danse de Bale. et en ¢ des Simulachres d’ Holbein, dont j’ai jugé inutile de
donner la figure, ils sont placés ensemble, non loin du porte-ventet prés de I'épaule du musicier. Au con-
traire, dans celui que rapporte I'auteur de I' Harmonse universelle, et dont on peut avoir une idée d’aprés
la figure 140 que j'ai tirée de la Bible de Vence, le grand bourdon reste toujours placé sur le dos de la
cornemuse ; mais le pelit bourdon vient s’ajuster au goulot de la poche, au méme endroit ol s’y ajuste
pareillement le chalumeau dont joue le musicien. Au surplus, les circonstances que je viens d'indiquer ne
sont pas les seules qui aient produit la diversité que 1'on obsérve dans les modeles de cornemuse. Le.
nombre des tuyaux d’accord fut porté de deux & trois; d’un autre cité, celui gui servait pour le musicien
était souvent double, ou bien il y en avait deux placés trés prés I'un de I'autre, dont I'un dobuait une série
de noles comprise dans I'intervalle d’une quinte, et I'autre la série immédiatement au-dessus, de telie sorte
qu’on pouvait jouer & deux parties. Enfin les cornemuses étaient de différentes grandeurs, et offraient,
ainsi des sons plus aigus ou plus graves, suivant le cas. l.es Allemands en possédaient quatre espéces priri-
cipales : une, appelée Boek ou Polnische Bock, qui n’avait qu’une seule pédale ou tuyau d’accord rendant
un son fort grave; le Schaper-pfeiff (ou Schaeferpfesff, chalumeau de berger), qui portait deux-tuyaux
d’accord; le Himmelchen, qui en avait le méme nombre, mais dont les sons pédales élment plus éJevés
enfin le Dudey, qui en avait trois, montant encore plus haut. '

‘Tous ces instruments g’employaient pour sccompagner la danse et pour a;outer dla gmeté des ftes-
champétnes, Le Sackpfeiffer, ou joueur de cornemuse, élait indispensable en bien des cas. Plus d’une fois
il fut placé en téte des handes de danseurs convulsionnaires qui se rendalent en pélerinage & quelque
chapetile placée sous I'lnvocation de saint Vit.

En France, on appelait les acteurs qui représentaient les mu‘acles, les mysiéres, ainsi que les Jjoueurs
de cornemuses cux-mémes, des musards, des cornemusards ou cornemuseurs, el leurs femnes des cor: ne-

musaresses.
Cette société d’acteurs et de musiciens propagérent le bel alt de la musarderte, qm sous le voxle de I'e\-
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pression figurée, et dans un sens un peu railleur, est devenu I’art de muser, art cher encore, assure-{-on,
aux enfants de la muse. Rabelais dit : « Et le pas terminé au son de ma museite, mesureray la musarderte
des musars. » ( Liv. IIL, Prol.)

Au xvn* sitcle, I'instrument appelé indifféremment cornemuse, chevrette et chalemse, resta presque
cxclusivement attribué, dans sa forme primitive, aux bergers et aux moissonneurs. G’est pour eux que Mer-
senne se donne la peine d’en expliquer les ressources et d’en indiquer I'étendue. « Puisque les bergers,
» disait-il, ne manquent pas de raison n'y d’esprit, et qu’il s’en rencontre d’assez capables pour comprendre
» les raisons des intervalles dont ils usent en sonnant de leur cornemuse, de leur flageolet et des autres
» instruments qui leur sont familiers, ie nets icy la table harmonique de cette estendue, afin de les sou-
» lager, car ils méritent que 1’on travaille pour eux, puisqu’ils ont eu I’honneur d’estre les premiers advertis
» de la nativité du Fils de Dien par la musique des anges. » L'importance du rdle des bergers, au point
de vue chrétien, est rappelée non seulement dans un grand nombre de tableaux de sainteté, mais encore
dans une trés grande quantité d’images pieuses. Les livres d’Heures des xve et xvi® si¢cles, oli la Danse
Macabre prend souvent place, nous font voir les bergers qui recoivent l'avertissement des célestes
messagers tenant des instraments semblables aux cornemuses de la Danse funébre, et n’ayant, comme ces
derniers, que trois tuyaux: celui sur lequel on joue, le bourdon et le porte-vent. Dans I’exemplaire des
belles Heures & I'usage de Chartres (imprimées sur vélin) (1), qui est & la Bibliothéque nationale, et dont
les figures sont enluminées, ou plut6t dorées, car les bergers eux-mémes ont des habits et méme des che-
veux enti¢rement dorés, la poche d’une cornemuse que tient un des bergers est peinte en blanc absolu-
ment comme les brebis. On peut voir, figure 411, un de ces naifs musards de la créche, C'est un dessin
tiré des gracieux encadrements dont ce livre d’Heures est orné. En ltalie, les descendants des humbles
adorateurs de Jésus au berceau célebrent encore, par une musique joyeuse et pastorale, la féte de la Nati-
vité. Dés les premiers jours de I’Avent, les montagnards des Abruzzes et de la Calabre, dans leur costume
pittoresque et avec leur petit chapeau pointu planté sur I'oreille, quittent leurs demeures et se rendent &
Rome. 1.3 ils se divisent ordinairement par couples, et, marchant deux & deux, I'un jouant de la cornemuse,
Pautre du clarinet, se prome¢nent dans les rues en chantant des Noéls et en formant des concerts cham-
pétres. Comme ’antique viellewtr dont parle la légende, ils ne passeraient pas devant une image de la
Vierge et du Bambino sans s’arréter un moment pour féter la pieuse image par les accords de leurs voix
et de lears instruments. On désigne ces paysans musiciens sous le nom de pifferars. L'espéce de corne-
muse dont ils se servent habituellement comporte trois tuyaux d’accord ; le second donne I'octave du pre-
mier et le troisiéme la quinte intermédiaire. 1ls en ont d’ailleurs de plusieurs sortes, nommmées piva, musa,
cieramela, cornamusa et zampogna. Par zampogna ou sourdcline, les Italiens et les Francais entendent
depuis prés de deux siécles une espéce de cornemuse qui n’est qu’une variété de I'instrument auquel on a
donné le nom de musette, pour. la distinguer de I’ancienne cornemuse. Nous savons que le nom de muselle
n’est qu'un diminutif de muse, mot qui- servit d’abord, avec pipa et chalemie, & exprimer des instruments
de la nature des chalumeaux, des hautbois; tantdt ceux dont on jouait de la maniére ordinaire, taniot ceux
dont on obtenait le son en faisant sorlir I'air d’une outre gonflée et pressée. Mais environ & partir du
xvIie siecle, on appliqua, dans un sens restreint, & un instrument particulier, le. mot :

MuserTe. — Un inconvénient de la cornemuse était la nécessité, pour le musicien qui en jouait, d’em-
plir la poche au moyen de son haleine, ce qui le fatiguait extrémement, et pouvait, A la longue, déformer
les traits de son visage. Afin de remédier & cet inconvénient, on supprima le porte-vent et on le remplaca
par un soufflet qui servait & gonfler la poche lorsqu’on le baissait et qu'on le haussait par le mouvement
du bras. Un autre changement fut encore apporté i 'ancienne cornemuse. On substitua au grand bourdon
une sorte de boite cylindrique d'ivoire, en forme de petite tour, renfermant plusieurs tuyaux d’accord
percés & coté les uns des autres dans une méme piéce, et plusieurs anches correspondant & ces tuyaux, le

(1) Par Gille Couteaun (1513), pour Guilllume Eustache, libraire; in-8, letires gothigues.
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plus souvent qualre ou cinq et quelquefois six ou sept. Au moyen. de petites coulisses, on fermait les trous
ou rainures du cylindre pour disposer I'accord du bourdon. La musette avait ordinairement deux chalu-
meaux percés de trous et garnis de quelques clefs. On habillait cet instrument, c’est-a-dire qu’on recouvrait
la peau et le soufflet d’'une espéce de robe de velours ou de damas ornée de broderies, En cet état, la mu-
sette fut jugée digne de figurer dans les fétes musicales données & la cour fastueuse et élégante de
Louis X1V. On I'employait ordinairement avec les hautbois. Vers la fin du xviie siécle, elle était devenue
plus rare dans la musique de chambre, mais on s’en servait encore pour faire danser sur la pelouse, & la
campagne. G’était la cornemuse ou chevrette des gens riches. Cependant elle ne fit pas entiérement aban-
donner la cornemuse & porte-vent, & grand bourden et & hautbois ou chalumeau rustique. Celle-ci s’em~
ployait encore quand l'autre avait la vogue; elle n’avait rien perdu de sa simplicité originelle. Elle était
surtout cultivée en province, ol elle s’était conservée sous différents noms et surnoms, Dans le Gaitinais, la.
Bourgogne et le Limousin, on I’appelait chiévre, chévre et chidvre; quelquefois aussi véze , comme dans.
les Noéls de Guy Barozai. Ailleurs.elle se nommait loure. On croit que le nom de bedon a également servi
4 la désigner. Enfin, nos paysans bretons I'emploient encore sous le nom de bintou. Les musiciens de
Louis X1V l'avaient introduite dans la bande instrumentale dile de la Grande écurie. Elle y figurait sous le
nom de cornemuse de Poitou, en méme temps qu’une sorte de hautbois .ancien, qu’on appelait du méme
nom et qui formait le dessus de ces cornemuses..

Quant & la zampogna organisée, ou sourdeline, des Italiens, co n est A proprement parler, qu’une var nélé
de la musette & soufflet. Cet instrument a plusieurs chalameaux munis de ressorts pour ’action des doigts
et un bourdon d’accord en forme de boite et de cylindre. :

La musette a donné son nom A une sorte d’air d’un caractére naif et tendre, d’un mouvement calme et
tant soit peu lent, accompagné d’une tenue-pédale & la basse. Sur ces airs, imitant 'instrument dont ils
tirent leur origine , on formait des danses appelées aussi musettes. Elles étaient trés en vogue pendant
les régnes de Louis XIV et de Louis XV, régnes par excellence de la houlette et des bergéres de cour.

Les flites, les chalumeaux, les flajeols, les hautbois, enfin les musettes, composent I'orchestre ordinaire
des patres dans les églogues, les idylles et les bucoliques de tout genre. L’abus qu’ont fait les mauvais poétes
des images ou ces instruments interviennent comme aceessoires ou attributs de la vie champétre leur a
imprimé un cachet de fadeur et de miévreté enfantine qui leur a beaucoup nui auprés des écrivains mo-
dernes. Néanmoins, daus les chansons et les piéces comiques ou satiriques, on se plait parfois encore & les
citer. Au xv1° siécle, Remi Belleau a décrit avec beaucoup de grace et.d’ingénuité, et comme allégorie de
I"art des poétes, I'art des bergers fldteurs et musards dans sa geantille églogue de Bellin, Toinet et Perrot.
Cc passage vaut la peine d’étre cité,

TOINET.

I I I I I S A A A

On me fit accorder les flustes inégalcs,

Les chalumeaux de canne, et quelquefois aussi -
Le flageol amoureux, et, d'un vent adouci,
Traisner, A petits sauts, la troupe camusctte,
Aux fredons animés du son de ma musette !

" BELLIN,

Toinet, mon cher souci, Toinet, il ne faut point

Se repentir d'avoir si proprement conjoint

Les chalumeaox ensemble, et d’avoir mis en bouche
Le pipeau, qui si bien en tes 12vres s’'embouche.

Pan flusta le premier, et les Faunes apris,

Qui firent tressaillir les monts et les forests .

Au son de leur bouquin, et n'eurent jamais hoate,
En voyant nos bergers, d'en faire un peu de compte,
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' Puis, tu a°as pas appris '3 manier Jes doigts

Sous un petit sonneur: Janot a falt ta voix ;

11’a montré comment (et en iprls la pelne‘)

11 falloit retrancher les soupirs ét "haleine ;

Comme il foat donner vent, I’alloager, "accourcir,
L'enaigrir, le haster, le feindre, 'adoucir ;

Comme il falloil aussi, dessus la chalemie,
Chanter une chanson en faveur de 'anfe,

En revanché, un poéte moderne, le chansonnier Piis, dans son Harmonie imitative, a lancé. contre |y
cornemuse champétre la plaisante malédiction que voici :

— Peste soit du fausset de 1’acre cornemuse,

Qui meurt lorsque I’haleine & ses veenx se refuse!
Nos modestes syivains la féient dans Jes hols,
Mais le seul Pourceaugnac peut sauter 3 sa voix.

CHAPITRE 'nu:ovmnm.

Instruments reprélénté- dans les Danses des Meorts.

CORS. — TROMPETTES.

DaNSE pU PETIT-BALE : a. ) Le Roi. Der. Konig (pl. XVI, fig. 120). — Danse pu GRAND-BALE : b.) Le Rol. Der Konig (fig. 12t).-
. DANSE MACABRE : ¢.) L’Homme noir (pl. V, fig. 35 et 38), — DANSE ALLEMAKDE XYLOGRAPHIQUE DU XV* SIRCLE, Ms. n* 438 de labibl
de Heidelberg : d.) Le Cardinal. Der Cardinal (pl. Xili, fig. 80). — e.) Le Jurisconsulte. Der Jurist (fig. 82). — [.) J. Chasoide
Der Chorherr (fig. 83). — g. ) Le Cuisinier. Der Koch (fig. 85). — DER DopEN DANTZ : k. ) L'un des quatre Squelettes-Musciens
(pl. VI, fig. 38). — i.) Le Pape. Der Bobst (fig. 40). — j.) L’Empereur. Der Kaiser (pl. VI, fig. 49). — k.) Le Duc. Der Herzy
{pk VIII, fig. 51). — l.) Le Chevalier. Der Ritter (fig. 63). — m.) Le Bandit. Der Riuber (pl. IX, fig. 56). — n.) L'Usurier, br
Wucherer (fig. 57). — o.) Le Jouear. Der Spieler (pl. X, fig. 63). — p.) Le Voleur. Der Diep (fig. 64). — q.) Le Clerc. Der Schrikr
(pl. XI, fig. 72). — r.)Le Marchand. Der Kaufmann (pl. X1, fig. 76). — s.) Gens de tous états. Der doit vom allem staidt {fig. 7.

Icones MoRTIs : t.) Le Triomphe de la Mort (pl. 1V, fig. 26).

L’invention de I'instrument appelé cor ou trompette, car on emploie indifféremment ces deux dénoni
nations dans un sens général, est aussi simple en elle-méme que celle de la flite, et n'a pas une origi
moins ancienne (1). Elle est le fruit des premiers essais de I'industrie humaine au berceau de la civilis-
tion; et 'on ne peut pas dire qu’elle appartienne A tel peuple plutdt qu'a tel autre. Seulement sile choi
d’un tube formé d’une tige de roseau ou d’une branche d’arbre creusée et percée dénote des meeurs douce:
et champétres, emploi des cornes d’animaux ou des grands coquillages de mer dans la fabrication des
premiérés trompeltes accuse des instincts essentiellement chasseurs et guerriers. Aussi les instruments donl
il sera traité dans ce chapitre ont-ils un caractére martial par lequel ils se distinguent des précédents. On
peut voir dans mon Manuel général de musique mililaire le fréquent usage qu'en faisaient les peuples d¢

(1) Il est méme prouvé qu'elles ont en I'une et autire une
commune origine, et qu'il n’y eut d’abord qu'un seul et méme
genre comprenant plusieurs especes qui, dans la suite, sc diver-
sifizrent et se mulliplitrent toujours de plus en plus. J'ai déji
dit, dans un des chapitres précédents, que le mot tuba avait en
un sens trés étendu , et que I'on comprenait sous cette dénomina-
tion tous les instrumenis composés d'un tube sonore, guelles
qu'en fussent la malitre ou la forme, Les 1ypes du genrede la fifite
et de Ja trompette, que I'on a différenciés plas tard , se trouvant

dans ces condilions, étaleat confondus 3 un point de vue géuénl
d’autant plus que, dans les commencements , jls s’embouchaieal
de méme et ne difiéraient que par leurs dimensions qui paraiss!
avoir 616 plus petites dans la fidie que dans Ja trompettc. Tell
est, selon Villoteau, Ja cause de I'équivogue du nom de flae
gu'on a quelquefois donné 3 la trompette, et vice versd, celui de
trompette que I'on a donné i la fldte, équivoque dont il se rod™
des exemples non seolement chez les anciens, mais aussi ¢

_Ieo modernes.
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I’antiquité, principalement les Hébreux et les Romains, pour assembler les troupes, douner ‘le signal de
I’attaque, annoncer la retraite et célébrer 1a victoire. On ne leur assignait pas un réle. moins important
dans les fétes publiques, dans les festins solennels, dans les jeux et quelquefois dans les-cérémonies reli-
gieuses. Suivant la matiére dont ils étaient faits et les proportions qu'on leur avait données, ils rendaient
un son rauque et sinistre, ou bien un son éclatant et pompeux. Les premiers, les plus anciens, furent des
conques marines ou bien des cornes de bélier ou de taureau. On en construisit ensuite en bois el en
métal, qui eurent & peu prés la forme des précédents. La trompette des Egyptiens, qui du temps .de
Sésostris n’était encore qu’'un tube droit et conique et.tout au plus faiblement courbé & son extrémité, &
Uimitation du buccin, étaitde bois, d’argile ou de métal. Au moyen age, on en fabriqua qui étaient d’ivoire.
Le nom générique de cor, en allemand Horn, sous lequel la plupart de ces instruments sont parvenus
jusqu’a nous, indique clairement leur origine. Enfin, pour obtenir sur les instruments de la nature du cor
et de la trompette une étendue diatonique et chromatique, on se servit-quelquefois du prooédé que I’on
avait mis en ceuvre pour les flites et les chalumeaux : on les perca de trous.latéraux que ’on fermait et
que l'on ouvrait avec les dongts Ceux dont le tuyau était de bois furent prmclpalement soumis & ce
procédé. .

La dénomination générique cor ou corne sous-entend un grand nombre d’espéces particuliéres qui ont
recu des noms spéciaux, suivant les temps et les lieux. Les cors ou cornets dont se servaient les Romains
étaient le lituus, la buccina, le cornu, le classicum ; le tuyau de ces instruments était plus ou moins courbé,
excepté celui de la buccina, qui souvent élait droit, mais se contournait en spirale,

Les Hébreux faisaient usage. d’instruments semblables sous les noms de- keren, schophar, jobel. lls
avaient en_outre une trompette droite appelée chatsoseroh, ou proprement asosra, de la. méme forme que
celle qui s’appelait salpynw en grec, et tuba en latin (1). Les Gaulois, les Germains, les Bretons et toutes
les populations du nord de I'Europe, ont possédé originairement un certain nombre d’instruments de cette
famille, les uns faits avec de simples cornes, les autres de métal. Selon Bartholinus, les Gaulois se ser-
vaient d'une trompette guerriére nommeée cornix; elle se composait d’un tuyau de plomb terminé par une
téte-d’animal. C’est peut-étre A cette trompette que s’applique le renseignement de Diodore touchant le
son effroyable des instruments dont les Gaulois faisaient usage & la guerre (2). Dio Cassius, dans son
Histoire romaine, parle & peu prés dans les mémes termes de ceux qui étaient particuliers aux Germains,

On assure que les cors des bergers danois et irlandais servaient anciennement d’instruments de guerre,
et remontent & une haute antiquité. Quelques historiens donnent aux Irlandais différentes sortes de cors
ou de trompettes, notamment trois espéces principales, savoir : une simple corne de beeuf servant pour la _
chasse et pour la bataille, une espéce de clairon sémblable au lituus des Romains, et spéeialement affecté
a la cavalerie, enfin une sorte de conque marine analogue A la buccina. D’aprés Struit, les Anglo-Saxons
possédaient également des trompettes et des cors de formes trés variées, 1l s'en trouve des exemples dans
son ouvrage. Quelques uns de ces dessins ont été repmdmts dans mon Manuel général de musique mili-
tazre(pl Vv, fig. 4,5, 6, 7).

“D’aprés Jones, ce fut I’an 790, sur Tordre d'Offa, que les trompettes sonnérent pour la premiére fois
devant les rois de la Grande-Bretagne. Quant au cor, ou bugle, dont le nom anglais (bugle ) dérive de buf-
falo, buffle (3), parce que les premiers bugles furent fabriqués avec les cornes de cet animal, I'usage en
est encore plus ancien. Les lois du pays de Galles nous apprennent que sous le régne du roi Howel on dis-

(1) Voy., pour P'explication de ces divers insiruments et de
leurs usages, livre 1" de mon Manuel général de musique mili-
tasre, et pour les dessins, qui en reprodulsent les principanx
modéles, pl I, fig. 1-10 du méme ouvrage.

‘ (2) « Barbaricis etlam pro suo more tubis wluntur qua hor-
» ridum et belljco terrori convenieniem reddunt mugitum jos

» flatee, » (Diod. Sic., lib. V, 30.) Ce qu'on lit dans Polybe con-
firme ce témoignage.

(3) Dans Je pays de Galles, on disait corn buelm pour cornet
ou bugle-horn. Le mot bugle n’¢lait pas méme étranger 2 notre
vieil idiome national, et dans les xi1® et x1m° sidcles il se disait
pour beeuf, On lit dans les Deux bordeors rsbauc Anst omdrefez

com un bugles , c’est-a-dire qu'un beut, .
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tinguait trois corps employés A différents usages pour le service royal, savoir: le cor & boire, le cor de
guerre et le cor de chasse. Ce dernier était attribué au veneur en chef ou maitre des chiens (master of the
hounds). Quand il sortait pour fourrager avec les gens de la maison du roi ou avec son armée, il I'emn-
ployait & donner les signaux nécessaires, et recevait en récompense de ses services un taureau pris sur le
butin. Du temps de Llywarch Hén, c’est-a-dire vers I’an 560, le bugle-horn (cor de buffle), était égale-
ment en honneur dans les armées comme instrument belliqueux excitant le courage, et dans les festins
comme vase a boire servant pour étancher la soif des preux (1). 1l devint aussi la récompense de 1a valeur,
et.passa, & titre de marque honorifique, dans les atiributs de la noblesse.

D’aprés une coutume qui tenait aux meeurs féodales, c’était au son du cor qu’on annoncait le moment
du repas chez les princes et les grands seigneurs : cela s'appelait corner l'eau ( corner 'eve), parce qu'on
‘avait I'habitude de se laver les mains avant de se mettre & table. Or tout gentilhomme n’aurait pas eu le
droit de faire corner son diner ou son eau : c’'élait un privilége réservé aux personnes de la plus haute
distinction,

11 est souvent fait mention, dans les anciennes chroniques, des cors et des trompettes, et de leurs diffé-
vents usages. Les écrivains de la basse latinité continuérent de les appeler (uba, tubesta, lituus, corna,
cornua, buccina, salpynw, taurea, classica, cornicinus, claro, clarasius, clario, etc. Quelques uns de ces
termes passérent dans notre vieil idiome, ot les instruments dont il s’agit eurent un grand nombre de noms
différents, tels que : tube, bucine ou duisine, triblére ou triblers, estives, clarine, claronceau, araine, trompe,
trompetle, cor, corne, cornet, menuel ou mosnel, graisle ou gréle, huchet, olifan. La forme qui leur est donnée
dans les plus anciens monuments du moyen age est peu variée, si ce n’est sous le rapport de la dimension.
C’est toujours un simple tube ouvert aux deux bouts, et plus ou moins courbé en forme de corne, comme le
schophar et le keren des Hébreux. Quelquefois cependant le tuyau est droit ; I'embouchure se compose d’une
pitce circulaire convexe & bords arrondis, et qui, ayant la forme d’un petit bocal, en prit aussi bientdt le nom.
Dans certains instruments, par exemple dans ceux qui étaient de bois, cette embouchure adhérait souvent
au corps sonore, ainsi que je I'expliquerai plus tard en parlant des sinken droits, appelés cornetti muti ou
‘stille ztnken ; mais dans ceux qui étaient de métal, ellc formait une partie séparée et indépendante qui
s’ajustait et se démontait & volonté. 1l est probable d’ailleurs, pour ce qui est des cornes et des cor-
nets, qu'on usait dans ces temps primitifs d’un procédé analogue & celui des bergers, lequel consistait
A introduire dans le bout le plus étroit de la corne une branche de sureau creusée et percée en maniére
d’embouchure. :

Un manuscrit du vine siécle, de la bibliothéque cottonnienne, contient une-des plus anciennes figures
dc cor ou de trompette du moyen age. Au bas du dessin qui la représente, on lit : « Tuba silent, gladii

(1) L'usage de boire dans des cornes remonie aux temps pri-
mitifs. 1l était commun 3 un grand nombre de nations d'origine
différente. Comme il impligue nécessairement le godl de la
chasse, ce ful principalement parmi les peuples chasseurs ¢l guer-
riers qu'il fut le plus répandu. Ceux que I'on désignait sous le
nom de Barbares se servaient, dans leurs festins, des cornes du
beeuf sauvage, appelé Uroch ou Urus. lis les ornaient avec ma-
gnificence et les faisaient monter cn argent. César mentionne
celte particularité, Le Gaulois qui avait terrassé un Urcch en
prenait les cornes, les ornait richement et les étalait chez lui en
parade comme marque de sa valeur et de son adresse. Lorsqu'il
donnait un festin, il y faisait boire ses convives & la ronde. Ces
corncs élalent quelquefois st grosses et si longues, qu'elles
pouvaient tenir jusqu'd trois pintes. Cel usage se conserva em
France pendant plusicurs sitcles. Guillanme de Poiliers, déeri-
vant une cour plénitre, que Guillaume le Conquérant tint 3
Fécamp, aux fétes de PaGues, nous représente ce prince ayant
sur sa tab'e des vases dor et d'argent et buvant dans des cornes

qui, 3 lcurs deux exirémilés, étaient ornées des mémes métaux.
Lorsque Pivoire commenca 2 se répandre en I’Europe, on suh-
slitua cette matitre A la corne pour les vases i boire de prix. On
les orna, en outré, de reliefs offrant des sujets de chasse, ce qui
rappelait directement leur origine. Les Aliemands, qui ont con-
servé jusqu'd une époque trds rapprochée de nous laniique
usage que je signale, en possident de fort riches; ils les appellent
Trinkhoerner. Les deux cornes & boire les plus céiébres sont :
I'une, celle qu'Albert de Habshourg avait donnée au monastére
de Mur, en Argovie, et que I'on conserve encore & Vienne; el,
I'antre, celle que Von connaft, sous le nom de corne a boire
d’Attila, et que I'on i découverte dans une contrée de la Hongrie.
Les chroniques, les légendes et les poZmes gothiques, font
souvent mention de ces vases & hoire dont quelques uns jowent an
role important dans des sojets fabuleux. On en a retrouvé dont
les reliefs représentent des allégories on des symboles relatifs
aux dogmes et aux cérémonies des anclens cultes du Nord; les
savants se sout occupés A en donner I'interprétation,
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» recunduntur in vagina. » Cet instrument, long d’environ quatre i cinq pieds, s’employait pour la guerre.
C'est le grand cor d'airain des Anglo-Saxons que j'ai donné planche V, figure 4, de mon Manuel général
de musique militaire, et que I'on trouvera ici, planche XV, figure 147. Cette forme n'est pas celle que
’on rencontre le plus généralement ; les instruments dont on faisait usage & la guerre, 4 ia chasse, dans
les jeux, dans les festins, sont de simples cornes, comme celles des figures 412 et 143 (pl. XV); ou du
moins s’ils sont composés d’une autre matiére, ils ne dépassent pas la longueur des plus grandes cornes
d’animaux. Tels sont ceux que nos vieux romanciers placent souvent dans les mains des héros de chro-
niques, de légendes et de chansons de gestes, & moins qu'ils ne préférent les donner 4 tenir aux nains qui
accompagnaient les preux en qualité d’écuyers. : :

La plupart des variétés d’instruments & vent appartenant & la famille que nous étudions, et servant, dés
les premiers temps du moyen &ge, pour la guerre, pour la chasse, pour les festins et pour d’auntres usages,
peuvent étre classés sous la rubrique ci-aprés : : '

Con, corn, corne, cornet, corniart, corneteau.

Si ot maiates armonies,
Tabours ct cors sarrasinois.
(Roman de la Rose , xin® siécle.)

Ce dist )i reis : Jo ol le cor Rolant!
(Chanson de Roland, xi1* sitcle.) ,

Lt veneor Jor cor cornant,
Lesgez vont durement sonnant.

( Roman du Renard, xin® sitcle.)
Orgues, cornes, ptus de dix paires. K

La oissiez maint cor de pin. .
(Guillawme de Machault, xiv* sitcle.)

( Roman de C‘ltm's.)
Sont bussinas et cors crocus. . Tymbre, la flauste hrehaingne,
(Le dit des Héraults.) Et le grand cornet d’Allemaingne.

(Le méme.)

J'ai déja dit que les cors et cornets ne furent primitivement que de simples cornes de bélier ou de tau-
reau. lls répondaient au cornu ou cornua des Romains, au schophar et au keren des Hébreux, et ressetmn=~
blaient généralement & 'instrument représenté figure 114, planche XV, ou, dans une moindre dimension,
A celui de la figure 113. Dans les langues germaniques, le mot horn, qui signific corne, était leur nom
générique (1). Pour approprier ces insiruments au rang de celui qui s'en servait, on les orna d'abord
comme on pm‘; mais bientot I'usage de I'ivoire s’étant répandu en Europe, on eut recours & celte matiére
pour en fabriquer de plus riches. La substitution de Vivoire A la corne fit attribuer & ces inistruments le
nom d'olifans, nom qu'ils portaient généralement au xm* siécle, et qui venait, par corruption, da mot élé-
phant, appliqué par métonymie A Pivoire. Non content de cette facon de les améliorer, on déploya un nou-
veau luxe dans ’art de les monter et de les ciseler. L'or et 'argent furent employés & cet effet. Enfin, fes
olifans devinrent de véritables objets de luxe, et I'une des parties indispensables de I'équipement des chas-
seurs et des guerriers. On lit dans up vieux poéte : ' '

« C'est oliphan en main me bailles,

» It Je regarde et en greille et en chief,

» De six virolles d'or fin estoH liez,

» La guige estoit d’un brun paille entaille. »

persundés eux-mémesque leur Zinke est Je méme instrument que

1) Le mot horn, ifie corne, dans toutes -les Jangues i
= e, e le keren des Hébreux, et 'on a lieu de croire qu'ils ne se trom-

germaniques, est dérivé, suivant les uns, du latin cornu, et,

dans cette hypothése,on admelirait que 'usage des cornes  sonner
et 3 boire a €1é apporté aux Germains par les Latins. Mais d*an-
tres onl pensé, avec plus de raison, gue les peuples germains ont
tiré le mot horn directement de IAsle, et que, au lieu de dériver
I’'un de lautre, ce mot et Je latin cornu proviennent tous deux
dua chaldéen keren. Les Allemands, d'ailleurs, son! jntimement

pent pas, car il existe entre la forme des deux instruments une
analogie frappante, du moins,entre cenx de leurs modtles que j'ai
donnés pour faciliter la comparaison , pl. XV, fig. 114 et 118, La
premizre de ces ligures rcprésente ua cor antique. et la seconde
un Zinke allemand percé de trods.

27
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Ailleurs il est encore question de V'olsfant : ~

Sonnent builsines, cornent cil olifant. ~ Plus de cent olyphant sopnent la bondie.
(Cité par Ducange. ) ( Roman de Guillaume au court nez.)
La sonnent moieniavx, tropes et olyfant. Li quens Rolans, par peine et par ahans,
(Idem.) Par grant dulor, sunet son olifan.

Moult part font grant noise en 1ost M oliphant, ( Chanson de Roland, xn* sidele.)

Li cors, et li bocines, el li timbres sonant,
Qae on ne ofst pas néis dant Diex tonant.
(Roman de la prise de Jérusalem.)

C'est en sonnant de cet instrument avec trop de force que Roland se donna involontairement la mort.
Deux vers qui font partie des citations précédentes, et qui sont tirés de la Chanson de Roland, poéme du
commencement du xn° sigcle, ont trait & cet événement tragique. L’exagération populaire ayant passé
dans la légende, on y apprend que le cor du fidele serviteur se faisait entendre & une distance de prés de
trente lieues. Certes on n’aurait jamais supposé une puissance de son aussi extraordinaire & un pauvre petit
instrument auquel les niiniatures des manuscrits donnent la forme du cornet de nos vachers. Plaisanterie
3 part, ce n’était probablement pas une tache facile que celle de se faire entendre de loin & I'aide d’un pareil
instrument. Ceux qui soufflaient dans les tubes de corne, d’ivoire, de bois et de métal, usités dans les pre-
miers temps du moyen 4ge, devaient craindre & toute minute d’éprouver le sort de Roland. Il eit falln
les poumons de Stentor pour résister & des instruments aussi meurtriers. Pour avoir une idée de leur ru-
desse et de leur grossiéreté originelle, il suffit de se représenter les cornes rauques et sinistres avec les-
quelles les masques et les gamins font un vacarme horrible pendant les fétes du carnaval. Ces cornes rap-
pellent exactement celles dont les anciens faisaient usage. A quoi tenait donc I'état d'imperfection de ces
instruments? D’abord ’embouchure était grossi¢rement formée, et secondait assez mal I'action des lévres
qu’y appliquait le musicien. Ensuite le tuyau principal n’avait que deux ouvertures essentielles, et n’était
pas encore percé de trous latéraux, comme cela eut lieu plus tard dans I’espéce de cornet quon appela en
France cornet a bouguin. D'un autre cdté, I'instrument était d’autant plus fatigant a jouer qu'il était d’'une
plus petite dimension ; enfin, raison qui I'emporte sur toutes les autres, les exécutants ne pouvaient man-
quer d'étre en général fort inexpérimentés, et ceux qui fabriquaient de pareils instruments plus inexpéri-
mentés encore. D’aprés cela on ne peut pas raisonnablement penser qu'ils aient servi & autre chose qu'a
donner des signaux et & faire entendre un son plus ou moins rauque dans les concerts de musique instru-
mentale ol ils étaient admis. Dans un bas-relief de I'église de Norrey, en Normandie (xue et xive siécle ),
on voit deux musiciens, dont I'un joue de la vielle et 'autre d’un cornet ou d’un oliphant. Ce dernier est
reproduit planche XV, figure 112, 4 la fin du présent volume. Plusieurs passages de chroniques attestent
que I’on sonnait du cor principalement pour appeler, ou, comme on disait autrefois, pour hucher.
Ainsi faisait la guéle, garde des chastels ou forteresses, en cas d’alarme; ainsi faisaient les paladins
lorsqu’ils voulaient attirer et défier I'ennemi, ou bien annoncer leur présence aux portes d’un chéteau s
ainsi faisaient encore les chevaliers & la guerre pour avertir leurs clients et les appeler & l'attaque ou A la
rescousse. C’est par le méme moyen que les officiers publics, hérauts et crieurs, convoquaient le peuple
et rendaient la foule attentive & des avis et proclamations appelés crys (1). Enfin on y avait aussi recours
pour annoncer I'entrée et I'issue du marché, I'ouverture et la fermeture des portes, 'heure du couvre-fen

(4) On annoncait de la sorte les représentations des mystéres: Importance : « il a corné cette nouvelle par toute la ville. » C'est

On fafct savoir A sons et cris publiques, pourquoi Voltaire, parlant des mauvais poétes, les appelle:

Que dans Paris un inystére s'apreste « Rauques corneurs de leurs vers incommodes, » faisant ainsi

Representant actes apostoliques... allusion aux corneurs d'autrefois qui exercaient 3 peu prés les

et, en général, tout événement de nature 3 iniéresser le peuple.  memes fonctions que les crieurs d'aujourd’hui. La trompe et la
De 13 I'expression proverbiale corner, publier, répandre avec trompetie s’employaient comme le cor pour cet usage, . .
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et celies.ob il faliait la nuit se souvenir des morts {1). Nous en avons un exemple intéressant dans ia Danse
Macabre, 4 I'endroit ol nous apparait, au sommet d'une tour, le Bonhomme noir, le Maure, le Sarrasin,
qui vient jouer son rdle d’ange du jugement, ou plutdt, comme je I'ai dit ailleurs, d'ange du trépas. C'est au
son du cor ou cornet, auquel le texte méme fait plusieurs fois allusion (2), que ce singulier personnage,
ce mafire corneur, débite son cry. Les figures 35 et 36 (pl. V) le reproduisent tel qu'il se présente en téte
de la Danse des femmes, lorsqu’il vient I'annoncer en ces lermes :

« Tot, 101, femme venez danser

» Incontinent aprds les hommes,

» Et gardez-vous bien de verser

» Dedans le chemin o4 nous sommes.
» Mon cornet soane bien souvent

» Aprés le petit et le grand,

» Mais on ne s’en met pas en peloe,

» Et c’es) de quoi je me démine.

Mo o o 5 o ¢ o o s ob

Dans la figure 36 de 1a méme planche, le corneur n’a pas tout & fait le méme aspect que dans la précé~
dente, et I'instrument dont il sonne a la forme d’un encensoir. Comme je I'ai expliqué dans la premitre
partie, cette figure accompagne ici le rondeau fundbre : Tous et towtes mourir convient. Je ne sais si les
deux grands tubes coniques représentés planche XV, figure £16, et planche XVI, figure 122, le premier
en forme de cor, le second en forme de trompette droite, et toutes deux provenant, & ce que 'on m’a
assuré, d'une édition ou d’un manuscrit de Danse Macabre, que je n’ai pu voir, mais d’olt Roquefort les
a tirés; je ne sais, dis-je, 8'ils figuraient dans les mains du sauvage corneur des trépassés, ou bien s’ils
étaient attribués & d’autres personnages de la Danse francaise. Tout ce que je puis dire du premier de ces
instraments, c'est qu'il rappelle par sa forme et ses proportions le modele de cornu on de schophar antique
représenté dans la méme planche, figure 144. Du reste, ancune des Danses Macabres dont j'ai vu les
images ne contenait ces deuk dessins,

Le nom de huchet, dans le sens de cor de signal et d’appel (de hucher, appeler), est demeuré & une
espéce de cornet de chasse qui est le méme instrument que celui des guerriers et des chasseurs du temps
passé. Nous en trouvons la figure dans le Doten Daniz, au tableau méme du Chevalier (der Ritter) (pl. VIII,
fig. 53). Il est représenté pendu au c6té droit du spectre par le moyen de son anguichure, qui passe sur
’épaule gaunche et sur le dos du personnage. L’instrument représenté dans cet exemple est un cornet de
petite dimension, C’était le modéle dont oa se servait communément pour la chasse et pour la guerre. Il a
la forme d’une corne assez courte et peu eintrée. Il ressemble beaucoup au cor des Anglo-Saxons que j'ai
donné dans mon Manuel de musique militaire, planche V, figure 5, et que je reproduis ici, planche XV,
fig. 117. En e (pL XIll, fig. 82), de la Danse du manuserit de Heidelberg, on voit un instrument sem-
blable, seulement le spectre cette fois le porte du cdté gauche. En f(fig. 83), il lient une corne plus
grande, dopt il sonne devant le chanoine qui joint les mains d’un air suppliant. Cette figure grossiére n’est
peut-éire qu'un mauvais dessin de Zinke, par allusion ay Chor-Zinks, qui et ¢té trés bien approprié au

-~

' ] . Malgré Je son du cor nouveas.
(1) Voy. pag. 90, la note relative au corneur des trépassés, Cotndank oe matirs cormenr:

(2 Qul est cet homme sombre et morne,

* C'est un vrai charbon en nolrceur,
Sol cry, 0 VISAGE et sa corne
Me font presque mourir de peur.
Son cor partout se fait entendre,
Allons, morts qui dormez & plat,
Vai I'boure qu'il fant se rendre
Dans la plaine de Josaphat.
Qu'em voli) dans wn senl tombeas
Qui ne peuvent lever la téte,

Plus sec et nolr qu'un ramoneur,
Redouble ses coups et nous presse ;

- M n'a plus gu'wn coup h sonuer,

Et ne croiez pas qu'il nous laisse

Quand il devroit tonjours corner.

1! a 'ordre du souverain .

De tenir ce cornet en main,

Et d’en véveiller tont le monde, -

Et quand on voudroit résister,

It va faire si bien sa ronde,

Qu'il fera tows nessuaciter. .
( Danse Macabre, édit. de Troyes, Jacques Oudol.)



M2 INSTRUMENTS REPRESENTES DANS LES DANSES DES MORTS.

Chorpfaff. Cependant de la mani¢re dont I'instrument est tenu, il a plutét le caractére d’un simple cornet;
d’ailleurs il n’a point de trous. Tous les cors de chasse avaient & peu prés cette forme. Quant & la dimes.
sion, elle était trés variable ; les miniatures des manuscrits et les vignettes des imprimés, représentent des
oors ‘ou cornes de chasse, de guerre et de festin, qui sont de différentes grandeurs. Mais le modéle le plus
commun est celui qui se rencontre dans le Dolen Dantz, & I'endroit que j'ai indiqué. Quant au huchet, il
garda sa forme originelle jusqu’au xvn* siécle, comme le prouve le dessin qu’en a donné Mersenne dans
son Harmonie universelle, au livre des instruments & vent. En Allemagne, la plupart des cors et des cor-
nets de chasse, dont on a fait usage, répondaient aux modeles précédents. Ceux qu'emploient encore de nos
jours les chasseurs et les garde-chasses sont ordinairement faits en maniére de corne, c’est-a-dire qu'ils
n’ont qu'une simple courbure. Quelques uns sont trés petits et tout & fait droits. Les Tyroliens et les Suisses
aiment A suspendre aux murs de leurs demeures une collection de ces instruments disposés symétrique-
ment par étages du plus petit au plus grand. C'est un ornement qui compléte la panoplie du chasseur
avec les armes et les attributs favoris, tels que bois de cerf, pieds de biche et défenses de sanglier. Le
petit inslrument appelé Gemshorn, corne de chamois, dont on trouve la figure dans Luscinius, et quia
dooné son nom & un registre de I'orgue, dut servir originairement en Allemagne pour la chasse. Telle était
ausdi en France la destination du 4

MEnuEL , menoel , moiniel, moniel, ainsi nommé de minus, en bas latin menetum, c’est-a-dire pelst cor.
H n’était qu’une variélé de 'espéce. Les vieux auteurs le citent assez souvent, en le distinguant d'avec
plusieurs autres instruments & vent qui servaient aussi pour la chasse et pour la guerre :

L3 sounent moteniauw, tropes et olyfant. : Sonnent buisines et tabours,
(Cité par Duoange. ) Grands cors d'airain et moenel,
( Roman d’Athis, ws.).

GRAILE, graele, graille, graisle, greil, grille, grelle, gresle, gréle, exprimait un instrument d'un son
maigre et strident, ainsi appelé d’'un mot qui n’est autre chose que la forme ancienne de notre adjectit
gréle, c’est-d-dire mince, menu, délié. 1l s’employait pour corner 'eass et annoncer le repas, ainsi que le
prouvent les deux vers-ci-aprés : .

-Mi sire Rex u fait sonner
Un gresle pour 'dve donner.
{Cité par Roquefort.)

Nos péres avaient choisi le cor pour cet usage, parce qu’il était réputé le plus noble des instruments, &
cause du double emploi quen faisaient les guerriers et les seigneurs comme instrument de signal et
comme vase 4 boire. On laissait aux moines ei aux vilains & se servir de la cloche. En m du Doten Dants
(pl. 1X, fig. 56 ), le squelette tient une petite corne ou cornet percé d’un trou dans la partie latérale, et
qui me paraft n’avoir été autre chose qu'un sifflet. C'était d'instruments semblables que les voleurs [si-
saient usage, la nuit, pour échanger des signaux ou pour s’avertir mutuellement de quelque alerte et de
quelque danger. C’est pourquoi je serais d’avis qu'il figure ici comme un attribut caractéristique du bri-
gand que le squelette vient chercher (1). Ainsi que je I'ai donné & entendre, par te que j'ai dit au com-
mencement de ce -chapitre, les cors et les cornets ne furent pas seulement faits de cornes et d'ivoire, il ¥
en eut aussi de bois.. -

' La visslez maint cor de pin.
: (Roman de Claris. )

Les uns étaient courbés en forme de corne ou bien en forme d’S, les autres étaient droits et sans cour-

(1) On s'est servi trds anciennement da sifffet pour transmettve un siblet (sifflet) 1 et au son du siblet salilivent bien de Ja seatt
des ordres de différente nature et donner des avertissements en  de la Galie quatre-vingts arbaletriers bien appareillés. » On pouvail
cas de surjrise. On lit, dans I'Histoire de saint Louis, par Join- faire des sifflets de toyte sorte de matitre, et de corne comme de
ville : « Maiutenant-que il vit le rof sur le flum (fleuve), il sonna  bols,
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bure. Ces derniers ressemblaient extérieurement aux cornets de papier que les enfants emploient dans
leurs jeux -comime trompettes et porte-voix. Il y en avait de différentes grandeurs. Les monuments du
moyen Age qui se rapprochent du x1n* et du x1v* si¢cle en représentent un grand nombre qui ont 1a forme
et la dimension de celui que tient une des sirénes de F'évéché de Beauvais (pl. XIV, fig. 87). La plupart
de ces cornets ayant été percés de trous, ainsi que les flates et les hautbois, donnérent naissance au sys-
téme des Zinken allemands, qui devinrent nos cornets & bougquin. Quand le tuyau était droit, le Zinke, ou
cornet, s’appelait cornetlo diritlo, ou Gerade Zinke. Sous cette forme il admettait deux variétés. Ce qui les
distinguait 'une de 1'autre, c’est que dans la premitre I'embouchure pouvait se séparer de I'instrument,
el que dans la seconde, au contraire, elle y était adhérente et taillée dans le bois méme du tuyau prin-
cipal avec lequel elle formait une seule piece. Comme ce Ztnke rendait un son doux, on lui donna le nom
de cornetto mulo, cornet muet, en allemand stille Zinke (pl. XV, fig. 119).

Les autres variétés de cornets, ou de Zinken, réproduisaient le type de la corne primitive (fig. 148). Les
plus grands, appelés quelquefois cornons, imitaient la courbure tortueuse d’une S sans crochets. L'embou-
chure ou bocal, qui était de bois et quelquefois de corne ou de métal, formait une piéce séparée, et comme
cette petile pitce, ce petit bout, dans cet instrument et dans tous ceux de son systéme auquel on en met-
tait, avait recu en France, des facteurs d’instruments, le nom de bougquin (petit bout), cette circonstance fit
adopter la dénomination de cornet & bouguin, sur laquelle se sont vainement exercés les étymologistes. Les
cornets du Zinken dont les Francais faisaient usage au xviie et au xvine siécle étaient, comme nous I'ap-
prend Mersenne, des cornets & embouchure séparée, de véritables cornets & bouquin, & petits bouts; il ne
paralt pas qu'on joignit & leur systéme les cornets droits appelés cornetls muti, qu'i n'avaient point de bou-
quins, mais une embouchure taillée dans le corps méme de I'instrument.

Les Zinken avaient généralement six trous en dessus pour les doigts, et un demére pour le pouce
gauche. Quand on voulait augmenter 1'étendue de l'instrument dans le grave, on ajoutait un, deux et
trois trous aux précédents, et on les fermait par des clefs. Ainsi, par exemple, le cornetto ténor, ou taille
de cornet, avait une clef. Nos cornets d bouquin étaient exactement les mémes que les cornets des Alle-
mands. i n’y a peut-étre que le cornefto muto que nous n'ayons pas employé, du moins ne l'ai-je vu nulle
part mentionné d’'une maniére spéciale ; mais il est certain que nous avons employé le cornetto diritto ou
gerade Zinke, car les tailles et les dessus de cornets, au lieu d'étre courbés, étaient souvent droits.

Ces instruments se fabriquaient avec un bois sec, soit cormier, prunier ou autre, bien qu’on pdt en con-
struire en ivoire. Lorsqu’ils étaient de bois, on les recouvrait d’un cuir afin de les préserver autant que
possible de toute détérioration et principalement de I'bumidité, si préjudiciable aux instruments de bois.
De 1a 'expression de grands cornets noirs que nous trouvons dans Pratorius. Le son des cornets était géné-
ralement fort et percant. Selon Mersenne, quand il se mélait au concert-des voix dans les églises et les cha-
pelles, il avait I'éclat d'un rayon dé soleil qui perce tout & coup I'ombre ou les ténébres. On n’aurait pas
présumé sans doate que le cornet & bouquin pit devenir I'objet d’une comparaison aussi flatteuse. Cepen-
dant cet instrument ne laissait pas d'étre estimé. Gluck s’en est servi dans un de ses ouvrages (1). Sous
Louis X1V, il faisait partie de la bande instrumentale dite de la grande écurie du roi, En Allemagne, on
I’employait dans les églises pour accompagner les chorals; il jouait un grand réle dans la musique de
cour ; il se faisait entendre pendant les repas; il ajoutait & la pompe musicale des carrousels, et enfin se
mélait & 'accompagnement des danses, 11 a conservé de nos jours une partie de son -importance dans la
musique d’église de quelques villes allemandes (2).

(1) Comme on a tout & fait oublié¢ de nos jours en France Vin-
strument dont on parle ici, des écrivains sur la musique n'ont
pas su lc reconnaltre dans la partition de Gluck od le compositeur
I’a désigné par son nom de cornello. Ils se sont figurés que Gluck
avait donné ce nom au trombone discant. Mais c’est unc erreur,
car le trombone , jnstrument de cuivre, n’appartient nullement &
la famille des Zinken, ou cocnets, qui sont des instruments de bols.

Ils sont d"ailleurs plus réceats. A la vérité, le cornet 3 bouquin, ou
Zinke, fut souvent associé, en Allemagne, et le fut quelquefois en
Frence, au systeme des trombones, pour jouet Ja premitre partie
ou dessus. C'est ce qui se pratiquait surtout dans ia musiqae
religicuse ol les Allemands font méme encore assez fréquemment
usage de cette combinaison.

(2) En 1850, lorsque j'étais A Statigardt, j'entendis chaque jour
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Plusieurs dessins des rondes funébres représentent des cors, des cornels et des Zinken. Maisde |; s,
renté qui existe entre la trompette, le cor et le Zinks, il résulte qu’on est quelquefois embarrassé, vy ey
cution imparfaite des dessins, pour décider si telie figure représente un cor ou bien un Zinke, une trompe
ou trompette droite, ou bien un cornetlo droit. Il en est quelques unes cependant qui ne sont point dy.
teuses, par exemple, le ztnke courbe (cornetto curvo), que 1’on voit en d de ia Danse xylographique ¢
xv*si¢cle, que Massmann a fait eonnaitre d'aprés us manuscrit de-la bibliothéque de Heidelberg (pl. \1j)
fig. 80). La forme de cet instrument est exacte. Les points seuls sont placés irrégaliérement, parce i;
’ont été, comme toujours, au hasard. On distingue fort bien le bocal que tient le squelette entre ses de;
pendant qu'il fait agir les doigts de ses deux mains sur les trous percés le long du tube de I'instrumer,
Observons qu'’il a la malice de diriger I'orifice de son cornet & bouquin coatrel’oreilledu cardinal qui penc:
précisément la téte de ce c6té d'un air humble, attentif et soumis, comme résigné & tout entendre ¢
triste chanson qu’'on lui eorne auw oreilles. k, p, s du Doten Daniz (pl. VIII, fig. 54; pl. 1X, fig. 64
pl. XI1, fig.77) représentent des cors ou Zinken de la méme forme et de la méme époque que le précédel
mais qui n’ont point de trous. 11 y en a deux & celui que I'on voit en o (pl. X, fig. 63), et que le squek::
tient dans sa main droite, pendant qu'il parle au joueur et lui tend 1’autre main. J'ai déji dit, chapitre |
de cette seconde partie, que trois des instruments A vent donnés aux squelettes que I'on voit assis surc
banc, en téte du Doten Dantz (pl. VI, fig. 38), sont douteux ; on peut les prendre pour des Zinken diis
On peut méme admettre une autre explication, et reconnaitre plusieurs instraments de différentes famili:
par exemple, dans le premier, & gauche, un chalumeau ; dans le second, une trompette droite, et dax:
troisitme un zinke droit. Quant au quatriéme qui compléte le concert, ¢’est un instrument de cuivre dosi;
parlerai plus loin. En g de la Danse xylographique (pl. X111, fig. 85), et en b de la Danse du Grand-bi
(pl. XVI, fig. 421), il me semble que I'on doit reconnaitre des trompettes plutot que des Zinken. L
tubes de ces instruments ne sont pas percés de trous, et il ne paralt pas que ce soit ici une inexacliuk.
Un autre modele de trompette simple du méme genre que les précédents, est celui que nous founi s
Danse des Morts de Mechel (Béle), et que I'on trouve ici, planche XVI, figure 126 a. Comme dériv¢ &
cernet A bouquin, nous possédons encore le serpent. Quelques -uns prétendent que ’on pourrait retron:
cet instrument dans I'anliquité. Sans aller jusque-Ia, on doit reconnalire que le grand cornet i bouji:
appelé cornon a fort bien pu donner I'idée du serpent par sa forme sinueuse. D’aprés 1'opinion la
accréditée, ce fut un chanoine d’Auxerre, nommé Edine Guillaume, qui, I’an 1590, se signala par
invention, dont on peul contester le mérite, car le serpent est un instrument détestable. Expulsé aujor
d’hui de toute bonne musique, il a trouvé un refuge dans quelques églises pour accompagner les voir&
gros chantres, avec lesquelies il semble jaloux de rivaliser par ses sons rauques et faux. Je ne sard
dire combien il ajoute & I'effet sinistre et & la monotonie lugubre de la psalmedie funébre, lorsquuie
souffle de par les rues et dans les cimetitres, devant la biére d’un mort. S'il était permis d'avoir uneii
plaisante sur un tel sujet, on pourrait penser que le clergé catholique a voulu rappeler I’antique allianc:i
Satan et de la Mort, en consacrant comme instrument de musique le serpent aux cérémonies funebres
et en se servant, pour porter le chrétien qui va en paradis, d'une musique & porter le diable en lerre.

Le métal a ét¢ employé non moins anciennement que le bois pour fabriquer des cors, des cornels ¢l &
trompettes. Je ne fais ici mention des cornets d’airain qui jouaient un role dans le culte de Cybele, et doz
la forme cintrée élait une allusion symbolique au disque de la lune, que pour prouver I'antiquité de «t
espéce d'instrument. Les grands cors d’airain dont il est question dans le pasaage du roman d'Atbis tic
plus haut, étaient probablement des instruments semblables 4 ceux que I'on voit représentés dans un ¥
nuscrit du viu® si¢cle de la bibliothéque cottonnienne que j'ai déja signalé. Les écrivains de la basse latnie
désignent ces instruments sous les noms suivants : Cornicini, tube @nee, cornue anee. En francais,

e

un concert de musique religieuse exécwté par quatre musiciens jouer un choral, dont la premidve partie était rendue par le sk,
qui, selon I'usege, montalent sur fa plate-forme de la tour pour et les trois autres par les trois trombounes alto, ténor ¢ bise
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furent quelquefois pommés araines, Comme la senle inspection des monuments ne dorne pas toujours le
moyen de reconnaltre de guelle matiére est le cor o la trompette dont on a la figure sous les yeux, on est
assez embarrassé pour expliquer convenablement cerfains noms particuliers de cors et de trompettes qui
semblent devoir leur origine A cette circonstance. Ainsi buccines et irompes passent pour avoir exclusivement
exprimé au moyen age des instruments de cuivre. Si cette assertion n’est pas tout & fait exacte relative-
ment aux trompes, clle parait assez fondée en ce qui concerne les buceines ou buisines dont on faisait an-
trefois la difiérence d’avec les corps et les trompes, ainsi qu'on peut s’en convaincre par les exemples

ci-aprés:

BUCCINE, bocine, boccine, buxine, busine, bussine, buisine, buze, bosine, basune, boscene.

Bobans quf du vis semble mor,
Al vent si desploie s’enseigne,
Unke nul A greigner compaigne,
N’asembla mais n’a greigneur pompe ;
Mainte bosine et mainte trompe
Fait sonner pur s'ost s'assebler.
{Huon de Mery, Fournotement d’antechrist, x1m* sitcle.)

Ces buisines d’arern résonent,
Et sifonies et vieles,
(Alexandre de Faris, Roman d’Athis et de Prophslias,
~ xuu* sidcle.)

Moult part font grant noise en 1'ost li oliphant,
Li cors, et M bucines et li timbres sonant,
Que on ne vlst pas néis dant Diex tonant.
(Roman de la prise de Jérusalem.)
Plus prins de joie aux argentines buzes,
Des pastoureaux et doulces cornemuses.
' (Guillaume Crétin, Poés.) |

Sonnent buisines, cornent cil oLYPBANT.
(La prise d’Alexandrie,)
Trompes, buisines et trompette.
(Guillaume de Machault, La prise d’Alexandrie, x1v* sitcle,)

Dans les anciennes traductions de la Bible, buccine répond & buccina et_quelquéfois A sambuca (1).

Porro David erat accinetus ephod linteo; et David et omnis
domus Israel ducebant arcam testamenu Domini in jubilo et
clangore buccine.

(IL Reg., cap. v, 14-15.)

Tu Rex posuisti decretum , 0t omnis homo, qui _audieret
sonitam tubaa,.ﬁslula', ot cithare, sambuc & et psalteril et sym-
phobiz et universi generis musicorum, prosternat se et adoret

Et David estoit vestads de une vestore linge pur humilited,
et tuit ensemble mentrent I'arche od léesce et od chants el sons
de buccine.

(11 Lsv. des Rois, chap. v1, v. 14-15.)

Ha tu roy, tn as mys decreet A chescun hom ge overa oy le
soun de estive, de frestel, de harpe, de dusine, de psalirie, de

symphans , et de totes maneres de musiks , sol abate et ahoare
I'ymage de or.
( Bible du x11° sitcle

statuam auream.

( Dan., cap. 1, v. 10.) ¢ Dandel, chap. mi, v. 10.)

La buccina des anciens n’était auntre chose originairement que la coquille du buccin marin ou bouret de
mer, dont on faisait un instrument de musique en pratiquant un trou, pour I’emboucher, dans la partie
inférieure qui était pointue. D’aprés la fable, c’est & Tyrrhéne, fils d’'Hercule, que doit revenir le mérite
de cette invention (2). Mais les sauvages et les peuples & demi civilisés, dans plusieurs parties du globe,
notamment dans les fles.de I'Océanie, peuvent encore aujourd’hui la lui disputer. La conque devint le sym-
bole et I'attribut des dieux miarina. Les poétes et les artistes de I'antiquité la représentent entre les mains
des tritons, qui 8'en servaient pour donner des signaux. Les Romains, dit-on, créérent leur buccina & I'imi~
tation de celte conque marine, et employérent cet instrument pour transmettre des ordres aux soldats dans
les camps et sur les champs de bataille. On en fit de différente matiére, et surtout d’airain. Le mot scho-
phar, qui est traduit dans.les Septante par salpinw, I'est ordinairement dans la Vulgate par duectna, de
fagon qu'on assimilait 1a buccina & Pinstrument fait d’une corne de bélier dont se servaient les Hébreux pour
annoncer I'année du jubilé et pour donner des signaux de diverse nature. Nous avons vu tout & I'heure
que les tradueteurs tlu xir* si¢cle transportérent littéralemens ce mot du latin en francais, ducciria, buccine,

(1) Par le mot sambuca, on a désigné umm un_ insu'nment A

petie. « Tyrrhenum Hercule et Lyda moliere geniium primam
vent, lantOl un instrument A cordes.

tebam invenisee. » .(Corinthiwe, cap. 21.) Quoi qu’ii en soit, la
conque de Tyrrhne eut, dans I'origine , unc destination lugubse ;

(2) Cest pourquoi Pausanias lui attribue V'invention de la rom- on J'employait powr domer le signal d’enterrer les morts,
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et qu'ils 'employérent aussi pour rendre sambuca. Or il est & remarquer que ce dernier nom n’a pas seu-
lement signifié un instrament & cordes de la forme du psaltérion, et qu'il s’est entendu aussi d'une sorte
de trompette dont la tige se repliait sur elle-méme, de facon que le tuyau ou pavillon était parali¢le au
tuyau de I’embouchure et de la méme longueur que ce dernier. Cette trompette & tige simple repliée, dont
-on trouve la figure dans plusieurs manuscrits des 1xe, x* et xi° siécles, et qm passe pour étre encore plus
ancienne, prit en France le nom de:

SAQUEBUTE, sacquebute, sambute, sacqueboute, sagueboutte.— Ce nom, qui semble s’étre dit dans I'origine
pour sambuca (1), mais qu’on ne rencontre guére dans les auteurs francais avant le xve siécle, était encore,
il y a moins de deux siécles, celui de I'instrument que 'on 8 nommé depuis trompette harmonique, trom-
petie rompue, et enfin trombone. Luscinius nous en donne la figure d’aprés un modéle employé en Alle-
magne au commencement du xvi° siécle. C’est celle que j'ai placée & c6té des deux dessins de trompette
et de elareta, tirés du méme auteur (pl. XVI, fig. 130). J'ai déja cité cette phrase de Thoinot Arbeau :
« Maintenant il n’est pas si petit manouvrier qui ne veuille & ses nopces avoir les hautbois et sagueboutes. »
Ce qui prouve que la saquebute, dans le xvie siécle, servait pour la danse. Elle avait pris alors, comme
beaucoup d’autres instruments, sa division en quatre parties. Dans Rabelais, la saquebute figure parmi
les instruments que 'on fail apprendre & Gargantua. Les Allemands I'ont particulitrement affectiounée.
1is ’'appellent Posaune, et ce dernier mot est celui qu’ils emploient ordinairement dans leurs traductions de
la Bible et encore ailleurs, pour rendre le latin buceina ou I’hébreu schophar, bien-que ceux-ci soient aussi
quelquefois traduits par Zinke (2). De tout cela il résulte ‘que la buccine ou boccine, et la sambute ou sa-
quebute, devaient avoir entre elles une grande ressemblance, sinon une enti¢re conformité; et je crois
que 'on peut rapporter trés positivement & ces instruments I’origine du trombone, surtout si la buccine ou
buisine du moyen 4ge a toujours été faite de métal, comme on a lieu de le croire. D’ailleurs il existe, ce
me semble, entre les termes du vieux francais, buze, bazune, bosene, et I'allemand Posaune, qu’on écrivait
autrefois Busaune, une analogie qui n’échapperait pas & un philologue, et que toute autre personne tant
soit peu familiarisée avec la langue allemande peut reconnaftre par ’effet de la seule prononciation. Dun
autre cdté, le sentiment de cette origine ne s'est pas tellement aflaibli avec le temps, qu’on n’ait trouvé
logique de baptiser du nom de buccin une espéce de trombone au pavillon taillé en forme de gueule de ser-
pent, dont on fait usage de nos jours dans la musique militaire (3). En résumé, je crois que la buisine au
moyen 4ge était une sorte de trompette i tige repliée d’une forme et d'un timbre particuliers, d’ol1 il suit
qu'elle ne fut point confondue avec les cors et les cornets dont il a été question précédemment, ni avec
ceux auxquels on a donné dans un sens restreint les noms de :

TrROMPES, TROMPETTES. :

. Ces deux instruments, composés dans I'origine d'un simple tube droit, d’une seule piéce, élargi plus ou
moins & sa base en forme de pavillon, ressgmblaient a-la tuba antique et au cAatzotzeroth des Hébreux ,
auxquels on les a sowvent comparés. Le tube en était ordinaireinent de métal et quelquefois de bois. Ies
deux trompettes droites que Moise it fabriguer pour I'usage du peuple hébren étaient d’argent massif. Ces

(1) Op a dit ensuile saquebouite en perdant de plus-en plusla famt pas sc figurer que le mot Posaune ait toujowrs cxprimé,

frace ¢iymologigue du mot. Saqueboutte peut se référer au verbe
saquer, dont on se sert encore, en lermes de marine, pour ex-
primer V'action de mettre en mouvement un corps quelcosque
avec cffort, en lui faisant subir des sauts, des agitations brusques
et continues qui le font saillir vers un point. Comme c’¢iait & peu
pris de cetie fagon que I'on metlail en mouvement la tige mobile
de la saquebhoutlte ou saquebute, ainsi que I'on joue encore du
qrombone , lc nom de cet instrument aura para se rapporter a celte
action , et le vulgaire l'aura interprété dans le sens de boutter,
donner des saccades. _ '

(2) Luther emploie presque toujours Posaume. Du reste, il ne

pour les Allemands, un trombone ou du moias un instrament
comme la saquebute, 1] s’est pris, au contraire, dans un sens
général, et dans ce sens parait avoir éié souvent synonyme de
trompette ou trompe éclatante, d'od I'@xpression posaunen , pu-
blier une chose avec éclat, avec retentissement, comme nous
dirions , mais en moins bonne part, irompetier et corner.

(3) En revanche, le coqulilage nommé buccin a été comparé
par les naturalistes & un instrument de musique; car, en Alle-
magne, ils I'appellent Tritons Horn, cor de Triton, et aillears,

trompelle.
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trompettes portaient le nom de chatzotzeroth ou asosra. Toutes celles de ceite esptce qui se présentent dans
I'Ecriture sont rendues dans les versions latines par tuba, et dans les versions romaines par estive et tri-
bler ou trublice, d’olt 'on peut conclure que ces termes désignaient au moyen age des trompettes droites:

Landate eum in sono tube : laudate eam in pealterio, et Loez lui en soun de estive : loez lui en psaltri et en harpe.
clthara, . (Bible du xui* sidcle, loc, cit.) = -
(Ps. cL, 3.)
In hora, qua audieritis sonitum tube, et fistule, etc. Alhoure gue vous orrez le soun des triblers, des frestels, etc.
- (Daniel, cap. 111, 5.) (Ibid.)
Post haec igitur statim ut audierunt omues populi soailum De maintenant aprés cestes choses ; lors com tous les poeplcs
tube, fistule, ct cithare, eté olssent le soun de estive, de frestel, de barpe, etc.-
] . .
: (Ibid.) (1bid.)

Le mot estive se prenait méme dans un sens général comme celui de trompette , témoin le passage sui=
vant ol il se référe néanmoins A tuba :

Psallite Domino in citbara, in cithara et voce psalml. In tubis Chauntez a nosire seignor ea harpe et en voix de psalme. En

ductilibus, et voce tube cornee. estives mesnables et en voiz de estive de corn. :
' (Ps. xcvi1, v. 5, 6.) » (Bible du xn* sitcle, loc. cit.)

Par estives mesnables (tubis ductilibus), on a voulu peut-étre ici désigner des espéces de saquebutes,

On asignalé comme indiquantleréle destrompettes, des cornets et des buisines au xim*siécle, et marquantia
distinction établie entre ces diversinstruments, relativement & la musique militaire, un passage d'un manuscrit
de la bibliothéque de Berne cité par M. Ach. Jubinal, et contenant ce qui snit:«la en la légion trompeurs,
» corneurs et buisineurs. Trompeurs trompent quand les chevaliers doivent aller & la bataille, et quand ils
» g'en doivent retourner aussi. Quand li corneurs cornent, cil qui portent les enseignes obéissent et se meu-
» vent, mais non pas li chevaliers. Toutes les fois que li chevaliers doivent issir pour faire aucune besogne,
» li trompeurs li frompent ; et quand les banniéres se doivent mouvoir, les corneurs cornent. » Ainsi, d’aprés
ce passage, on a cru que les trompettes correspondaient aux mouvements des chevaliers ou hommes
d’armes, les cornets aux mouvements des banniéres ou gens de pied, etc., et que tout cela se rapportait en
effet au ximne sidcle. C’est probablement 13 une supposition toute gratuite, car il semble que le fragment
qui précdéde ne soit autre chose qu’une traduction libre en .vieux francais des instructions données par
Yégéce sur la maniére d’employer les instruments de signal ala guerre. Une phrase jointe 3 celles que j'ai
transcrites plus haut parait ne devoir laisser aucun doute & cet égard, puisqu’elle fait allusion au.clas-
sicum des anciens en termes parfaitement clairs : « Encore y avoit en arri¢re une autre maniére d’instru-
» mentz que I'on appeloit classiques, et je cuide, I'on les appelle or-endroit buisines. » Toute cette citation
ne prouverait donc qu’une chose, c'est qu'an moyen 4ge on se faisait une idée du classicum d’aprés ['in-
strument que 1’on connaissait sous le nom de buisine. D’autres passages d’ailleurs établissent que les cors,
les buisines et les trompettes ou estives, pour étre des instruments de la méme famille, n'en différaient pas
moins entre eux quant & Pespéce (1). Guillaume de Machault, poéte du x1v* siécle, ne cite pas les trom-
pettes droites sous le nom d’estives dans les deux fragments que je lui ai empruntés, mais il leur donne
celui de trompes, et il en distingue de deux sortes, de grandes et de petites, témoin ces vers:

(1) Onlit dans le Roman de la Poire : ' sesse e e
. . Cll jugieeur en leur vieles, .
Etsiota sranl.planle Vout chantant ces chansons novels, '
Estrament de divers mestiers, L'un saile, 'autre corne, I'autre estive.

Estives, barpes et sautier. ( Roman de la Poire.)

De boisines de chalemiax, Voy. aussi plus haut les divers fragments cilés au mot Buisine,
De core, d'estives de Iretiax. ’ > ‘

28
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Harpes, labonrs. trompes pacaires. Trompes, buisines et irompeties.

............ . . (La prise d’Alexandrie.)
Muse d’Aussay, trompe peute .

(Ls temps pastour. )

Trompette s'est dit comme diminutif de trompe, et dans le méme sens que irompe petste. C’est ainsi que
muse a fait musette; buccine ou boccine, buccinette ou boccinelte ; orgue, orguetle. Plus tard ce diminutif de-
vint un terme générique applicable A des instruments de toute dimension, que la tige en fit droite et d’une
seule pitce, ou qu’elle fit repliée parallélement sur elle-méme en plusieurs parties.

Le nom de trompe, aprés s’étre maintenu pendant longtemps comme principale appellation des instru-
‘ments composés d’une tige droite tout d’une pitce, fut transporté, & une époque assez récente, & une va-
riété du cor, c'est-d-dire & un instrument semi-circulaire dont le tube s’évase insensiblement de 'embou-
chure jusqu’au pavillon, et quelquefois se replie sur lui-méme en formant plusieurs anneaux. Cest ainsi
qu’on .appelle trompe, non seulement la corne dans laquelte soufflent les masques, mais ausei le grand cor
des chasseurs. Les trompettes droites ou trompes, que I'on voit figurer sur les mopuments des xn°, xime,
xive et xve siecles, revétent I’aspect du chatzotzeroh. Elles sont ordinairement longues de prés de six pieds.
€’est la longuéur des tubes d’airain que présente un manascrit de la bibliothéque cottonnienne dont j'ai
déja parlé, La figure 122. planche XVI, est une grande trompette droite que I'on m'a assuré provenir
d’une Danse Macabre d’olt Roquefort en avait tiré le dessin. Elle serait par conséquent du xv* siécle.

Quelquefois le canal de ces instruments, au lieu de sallonger régulitrement en ligne droite, décrit de

,légéres ondulations ou sinuosités, quelquefois méme il dévie complétement sur plusieurs points, et finit par
e ployer légérement en maniére de courbe, ainsi qu’on le voit dans les instruments représentés planche X Y1,
figures 121, 123, 42/ et 126 a. La forme droite est généralement celle des trompettcs & tige simple que
T’on donne & tenir aux anges chrétiens, et surtout & ceux qui sont chargés d’annoncer le jugement der-
_hiér. Elle est tres fréquente dans les dessins, dans les peintures et dans les sculptures des xive, xve et
xvI* siécles, ainsi que dans les tllustrations des livres de morale et de piété qui parurent durant ceite pé-
"riode. J’ai tjré des Heures de Rome de Simon Vostre ( Heures a4 I'usage de Rome, 1599) les deux petits
dessins rapportés planche X V1, figures 124, 125. 1ls proviennent d’une gravure représentant le jugement
dernier. Jésus-Christ est assis au milieu et tout en haut de cette gravure. Des deux cdtés se tiennent les
anges et les saints. Deux anges, semblables & celui de la figure 124, sonnent d’une trompe un peu cin-
trée. Un autre ange, placé au-dessous du Rédempteur, tient et embouche une trompe droite, A tige simple,
‘beaucoup plus grande que les dgux autres, et qui n’est point courbée & sa base (fig. 125). La partie infé-
“rieure de la gravure est occupée, & gauche, par la résurrection des justes; & droite, par la punition des
méchants qu’une bande de démons précipitent en enfer. Telle est la disposition ordinaire et pour ainsi dlrc
consacrée, en iconographie, de toute image représentant la scéne du jugement dernier. La Chronique de
"Nuremberg en contient un autre exemple dans la célebre et curieuse gravure sur bois ol Wohigemuth a
traité ce sujet comme pendant obligé de son Imago Mortis, ou Danse des squelettes, dont j’ai fait la
‘description dans la premi¢re partie de mon ouvrage. Les livres d’heures et beaucoup de manuscrits et
d'imprimés du méme temps nous offrent un trés grand nombre de représentations semblables. On lrou-
vera, planche XVI, figure 123, un troisiéme dessin d’ange sonnant de la trompette droite ou estive. 1l est
iré aussi d’un de ces beaux livres d’heures si bien décrits par M. Brunet (Man. du libr.). l.a Danse du
Klingenthal ou du Petit-Bale, qui est, comme on sait, la plus ancienne de toutes, contient une trompette &
peu prés semblable aux précédentes. Le spectre la tient comme on tenait habitucllement ces trompes, le
pavillon en bas (pl. XVI, fig. 120); de I'autre bras il saisit celui du monarque, personnage dont on nc
voit dans notre dessin que la-‘main et le sceptre qu’elle laisse échapper. L’artiste qui a copié ou imité ce
tableau (le Roi) en b de la Danse du Grand-Bale ( voy. fig. 121) a changé les proportions de cette
frompe ; il a tracé un instrument d’une assez petite dimension, légérement ciniré, et que.le spectre embouche
-de cbté en le soutenant dans une direction horizontale, le pavillon en I'air, & I'aide de sa wain droite. Une
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banderole ornée d’une téte de mort se déploie fierement au-dessus de I'instrument guerrier, pendant que
le spectre donne au roi le signal du départ, et, passant familierement spn bras sous le sien, le force &
marcher avec lui en bon compagnon. Une banderole semblable orne une sorte de trompette droite ou de
cornet que le squelette tient presque perpendiculairement devant lui en g (pl. X1, fig. 85) de la Danse
xylographique du manuscrit de Heidelberg ( xv* siécle ). Je crois avoir dit ailleurs que ’on ne saurait étre
tout a fait fixé sur 1a nature de cet instrument. Est-ce un Zinke ou grand cornet droit? Mais il n’a pas de
trous et sa dimension n’est pas celle des Zinken droits ordinaires. C’est donc évidemment une trompette, ef .
une trompette de I'espéce la plus rustique, sans doute une trompette de bois. Par sa forme, sa longueur et
son diametre, elle ne laisse pas d’avoir une grande ressemblance avec le tube rustique dont se servent les
vachers du Tyrol et de la Suisse, et que 'on désigne communément sous le nom d’4lpenhorn, cor des
Alpes. Le spectre emploie cette trompette pour célébrer son triomphe sur le pauvre cuisinier, parce que les
instruments de ce genre étaient principalement destinés au menu peuple, aux campagnards, comme
I'indique le proverbe: 4 gens de village trompeties de bois. Les souverains, les grands de I'Etat, les guer-
riers, dans les fanfares exécutées en leur honneur, devaient entendre le son de V’airain, du cuivre ou de
Pargent. G'est de ce dernier métal qu’étaient ordimairement faites les trompettes dont se servaient les mu-
siciens de Vescorte royale. Suivant le témoignage de Christine de Pisan, lorsque le roi de France,
Cbarles V, marcha au-devant de I’emperenr Charles 1V, «les trompettes du roy, & trompes d’argent, & pa-
nonceaulx brodés, devant aloient, qui pour faire les gens avancier par foiz trompoyent. » Dés le xv* siécle;
celles qu'on employait généralement & la guerre et dans les grandes solennités avaient abandonné la
forme simple de I’antique trompette droite appelée tuba ou chatzotzeroh. Elles étaient doubles ou A tige
repliée. Cette forme pouvelle était ane amélioration, un perfectionnement de I’ancien modele. On n’a pas’
de peine & imaginer combien les trompettes droites, dont quelques unes dépassaient la longueur de six-
pieds, étaient incommodes et embarrassantes. L’exécutant éprouvait une double fatigue 4 les faire résonner:
el & en soutenir le poids en méme temps. Comme il ne pouvait toujours suffire & une aussi rude tache, sou-
vent il se servait, en pareil cas, d’une sorte de fourche ou de croc planté en terre, sur dequel il appuyait le-
tube de son instrument, afin de le maintenir élevé dans une position horizontale & peu prés de la méme-
maniére dont on maintient une lunette d’approche. C'est ce que font encore en Russie les exécutants de {a
mueique des cors russes qui emploient les instraments les plus graves da systéme, et c’est ce que I'on voit -
faire ausei au joneur de trompette qui dans le manuscrit du vine siécle de la bibliotheque coltonnienne est -
représenté sonnant d’une trompette de I'espéce des grands cornets d’airain dont j’ai parlé au commence- -
mient de ce chapitre. En recourbant le tube ou canal senore, ou bien en le divisant en plusieurs sections ou
branches de moyenne grandeur assemblées paraiilement les unes aux autres, on parvint & rendre Iin-
strument plus commode et plus portatif, sans en changer ni le timbre ni les propriétés. Aussi les trom-
pettes de guerre et de signaux furent-elles généralement construites d'aprés ce systéme, & I'exception de
celles qui, ayant um diapason plus élevé, el par conséguent wn tube beaucoup plus court, pouvaient garder
sane inconvénient ’ancienne forme. It ¥ avait du reste piusieurs maniéres de courber la tige. Souvent la
trompette n’avait au miliew qu’un simple anneau ou tortille, csmme en a (pl. IX, fig. 57). D'autres fois
la tige était repliée et divisée comme dans les deux instruments rappertés par Luscinias sous les noms de
Clareta et Feltrummet (voy. pl. XVI, fig. 127, 128). 11 arrivait, en d’autres-cas, que cette tige, au lieu d'étre
ramenée en dedans, décrivait un zigzag comme dans la figure 129, également tirde de Luscinius, en sorte -
que la seconde courbure était faite en sens imverse de la premiére. Les Allemands appelaient cette espice de
trompette Thurnerhorn, Le squelette du Doten Dantz (pl. XI, fig. 72) en tient une. Ceite coupe originale-
a’est pas sans analogie avec celle du trombone ; mais le modele de trompetie dont an s’est servi le plus
géméralement jusqu’s nos jours, et qui a prévalu sur teus les autres, est celui de la trompeite de guerre &
tige repliée que les Allemands appellent Peldtrommete ou Feldtrompete. Le dessin, figure 127, planche XVI,
que j’ai emprunté & Luscinive, nous ea offire un. exemple. Cette Lrompelie 8¢ Compose d'un tube ou canal
partagé en plusieurs parties ou sections nommées branshes, Les deux endreits par oltsa tige se courbe et
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se replie se nomment potences; ceux ou les branches se rejoignent et s'unissent, nceuds, et la portion de s
canal qui va de la seconde courbure jusqu’a son extrémité, pavsllon.

Les figures les plus anciennes que nous fournissent de ce modéle les Danses des Morts sont 4,1, 1,
provenant du gothique Doten Dantz. En h ( pl. V1, fig. 38), c’est un des qualre squeleltes de orchest
du bal fun¢bre qui en joue. A son instrument, tenu le pavillon en bas, est attachée une banderole sy
laquelle sont figurés des ossements. En i (fig. 40), le musicien funébre embouche une trompetie donij
dirige le pavillon vers le pape. Cette trompetle a pareillement sa banderole oli sont représentés, non ds
ossements, mais les clefs de saint Pierre. Dans ces deux dessins, le squelette tient le tube de I'instrumey
entre les doigts de sa main droite, tout prés de sa bouche, et semble appuyer fortement I'embouchure sy
ses lévres. C’est un artifice particulier aux joueurs de trompeltes pour monler davantage, c’est-i-dire pox
obtenir les sons les plus élevés que puisse fournir l'instrument. j (pl. VII, fig. A9) représente u
trompette de grande dimension que le spectre tient presque perpendiculairement devant lui, le pavillne
bas. Sur la banderole .on apercoit le blason impérial. L’empereur est représenté tenant d'une main le glaiw
et de I'autre main le globe surmonte de la croix. II porte de longs cheveux et une grande barbe. Son aspe
est majestueux et austére. Ainsi que le Konig de la méme Danse, il ressemble & une figure de jeux de cari
Sur le dos du spectre qui vient chercher le marchand, on voit encore un instrument semblable aux prét
dents; il est suspendu par son bandereau au corps décharné de I'odieux personnage (pl. XII, fig. 7)
Cette figure est vraiment hideuse, et, comme si on ne I'avait pas trouvée suffisamment repoussante, ona
cru devoir renchérir sur sa signification funébre en y joignant les deux plus dégoitants emblémes dek
destruction matérielle, le ver et le rat. L’un, sous forme de serpent, s'enroule autour de la cuiss &
spectre, I'autre est perché d’une facon bizarre sur son épaule droite. Le marchand ne peut soutenir la
d’un pareil monstre, et détourne la téte avec horreur. Bien qu'il y ait un peu de confusion dans le desi
d’Holbein en ¢ (pl. 1V, fig. 26), je crois qu’on peut prendre pour une trompeite de guerre I'instrumen
dont joue le squelette qui occupe le devant du tableau auprés de la vieille femme et du joueur de tin-
bales. 11 est bien rare, en effet, de ne point trouver cette trompette aux endroits ol I'on voit des timbals;
ces deux instruments ont presque toujours été associés dans la musique de cavalerie, comme dans louk
musique d'un caractére pompeux et martial. L’usage 8'étaitméme introduit dans les princi pales cours &
I’Europe d’en former des concerts d’honneur, c’est-A-dire des fanfares destinées & féter les principau
actes de la vie du prince et du souverain. Quelquefois aussi ce genre de musique, quelque bruyant qii
fat, se faisait entendre pendant les repas pour égayer l'oreille du monarque par ses sons méles et beli
queux (1). J'ai dit ailleurs que le frontispice de la Danse de Valvasor, Danse imilée en partie d'Holbei,
est congu en forme de Triomphe de la Mort. Si I’on voit d’un c6té un squelette & cheval blousant des tir-
bales, de I'autre cité on y remarque un squelette pareillement a cheval, qui sonne de la trompette de canr-
lerie ( Feldtrompete) (pl. 1V, fig. 27). Du temps de Pretorius, c’est-A-dire au xvie siécle, la trompel
guerriére avait encore son ancienne forme, et le modéle que ’on trouve dans le Theatrum instrumenlona
ne difitre point de celui que Luscinius a placé dans sa Musurgia, et que j'ai reproduit planche XV,
figure 127. Jusqu'a la fin du xvin* siécle, la trompette resta dans cet état ou ne subit que des modiia-
tions peu importantes. En France, sous Louis X1V, on employait encore dans la musique militaire, indéper
damment de ce modele, une petite trompette droite A tige simple. C'est celle que I'on voit ici, planche XV,
fig. 126 b. Mais la trompette & tige repliée et & plusieurs branches était plus généralement usitée, et cefi
vainement qu’on tenta d'y substituer, en Allemague, des trompettes en forme de cor de postillon, ou biea

(1) Elisabeth, reine d’Angleterre, le czar Pierre le Grand et sortalt, elle étaft saluée par deux fanfares de trompetes ¢ &
Louis XIV, rol de France, aimaient beaucoap ces sories de fan- timbales, dont les exécutants étaleat placés dans Je premier i
fares, qui, duresie, furent généralement A la mode pendant l¢s  des loges. (Burney, De Vétat présent de la musique en Allemoq
xv1* et xvII* sidcles. En Prusse, I'usage s'en est comservé jus- dans les Pays-Bas et les Provinces-Unies, traduil par B
qu’aux temps les plus modernes, et Burney raconte qu's Berlin, Génes, 1810 , 1. III, p. 84-85.)
lorsque Sa Majesté la reine entrait an thédtre, et quand elle en
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composées de plusieurs cercles ou tortilles diminuant progressivement de grandeur, comme les anneaux
d'un serpent couché  terre et roulé sur lui-méme ; mais on s'apercut que la sonorité de ces instrumenis
était défectueuse et inférieure & celle de la trompette ordinaire. Celte tentative n’eut donc pas de succes.
Dans la moitié du xvimne sidcle, on fit d’autres essais qui avaient pour but, non de changerla forme de I'in-
strument, mais d’en augmenter les ressources. On se servit & cet effet de tuyaux mobiles et arrondis, ap-
pelés corps de rechange ou tons de la trompetle, parce qu’au moyen de ces tubes additionnels on change &
volonté, on modifie les sons de I'instrument pour les approprier aux tons dans lesquels on joue. Ce mode de
perfectionnement n’ayant pas paru atteindre complétement le but, on eut bientdt I'idée d’appliquer aux
instruments de métal le systéme des clefs dont la flite, le hautbois et leurs dérivés avaient seuls profité
jusque-1a. Il en résulla non un perfectionnement de 'ancien type, mais un instrument d’une qualité de son
toute nouvelle : ce fut le bugle horn ou horn bugle. Plus tard on eut aussi recours & 1’emploi des coulisses,
puis & celui des pistons, qui permirent d’améliorer les ressources naturelles de la trompette, et d’y ajouter
les éléments nouveaux d'une étendue chromatique dans des conditions plus satisfaisantes. Le horn bugle,
ou bugle, que je nommais tout & I’heure, nous rappelle le mol francais avec lequel il était ordinairement
confondu. Ce mot, qui depuis le moyen 4ge jusqu'a nos jours eut mission de désigner une trompette de
métal d’un timbre aigu et éclatant, est : o

CLAIRON, claron , claronceauw. — L’espéce de trompette que I'on nommait ainsi avait un canal plus
étroit et un son plus aigu que la trompette ordinaire, en sorte que celle-ci formait la basse du clairon. La
différence qui existe dans la forme et dans les proportions de ces instruments peut fort bien étre appréciée.
au moyen des dessins que 1’on trouve dans la Musurgia de Luscinius. 11 y avait des clairons de cuivre et.
d’autres d’argent, Les chroniques en font souvent mention. Dans les jodtes, les tournois, les pas d’armes,
on annoncait par une fanfare générale I’entrée de chaque chevalier dans la lice, et, si I'on avait soin de
faire retentir les trompettes & chaque coup extraordinaire de lance ou d’épée, on proclamait et I'on célébrait
le nom du vainqueur & grands coups de trompestes et clairons, ainsi que I'aitestent en maint endroit les
anciens documents relatifs aux faits d’'armes de la chevalerie. Le passage d’une chronique que j'ai déja
citée mentionne des entremets de trompeties et clatrons employés aux noces de Louis, dauphin, roi de France
et premier du nom, De leur clé, les anciens poétes citent les clarons et, claronceaux. C'est & cette trom-
pette au son clair et percant que I’on donnait, dans la basse latinité, les noms de clario, claro, clarasius et
clareta. Ce dernier mot, dans Luscinius, s'applique au modele de clairon dont on a vu tout & T'heure le
dessin, planche XVI, figure 128, Les Anglais disaient clarions, et les anciens Bretons clariwn.

Au bugle ou clairon, dont on a fait usage pendant longtemps dans nos musigues militaires, a succédé le:
sawhorn, qui provient du meilleur systéme de construction d’instruments de cuivre que I’'on ait encore ima-.
giné. C'est le résultat d'un perfectionnement apporté par le célebre facteur d'instruments Adolphe Sax &
un modéle de trompette allemande appelée Fligelhorn. Le saxhorn est un instrument de cuivre & cylin-
dres, avec embouchure & bocal. It en existe toute une famille qui joue yn réle extrémement important dans
les corps de musique des régiments frangais (1),

Dans le langage poétique, la trowpette et le clairon signifient tout instrument de méta.l de quelque
forme que ce soit, qui sert & donner des signaux ou & exciter I’ardeur des troupes. Les poétes disent dans
Ja méme acception, et par métonymie, I’asrain. La trompette héroique représente la poésie épique; elle est
un des attuibuts de Calliope, muse de I’éloguence, et de Clio, muse de I'histoire. Emboucher la trompeite
signifie prendre le ton élevé des écrivains qui cultivent le style sublime ou 1’épopée. De I encore, mais
dans un sens défavorable, faire sonner la trompette, c’est-A-dire faire une chose avec éclat pour en tirer
vanité. Si la trompette figure dans les mains de la Renommée; c’est qu'elle a servi, non moins ancienne-

(4) Yal douné des détails A ce sujet dans mon Manuel de tous les iutmmema en usage dans la musique mllimre des peu-
musique militaire, dont les planches contiennent la représentation  ples anciens et des peuples modernes,
de tous les modéles de cette .famnle » ¢, en général, les figures de
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ment que le cor, d'instrument de signal et de convocation. On I'employait dans le moyen age, 3 lingtar de
ce qui se pratiquait dans I'antiquité, pour signifier au peuple des décrets, des ordonnances, des arréls g
pour annoncer des ventes de biens, des jeux, des solennités, etc. Le juré-crieur de chacune des principaleg
villes de France était toujours accompagné de trompettes et de tambours lorsqu’il avait & faire connajlre
quelque acte émané de I'autorité du roi ou de celle des magistrats. De 14, tromper, publier & son de tromp,
trompeler, publier au son de la trompe, de la trompelle, expressions synonymes de corner, tant au propre quy
figuré, dans le sens d’apnoncer, de divulguer une chose. Cela se disait surtout au sujet des persony
assignées A comparaitre au ban de trois jours & trois briefs jours. Quelqu'un était trompété par les gy,
fours lorsqu’on lui faisait son procés. Celui qui sonnait de la trompette, soit comme officier public, y;
comme musiciéh, soit comme soldat, était désigné dans Pidiome de la basse latinité sous le nom de troy.
pator. Un téle, & la date de 1345, mentionne parmi les officiers de I'hdtel du roi Louis X, le Hutin, qu
exercaient les fonctions de joculatores, deux joueurs de trompette : Johannus, irompator, et Amoli;
trompator, qui recevaient, ainsi que leurs camarades, un salaire de trois sous par jour (1), Un renseigre.
ment de ce genre nous est encore fourni plus anciennement par deux états des officiers de I'hotel des
Philippele Hardi et Philippe le Bel, des années 127/ et 1288. Enfin, comme conséquence du grand nonj:
de joueurs de trompettes qui devait exister en France, nous voyons s’organiser dés I'année 1297, & Pari;
le métier de fabricant d’instruments de musique de cuivre, tels que cors et trompettes. Trois individ,
nommsés Henri Lescot, Guillaume d’Amiens et Roger ’Anglais, tous trois feseurs de trompes, se présen-
terent devant la garde de la prévoté, et lui exposérent que dans toute la ville de Paris eux seuls avaie
des ateliers ol1 se fabriquaient ces sortes d’instruments, Ils demandaient que Fexercice de leur métier fi
réglé par les statuts des forcetiers ou fabricants d’ouvrages de fer et de cuivre. Hs voulaient aveir desgards
ou jurés tirés de leur sein et en partie dm corps des forcetiers. Cette requéte fut agréée par le prévit
Paris (2), et ¢’est & cet événement qu’il semble naturel dattribuer 1a part qa’ont eve les chaudronniersels
ferblantiers, successeurs des forcetiers, & la fabrication des instruments de caivre dont ils ont consenile
monopole jusqu'a une époque trés récente. En vieux francais, on appelait quelquefois le criear-trompe,
trompille, et en général teus ceux qui jonaisnt de la trompe ou de la trompette, trompeeurs (3); mais comue
les trompeurs n'étaient pas toujoums chargés d’annoncer des nouvelles vraies, et que souvent au contraite
ils publiaient des nouvelles fausses, ou bientdt controuvées, le mot trompeur, au figuré, servit & désignt
un menteur. Un des termes les plus usités de notre langue, et malheureuasement aussi 1’un des plus néces
saires, le mot tromper, tire de 1a son origine. Borel cite un rébus qu’il trouve plaisant, et dont je ne pur:
ici que parce qu’il a quelqwe rapport avec mon sujet. C'était la figare d’un mort ( d’un squelette ) quis:
nait de la trompette, et qu’on expliquait par ces mots : La Mort qui trompe. Toutes nos fmages de Dans
funébres ou le spectre est représenté jowant d’un instrument de cette espéce sont aassi bien des rébu
e point de vue. Aujourd’hui I'individu qui sonne de la trompette dans un régiment de cavalerie conm
soldat musicien, ou dans une ville cgmme crieur public, est appelé le trompette. Quant an musicien quiak
méme emploi dans les orchestres ou dans la musique militaire, on le désigne de la méme manitre, oubie
on se sert du mot trompettiste ; trompeur ne se dit plus qu’au figuré et toujours en mauvaise part.

On a vu dans le présent chapitre que la famille d’instruments & vent qui en est le sajet s’est divisée
d®s son origine, en deux branches distinetes, dont on fit ensuite denx nouvelles familles, celle des cors ¢
celle des trompettes, auxquelles on ajouta ensuite des dérivés, comme les trombones qui composeht un s\

_(1) Ludwig, Reliquie manuscript. omnis medii aqus, & X1I, (3) On ik, art. I*" des statats donnds & la cosporalion des wisé
p. 64. triers de Paris, le 44 septembre 1321 : « C'est assavoir que ("
£{2) « Aflermanz que en toute la ville de Paris n'avoil ouwsiers mmmwaumap.mnemwﬂ*
» de leur mestier fors &s hostels des trois personnes desus dites. »  feste que-luy et son compaignon. » ( Etabl, des mét. de P,
(Hitobl. des mét., par Kieune Boileau, ma. B. N., fonds de Sec- por Ktiemme Dollean, ms. B N., fonds de Serbomue, 350, i
bonne, fol. IXxx , v°, et Depplng, Livre des méliors do Paris, I1X3nl, et [ v* et swiv.)
p. 360, 364.) ‘
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ttme particulier, mais qu’'on allie souvent aux cors et aux trompettes de nos orchesires; les sawhorns,
d’un usage presque général aujourd’hui danos la musique militaire et & I'orchestre; les ophicléides, qui
tirent leur, origine des trompettes ou cors & clefs dont elles sont les voix graves; les sawo-trombas, instru-
ments récemment inventés par Adolphe Sax, et participant de la trompette et du saxhorn ; enfin une quan-
tité d’autres variétés qu'il serait trop long d’expliquer ici. 1l suffira de dire que les tons ou corps de
rechange, les clefs, les pistons, ont été successivement appliqués & un grand nombre d'instruments de
cuivre de la nature du corps et de la trompette, ce qui fit donner & ces instruments des noms neuveaux en
rapport avec le genre des perfectionnements qu’on leur avait fait subir. Tous ces systtmes ont éié trés
avantageusement remplacés par l'ingénieux mécanisme des cylindres que I'on applique actuellement -4
presque tous les dérivés des deux instraments dont il vient d’étre traué.

CHAPITRE DIXIEME.

l‘ns.trumentl représentés dans les Danses des Morts.
. < -

ORGUES PORTATIVES.

DAKXSE MACABRE impr. @ a. ) Un des quatre Squelettes-Musiciens ( pl. 1V, fig. 24). — Der DoTEN-DARTZ: b, ) Le Curé, Der P/'crner
(pl. Vi, fig. 45). ° .

L’orgue est le plus riche, le plus complet et le plus varié de toms les msta uments ou, pour micux dnre.
“¢’est une collection d’instruments renfermée en un seul. De la son nom, qui vient du latin erganum, mot
dont on-s’est longtemps servi pour exprimer tous les instruments en général (1). On sait que I’ orgue se
compose d’une infinité de tuyaux imitant approxlmatwement les sons des instruments de tout genre qui
furent successivement inventés, et surtout des instruments & vent; quelquefois aussi les voix humaines.
On divise ces tuyaux par jeuw, et I'on appelle registre un jeu quelconque dont les intonations sont mises &
la disposition de I'organiste, lorsque celui-ci, aprés en avoir fait jouer le mécanisme, presse et enfonce
les touches du clavier. Ces touches correspondent a des soupapes qui ouvrent et ferment & volonté les trous
du sommier auxquels aboutit I'orifice des tuyaux. Les ouvertures pratiquées dans le sommier sont desti-
nées au passage de I'air fourni par I'action des soufflets. Si le registre est tiré, les tuyaux de ce registre
parlent selon la note touchée. On peut faire usage de plusicurs registres & la fois; et il y a autant de
‘reglstres que l’orgue a de jeux différents. Pour mesurer la grandeur de chacun d’eux, on commence par le
plus grand tuyau. Si, par exemple, le tuyau a quatre pieds, le registre se dit de quatre pieds; s’il a seize
- pieds, le registre se dit de seize pieds, et ainsi de suite. Le regxstle daquel on part pour mesurer la gran-
deur des autres, soit en augmentant, soit en diminuant, se nomme principal. Dans les orgues ordinaires,
parmi les registres de trente-deux pieds, on rencontre le plus communément la bombarde le bourdon, 1e
basson, le trombone et autres. Parmi les reglstres de seize pieds, on rencontre la cornemuse, la bombarde,
le bourdon, le trombone, le calcional, la contre- basse, le flautone,, 1a viola da gamba , le principal et
autres. Parmi les registres de huit pieds, on rencontle la basse de viole, la cornemuse, la bombarde, Te
bourdon, 14 clarinette, le cornet, le cromorne ou cor courbé, le basson, la flite douce, le hautbois, le sal-
cional, le chalumeau, le trombone, le principal, la sourdine, la trompette, la viole d’amour, la voix hu-

>
R

{1) Dans le commentaire du Lvi’ psaume de saint Augustin on  » dicitar. » C'est en raison de la signification générale et collective
trouve la définition suivante : « Organa dicuntur omnia instru-  du mot organum que la seconde parie du traité de Pratorius, la-
» memMa musicorum. Non solum ilad-organum dicitur quod grande " quelle est consacrée 3 I’explication des m.slmmenls, a pour litre :
» est et inflatar follibus, sed quidquid aptatur ad cantilenam, et De organogmphm :
» corpoream est, quo instrumento ulitur qui cantat, organum
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maine et autres. Parmi les registres de quatre pieds, on rencontre le clairon, le cornet, le cromorne, e
prestant, la musette, le chalumeau, la voix humaine, le zinke (ce registre fait le dessus des trombope:
1a flite de forét et antres. Parmi les registres de deux pieds, on rencontre le flageolet, la flite villageoisé:
la cymbale, la corne de chamois, le sifflet, la flate de forét et autres. Outre ees registres, il y en a engyy
qu’on appelle regisires de mixture (comme, par exemple, decima, nasard, cornet, etc. ), c’est-b-dire
registres qui donnent & la fois la tierce el la quinte de chaque touche du clavier. Ces tierces et ces quinys,
dont I'oreille autrefois n’eiit pas été blessée, paraltraient insupportables aujourd’hui si, par un arfy
ingénieux, on n’avait su parvenir & fondre les dissonances qu’elles engendrent et le sifflement aigy gs
tuyaux qui les produisent avec I'harmonie du grand jeu, sans lequel on ne pourrait les employer. Mais, Iy
de nuire & ’effet de ce dernier, elles en augmentent le charme et la plénitude par le piquant et Vimpriy
de leur sonorité hétérogene. Les registres de mixture, autrement dits jeuw de mulation, dans lesquesi
faut comprendre la cymbale, la fourniture, etc., ont une origine trés ancienne, et tirent leur systime ¢
combinaison des premiers jeux -de I'orgue. Ceux-ci, en effet, d’abord au nombre de deux, de trois ou ¢
quatre, étaient accordés i la quinte ou & I'octave, conformément aux lois de ’ancien Organum ou diapho
Bientot il y en eut d’autres accordés & la tierce, en sorte que chaque touche donnait un accord comp,
C’est ainsi qu'avec une mixture triple, en touchant ¢, on fait entendre ut, mi, sol; en touchant mi aw
ut, on fait entendre mi, sol ditse, si; enfin, en ajoutant éncore_ sol, on fait entendre sol, si, ré: ce quipn
duit en définitive une agglomération de notes tout & fait incompatibles avec les régles de I'harmonic ne
derne et les habitudes contractées par notre oreille. 4

11 y a encore dans I'orgue un regisire appelé trembdlant : c’est une espéce de machine ou plaque mob:
qu'on introduit dans le principal canal du ventilateur. En tirant ce registre, la plaque se dégage, sk
au moyen du vent et imprime & tout le jeu de ’orgue un tremblement trés sensible. 11 en existe de deu
:sortes : le tremblement doux et le tremblement fort. Tous ces registres sont disposés & droite et & gauche
ode chaque coté du clavier; ils peuvent se tirer et se rentrer A volonté. Quand on veut qu’un registre some,
-onle tire & soi; quand on veut qu’il ne sonne plus, on le pousse en sens inverse, et la fermeture insia-
tanée' des soupapes empéche le vent de pénétrer dans les tuyaux (1). L'orgue a ordinairement un, deu
et méme trois ou quatre claviers; plus, des pédales consistant en touches de bois qu’on fait mouvoir s
Ies pieds, d’out elles ont tiré leur nom de pédales.

Pour arriver A une structure aussi compliquée, I'instrument qui fait le sujet de cet article dut travers:
une période de plusieurs si¢cles. Dans les commencements, il ne posséda qu'un trés petit nombre ds
éléments que I'on viemt de décrire. Il n’avait que peu de tuyaux, point de registres, ou bien il n'en a
qu'un seal; il élait d’un pelit volume; il avait un clavier de bois extrémement grossier, et n'élait poi
muni de pédales. On croit que le plus ancien modéle d’orgue & un seul jeu avait recu le nom de rep
bellum ou rigabellum, d’ot1 celui de régale, sous lequel fut exprimée une des espéces de petites orguespr
tatives dont je parlerai plus loin. L’orgue composé de deux, de trois ou de quatre jeux accordés ik
quinte, fut appelé, suivant quelques auteurs, forsellum. Pour ce qui est de la construction de cet instv
ment, il y a une différence notable du présent au passé. Je n’ai pas I'intention de traiter ici les questioz
relatives & I'origine de I'orgue, aux diverses modifications qu'il a subies, 4 son usage en Orient et en 0cc:
dent, A son caractére essentiellement religieux, au réle qu'il a joué et qu’il joue encore dans les templ:
Jje fappellerai seulement quelques faits généraux qui importent A mon sujet, c’est-A-dire & I'explicalion ¢
petites orgues portalives.

Comme il est ordinaire de voir I’esprit humain procéder dans ses inventions du simple au composé, |
crois que les orgues portatives ont été les premiéres connues, Pour ce qui est de savoir si les anciens &

(1) Georges Kastner, Traité général d'instrumentation, ap- Prilipp, p. 25, et Supplément aw Traité gén. dingtr., p Bt
prouvé par I"Académie des Beaux-Arts de U'Institut de France, et sulvanies,
admis au Conservatoire de musique pour Uenseignement, Paris,
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ont fait usage, c'est une proposition que les uns affirment, que les autres nient. Cependaat il est pranvé,:
ou du moins admis en thdse générale, que lasyrinx, ou fldte de Pan, est I'origine de I'orgue. D'autre part,

lidée du réservoir d’air servant & alimenter les tuyaux peut avoir été fournie par la cornemuse. Or nous

savons que la cornemuse était connue des anciens. Blanchini cite une médaille contourniate de Néron re-
présentant un instrument qui, si le monument auquel il appartient est bien authentique, a probablement
formé la transition.de la cornemuse & I'orgue portatif. Cet instrument, dont Blanchini (1) et quelques autres.
ont donné des copies, se compose de huit tuyaux disposés comme ceux de la syrinx , d’'une outre placée
au milieu de I'instrument, de deux tuyaux ou chalumeaux percés de trous et ajustés au goulot de la peau,
d'un sommier ol sont enfoncés les huit premiers tuyauy perpendiculairement par leur extrémité inférieure
et d’un petit soufflet par lequel on introduisait I'air dans ce sommier pour faire résonner I'instrument (pl. XVI,

fig. 132). Blanchini désigne cet appareil, lequel est sans doute beaucoup plus ancien que le monument qui
le représente, sous le nom d’organum pneumaticum ; il le place néanmoins au rang des cornemuses. . .

La suppression de I'outre et I'adjonction d'un clavier permettant d’oblenir des intonations différentes,
selon le désir de 1'exécutant, et remplacant les deux chalumeaux percés de trous qui étaient ajustés pour.
les doigts au cou de la cornemuse, suffisaient pour donner & cet instrument le caractére de I'orgue pro-
prement dit.

Les plus anciennes orgues pneumatiques que 1'on connaisse, les plus grandes m&me ont "aspect d'une
syrinx posée sur un sommier et mise en vibration par le moyen d'un soufflet. 11 en existé un exemple
remarquable dans les deux grandes orgues pneumatiques découvertes sur I'obélisque érigé & Constanti~
nople sous Théodose le Grand. Ces instruments ne sont autre chose que deux syrinx monstres composées
chacune de sept & huit tuyaux unis_ensemble par un lien ; & I'une et & 'autre sont adaptés d’énormes seuf-
flets que des hommes ou des enfants, qui 8’y tiennent debout, font monter et descendre par le poids de leur.
corps (pl. XVI, fig. 434). La position de ces deux orgues dans le monument qui les représente em-
péche de voir les claviers, Cependant il est A présumer que chacun de ces instruments avait le sien, car
cet utile complément de I'appareil est mentionné dans la description faite par Cassiodore des parties con-
stitutives de I'orgue (2) A la vérité, le clavier n’avait pas précisémeat alors la forme qu'il a de nos jours.
1l ressemblait & celui de deux orgues anciennes. données par Kircher et Forkel, et dont les touches ou
marches sont de simples tiges de bois. Quelques uns font remonter I'origine de ces deux insiruments aux
Hébreux, mais ce n’est qu'upe conjecture basée sur le rapport des talmudistes, qui désignent un instrament
du genre de 'orgue sous le nom de magrepha (3). 11 est douteux néanmoins que les Hébreux aient eu
connajssance de I'orgue, et surtout de I’orgue pneumaligue, dont on conteste génésalement l'usage aux,
anciens. 1l est de fait que des témoignages agréés tout d’abord comme preuves de I'emploi de-ce genrg.
d’instrument en divers temps et en divers lieux, ont été rejetés ensuite, comme se référant, non & Yorgue
proprement dit, mais & dep espéces de cornemuses anciennes ou bien & des syriux (4), ou méme & de
simples tubes d'airain (5. Ainsj le passage de I'épitre & Dardanus, attribuée & saint Jérdme, ol il est fait

(1) Blanchini, De tribus generibus instrumentorum musice ve-
terum organice dissertatio. Romee, 1742, pl. I, fig. 12, 43,

(2) Cette description se trouve dans son commentaire sur le
CL* psaume : « Organum itaque est quasi turris, diversis fistulis

fabricata, quibus flatu follium voxcopiosissima destinatur; et ut

eam modulalio decora componat, linguis quibusdam ligneis ab
interiorl parte construitue quas disciplinabiliter magisirorum
digiti reprimentes grandisonam eficiunt el suavissimam canti-
lenam, »

(3) Dans le Talinud, Traité d’Erachin, fol, 10, c. 2, il ost fait
mention de cet instrument. Le docteur Joseph Lévi Saalchiliz, dans
son ouvrage sur I'histolre de la musique des Hébreux, cite ce pas-
sage et y puise un des arguments 2 l'aide desquels il croit pouvoir

€lablir que 'orgue a é1€ admis de toute ancienneté davs les céré-

monles du culte fsradlite. (J. L. Saalchittz, Geschichte und Wirds-
gung der Musik bei den Hebriiern. Berlin, G. Finke, 1839.)

(4) Cest ce qui est arvivé pour P'instrument des Hébreux appelé
huggab. Dom Galmel, dans sa dissertation sur la poésie et la mu-
sique des Tlébreax, insérée dans la Bible de Vence, fait observer
que ce mol est tradult dans la Vulgate par organum, et rendn, dans
les Septante, tanlot par cythara ou psaimus, 1aniot par organum,
Si la plupart des interprétes le prennent cn ce dernler sens, il n'est
pas d’avis qu'on entende par ‘le miol organum un corps d'orgue
comme le notre. C'était, sclon lui, un composé de plusieurs tuyaux
de fidtes collés ensemble dont on jouait en'fajsant passer successi-
vement les divers tuyaux le long de la Rvre inférieure, ce qui re-~
vient encore & la syrinx.

(5) Voy. Sponsel, dans son histoire de I’orgue.

29
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meertion d*on''otgvequi Auralf eu Guinge’ tuy&ux’ donse sofffets’ el unt réseivoir dWif composé de dewy
peuux: d"¥4lépham jointes ensemble, concerhe'sans’ doute urk inédéte de cornemuse- q&e Fon &mpqonmy
esir 64 & pea prée semblable d-célui do la'médaills dotitourniate de Néron , miafs ‘exdeuté en des propor.
tions tetles, que’te son' de cetto formidable maching, au dive de celui’ ‘qui en ‘parle, ‘#¢ faisait entendre [
Jérusalém’ au’ mont dés Ofiviers, et plus loin eticore!(1). Gepéndant Gerbert 4-trouvé daiis un ancien my:
masérit ura figuré que ¢e manuscrit méine désigne comme dtant celle de I'orgut dont pnﬂe saint Jérome (9):
Tout' cela, je bt répate, est vague, doutenx; obscur, inais n"alitorise ‘pas moii & faite ce msonnemm
;b T eoimemuse: et la syrinx -ont dté souven v bonfonidies 'aves: I'brg«e Cest -a"etes amént ﬂecoe@
Inistroment’ plas dwiirsit commen, et méme, évidémment; i& refation directe deé'ta pafermt'é
-1 Néus avons v’ plus haut que Forgue pneuimuque d6 grande dinvénsion;, inais avet un petit nombrede)
#yaix ven Mrinodb syrinx , $tait déjd corind st'usitéali 1+ sidcle.' Cépendant PititFodubtion de cel instre
ment dusg PEUPOPE decidentule 18 remontd, asure.i-on, qUal varr sidete. Les déevnters Historiques g
Pon s pu domsnlter’ établissent quie 1 France eut: s prémides de -eette invehtion, et dae e premier orpy
dérelle potséda fat ‘celul que Pepin, pere de Churtemagne, Tecut-en présent de Pemperear d'Orient Co:
st GoprbnPmie. ‘Les annales @*Eginard placent o¢ fal sous la date de 7657 {3)- Quelques autert
cependant rejettent le témoignage d’Eginard, ou du moins contestent que le mot organa, qui-figure dux
o pashge: qu! dti‘eniprante A’ eet historién| ait-$té employé strement que dans un sens E8néral; et ui
oy eontséquent applqud & I'époque proprement dite: Telle est Popinton dé Farkel: DX autres  particularis
Télitives al méme événemeht nd sot pas moins coniroverséds.- Ainsi quelques uws’ préiendent que Loty
offert & Pepin ‘tait un orgae d’ane rés grande dithension ; et d'autres; avec plas-de fordement, pensat
qim -&taft excessivernem petit ‘et ‘Portatif, comme celui: qui: fut consmnt par’- uu Anbe nemmé Gnm,
&% qui fat ‘enshite: envoyé & Chiarlemagrie par'le khalife do Bagdad.. e
-8 cela tait proavé d’une atidd edrtaine, ou saarait & quei s'en- mw aur l-époqlo d.o Tmtmducﬁow
é Trilhee des petites - orgues niothiées en viewx [tuncais ofgudties:-Au surplos, &i-elles ne sont puw ulé:
riéupes dins’ ce’ pays aux grandes orgues, ‘elles 'y ont élé- bién certalriement employées presiis en mi
tetps. La: éeconde péno"de da’ moYef fge vit s’en tépandre t usage detous leb.colés ; elias étaient dm
éii grandé estime; on les employalt & péu piés partout. Efles faisaient partie des itsiraments cultivés pz
' lés Tonesjrels, o ﬁguratent d4ams’lé musigize populaire corise dans la musique de cour et de chites. -

‘Les pehtes orgues pnénment différents noms, suivant la destination qu’elles recavaient. Quand [issin-
rhenk était assez: petit: powr qu'on pitie porder devant 8ol pouwr-en }ouer, -on-le qualfiait d’orgue porii
organum portabdé eﬁquahd & raison:de son-volume, on devxit le poser sur le:s0l ou bien: le mettre s
meuble; on 1'appeﬁat positif Ced qualifications s'expliquent naturellement par la- différemee de signifi-
ti&n des deux'verbes lalifis portare et pomere dont ils sont dérivés, -+ ©

‘L petit -otgue (orgartum Pphesanaticim minus), dont on troave 16s plus ﬁ'équente exemples depus
1o 1k jusqu'hu xv* siécle, 61 dont s Danse dés Morts contient deux représentations trds anciennes, e
lorgue appelé: = . - . _

01‘9“ PORTATIF, OfF yuettes. ogre, orgue - Cet mstrument se compose d’une bolbe ou plulﬁt dune
caisse en forme, de petite armoire ouverte oonl,ena.nt sur deux raugs, ou sur un plus grand nombre, &
tuyaux de différente longueur dlsposés symétriqriement comme ceax de la syrinx antique, et assu]elhs Fus
a l'autre par une trayerse obllque qui remplace le lien de la flate de Pan.

- Lenombre des tuyanx de chaque rang est ordinairement peu considérable et varie de cing a hutw
dix. Le plus souvent il est de sept. Leur orifice aboutit aux deux trous du sommier qui forme la base &

I

(i) On racomle:les mémes werveilles du magrcplu, fostrument (3) « Constantinus imperajor Pipino regl mulia misil morh
déorit paries talmudistes, ¢t dont Hs ont vouin faire, comme je 'al  jnier qui et organa, quee ad evm in compendio ville W"’“"’
dit plus haut, une espice d'orgue d 'usage des anciens Hébreux.. ubi twac popull sui geneialem couvesiom habuit. » (Bgish., I

(2) Gerbert, De.caniu et musica saora, t. 1. . geatis Pipini regis.)



. 1OBGUES RORTATIS: . AxT
JLinstrument; Deyant les tuysnx est lo.clavier, qui 4 taniot na rang, tantdt desix rengsidei toughps:. Rar
derridre. est lo.souffle}, qui compléte N'appareil ot.sert a faire péndtrer dans le;sommier L'ain quipasse exswite
.dans les tuyaux., Le musigien suspendait cet; insirument. devant lai an moyen d’une cavrroie,, Avec:sasngin
,gauche il: faisait manvoir le soufflet, et de sa. main.droite il touchait le clavier. On peut cilgr coneme: autoribd
‘Ace sujel] je. passage suivant d’une fraduction trés.ancienne du Livee des Rois » « Et.David: sunoub une MaDidte
-» de orgenes kigstoient si alurnd ke 'um Jos lioytas: espndles celi ki sunout, et il i sailleit é juout dbvaat ndstee
;» Seignour. » Ce qui signifie ; « David touchait une espéce d’oigueés qui daient de fagon qulon les attachdit sur
=» les épayles de celui qui ep joyait, et qui.dansait sipsi devant le Seigneur. » Ce pasbage eat inténgssant parce
qu’il est une réflexion, ou plutdt une annotation du traducteur, ol I'on:voit que .celui-ci, .cotime;toug Be8
collégues au moyen 4ge, rapporkait naivament €k sana scrupule A Pantiquité ce -qui-se pratiquedt:de son
demps. Un précieux volpme imptimé 3 Bamberg:par Alberg Pister, en 1162, et contenant-yne allégeriasuy
la Mort, les histoires de Joseph et de Daniel, de Judith et d’Esther, enin Ia Bihle des pauvres, nous fournit denx
anachronismes du méme genre:.le premier-4 la.cinquidme page de 'histoire de Daniel, ousont fignrés, prés
de I'idole que Nabuchodongsor fait adorer au peuple, daukx musiciens dant. I'unt joue du rebec et l'autre
d’un petit orgue partatif camposé de-dix tuyaux placés sur.deux rangs; l¢ second vers la, fin de.I'histaire
de Judith, & I'endroit ol les Juifs remercient le Tout-Pujssant de la délivrance de leur ville. Ici on ‘volt
trois musiciens, .I'un jouant des grgueties, I'autre de la harpe, et le troisitme d’upe sorte de flte.qu plutds
de hautbois grossier, Queigu’ils soient assez imparfaits, lés deux dessins .d’orgueties’ sont assez (s
rieux par leur ancienneté et par: la rareté du monument littéraire ol ils figurent, Je les ai reproduily
planche XVII, figures 136, 137. 11 est bon de lés comparer avec les deux petits instruments représantés
dans la méme planche, fig.. 435 et 138, Ceyx-ci pe digtinguent par une forme plus elégante. L premijer,
rapporté par Bottée de Toulmon, est, sia mémoire e me 4romape, du 1 ou du xiy* sitcle; le sacond
.est liré d’une miniature du Mirawr hisferial de Vincent .de Beauvais (ma.-n° 6734, Bibl. val:). Ge petit
orgue a denx claviers et-semble ne comperter que .quinze oy seize tuysux. Il est & peu pras dy méms
temps que le dessin du Dofen Dantz, ol nous voyens le .apectre qui accompagne le ‘eurg porier du bras
gauche un petit orgue, en allemand ngorw,;dou; lg olavier semble n’avoir que onze touches et dont
les tuyaux sont placés sur,deux ou trois rangs. On. n’apergoit point le sonfflet, mais un trait-du dessin ep
marque la place. L'orgue que porte attaché autowr de lui, par-une-courroje qui passe sur.sa poitrine, le
second squelette de l'orchestre de la Danse Macabre, semble avoir deux rangs de tuyang dieposés plus régus
Jigrement que ne |éiaient ceux de I'exemple précédent (pl. IV, fig: 24). Comme daus la miniature dy
Miroir historial de Vincent de Beauvais, on remarque ici un double clavier ; mais ni le nombre des tou-
ches, ni celui des tuyaux, ne peut dtre apprécié d’une maniére certaine, Du reste, comme aujourd’hui, dans
la- construction des grandes orgues, cet objes. davail présenter une extréme variétd, .car on dtail libre
a'étendre ou de restreindre.les ressources de Pintrument, suivant la-dimension et.'importance que l'en 3¢
proposait de lui donner. Il devait nécesseirement y avoir de -petites ergues simples et” gommuneg pour
l'usage des ménétriers, d’autres plus complignges et pins rwlws poar lgs musiciens de cour; et de.chilean.
- Une remarque que les deux dessins -d’orgues portatives tirés des Danses des Morls aous dannent 'ocea~
sion- de faire, c'est que les plus grands tuyayx:de chaque rang sont placés contre la poitrine de | ‘exéaut-
tant c’est:a-dire qu'ils se saivent.du. grave A I’ ajgu. Aillews, au contraire, ils :observent I'ordre i inversey
et procédeng de !’ a:gu au graye, de telje sorte. gue c¢ sont les plus.courts. -gui. sont placés les. plus prasdu
musicien, Telle est I'snomalie que présentent les ré:mpressxons de Troyes et d'antres oavrages plus w—
rieux et plus auciens.encoge, anomalie qui impligye pon un changement de systime existant de fait, mais
wge inexactitude de reproduction commise par les artistes dans'les monunients Sgurés.- Un. dessin tiré d'un:
manuserit, qu, xive sitcle de Ja bibliothdque du roj, et reproduit par de la Borde dans son, Essas.d’ung his«
foire de la musique, représente un-orgue porkatif dont la forme n'est. paa-celle des figures. préogderites, of,
qui sans doute était un peu plus lourd et volnminenx ; cor au lieu d'étre placé dans les mairs d'une.seule:
Personoe, c’est up homme, qui le;porte etupe femme  qui-en joue. L'horpme fait mouvojr I sowillps, peps
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dant. que la jeanc musicienne, placée du cdté opposé, devant le clavier de I'instrument, proméne 8es doigly
sur les touches. Cependant il est plus ordinaire de voir I'orgue portatif dans les mains d’un seul exéeulyy,
Ottomarus Luscinius en donne un modéle qui n’est pas semblable & ceux qu’on rencontre généralemey;
C’est une caisse plate, carrée et entitrement fermée, sur laquelle est plantée, d’un seul cdté, un groupe
de tuyaux. Un soufflet aboutit au sommier et sert & y introduire I'air. 1.’orgue portalif, tel que le présep
{a Danse Macabre, est trés commun dans les tableaux de sainteté. 11y est tenu par des anges et par des
bienheureux qui chantent les louanges de la Trinité ou celles de la vierge Marie. Ce petit instrument 4y
trés en vogue autrefois dans les couveots, dans les chapelies, dans les écoles et dans les salons des righs
seigneurs,” 11 en fut de méme du : S ‘

- Positir, —1.’orgue auquel on donnait ce nom était un peu plus grand que le précédent, sibien qu'y
lieu de le transporter avec soi, on le posait dans une chambre, sur le planeher ou surun meuble Clest pour-
quoi les Anglais lui avaient donné le nom de chamber organ.

- Une conjecture qui parait trés plausible, c'est que la plupart des orgues pneumatiques les plus anciex
nes avaient cette dimension quand elles n’étaient pas tout  fait portatives. G'est ce que prouve le desi
d’un sommier d’orgue que Zarlino nous dit provenir d'un instrament qui se trouvait placé naguére dus
1'église de ’ancienne ville de Grado, prise et ruinée pour la premiére fois en 580. Forkel, en parlai ¢
ce dessin, dont il donne une copie, conjecture que cet orgue n’a pu étre autre chose qu’une sorte depis:
tif, beaucoup plus petit méme que ceux qui ont été construits dans des temps plus rapprochés, Mersen:
fait remonter jusqu’a I'antiquité I'origine du positif. « Le sieur Naudé, dit-il, m’a envoyé du jardin &
» Mathées, seigneurs romains, la figure d'un petit cabinet d'orgue, dont les souffletssont semblabls
» ceux qui servent & allumer le feu, ‘et sont levés par un homme qui est derriére le cabinet, et le claviers:
» touché par une femme ; Pinscription qui suit estdessous ledit cabinet. » Voici cette inscription : Lapins
C. F. scaptia Capitolinus ex testamento fieri monum, jussit arbitratu heredum meorum sibs et suis. La fgue
de cet instrument ne se trouve pas dans Mersenne ; mais 'auteur anglais Hawkin, dans son Histarede
mustique, en a donné une copie d’aprés un dessin trouvé dans les papiers de Nicolas Francois Hayn, ar
teur du T'esoro Britannico delle medaglie antiche. Forkel a placé cette copie dans la vignette qui orneletir
de son ouvrage, et je la reproduis dans le mien, pl. XVI, fig. 133, parce que je crois qu’elle est peu coun
en France, et qu'elle est tout & fait propre & donner une idée de I'une des plus anciennes formes du psii
On voit que quant & la dimension et & la manidre d’en jouer, cet instrument est & peu prés semblablei
Porgue portatif du moyen age que la Borde a tiré d’'un manuscrit du xiv* si¢cle de la Bibliothéque o+
tionale. :

En méme temps que s’améliorait la structure des orgues en général, le positif recevait quelques
fications dans son mécanisme et une augmentation progressive dans le nombre de ses tuyaux, de ses regis®
et de ses touches. Mais abstraction faite de ces légers perfectionnements, on peut dire que pour la fom
principale, pour les dimensions el pour 'usage, il était encore, auxn®siécle, & peu prés tel que nous/six
trouvé plusieurs si¢cles auparavant. C’est ce qui résulte de I’examen des différents modéles de petites orgis
donnés par Prztorius. Ces pelites orgnes ont un clavier, plusieurs rangées de tuyaux et quelques u#
plusieurs regisires. A chaque appareil tiennent deux souffiets pour mettre en jeu I'instrument. Parmi ¢
petites orgues, il en est qui portent un nom particulier et appartiennent & I’espéce désignée sous le nom &
- RécALE. — La régale était une sorte de positif dont les tuyaux étaient ordinairement si courts, quik
n’avaient pour ainsi dire que 'anche. Tout I'appareil pouvait facilement tenir dans une table ou das
coffre trés plat. Le son qu’on en obtenait était percant et criard, mais quand la régale portait des toys8
d’une certaine longueur, elle avait un son doux et agréable, surtout quand le couvercle de la boite €l
fermé. Alors on en faisait usage pour accompagner les voix du cheeur dans la musique de cour et de ch
pelle. 11 existe encore, au couvent de Berlaimont, & Bruxelles, un orgue régale que l'on y cons™
comme une précieuse relique, parce qu'il servit a la fond atrice du couvent, morte au xv1* siécle. Ce pek
orgue est orné de peintures; il a des tuyaux de cuivre contenant les anches- qui- résonnent lorsqu'on agit
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les soufflets, Ces tuyaux, le clavier, les soupapes et autres détails de I'appareil, tiennent dans une botte
qui n’a que huit pouces eriviron de largeur. et cing:de haatéur. Deiix soufflets y introduisént I'aif péces—
saire pour faire battre les anches et produire les sons qui, & ce que prétendent ceux qui en ont pu juger,
sont remarquablement durs et rauques. C'est probablement I3 le- dernier modéle des orgues portatives da
genre de la régale que I'on puisse trouver fonctionnant comme aux beaux jours de la ménestrandie,

A Pépoque de la naissance de I'art dramatique, la régale faisait souvent partie de I'orchestre des
opéras.’ Monteverde g’en est servi dans son Orfeo, composé en 1607. M I’a destinée & ‘soutenir la voix
d*Apoilon. Cet instrument, du reste, n’est pas moins ancien que les autres petiles orgues, 1! est désrgné
sous son nom de régale dans la Musica insirumentalis d’Agricola et dans la Musurgia de Luscinius, oti ’on
en voit la figure, ainsi que des modeles de posstif et de portatif. Les Italiens appelaient les régales ninfals,
ou bien aussi régales H en est souvent question dans les écrivains factieux du temps de Louis XIII; On
explique le ndm particulier qu’elles portent, en disant que le premier instrument de cette espéce fut offert
A un roi, d’otr il pnt le nom de régale (royale), comme pour signifier ceuvre digne d’un roi : regale quau
dignum rege. regmm vel regale opus. Regale signifie aussi, en italien, un cadeau:. Tout cela's’accorde assez
bien avec ce qu’on sait de l’ongme des orgues pneumatiques qui parurent en Europe dans’les premlers
sieclés de I'ere chrétienne, et qui, pour la plupart, faisaient partie des objets rares et précieux que les
souverains, les princes et les personnages illustres du’clergé ou de la noblesse, s’envoyaient réciproquement
atitre de présent. Or, un pareil envoi est trés facile  concevoir, s'il s'agissait effectivement de petites orgues,
telles que Torgue portatt/, le positif et 1a régale. Forkel observe avec raison-que ces instruments sont beau-
coup plus anciens qu’on ne le croit généralement, et qu’ils ont probablement précédé V'invention de 'orgue
hydraulique dont les Grecs et les Romains faisaient usage. Il pense que cette derniére espéce d’orgue sur
la nature duquel les avis sont tras partagés, n'était autre chose que le résultat d'une tentative de perfec-
tionnement de I'idée premiére, tentative qui n’avait pas atteint le but et dont on ne\'put se contenter,
soit que les sons, comme d’autres I'ont dit, aient eu un caractére de mollesse nuisible aux effets gran-
dioses que I'on se proposait d’obtenir de I'instrument ; soit que I'action de I'eau ait été jugée peu favorable
3 la bonne qualité des sons ou A la conservation méme des parties matérielles de I'orgue. C’est pourquoi on
revint & I'ancien procédé que I’on tacha d’ améhorer, ce qui eut licu en effet, aprés nombre de tatonne-
ments successifs, 1l est constaté que I'art de consiruire les orgues demeura longtemps dans ’enfance et
ne commenca & prendre un développement satisfaisant que vers le xiv* si¢cle.

Cependant plusieurs si¢cles auparavant les grandes orgues comme les petites s'étaient déja répandues
en Europe. 11y en avait dans les églises et dans les monasieres. La France, I'Allemagne, I’Angleterre,
I'Italie et les Pays-Bas en étaxent pourvus. L’'église de Winchester possédait un grand orgue que I'évéque
Elfége avait fait construire des I’année 951. D’aprés la description qu’en a faite Wolstan, moine et chantre
de I'abbaye de Winchester, cet instrument surpassait en grandeur toutes les orgues qu’on avait vues jus-
qu’alors. 1l avait qua.tre cents tuyaux , plusneurs claviers et vingt-six soufflets. Bedos de Celles observe
que ces souffleries devaient étre bien grossiéres et bien imparfaites, puisque soixante-dix hommes vigou-
reux employés & les mettre en jeu n’en venaient & bout qu’avec peiue. Au dire des historiens, la tdche de
I’organiste chargé de toucher les orgues construites & cette époque n’était pas plus facile, car les touches
des claviers, larges palettes de cing ou six pouces, présentaient une telle résistance, qu’il n’avrait pas suffi
de les frapper avec lamain tout entiére pour les-mettre-en-mouvement, et qu'il fallait de toute nécessité les
enfoncer A grands coups de poing. Les expressions allemandes Orgel schlagen, Clavier schlagen (battre
I"orgue, le clavier), dont I'usage s'est conservé dans quelques parties de I'Allemagne ol la langue n’a pas
fait les mémes progrés que la construction des orgues, tirent leur origine de cette maniére de toucher
Vinstrument. Les tuyaux des plus anciennes orgues étaient de bois ou de métal, le plus souvent d’airain
ou de cuivre. Dans la suite ils furent faits de toutes sortes de mati¢res. On en pourrait citer qui étaient de
verre, d'albétre, d'or et d’argent. Enfin, dans les derniers temps, on a reconnu gue le plomb, le zinc
et le bois étaient préférables pour cet objet. Tout ceci s'applique aux grandes comme aux petites orgues,
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dop négale avail quelquefois des tuyaux de bois onde roseap. Le nombre des, iyapx, en général, n'a pas
Inping vari¢ que la matitre dost ils: étatent. faits, sefon que lefactenr d’orgues ge prqposut de creer un
ipstrument plus ou-mging riche, plus ou-moins compligué, Pour e qui est des.pddales, elles furent inven-
ms dans Je xy’ siécle; on los appliuait a0 brgues e grapde dimengion , cependant le positif en eut aussi
quelquefois, ,

A mesura que.|'usage des grandes orgues deveriajt géndral , les patites orgues perdaient faveur, surtout
Jes prgues portatives dont.pn ne teconnaissait plus guére aw xvue sidcle que la régale et 'orgue ep table, et
dlout on pe pgsséde aujourd’hui que deux rejetons bitards, 'orgue & eylindre appelé orgue de Barbarie, et son
dimioulif, connu’ squs le moaddsie nom de adrineste. Quant & la.régale, le muyenir &'en est conservé pendant
lougtemps dans unjeu d'anches du grand drgue, et.c’est encore comme legadu passé et comme témoignage de
I'état primitif de I'inventiona laguelle nous devons I'igstrument aux mille voix de nop temples, que le positif
s'est conservé dans le petit orgue qui sert d’annexe.aux gmndos orgues d'église devant lesquelles il est
Pplacé.. Comme T'organiste qui touche le grand orgue lui tourne le dos, on I'appelle-en Allemagne Riickpo-
sissf. Cependant il 'y a quelques dérivés de I'orgue qui tiennent aupurd’hm dans Jes salons, comme instru-
ments d'agrément et de concert, la place qu'y occupaient au moyen age le positif et ia régale. De ce
nombre sont U'orgue ewpressif et I'harmonium. Ce dernier a Ja forme d'un piano droit, 1} est composéde
divers jeux d’anches, libres. et communiquant avec des cases de bois, espéces de tuyaux acoustiques fai-
sant corps.sonore b I'intérieur d’un sommier. placé directement en plein sous le vent d’us soufflet qui met
les jeux en vibration. L’harmonium est un instrument qui.a heaucoup de vogue parmi les amnutirs

En terminant ce chapitre, je n’oublierai pas de dire que les poétes et les autenrs d’aanales appartenant
-une époque trés recqalée font assez souvent mention de 'orgue, dont ils se plaisent & vapter ia douceur, la
puissance, ia n‘)ajesté et dont ils racontent Jes effets merveilleux. Aw xu* sidcle, il eat:question de cet
jnstrument das le Roman dy Brut ¢ ‘ '

Moult olssies orgues sonner
‘Et clers chanter et erguener. .

Guillaume de Machault en parle dans Li temps pastour

Harpes, tabours, trompes, nacaires,

1Orgues, cornes plus de dix paires.
© "Nos pen es le nommaient organ, orgeng, ogre. On lit dans les annales de-saint Louis : cComme dévotemen
2 il (le roi) fit chanter la messe et tout le'service A chant et & déchant, & ogre et treble. » Quant au. ‘prestige
qu il exerce sur les auditeurs lorsqu'il accompagne les chants sacrés, on peut s’en Tapporter & ces paroles
de Montalgne )
"« 1l n'est 4me'si revéche qui ne se sente touchée de quelque révérence 4 comsidérer cette va.stwé sombre
» de nos éghses, et a ouir le son dévotleux de nos orgues. »
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Din: ®dmain-hilwans f 12’ Codbas). Bes Curdigwl (pL V. fig. 47). ~ bi] LoArtissei Ber: Hontitesksnian: (ph'TX; 64, 50}, < d.)La
. ljeuti Gaignaus. Rot Juneker (ph 11; 88, :60), —d. ) L'Avecals: Ber, Vessprash (gl XL, G 74)n-- dgonts Mowms d'Uolbeie &
NAN ¥ X .N%l'dlﬂld,‘

L’ldée de tepdre une corde gur un corps de bois d’une forme quelc qmque; et de faire vibrer cette cordq
au wayen, de la percusblon ou'du ﬁ'ottement paraft avoir &té aussi naturelle i l’homme que, lactlon de
percer up ro=epu, one corne ou un coquﬂlage, et de souffler (Iedans pour en tn‘er des sons Chez les.
peup]es pr;mltlfs, et encorb au;ourd'hul chez lés sauvages il est blen rare de ne pa.s rencontrer A c6té dé)
gueque ébauche gros,mére d’mstrument b. vent, soit- ﬂﬁte chaldmeau ‘corne ou conqqe une vanété rusi)
ligue, du type 5énérat¢ur des. instfuments & cordles, cest-3-dire de_cefui que I'on a’ généralement dé51gné
par les mofs

Monocoxu)n momchorde, monochordion , mouscorde, mamcorde mamcordzon manchordion., — (,omme
Guillaume de Machault prénd Ie som assez snperflu de l’exphquer A ses lecteﬁrs, lo mouocorde propre-
ment;, d' t est un mstrument G 6% i1 n ‘a qu une seule corde, » et qm G tous mstrumens s accorde » On le
falt dérlvel‘ de Iarc, sous Ta forme duque1 il a"été reconnu par lés sa.vants dans ququues monumenl,s de
1 anthmté (‘.l) Deux apphcatlons différentes lui ont été assignées, l'\me dans’la théorie, I"autre dans la pra,
lique del arb Dé Ia, deux eSpéces de monocordes qu'il importe dé 3 né _pas confondre, bien qu’elles aient
ung comniune otigine. La premiére est celle que Tes savants et les phllosophes de] antxqmté ont légpée ¢ aux,
théoncnens du moyen ige. Elle servait principalement pour les études spéculatives sur le systéme des’ sons,,
et sur fa’ comparaxson A ‘établir entre ce systée et celuj de I' univers. Au 1r* siécle de I'ere chrétienne, un
mathémahcxen célebre, Ptolémée, qui naquit & Naucratds, dang le Delta, Pa employé pour ,démontrer\
les rapports mathémanques des sons par les longueurs des cordes, et en'a donné la ﬁgure, sous le nom
de carion,, dans ses Elénients harmomques Bientdt on se servit du ménde, instrament dans I’ enseigne
ment des prmclpes de I'art, et plus particuli¢rement dans celui de la musique vocale, afin d’inculquer aug
éléves la Juste intonation des sons. Le monocorde employé pour cet usage fut d’abord une simple cmsse
carrée, oblongue & surface plarie, faite de bols de cédre ou de sapin, et sur laquelle était fixé a cbaque
extrémité un ‘cievalet fmmobile, le plus souvent en forme de cerclé. Sur les’deut chevalets.étajt tendue
une corde de boyau ou de métal attachée & demeure d’un c6té dela caisse, et du colé opposé retenue au
moyen d’une cheville’ qui permettalt d’en augmenter ou d'en diminuer la tensnon 3 volonté (pl. XVH
ﬁg 13‘)) Sous ce{te corde on promenait un chevalet mobile, nommé magas, que Ion fixalt de dlsto.nce
en distance aux différents endroits indiqués sur la table de I'instrument par une hgne paraﬂéle i 1a corde.
Cene-cl coupée par le chevalet moblle en deux parues rendait un son plus grave ou plus aigu selon les diffé-
rentes longueurs de chaque partie. Comparant ensuite ces différéntes longueurs entre elles, puis avec la corde
enti¢re, on parvenzit de la sorte non senlemnent & obtenir les intonations correspondantes aux divisionstonales,
mais aussi A se rendre compte mathématiquement de tous les intervalles. En raison de cet usage du

{1) On trouve des exemples du monecorde en forme d'src dwms  L'instrument énigmatique du Doten Dasiz (pl. 1X, Big. 60), dont
les planches de I'histoire de l» musique de Forkel (Aligem. jo perie plus loin, semble provenir de ce moddle primvith, 1andis
Geschichte der Musik, Brater Band, 1. 1, Big. 42, 13), et duns celles  que le Trummachest ou iympanischiza, figuré plasieurs fois dans
d'om grand nombre d’ouvrages archéologiques, entre astres: Blan- s méme Dumse, se rapposte pmummmnnm
chini, De tribus generibus instrumentorews, tab. IV, 8. 4, 2.  forme de table ou calsee arvée.
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monocorde, on considérait avec raison cet instrument comme le régulateur par excellence, et, comme je
Uai dit plus haut, on le désignait par un mot qui_exprimait cette propriété, celui de canon, qui signifie
régle. 11 fut donc appelé indifféremment canon harmonicus, regula harmonica et monocorde. Quelquefois
aussi il recut un nom qui rappelait la destination du chevalet diviseur ou sillet mobile, c’est--dire le nom
de magas ou magadis, qui, chez les anciens, s'élait également appliqué & un instrument & cordes d’une
espace particuliére. 11 est bien peu d’anciens traités de musique ou d’anciens ouvrages de mathématiques
qui ne contiennent des deéscriptions et des dessins de cet instrument. Salomon de Caus, Glarean, Fludd,
Pretorius, Kircher, le P. Mersenne et beaucoup d’autres avant eax, en ont présenté des modéles. On en
voit une figure trés ancienne dans Gerberts De cantu et musica sacra. Elle provient d'un manuscrit de
Saint-Blaise du viir ou du 1x* siécle. J’en ai donné une semblable, planche XIII, figure 139, La structure
du monocorde scolastique a quelquefois subi des modifications partielles, selon le caprice ou le besoin
des savants et des théoriciens qui en falsalent construire pour leur usage ; mais la forme générale de cet instru-
ment a peu varié; elle tait encore au xvir siecle telle peu prés qu'elle se montre dans I'origine, Toutefois,
comme on aime & renchérir sur les inventions du passé, on ne se contenta pas toujours de la corde unique
qui avait suffi aux premitres expériences, on en employa une seconde, puis une troisitme, et insensible-
ment on arriva & donner & certains modeles douze et quinze cordes, celles-ci d’ailleurs accordées &
1'unisson comme dans le monocorde aérien que nous appelons harpe d’Eoje. Naturellement le nom donné
A I'instrument cesse, en pareil cas, d’étre parfaitement exact; il est aisé de concevoir que cet instrument,
quand il a plusieurs cordes, n’est plus, rigoureusement parlant, un mono-corde.

On a reproché a plusleurs auteurs d’avoir confondu le monocorde avec le manicordion , parce que le
manicordion est un clavicorde, c’est-a-dire un instrument 4 clavier. Ce reproche est peu fondé, car I'équi-
voque dont on parle a toujours eu lieu, par la raison toute simple que le clavicorde n'est que le produit
de I'application du clavier au canon ou monocorde, selon les divisions raémes de ce dernier. 1 est probable
que la transformation du monocorde en instrument & touches avait déja commencé & s'opérer du temps de
Guy @' Arezzo; on avait dd s’apercevoir des inconvénients résultant de I'emploi du chevalet ou sillet mobile,
principalement dabs les exercices relatifs & I'étude du chant, En effet, quand 1'éléve avait chanté une note
et saisi une intonation, il fallait sans nul doute qu'il attendit le déplacement du chevalet pour obtenir I'in-
dication d"un nouvel intervalle. Cette méthode devait étre lente et incommode & I’excés. Pour procéder
d’une manitre plus expédmve, on dut, trés anciennement, imaginer de monter Pinstrament d'un assez
grand nombre de cordes, et d’y joindre, pour tenir lieu du chevalet mobile, des morceaux de bois ou lan-
guettes agissant en manitre de plectres sur les cordes, et préparées d’avance de telle sorte qu'on les pou-
vait faire fonctionner A volonté sur-le-champ aux différents endroits ot 1'on devait auparavant arréter ct
fixer le chevalet mobile, afin d’obtenir les intonations correspondantes aux principales divisions du sys-
téme. Cette invention, aprés quelques perfectionnements, produisit un véritable instrument de musique
qui, du domaine de la théorie et.de I'enseignement, passa dans celui de la pratiqué. On lui donna Qiffé-
rents nomns, suivant les pays ou bien selon la distinction que I’on voulait établir entre les variétés du rmro-
deéle primitif. Ces noms sont les suivants : clavicorde ou claricorde, manicorde ou manicordion , clavicym-
balum, clavicymbel, harpichorde, symphonie, doucemelle, virginal (1) et, dans un sens restreint, énstru-
ment (2). Enfin, comme on eut I'idée d’armer les languettes de bois faisant I'office de plectres d’un bout de

(1) Ge nom eat cclui que les Anglais’ donnaient au clavicorde,
parce que cet instrament avalt été adopté principalement par les
femmes et les jeunes filles, et sans doute aussi par les religicuses
dans les couvenis.

(2) Pratorius ditque tout lnslrumenl de la nalore du monocorde
3 clavecin, quelle qu'en fat Ja dimension, s’appelait en Angleterre
virginals;en France, espinette ; les ltaliens disent spinetia ; dans les
Pays-Bas, clavicymbel et aussi vargmal ; en Allemagne, snsirument

in specie, vel peculiariter sic dictum. Le mot symphonie avait un
sensanalogue A clavicymbel, virginals, spinetta. En général, toutes
cesdénominations se prenalentindifféremment I'une pour I'autre;
wais il en estquelques unes que 'on appliqua plus particuliérement &
des variétés principales du canon, et-dont on fit par conséquent la
différence : telle fut celle de cymbalum, que I'on distingua d’avec
épinetie, et celle de harpicorde, pareillement distingude d’avec cym-
balum et clavicorde ou épineite. .
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‘plume de corbeau afin que les cordes rendissent un meilleur son, le monocorde & clavier, ainsi que nous
I'apprend Scaliger, recut le nom d’épinette (1). On est donc autorisé & penser que les instruments & cordes
et & clavier, que I'on disait avoir éts passés sous silence dans les écrits des po&tes du moyen 4ge et d’une
‘époque plus récente, jusquau xv1¢ sitcle environ, bien que la plupart de ces poétes aient nopnmé un
assez grand nombre d'autres instruments de différents genres, ont été désignés par eux sous ces noms de
manicorde ou manicordion, symphonies, doulcemelles, et peut-étre aussi sous ceux d'échaquiel ou d'échi-
quier, d’eles et de marionnettes. Toutefois il est & remarquer que les termes précédents ont eu, presque
tous, des acceptions diverses, el quelques uns, comme: les derniers, une signification donteuse et & peu
prés inconnue. Mais ce qu'il y a de certain, c’est que manicorde et manicordion se sont dits aussi bien du
‘monocorde, que j'appellerai volontiers scolastique, que du monacorde A touches, qui fut Porigine de I'épi-
nette. Je crois en trouver la preuve dans le passage suivant que j'extrais d'un petit traité de musique écrit
‘en francais, et imprimé & Paris par Gaspard Philippe au commencement du xvi* sidele : « Les principes de
» musique ont été compasses, practiques et inventes premier par une seule corde estendue dessus la con-
» cavité et longitude d’ung instrument nommé Manicoroe (2). » Le mot manicorde signifie donc propre-
ment ici le monocorde des théoriciens, c’est-A-dire I'instrument qui servait pour calculer les quantités et
les proportions de I'échelle sonore; manicordion, employé au pluriel par Molinet dans un vers d’une
strophe de sa chanson sur la prise de Guinegate, ainsi con¢u: « Cymballes, cors doulx, manicordions, » a
peut-&tre le méme sens, & moins qu'il ne se rapporte au monocorde & clavier qui était aussi trés en vogue
4 I’époque ou I'auteur écrivait. Observons qu'en faisant son énamération des instruments de musique,
Molinet nomme avec les manicordions, comme instruments & cordes, les décacordes, les choras, les psalté-
rions, les symphonies, les rebelles, les herpes, les guisternes, les échiquiers, les doulcemelles et les marion-
neltes. Celles-ci fixent particulitrement notre attention par leur nom bizarre et tout nouveau dans le voca-
bulaire musical. On ne saurait douter qu'il ne s’appliquit & un instrument trés connu et trés usité en
France dans les xve et xvie siécles, car 'auteur anonyme du petit trailé de musique que je citais tout &
T'heure, voulant présenter des exemples d’instruments qui donnent ‘leurs sons par extension des cordes, se
borne & faire mention des symphonies et des marionetes. Pourtant, jusqn'a ce jour, les musiciens qui ont
écrit sur leur art, et en général les auteurs de lexiques et de glossalres, -ont paru ignorer I'sxistence des
‘mariohnettes, en tant qu'instruments de musique. Au chapitre dans lequel je parle de ia vielle & roue,
jraurai l'occasion de former de nouvelles conjectures sur les marionnettes. 1l me reste A dire ici que le mo-
nocorde & clavier, ou manicordion, comme la plupart des anciens instruments, était portatif. On le pou-
'vait mettre sur une table, ou bien le suspendre devant soi au moyen de courroies, car on a joué de I’épinette
‘et du manicordion en marchant. Lorsque les ménétriers de Paris fétérent la Saint-Julien de I'année 1587,

a éié rapportée 2 Yintroductlon, en Earope, des fnstruments i

cordes pincées ou frappées de la nature du psaliérion ou tympa-

non. Mals cette origine remonte encore au monocorde ou canon

qul, ehex les Orlentaux, a produil les instraments A cordes pincées

ou frappées dont il s’agit et dont les principales espices ont méme '
é1¢ désignées sous le nom générique de gdnon. (Voyez pour plis

dedétail, chapitre X1V, PSALTERIONS-TYMPANONS. ) PRetoriusdosne,

pl. VI, X1V et XV, de son Sciagraphia ou Theatrum instrumento-

rum, les ﬁgures de tous les modales ct dérivés du clavicorde et de

I'épinette, plus ou moins usités de son temps,

(1) Lépinette, selon Pramtorius, dans les commencements, et
sous le nom de clavicorde (clavichordum), n’eut que vingt-cing
clefs ou touches, conl’ormémem A I'échelle de Guido. Scaliger
donne A un insteument de la méme nature, qu'il appelle instru-
mentum simicum, trente-cing cordes de métal, C’est A cetle espice
d'instrument qu'il reconnaft avoir é1¢ appliqués les noms de cla-
vicymbalum et- harpichordum, puis celul d'épinette. « Addite
sdeinde pleciris corvinarum pennaram cuspides : ox sreis filis €X-y
» pressiorem eliciunt harmoniam. Me puero, clavicymbalum et har-
» pichordum, nunc ab iilis mucronlbus spinetam nominant. » (Scal.,
_Poet., cap. xLV111.) Quoiqu'll ensoil, ’épinette a été souvent distin-

"guée d'avec les instruments nommés clavicymbalum, harpichor- - {2) Lart science et pratique de pleine musiquetrés utile et pro-

“dum et clavichordum, et ceux-ci 'ont &6 parefllcment entre enx,
soit & cause des différences de forme ou de mécanisme. L'épinette
‘€tait généralement carrée ou trapézolde ; le clavicorde était plutdt
triangulaire, et Je clavicymbel, qui plus tard fut appelé clavecin,
“avait & peu prés la forme du plano 2 quene moderne, L'ori-
gine de ces différentes varidiés'du monocorde oun canon ¥ clavier

fitable et familierenouuellement composee en francoys mayénnant
la glie (laquelle) ung chascun pourra cdprendre (comprendre),
praligr (pratiquer) ef scauoir par soy mesme et puenir (parvenir)
a yrant cognoissice et pfectio  perfection en lad. (Yadite) seisce
(science) de musigue... A la fin : Imprime a'Paris par Gaspard

“Philipe demeurdt 4 la grant rue Saint iaques aw: irois pigeons.
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cls donndrent dens Jes russ de la cilé des concerts composés de « luts, épinetles, mandores, violons
a» fhites & neufl trous, etc., le lout bien d’accord et sonnani et allant parmi la mtle (1). » L'espéce demg
mocorde dont je viens de parler n'cxisle pas dans les images des Danses des Mqrts mais il en est une auty
«que je vais décrire qui s’y présente plusieurs fois, C est un instrument dont oD a fait généralement g
dans les XIu®, xiv*, xv* et xvie siécles, Onle désigne aussi sous le nom dc monocor de, el quelquefms S0l
geux de dicorde et de tricorde, quand il a deux ou trois cordes s mais il est présumable qu'a I'époque o
il se répandit en France, il eut, dans notre langue, un nom particulier et vulgaire qui ne nous est pas
-VeNu ou que NOUS Re savons pas lui restituer. Glaréan veut que nous lui ayons appliqué le mot barbar:
-tympanischiza. Toujours est-il que par ce mot on a entendu une espéce de monocorde & archet ue I
.Allemands ont appelé T'rummel-Scheit ou Trummscheit, et plus tard, Trompeten-Geige (violon-trompet.
par allusion A la trompette marine. Cet instrument fut trés cultivé pendant la derniére période dumi:-
-&ge, surtout dans la musique populaire. Voici A peu prés les termes dans lesquels en parle Pratorius I,
Q'aprés Glaréan(3): « Les Allemands, les Francais et les habitants des Pays-Bas emploient, diti, 1.
-» instrument qu'ils appellent tympani-schiza, et qui se compose de trois petites planches trés mii
_» jointes grossiérement sous la forme d’une pyramide triangulaire trés allongée. Sur la planchelte s
«» rieure, aulrement dit sur la table de résonnance, est tendue une longue corde de boyau qu’on faitvb
» par le moyen d’un archet fait avec des crins de cheval enduits de colophane. Quelques uns ajoutent ::
» seconde corde plus courte de moitié que la premitre, afin de renforcer celle-ci par son octave aigu:.(:
» instrument doit étre fort ancien. Les musiciens ambulants en jouent dans les rues. L'extrémité pir:
» ol sont fixées les chevilles est appuyée contre la poitrine de P'exécutant ; I’extrémité triangulaire oppe
» est placée en avant du musicien. On soutient I'instrument avec la main gauche et 1’on en effleure lizi
» ment les cordes avec le pouce de la méme main. La main droite fait manceuvrer Parchet. » (z:
description peut s’appliquer aussi bicn au T'rummschett ou tympanischiza du moyen age qu’a la trompe:
marine des xvi© et xvii* siécles. Observons seulement que les dimensions du Trummscheit, ains que k
nombre et la disposition de ses cordes, ont vari¢, tandis que la trompette marine a conservé la wim
forme, et n'était généralement montée que d’une seule corde lendue dans toute la longueur de It
ment. Un manuscrit du xiv* si¢cle de la bibliothéque royale de Bruxelles, n° 9002, contient la figure 2
persounage qui porte une couronne et joue, suivant la maniére indiquée, d'un monocorde & archet, lis
caisse de I'instrument, oblongue et étroite, en forme de petite pyramide, ne differe du modele dontls®
production est la plus fréquente que dans sa dimension (4). Elle est plus petite et tout & fait poriii
Elle a deux eordes et deux oules. Mais, contrairement & la disposition indiquée 'pb.r Glaréan el confim?
pac les dessins de Luscinius et de Pratorius ( voy. le modéle de Trummscheit tivé de 1a Musurgis, pl. X1l
fig. 440) (5), les cordes sont toutes les deux de la méme longueur. Au surplus, c'est ce qui arrives
“vent, comme nous le remarquons ailleurs, par exemple dans la Danse des Morts et dans la Nef des [+
de Sébastien Brandt. Le beau Froissart manuscrit de la Bibliothéque nationale de Paris nous fouri:
“aulre modele de Jmpamsclnza qui date du xve siécle, et prouve qu'a cette époque 1I'instrument avail £
atteint les dimensions de la trompette marine. En conséquence, on ne pouvait en jouer qu'en posants &
son extrémité inférieure, tandis quon appuyait Pextrémité opposée sur la poitrine et sur I'épaule s
"chose assez singuliére, c’est qu'il paraitrait résulter des dessins o il est représenté dans la Nefdes fu
-dans les.Simulachres d'Holbein, que celui qui en jouait le tenait quelquefois levé tout droit en lair dev

(1) Voy. Balles et opéras,ms. du roi, fonds la-Vallicre, 177, {nstrument gui a beaucoup d’an.]o‘]e avec ce pfulmonw)fd" ¢

vol 6. qui en a davantage avec Ja biche ou Scheitholt que je cile st
(2) Prav, Synt. mus. : e organographia, p. 67, Cap. XXXIV. & cause de la forme du cheviller,
(3) Glaréan, Dodecach, lib. . (5) On.obsecvera que I’extrénité du manche du Trunmsi”

(4) Blanchinus, Forkel el plusieurs aulres. pallenl d’un dicorde  donné, comme exemple, par Luscinius, cst plice déqucm"’*
A cordes pincées ou touchces avec ua plecure, daat linvention-a  hors, ce quin’a pas lieu dans Je modtle ordinaire dumon
¢ attribuée auxs Assyriens par Clément d’Alexandrie. C'est un  archel.
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lui. Uné tedle prosition seinhlebien peut neturells, et en.quelquersorte impraticable ; c'est probablement. une.
erreur ou une facétie de I'artiste. La figure 141, quel on trouyera planche X Yill, esthrée d’ung des édh
tioas de la Nefdex fous.. On redssnquerague: le fou qui jeveici du Srummacheit, et le squeletie qii joue aussi
de cet igslrument.dansile debspin. &’Holbein (e Marchand), .ont .la méme athtud.e Dans les ﬁgurca dg.
Daten Daniz, le cipérons. ‘fundbee: porte: son. trwmmsgheit dg d;nérentes fafﬂ!ﬂ. mmais 11 n'en joue pas.
En a (le Cardinal, pl. VI, fig--47), it-le tiept renversé et de la main droite, comme l’arcbet. Ici le
Trummsehess a ia forme ordinaire des grands medeles de son espéce, il est. monté de dedx cordes d’évale ,
longuew. En & (PArtisan, pl. 1X, 6g. 59), il e a.trois, et la maniére doot le ponle le squeletie est aussi
difficile & expliquer.que la pose excenirique et contourods de ce personnage. L’arcbet n’existe pas dans.
cette figure et manque aussi en d (pl. IX, fig. 71), ot Rous voyans le musicien d'outr&torpbe relenir de la
main droite son trumwscheit , qui est placé debout sens dessus dessous, et dont la partic supérieure est.
posée A terre. Le groupe de la Danse d’Holbein a d'abord cela de particulier, qu'on y remarque deux sque~
lettes dont I'un tire avec f{arcé par la manche le Marchand, tandis que le second soutient en l'air un.
trumsmscheit qui parait dtre garni de deux cardes d'inégale longueur, et qu'il {ait sonner de la main droite
avec un archet. J'ai déjd dit ce qu’il fallail penser de cette position anormale de I'instr ument dont je n'ai
_ eencontré jusqu’ici des exemples que dans les Simulachres.ot dans la Nef des fous,

. Les deux Dansesallemandes dont je viens de parler eoat les seules qui m’aient fourni des desmns du
monooordea archiet. Je n’en .ai pas trouvé dans les Damees baloises, ni dans la Danse Macabre, ni dans
aucune autre de celles que j’ai pu en examiner. Ce e serail pas toutefois un motif pour metire en doute
la vogue et la popularité dont il jouissait en France ¢t en Allemagne dans les xiv®, xv* et xvi® siécles, sur~
tout parmi les mausiciens du second ordre. En effet, cette espéce d'instrument offrait peu de difficultés &
Pexécutant, qui se conieniail d’en jouer d’une maniére ordinaire. A la vérité, il n'était pas non plus d’une
grande ressource, maie il avait un certain charme pour le commun des auditeurs, et ce charme devait prin<
cipalement résider dans I'espdce de ronflement qui accompagnait le son produit. Ce serait le cas de re-
marquer que le peuple a toujours ea du godt pour les instrumeats qui font & la fois de la musique et du
bruit, et plus souvent du bruit que de la musique, instrumeants qui g o'rmcent, craquétent, susurrent ou )
bourdonnent en maniére de pédale aigué, et en se formant chacun leur propre accompagnement lorsqu’ils
joignent & ce bruit une sororilé plus musicale. C’est Ia ce qui nous explique la vogue si ancienne et si po-
pulaire de la cornemuse, de la viélle ou chifonie, de la guimbarde, de la crecelte, de-I’orgue de Barbarie,
des cloches, du tambour, du trummscheit ou tympanichiza et d’autres invenlions analogues, comme la
basse de Flandre, le tambourin & cordes, et la biiche, appelée en allemand Scheidholt, sorte de petit mo-
nocorde carré, oblong, assez semblable & un manche de guitare et monté de trois ou quatre cordes de
métal, dont une ou deux accordées i l’octave et les aulres & I'unisson (1). Tous ces instruments , dans les
villes et dans les campagnes, dans les rues et sur les places publiques, ont composé d’hewreux laisirs au
serf et & I’artisan. .

Le ronflement qui était la propriété caracténshque du Trummscheit, et qui le distingue du sxmple mo-
nocorde, était produil par une espéce de chevalet de bois recourbé en forme de petit soulier, et sur tequel
passait la corde. Le pied le plus large de ce chevalet était fixé au corps de I'instrument , mais le bout. op-
posé, mince et allongé en forme de queue, était mobile et s'agitait 1égrement sur la table de résonnance
quand on frolait la corde aves P'archet. €est Ih ¢e qui déterminait un effet de sonorité imitant Ia trompette
et assez agréable, dit Glaréan, a entendre de loin. En- raisen de cette propriéié du trummacheit, los reli-
giouses en firent trés anciennement usagé dans leurs gouvents pour suppléer la trompetie, lorsque aucune

(i)Ontronvedansl’OryanoyrapMaetd.mka- wu«ﬂmmm“lm&
Strumentorum, de Pretorius, la description et fa figure dece potit m qoo). Ms de gler. e
fnsirument qui, at xvn* sitcle, n’Grafe ﬂns qu an istrewentde
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d'elles ne savait joner de cette derniére (1). On assure-que cet usage s'était conservé dans quelques cloftres
d’Allemagne jusque versia fin da xvine sitcle (2),

'On n’a pas seulement rapproché le monocorde a archet de la trompette, mais aussi.du tambour, comme
son nom latin et son nom allemand le prouvent. C’est ainsi qu'un instrument & cordes frappées que 'on
joint au flatet, et qui tient lieu de I'instrument & peau tendue dans le tambourin basque, a été nommé
bedon, d’un nom qui signifiait autrefois tambour ; le bedon peut étre considéré comme un des dérivés du
monocorde, et principalement de celui qui servait A étudier et & enseigner la musique. 1i en a la forme.
C’est une caisse carrée, longue, étroite et percée & chaque bout d'une ouie ou rose. Elle est garnie da coté
de la table de six cordes dont une grosse et une fine alternativement. Les trois fines donnent le r¢ et les
trois grosses font entendre le la au-dessous. Cet instrument a été trés rarement décrit dans les ouvrages
spéciaux sur I'art musical. La Borde le cite, mais les dictionnaires I'omettent souvent, du moins sous son
nom de bedon, qu'on rapporte presque toujours exclusivement au tambour & peau tendue. C’est avec cet
instrument qu’on employait une des fliites dont j'ai parlé dans le chapitre VI°,

La trompette marine frangaise des xvie et xvine sidcles était généralement montée d'une seule corde;
elle avait cinq pieds de long et un manche distinct du corps sonore. Sur le manche, du cdté du pouce, les
tons étaient indiqués par de petiles lignes ou bien écrits. La maniére de la tenir et d’en jouer ne différait
point de ce qui se pratiquait & I'égard de I'ancien Trummscheit ou tympanischiza. On se servait de la
série des sons dits harmoniques. Sous Louis XIV, quelques musiciens de la bande de la grande Ecurie
jouaient de la trompette marine, et cet instrument figurait dans les concerts royaux. Plus tard, les ama-
teurs furent & peu prés les seuls qui continuérent de s’en servir. On ne peut se dissimuler que ce ne fit la,
au point de vue artistique, une puérile et mesquine invention & laquelle il et été convenable de renoncer
plus tot. Moliére, qui flétrissait en toute chose le ridicule, I’a bien senti. Pour se moquer de ceux qui
attachaient du prix A cet instrument, il s’est plu & le rendre 'objet des préférences du bourgeois gentil-
homme. On sait que M. Jourdain recoit de son maitre de musique le conseil de donner une fois par semaine
chez lui une féte musicale, et que le maitre et I'éléve ont & ce sujet I'entretien suivant :

LE MAITRE DE MUSIQUE.

Au reste, monsiear, ce n'est pas assez; il faut qu'une personne comme vous, q\ui &tes magnifique et qui avez de I'inclination
. pour les helles choses, ait un concert de musique chez sol tous les mercredis ou tous les jeudis. .

M. JOURDAIN,
Est-ce que les gens de qualité enont? -
) LE MAITRE DE MUSIQUE,
Oui, monsieur, _
M. JOURDAIN,
J'en aural donc, Cela est-il bean?

(1) Les religieuses cullivaient autrefois des instruments dont
l"emplol est aujourd'hui principalement réservé aux hommes et
dont les femmes ne jouent que par exception. Elles donnaient du
cor, sobnaient de la trompetie et jouaient de }a fldte. Elies fai-
saient résonner les cordes des violes et plus tard celles du violon,
du violoncelle, de Ja contre-basse, etc, Dans quelques couvents de
PAllemagne, ‘elles sont restées fidtles i cette coutume. Tous ceus
qui sont allés & Lichtenthal, prés Baden, ont pu entendre les reli-
gleuses du couvent de ce nom chanter I'office divin avec un accom-
‘pagnement d'orchesire dont plusieurs d'entre elles exécutaient Jes
parties, En France, dans le xvrie sidcle, les femmes jouaient da
par-dessus de viole, instrument qui se plagait verticalement sur
“Jes genoux, Aujourd’hui, en Allesnagne, dans les cafés et dans les
lieux publics, on est souvent assailli par des troupes de musiciens
ambulants, ot 'on remarque des femmes qui donnent du cor et
d'autres qui jouent du violon, Ce deriier instrument se voit aussi

aux mains des mendiantes. Pour terminer ces remarques, je dirai
qu'un jour, en Alsace, dans un village habité par des bohémiens,
j'ai entendu uné jeune fille chanter avec beaucoup d’4me une ty-
rolienne en s'accompagnant elle-méme sur le violoncelle.

{2) Au xvn* sitcle, on s’est occopé, en Allemagne, de perfec-
tionner le trommscheit. Indépendamment des instruments de ce
genre A deux et A trois cordes, on en employait un dont Praeto-
rius dit avoir possédé un modele haut de sept pleds trois pouces,
et dont la table avait sept pouces de largeur & sa base, et un peu
moins de deux pouces de Jargeur 2 son extrémité opposée. 1l était
monté de qualre cordes, Sur la corde la plus grave qu'on effleurait
simplement avec le pouce, on pouvait oblenir une mélodie sem-
hiable A une fanfare de trompetle, et avec les cordes supérieures,
dont on jouait A vide et qui gardaient chacune leur son principal,(
on complétalt I'harmonie,
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LE MAITRR DE MUSIQUE.

Sans doute. 1 vous fandra trois voix : un dessus, une haute-contre et ane basse, qui seront wcompagnées d'une basse de viole,
d'on théorbe et d'un clavecin pour les basses continues avec deux dessus de violon pour jouer les ritournelles,

N

. M, JOURDAIN, .
Iy fandra meltre aussi une trompette marine. La trompetie marine est un insirument qu} me plait et qui est trés harmonieux,

LE MAITRE DE IUSIQUB.

Lalssez-nous gonverner les choses.
(Le Bourgeou gentilhomme, repréacnlé 4 Chambord, le 14 octobre 1670, et & Paris,
le 29 novembre de }a méme année, acte I, scéne 1.}

Apres le bel éloge qu’en avait fait M. Jourdain, il paraissait naturel de croire que la trompette marine
allait perdre pour toujours I’appui des gens de goit. Il n'en fut rien pourtant, et sa vogue dura encore
plus d'an sidcle. Elle s’élendit méme & I’Allemagne, ot Pon voit, en 1674, un musicien nommé J.-M. Gettle
composer tout exprés pour deux frompettes marines trente-six petits morceaux de trompette ( Trompeter-
stiicklein), lesquels font partie d’un recueil de musique que I'auteur fit paraitre & Augsbourg sous le titre
sulvant Musica genialis, latino germanico.

Les types des familles instrumentales qui n'ont qu'une, deux on trois cordes, pouvant tous étre rap~
portés aux deux principales espéces de monocordes sur lesquelles on vient de donner des détails, je crois
qu’il convient de citer dans le présent chapitre I'instrument que tient dans ses gracieuses mains de femme
I'une des jolies sirénes musiciennes de I'ancien évéché de Beauvais (1). ‘Cet instrument est un :

Dicorpe a cordes pincées. — En cela il differe de ceux qui nous ont eccupés jusqu’ici (pl. XIV, fig. 87).
Sa forme, qui est pyramidale comme celle des Trummscheit ordinaires , est néanmoins plus svelte, plus
élégante, plus dégagée que la leur. L’extrémité qui porte les chevilles est découpée en triangle comme une
reproduction en petit du dessin de la base. Deux cordes égales sont tendues d’un bout & Vautre de P'in-
strument, qui paralt avoir & peu prés les dimensions du trummscheit portatif du manuscrit de Bruxelles
dont jai parlé plus haut. L'un et Pautre d’ailleurs sont du méme temps, du xiv* sidcle. Je ne crois pas
néanmoins qu’ils aient eu une commune désignation ; nous appelons celui-ci dicorde, faute de connaitre son
véritable nom, qu’une circonstance fortuite nous révélera peut-étre un jour.

Un instrument qui n’est qu'un Trummschezt de I'espece la plus commune, est celm que l'on a quelquefois
appelé :

Basse pE Franore. — C’est un simple baton sur lequel on tend une ou deux cordes; sous les cordes
on place une vessie de porc ou quelque autre corps creux pour faire le bourdon. Les mendiants et les
aveugles avaient adopté cet instrument pour renforcer Yharmonie de leurs concerts grotesques. 1ls le
joignaient au violon, au triangle et aux tambours dont ils faisaient habituellement usage. Cette coutume a
duré parmi cux jusqu'a la fin du xvin® siécle. Aujourd’bui les virtuoses ambulants ont principalement re-
cours au violon, & la clarinette, au flageolet, & la flite de Pan, & la viele et & I'orgue de Barbarie. Toute-
fois il n’y a pas fort longtemps que j’ai vu dans les rues de Paris un chanteur populaire qui exécutait les
ritournelles et accompagnait de temps en temps les mélodies de ses chansons avec un instrament de tous
points semblable 4 la basse de Flandre (2). Un autre instrument dont je crois les exemples trés rares, et

(1) Le dessin qui représente les sirdnes de 'ancien évéché de
‘Beauvais, ct auquel je renvoie ici, est la reproduction de celui que
M. E. Cartier a publi¢ dans la Revue archéologique (5* année,
11* partie, p. 504-568). 1l fait remarquer dans sa notice sur ce cu-
rieux débris de peinture murale, que le dicorde dont joue la troi-~
sitme sirdne n’a point d'oules, 1l ne peut affirmer qu'il en soit
ainsi dans Voriginal, et il craint que la précipitation avec laquelie il
a é1¢ forcé d’en prendre copie ne lui ait fait commetire quelque
inexactitude sous ce rapport.

(2) Je crois que la basse de Flandre a quelquefois composé I'or-
chestre du petit théatre de Polichinelle. Je I'ai trouvée dans une
gravare ol ce théatre est rcprésenté. C'est un Paillasse qui en
joue, tandis que le Diable entre en scine avec le héros populaire
de la burlesque tragi-comédie. Les nigres ont un instrament tout
A fait semblable ; dans I'tle Maurice, on I’appelle bobre,
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que j’ai trouvé pour la premiére fois dans le.Doten Danix, est un tricorde en forme d’arc au milie duquel
est uite sorte de venire percé de deax ouies. Les cordes parient-d’une des exirémités de Varc, el sop
tendues A I'autre extrémité par des chevilles. Cet instrument , trés grossiérement dessiné dans le Do
Dantz, estplacé le cheviller en bas dans les mains du squelette, qui n’a point d’archet. Ce dessin est trop
incorrect pour-qu'il soit possible d’en tirer des induclions certaines sur la maniére dont on jouait de ce .
corde. (Voy. pl. IX, fig. 60.) : :

Beaucoup d’autres instruments pourmentétre également cités dans ce chapitrecomme ayant plusou mois
dé rapports avec ceux qui précédenl 11 nest guére de famille instromentale de la classe des instrumens
tensiles qui ne présente, A I'origine de sa formation et parmi ses premiers modéles, quelques types dz e
genre. Le doete et judicieux Mersenne dit avec raison que tout corps senorc monté de deux ou de trois eordes
paut éire ramené an monocorde, quelle que soit la forme de ce corps sonore méme, ¢’ est-3-dire eft-il cly
d’un corps de luth, de mandoline, ou de guitare. De semblables instruments cxistent A peu prise
tous lieux ; on en trouve chez les Indiens, chez les Arabes, chez les Turcs, chez les négres et chez les say
vages des différentes parties du monde. 1l y a des peuples d'une civilisation avancée qui en posséden:
dans leur musique nationale et traditionnelle. Les Russes, les Slaves en connaissent plusieurs qui lar
sont particuliers. Les Italiens ont emprunté les leurs des Orientaux. Au moyen 4ge et dans les prenies
sitcles de 'ére chrétienne ; divers jpstruments, qui plus tard jouérent un grand réle dans la musiqe
instrumentale , eurent d'abord le simple caractére de monocordes, de dicordes et de tricordes. Te;
furent:

. LA LYRA, — Instrument dont Je parlerai plus loin au chapitre ViBLLES-VioLoNS, et dont Gerbert, danssu
Hisioire du chant et de la musigue sacyés, a reproduit un-trés ancien modéle provenant d’un manuscritde
la fin du vin® siécle ou du cormmencement du 1x°, Cette lyre a la forme d’'une mandoline. Elle est monlét
de deux cordes et se jouait avec un archet. (Voy. pl. XVII, fig. 142.)

La Ro1s & trots cordes, ou Crwt trithant. — Instrument propre aux bardes non gradés, et trés cullivé
en Angleterre par les bardes et par les méuestrels du second ordre. (Pl XVI1I, fig. 145. )

. kA RuBEBE, ou Rebec. — Sorte de violon monté de deux ou de trois cordes, et autrefois en usage pov
faire danser. :

La Giguk. — Autre espéce de violon dont on se servait également pour faire danser, et qui avail
méme forme que I'ancien violon populaire des Allemands appelé Ge:ge

Dans les variétés plus récentes, on remarque : :

Lx CotacroN. — Qui eut pendant longtemps. beaucoup de vogue en ltalie, surtout chez les ‘Iapohlam:.
Cfétalt un instrument monté de deux ou trois cordes, avec ua petit corps de luth et un manche extrént-
ment long et étroit. On en touchait les cordes avec un plectre. 1l a été peu usité en France ainsi it
Allemmagne, oi1 les traces de son apparition ne remontent pas trés baut. On trouve la figure de cet insin-
went dans ' Harmonie universelle du P. Mersenne, au livre des Instruments ¢ cordes, p. 99, propos. I

- Enfin ov peut encore rapprocher du monocorde, et principalement du monocorde composé d'une cais¢
carrée, longue et étroite, le bedon qui servait d’accompagnement au flitet, et dont les cordes éaiet
frappées avec une pelite baguette, et la harpe d’Eole, le seul instrument de musique qui produise des
sons sans le secours de la main de I'homme ou d’un mécanisme qui y supplée. Un expérimentateur my-
térieux fait vibrer les cordes de cet appareil et les divise, sans chevalet mobile, avec un art dont la nator
a seule le secret. Le souffle complaisant de la brise lui suffit pour cette opération.
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CHAPITRE DOUZIEME.

Instruments représentés dans les Danses des Moris,
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DansE MACASAE jmp. : a.) Le Ménéirier (pl. V, 30, 32, 33). — Danse Macasae, Ms. n°® 7310, de Ja Bibl. nation : 8.) Un des
- Squelettes-Musiciens (pl. 1V, fig. 25 6). — Den Doren-Danta: ¢.) L'Oficlal. Der Offictal (pl. VI, 6g. 43). — Danse DU Gramp
BaLz : d.) Le Ménétrier. Der Kilbepfeiffer (pl. V, fig. 20). — Icoxes Moatis d’Holbein : e.) La Princesse.-

L'instrument & table d’harmonie, & manche 3 cordes et & archet, qui est le créateur de la famille du
violon moderne, peut étre regardé, par la variété de ses aspects, et la multiplicité de ses transformatxons,
comme le Protée de I'art instrumental. Non seulement il a produit, en se modifiant selon les époques,
des modeles divers, mais il a souvent constitué, dans le méme temps, plusieurs types principaux qui doivent
étre étudiés chacun & part. On croit que tous ces types sont originaires de 'Occident, et que les peuples
de I’antiquité qui ont habité I'Orient n’en ont point connu du méme genre. Les monuments écrits ou figurés
qui nous restent de ces peuples n’ont pu fournir jusqu’a présent aux savants et aux archéologues la
moindre trace authentique de I'usage de I'archet parmi les Egyptiens, les Grecs et lesJLatins. D’autres
monuments établissent, au contraire, que cet usage remonte en Europe & une haute antiquité. Les deux
plus anciens instruments auxquels on sache que I'application en ait été faite, sont le crout, ou rote, et la
Lyra. Je parlerai d’abord du premier, c’est-A-dire du :

Crour, ou RoTe. — Le riom de erout est celui dont 'on se sert actuellement en francals comme traduction
httérale du cruit des Gallois, du crwt des Cambro-Bretons, du erudh des Anglo-Saxons, du crowd des
Anglais ; mais dans notre vieux langage, on disait : rotte, rofe, rocte ou rothe, parce que dans la basse
latinité on avait dit chrolta, rotta, rocta (1). Ce mot s’employait pour désigner collectivement des instru-
ments celtiques d’un genre particulier, c’est-a-dire ceux qui avaient un corps sonore creux, voiité et
bombé ; quelquefois il exprimait indistinctement tous les instruments & cordes (2). Dans ses acceptions
particulitres, il se rapportait tantdt & des variétés d’instruments & cordes et & archet, tantot 4 des instru-
ments du genre de la harpe ou du psaitérion (3). Du reste, sous forme de harpe comme sous forme de
violon, le crout parait avoir été, de temps immémorial , 'instrument favori des bardes welches ou cambro-
bretons. Dans la hiérarchie bardique du pays de Galles, empruntée & un document du xur sidcle que j'ai
fait connaitre plus haut, nous trouvons deux joueurs de crout, I'un apparlenant au quatridme ordre des
bardes gradés, 'autre rangé parmi les bardes non gradés ou ménestrels (k). Des auteurs anglais, dont
I’opinion fait autorité (5), nous apprennent que le premier de ces musiciens jouait du crout A six cordes
(pl. XVII, fig. 143), le second du crout & trois cordes, ou crwth trithant (fig. 145). Cette dernidre
espéce était réputée moins noble que I'autre, parce qu’il ne fallait pas autant d’habileté pour en jouer;
mais par cette raison méme, 'usage en fut plus répandu, et se perpétua d’Age en 4ge dans la classe des
rmusieiens populaires jusqu’a une époque trés rapprochée de celle ou nous vivons. On assure méme qu'il'a

(£) « Grecus Achilliaca, Chrotta Britannia canat. » (Voy. Forton., un‘;kénérique. et oruslear ou cruilire é1aR syponyme de a Aarper,

Op., i V1L, cap. VIN, ad Lupuwm ducem. « Bt aligua alia geners
» dulcia mnlleornn, ut sunt wiole, cythara et rockm » San.,
» lib. I, part. 4, cap. xX1. ~ « Dulcis sonitus fiat de musicorum
» generibus, sicut campanula, vidula, rota, et similibns, » Const.
Aflric., tib. I, De morb. cural., cap. XvL.

(2) « Cruit a hump on the back, a ridge, a harp, a ﬁddle,

» cymbal. It seems gencially applied 10 any strivged instrament. » -
(Voy, Armstreng, Gaelic. Dict. et- Diction. scolo-celtioum.) Le

"nom de ceux qui culfivaient ce genre d'instrument avail aussl wn

a musieian; c'élait encore a Mump-backed persen, M se pnuzt
aussl pour jowsur de violon.
(3) Dans ces différents cas, le mot générique ¢iait somvent ae-

. compagné d'un terme pariicalier désignant Vespien : siasl, cvonar
. crwit, creamthine crust, C'est porla mdme reison que 'en unu de

pipe, bag-pipe, horn-pipe, eic.

(4) Voy. chaps 11, pag. 152, - -

(6) Consulies entrq auires Jones, Humd -i putaal reliks
of the Welch-bards,,
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laissé des traces dans quelques contrées de I’Angleterre et dans quelques parties de notre vieille Armo-
nque (1).

J’ai dit que I'espéce d’instrument dont jouait le crwtlust du quatri¢me ordre des bardes gradés était de
la nature du violon. Sous son ancienne forme d’instrument & archet, qui est austére et peu gracieuse, le
crout se compose d’une caisse sonore, presque carrée, et divisée au milieu par un manche ; des deux cotés
du manche, dans la partie opposée au chevalet, lequel est posé obliquement prés d’oufes, deux ouver-
tures carrées ot lobées dans le haut, que I'on pourrait comparer & deux baies gothiques, permetiaient au
musicien de passer les doigts de la main gauche pour toucher les cordes. Quand celles-ci étaient au nombre
de six, il y en avail deux qui se touchaient & vide (2). Cette disposition est celle d’un crout & six cordes
représenté dans un maguscrit anglais du xi siecle : elle est conforme au dessin de Strutt et & celui de
Jones que j’ai reproduit planche XVII, figure 443. C’était vraisemblablement la plus ancienne; mais il en
existe d’autres oli les extrémités de Iinstrument sont arrondies, de telle sorte que le corps sonore est
‘enti¢rement ovale. Nous en donnerons comme premier exemple le crout & trois cordes tiré d’un manuserit
.qui date aussi du xi¢ sigcle.’ Cet instrument est représenté figure 445. Des imitalions de cette forme se
rencontrent en France au xnre si¢cle, comme le prouve une sculpture de la cathédrale d’Amiens qui date de
cette époque. Elle nous offre un modéle de crout & cing ou six cordes, oblong, arrondi aux deux extrémités,
et percé de deux oules en forme d's (3). L’ouverture pratiquée dans la partie supérieure de I'instrument
déerit un ovale : c’est une sorte d'eil-de-beeuf. Il en résulte que l'endroit ol passent les cordes semble étre
3 jour, comme dans une lyre antique, au lieu d’étre rempli par le manche comme dans I’ancien crout du
pays de Galles (pl. XV1I, fig. 444). Du reste, on ne peut rien fonder de certain sur des monuments de
eette nature, j’en ai dit ailleurs la raison. L'instrument de la cathédrale d’Amiens, comme tous ceux de
son espece, et plusieurs autres d’un caractére différent, devait porter le nom barbare de chrotta, gui,
perdant le signe d’aspiration ch, fit dans les langues vulgaires rocte, rotle ou rote, aussi bien que crowt
dans les idiomes des peuples du Nord et rota dans ceux de la basse latinité. Ce dernier mot eut diverses
acceplions, et servit & exprimer tantdt des instruments & cordes pincées ou & plectre du genre de la
harpe (4), tantdt des instruments & cordes et & archet de la nature des violes ou du violon. Il est méme 2
peu pres certain que l'on a aussi rangé sous cette dénomination une espéce de flite et une sorte de ca-
rillon. Les vieux poétes, soit les Minnesaenger et les Meistersaenger en Allemagne, soit les trouvéres et
les troubadours en France, ont pris ce mot tantét dans un sens , tantdt dans un autre, de telle sorte qu'on
& bien de la peine souvent & en saisir le véritable caractére, Je crois néanmoins qu'il désigne , dans la plu-
part des fragments suivants, la rote de la famille des instruments & archet :

L'us mena giga, lautre rota.
(Raynouvard, Lex rom., I, p. 0.)

E cantent, e vielent e rotent cil juglur,
{Charlemagne (5), en anglo-normand.)

Ir gige unde ir rotte.
(Gottfried von Strassburg, Tristan, v. 11365.)

Ern ist gige noch die rotte.
{Wolfram von Eschenbach, Parcival, p. 143, 26.)

\

(1) Voyez plus loin & Rebec.
(2) C'est le crout A six cordes qui passe, en Angleterre, pour
. dtre le prototype des diverses espices de violes et du violon. Les
£crivains anglais disent qu'il servait pour accompaguer Ja harpe,
dans les fétes et dans les banquets. Walker le décrit de Ja manidre
suivante sous le nom -de creamthine cruit : « The Creamthine
» Cruit was the crwth of the Welch. It contained six strings :
» four only however could beterraed symphonic, and these where
» stretched overa flat bridge, on afinger board ; the twolower strings
» projected beyond the finger board, and were not touched by the
» bow or plectrum, but occasionally with the thumb, as a base ac-
» companiment to the notes sounded on te other strings. This

» instrament, the parent of the violin, was used asa tenor accom-
» paniment 10 the harp at feasts and convivial meetings. » (Walker,
Hist, men, of the Irisch bards, p. 73-74.) D'autres détails sur ce
méme instrament se trouvent dans Jones, loc. ¢it., dans Hawkins,
General Mistory of musik, vol. 11, p. 272-275, et dans IPouvrage
anglals intitulé Archeologia, vol. IlI, p. 30-33.

(3) Cet jnstrument est aux mains (sur Ja main gauche) d'un des
vlenllards de I'Apocalypse.

- (&) Psalterium, trianguium, lym, cythara, nablum. .
{5) Poem of the Xllth.cent.! publ. by. Fr._Mlchol, London,

'1839,'8°, v. /13 et 837,
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De vielle sot et de rote;
De gigue sot de symphonie.
« (Wace, Roman de Brut, I, 179, xn* sicle.)

With rote, ribible and clokarde.
(Ritson, Anc. metr, Rom., 11I, 189.)

For there were rolys of Almayne

And eke of Arragon and Spayne.

Harpys, fythales and eke rotys.
(Warton, III, p. 59.)

Mt

. Tocando instrumentas, cedras, rotas e gigas. .
(Berceo, Duelo de la Virgen, copla 176.)

D’autres passages lirés des anciens poates, oli rofeor est mis pour joueur de rote, et-roferies pour chan-
sons, airs .propres & étre joués sur la rote, peuvent s'interpréter aussi des deux maniéres. Il faut
encore y ajouter ceux dans lesquels figurent le mot rofruenge ou roftuenge, mot que I’'on fait synonyme
de roteries dans la signification de chansons & ritournelles ou & refrain, exécutées avec accompagnement
de rofe. Les mots viel ou vieller sont souvent rapportés & I'action de jouer des rotruenges, comme le dé-
montrent les passages ci-aprés (1) : : ‘

Se pot aver mol un viel

Tot mol diser bon rotruel. .
' {Roman du Renasd, 11, p. 98.)

Viellent menestrel rotuenges et sons.
{Clté par Carpentier, Suppl. au Gloss. de du Cange.)

C'est que la rote, comme I'ancien crout, élait un instrument de fétes et de banquets. 1l servait méme
pour accompagner la danse, et 'on a licu de croire que lorsqu'il avait cet emploi , ¢’était en sa qualité
d’instrument & archet, proche parent de la vielle. On lit {dans un manuscrit de M. Dpilce (De la Rue,
t. Ier, p. 147) : .

' Quand les tables furent ostees

Les rotes se sont arotees
Pour dansier et faire festes.

Quoi qu'il en soit , on ne peut nier que d’autres récits n'aient pour effet d"attribuer & la rote le caractére:
d’un instrument & cordes pincées ou touchées avec le plectre, principalement dans I’exécution des lais
qui étaient habituellement chantés aux sons de la harpe. C'est ce que j'ai-démontré ailleurs (2). Pour
éviter & cet égard toute interprétation erronée , on doit s'en tenir aux conjectures , et se borner & recon-
naitre que le nom de rofe s’est appliqué tour & tour, et parfois concurremment , & deux instruments &
cordes de nature différente, dont I'un était 1’auxiliaire de la vielle ou viole, I’autre celui de la h rpe ou

du psaltérion.

Un archéologue allemand , plein-de sagacité, Wolff, n’a point ignoré ce double caractére de la rote.

(1) On a donné le nom de rotul@ A des espdces de nodls quel'on
chantait autrefois dans les égiises pour bercer I'enfant Jésus, On
¢crivait et 'on composait encore, au xvn® sidcle, de ces sortes de
chants. Le fragment cl-aprés pent donner une idée de la forme qui
leur était propre, On verra gu'ils resscmblalent beaucoup i la ky-
rielle ou litanie : c’étajt une suite d’épithetes appliguées avec
amour 4 l'enfantdivin que 1’on adorait. Afnsi une jeune fille, jouant
le rdle de la vierge Marle, feignait de bercer le petit Jésus et en
méme temps elle chantait :

Ein feines Kindelein, ein scheenes Kindelein

Ein zartes Kindelein, ein edles Kindelein N

Ein reiches Kindelein, ein hohes Kindelein

Ein frommes Kindelein, ein loblich Kindelein,

Ein frohlich Kindeleln, ¢in zierlich Kindeleln,

Ein herrlich Kindelein, ein heillg Kindelein,
Jesus ist der Name séin.

- Le moule de ces sortes de chants par énumération se retrouve
dins I'antiquit &, '

(2) Laction de jouer de la rote est quelquefoisalors exprimée
par le mot harper, ce qul indigue clairement que les auleurs ne
sous-entendaient pas un instrument & arche!, mais qu'ils vonlaient
parler d’un instrument A cordes pincées, peut-tre d’une espice de
harpe ou de Ja harpe méme. On lit dans un manuscrit de Munich,
cité par Schmeller, Bayer. Werterb., & Rotten : « Als er David
'» sein rotten spien, wan er durauf herpfen wolt. » Le terme herp-
fen est significatif ; comme notre vieux franqais harper, il ne peat
s'entendre que de I'action de toucher vivement les cordes avec les
doigts ou avec un plectre, ainsi qu'on a coutume de le faire pour
Jes instruments A cordes pincées, notamment pour la harpe. C'est
ainsi que tous les écrivains gui ont donné des rédactions du roman
de Tristan en différentes langues, metent dans les mains de
Yamant d'Yseult tantot la harpe, tantot la rote pour chauter des
lais, -

i
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D’autres ont reconnu comme tui, et Pon est arrivé b expliquer, par une des transformations de la rote
au moyen 4ge, la nature énigmatique d’un instrument & archet dont on jouait verticalement , et dont les
anciens monuments offrent d'assez nombreux exemples. En effet, dans les premiers modeles du crout
celtique, la forme de I'instrument ne favorisait ni le jeu des doigts sur la teuche, ni.l'action de I'archet sur
les cordes. I’ouverture carrée ou circulaire, pratiquée autour du magehe, ne laiasait poiat & la main
gauche du musicien suffisamment de liberté. De plus, le corps sonore, élant dveit au:seatement arrondi
sur les cotés sans la moindre échancrure , paralysait les mouvements prompts et élégants’ de I*archet.
L’exécution musicale devait donc étre lourde et embarrassée sur un jnstrument construit de la sorte ; c'est
ce qui semble avoir démontré la nécessité de modifier cette forme originelle, de dégager le manche des
parties qui_ I'entouraient, et de.cintrer la table d’harmaonie sur les colés, ainsi que 'essai parait en avoir
été tenté. dans un neuveau modéle d’instrument qui, A parlir.du'm' sidcle , se maultiplie sur les moau-
ments consacrés A la décoration des églises et autres édifices. Ein des plus anciens exemples de celle pa-
ture est celui que nous ofive la sculpture du chapiteau de Bocherville, olt1’on voit, parmi les personnages
de la scéne musicale que ce chapiteau représente , un musicien tenant entre ses jambes un instrument tou
a fait conforme au type du rote & manche libre et & cOtés cintrés. Un pelit Trasté d'instrumenis @ cordes
contenu dans le manuscrit n° 171 de la bibliothéque de Gand présente une forme d'instrument & archet
qui reproduit & peu prés le méme type. C’est I’élégant modele.dont j’ai donné une copie, planche XVHI,
figure 446 ; il.est monté de quatre cordes: la, ré, sol, ut, que I'on faisait vibrer au moyen d’un archs
qui figure & coté de l'instrument. Celui-ci est percé de deux ouies en forme de croissant. 1l a un cor-
dier, mais point de chevalet, du moins dans ce dessin. Quelques uns prennent cet instrument pour ur
viole, d'autres I'appellent rote. Pour mon compte, je serais tenté d’admettre que le nom de viole , comme
“celui de rote, convient parfaitement & cette figure, car nulle part je n'ai rencontré la preuve que I'instru-
ment qui nous occupe ait été autrefois désigné précisément par I'un plutét que par l'autre de ces noms.
Le mot viole se rencontre aussi anciennement que celui de rote dans les écrits du moyen &ge (1). Souvent
il s’employgit pour celui de vielle, et avait un sens général et collectif, 11 peut donc trés bien s’appliquer
_aussi & I'instrument. dont il es} question. Si vraiment, comme quelques uns le croient, Jéréme de Moravie,
_dans le passage ci-aprés: « Nous parlerons d*abord de la rubbe, puis des vielles »(Ideirco primo de rubeta.
posteadeviellis dicemus), a voulu désigner par le mot collectif viellis, tous les instrumentsaarchet de son temps,
et y comprendre la rote et la gigue, et que dans cette hypothésc il convint de revendiquer pour la rofe un des
',accords attribués aux vielles par ce théoricien,  plus forte raison ne saurait-on trouver inexacle la dénomina-
tion de vielle ou de viole employée pour désigner I'instrument contenu dans le manuscrit de la bibliothéque
de Gand, lors méme que cet instrument serait au fond proprement une rote. Je crois, du reste, que les anciens
auteurs, lorsqu’ils établissaient une distinction entre les deux dénominations dont je parle, et qu’ils les em-
‘ployaient dans un sens particulier, exprimaient plutét par vielle et vitula des instruments i cordes et & archet
dont on jouait comme on joue & présent du violon, et qu'ils réservaient le mot rocta au type qui a produit les
violes d’une grande dimensicn. En effet, le type que nous étudions ici a des rapporis encore plus direct:
avec la viole des 4ges moderncs qu’il ne semble en avoir avec le violon proprement dit. C'est ce qui résulte
aussi bien de la forme de I'instrument que de la manitre de le tenir pour en jouer. Ainsi, le musicien le
-plagait soit sur ses genoux comme dans Ia verri¢re de Troyes, soit entre ses genoux comme dans la statue
du musée de Cologne, soit entre ses jambes comme dans le chapiteau de Bocherville (2). L'ancien crout

(1) » Etaliqua alia geaers: duicia musicoreny, ut suni viole, cy~  placé dans la chiapelle de fa Vierge de la cathédrale de Troyes. Le
» thare et vocte. » San. lib. If, parti 4, cap. xx1, cité par du - second est unestalue de marbre de X1 sidcle, comservée an musé:
Cange.~— « Dulcis sonftas-lal. de mosicorum generibus sicut cam-  de Cologne, et dont-M. de Cowssemeker a donné le dessin. Le 1roi-
» pannla, vidwia, reta ct similibws. » Const. Afric., lih. 1, D¢ sidme est la scalpture de I'églisede Bocherville, gne I'ona citce déja
morbor. curat., cap. XvVL. (Voy. plus haut p. 239, note 1.) plusients foiset qui es| aussi du x11° sitcle. D’autresmouuments cen-

{2) Le premier de ces monuments est nn vitrail du xure sitcle  ticnnent des représcntations analogues ou tout A fail semblaliles.
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4c temait anssi de la méme maniére (1), ainsi ‘que e proave 1'exemple que j’ai npporté plunche’KYl’l )
figure 145. Evidemment telle est Porigine de 1a viole modeie et da par-dessus de viole i se pnsaiem
Mun et Pautre sur les genoux, de la viola da gamba , ainsi appelée parce qu’elle se placait entre les jambes ;
<t enfin da violoncelle et de la contre-basse, auxquefles on denne aussi cette position |orsquon en Jo'ne‘
Quel qu'ait été son véritable nom, le type d’instruments que Ton est converm de désigner sous le nom de
rote & manche libre est sans contredit une des premidres, une des plus anciennes physianomies de I
viole, dont la nombreuse famille joua un réle si brittant an xvi* sidcle dans la musique de thédtre et dans
celle de concert. La rote , sous sa forme celtique de crout, on bien sous celle qu'elle revét dans la sculptore
de Bocherville, n’existe pas dans les Danses des Morts; mais on y rencontre {a vielle A archet et 1a vislle &
roue, que gaelques ans ont confondue avec l‘anc;enne ro‘te (2) Je parleran de ces instruments, apris avoir.
dit quelques mots de la: : :

Lyrs. — Rien ne proave que la lyre, comme instrament & archet, soit plas ancienne que le crout; tonte~
fois le premier exemple qu’on en puisse citer est antérienr & ceax dont on tire la preuve de I'antiquit dé
la rote. C'est une figure que Mabbé Gerbert a extraite d’an mamescrit de la fin da ve’ siécle ou du coms
mencement du 1x*, et qu'il a donnée dans le deuxieme volume de son Histoire deda musique sacnée, D'aprés
ée.dessin , on peut dire que 1a lyra avait une forme coniqued peu prés somblable & celle de la ‘mandoline;
elle &tait montée d’une seule corde que on faisait vibrer avec un archet (pl. XV1i1, fig. 152). Cetinstru~
ment, du reste, ne rappelait sous aucun rapport la lyre antique. Quelques wns eroient qu'elle s’employait
pour accompagner le déchant. 1ls s’autorisent d’un passage de Prancon, oh l'on trouve le mot lyra; il est
vrai que ce passage a été diversement interprété (3). Pendant plusieurs siécles , et jusqu'a da in du xe2, les
monuments représenieat ua grand nombre d’instruments que I’on doit rapporter & ce type , mais qui ont
souvent plusieurs cordes. Tels sont ceax que I'on trouve dans un fragment de sculpture de 1'église de.
Saint-Emilion (x* siécle), dans un manuscrit anglo-saxon dé la biblethéqee Cottonnienne (x1° sidcle) et
dans un corbeau ou modillon sculpté de I'église Saint-Georges de Bocherville ( xure sidcle ). Ge dernier
exemple fait voir que I’on jouait de la Iyre comme on joue actuellement du violon, c’est-a-dire qu'on la
placait de bas en haut dans la main gauche, en la tenant appuyée sur la poitrine et fixée sous le menton.
La main droite poussait I'archet sur les cordes. Dans le modillon de Bocherville, le musicien quis’en sert
parait jouer et chanter en méme temps. 1l est de fait que la vielle, n’importe.sous guelle forme, a trés
anciennement partagé Ia vogue dont jouissait la harpe pour accompagner le chant des ménestrels, des
trouvéres et des troubadours. Le nom de lyra donné & I'insirument représenté dans le manuscrit de Saint-
Blaise ne lui appartenait peut-étre pas en propre; c’est un nom que les modernes, & l'imitation des
Grecs et des Romains, ont souvent employé pour désigner, enn général, un irstrument & cordes. Pendant
une certaine période du moyen dge, ce mot exprima donc tantét des instruments de ce genre pincés avec
les doigts ou mis en jeu avec le plectre , tantdt des instrument & cordes dont on tirait le son au moyen d’un
archet. Dans ce dernier cas, il devenait synonyme d’un autre terme collectif : vielle ou viole. Un ma~
nuscrit du xau° sitcle contenant le traité d’Alain de Lille (De planctu nalure ), et appar tenant A M. le baron
de Reiflenberg , nous offre parmi les notes explicatives et les dessins d'instruments tracés en marge du.
poéme, etrelatifs aox effets de la musique, la définition saivante donnée par un commentateur flamand-
de cette époque : « Lxra-VioEL. Lyra cst quoddam genus citharz (herp) vel silola, alioquin de roet. Hoc
» instrumentum est multum vulgare. » M. de Reiffenberg ajoute : « La figure montre qu’on jouait de cetle
rote, comme on disait en francais, au moyen d’un style ou pecten. » C'était donc une espéce de harpe ;
et cependant vioel ( pour viole), nom collectif des instruments & archet, est présenté ici comme syno-
nyme de lyra et de rofe dans le sens d’instruments a cordes du genre de la harpe’ ou du psaltérion. Tel

(1) Comme dans le manuscrit n* 1148 de la Bibliothégue na-  xin® ridcles, est souvent d’une fon me et d'une dimension quirap: |
tionale.  pollent topt & fait Ja rote & archet, ail tiré son origime de celle-cL:
(2) 1l se peut que la viclle & roue, qui, dans les x1°, xu* et”  (3) Voy. Mart. Gerbert, De cantu et musica sacra, t. 1, p. 168.°
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est le défaut des dénominations génériques ou collectives. Embrassant beaucoup de choses & la fois, elles
ne s apphquent jamais bien A une seule, ou du moins, pour peu qu'on oublie d’en fixer la signification
dans les cas par_tlcuhers par des délails précis, elles se confondent & des points de vue différents en brouil-
lant les idées attachées & leurs diverses acceptions. On a pourtant quelquefois distingué lyra d’avec
viola (1), soib qu’on ait entendu par lyra un instrument & cordes pincées, et par viola un instrument &
archet, soit qu'on ait regardé I'un et I'autre de ces termes comme exprimant deux variétds de la famille
de la viole ou du violon. C’est & ces deux points de vue qu'on a également fait la différence de rote d*avec
vielle ou viole (2). Les auteurs latins, dés le xr* sitcle, disaient et écrivaient aussi vistula , vidula ou vi-
tula (3), et désignaient de la sorte I'instrument & archet que d’autres appelaient lyra. #iella et véola,
fiala et fiola (h), étaient des formes équivalentes. On n’a pas besoin d'insister sur le rapport qui existe entre
ces expressions et le flamand vioel, I'allemand Fiedel et 'anglais fiddle, termes qui revionnent & notre mot
francais viole ou violon, de méme qu'a I'ancienne forme latine vidula ou vitula (5). Lyra, dans la langue
allemande, a d’abord fait lr, et a &t distingué quelquefois de Gige ou Geige. Lira mendicorum ou Lyra
rustica s’est dit de la vielle & roue des aveugles, parce que cet instrument, que les Francais appelaient
dans les commencements chifonie,, était regardé comme une sorte de lyra commune ou de violon rus-
tique. Liren, et plus tard leieren, est le verbe qui exprimait 'action de jouer de la vielle en général:
il répondait & notre vieux mot vieller (6). Dans la suite , il s'est plus particuliérement appliqué au jeu de
la lyre commune ou lyre & roue, que les Allemands appellent encore maintenant Drehieier. Enfin viells
et viola sont la méme chose que les termes francais : - ;

VieLLe-VIoLE.

Li uns tiennent une v:elc, Par¢on fu de Saphir ;
Et Pautre une harpe moult fut boine & oir. '
- (Roman d’Alexandre, xi1* sitcle.)

Harpes | sonnent et vielles
Qui font les melodies belles.
(Roman du Renard, idem.)

Jaloi o li el pralet
Otot la vielle el Parchet
Si 1t ai chanté le muset.
. {Poésies de Colin Muset, x1u* sitcle.)

D’arpe, de vielle aprist.
(Roman de Philippe de Macédoine,)

Devant eux font i jugleor chanter
Rotes, harpes et violes soner.
(Roman de Garns.)

La je vis tout en un cerne
Viole, rubtbe, guiteraoe,
{Guill. de Machault, Li temps pastour, XIv* sitcle.)

Orgucs, vielles, micamon.
(Le méme, Prise d’Alevandrie, idem.)

L'uns véala Jais del cabrefoil '
Et I'autre cels de Tintafoil,
(Guiraud de Cabrera, Roman de Flamenca.)

Ces deux mots, comme on vient de le voir, ne sont pas rares dans les écrits des poétes et des roman-
ciers du moyen &ge. Employés dans une commune acception, ils y expriment des instruments A archet de

(1) Comme dans le passage ot Gerson entreprend 1'énuméra-
tion des Inslrumems qui peuvent convenir aux expressions géné-
rales da’ psaume Laudate eum in chordis et organo. Allleuss,
mais sous une date assez récente, on lit encore : « Pulsando cum
» lira, viola, leuto seu aliquovis instrumento. » (Statuta crimin,

saonee, cap. xxv1, fol. 53.) Lire et vielle, en francals, n'ont cer-
" tainement pas la méme acception dans ce passage :

N'orgue harpe, ne chyfonie

Rote, vielle et armonie

Sautier, cymbale et tympanon

Monocorde lire et coron. .
( Bstoire de Troie la Grant. )

(2) VOyez précédemment ces deux citations, p. 242, note 1.

(3) Le mot vidula ou vituls ressemblait beaucoup 2 fistula,
surtout quand il était écrit vistula, et qu'on donnait au v, comme
dans certains pays, par exemple en Allemagne, le son de Pf. 1l ne
faut peut-étre pas chercher d’autre cause 3 'erreur de ceux qui,

comme du Cange, ont interpréié chrotta par tidia, fidte, applica-
tion dont aucun document ne prouve l'exactitude. Mais le mot
chrota ou rota, ayant é1é souvent rapproché du mot générique
vistula ou vitula, les distraits et les inattentifs auront confondu ce
dernier avec fistula, nom générique de ceitains instruments 3
vent, au licu de le rapporter, par laroute de I'étymologie, 3 fides
ou fidicula,

(4) Fiola pro viola, Sueno in Hist. Danica, cap. 111 : Quos in-
» gentl tripudio ceelus comitatur histrionum in folis, citharis et
» lympanis modulantes. » — Voy. du Cange, v° VIOLA.

(6) J. Grimm, Deutsche Grammatik, 111 th, (3° part.}, p. 468.

(6) Ce mot a eu un sens trés étendu ; il semble s'étre appliqué
en général A P'action de jouer des insiruments &-cordes. 1l en a été
de méme, dans la Jangue allemande, de liren ou leieren et de
geigen, comme Pattestent un grand nombre de locutions populaires,
qu'il serait trop long de rapporter icl.
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la méme famille, mais de forme et de dimension trés diverses. Le nombre des différents modéles de vielle
et de viole qui ont paru du xi° au-xve siécle est incalculable. Ce ne serait pas trop d’'un volume pour les
décrire, et citer tous les monuments figurés qu'on en posséde. Bottée de Toulmon (1) a d'ailleurs eu parfai-
tement raison d’avouer que la plupart de ces monuments ne peuvent raisonnablement servir & autre chose
qu’a établir la forme principale de P'instrument. Le nombre des cordes, dans les cas trés rares oit elles.
peuvent élre comptées, n’est presque jamais le méme. De plus, ce nombre ne répond pas toujours aux
instructions données par les anciens théoriciens. Le caprice, la légeéreté des artistes peintres, sculpteurs
ou imagiers, n'est sans doute pas une des moindres causes de la diversité qu'on remarque dans les repré-
sentations de la vielle. Toutefois il faut reconnaitre que cette diversité existait en effet. Ainsi les minia-
tures, les verritres, les sculptures des xur° et xiv* si¢cles, nous donnent des vielles en forme de mando-
line d’apres le type de la lyra, d’aulves tout & fait ovales avec un manche indépendant du corps de I'in-
strument, d’autres A boite carrée rappelant I'un des anciens aspects du crout, d’autres faites en battoir, en
ceeur, en soufflet, en guitare, celles-ci avec une légeére échancrure sur les ctés pour faciliter le passage de
I'archet. Dans quelques uns de ces modéles le dessous de Finstrument est bombé , dans d’autres il est plat,
Le manche des vielles en forme de guitare est souvent renversé vers le haut, comme un manche de luth.
Tel est celui de la vielle dont on voit la figure sur une des marges du manuscrit 7378 de la Biblioth¢que
nationale de Paris. A une certaine époque, le nom de viole remplaca définitivement celui de vielle. On
croit que ce changement eut lieu dans le xv* si¢cle, dans le temps ot I'on commengait & désigner sous le
nom de vielle 'instrument que I'on appelait auparavant chifonie. Cependant d’autres instruments 3 archet
de la famille des vielles conservérent une forme et une dénomination propres. Ainsi dans le Traité de my-
sique de Jéréine de Moravie que posséde la Bibliothéque nationale, la vielle est distinguée d’un autre
instrument de la méme famille appelé rubébe. La vielle, suivant I'auteur de ce traité, avait cinq cordes
qui s’accordaient de trois maniéres différentes. Parmi ces cordes, on comptait deux bourdons, lesquels, ré-
sonnant A vide, formaient une basse d’accompagnement a la mélodie que les autres.cordes faisaient en-
tendre. Nous avons remarqué quelque chose d’analogue dans I'ancien crout. Quant & la rubgbe, le méme
écrivain nous apprend qu'elle n’avait que deux cordes accordées en quinte. Elie Salomon, qui vivait aun
xine siécle comme Jérdme de Moravie, dit pareillement que la vielle ne devait avoir que cinq cordes ).
Au surplus, on nc se piquait pas d’observer exactement ces prescriptions. D’aprés les monuments figurés
que I'on peut consulter sur cet objet, le nombre des cordes dans la vielle paralt avoir varié de trois & six,
et dans la rubé¢be de deux & quatre. Toutefois, quelque nombreuses qu’aient été les exceptions & la régle
donnée par les deux théoriciens du xme siscle que I'on vient de nommer, on rencontre assez fréquemment
des vielles montées de cinq cordes & I'époque ot Jér6me de Moravie écrivait et méme antérieurement. Celle
que j'ai reproduite, planche XVII, figure 447, d’aprés des vitraux pris aux Grands-Cordeliers de la rue
de Lourcine, fondés par saint Louis, est dans ce cas, Celle encore dont joue un des trois personnages en
bas-relief placés dans les travées qui répondent & la courbure de ’abside de I'église de Norrey, dans le dé-
pactement du Calvados (xmm® et xive si¢cle), parait avoir le nombre de cordes prescrit.'Ces deux instru-
ments sont de forme ovale, selon le type qui était le plus répandu & I'époque dont il s’agit; mais il est &
remarquer que le premier est légérement cintré-sur les cotés. Le second n’a point d’oule, anomalie que
présentent la plupart des sculptures. Le dessin d’une frise projetée pour la cathédrale de Strasbourg, et
tirée des anciens plans de cette cathédrale, nous offre un ange joueur de viole qui tient un instrument
monté de quatre cordes, et dont on voit distinctement le chevalet et les oules. La forme en est gracieuse
et présque semblable & la viole dont joue I'une des charmantes sirénes de I'ancien évéché de Beau-

(1) Bottée de Toulmon, Inst. de mus. en usage au moyen dge.  » et tamen, secundum diversilatem tacluum chordarum, puncti et
Dans la collection des Annuaires historiques de la Société de » soni vielle possunt multiplicari ultra quinque punctos pro vo-
Phistoire de France. » luntate actoris et cantus qui regitar in jllis instrumentis, velint

(2) « Sicut videmus, quod in viella non sunt nisi quingue cborde,  » vel nolint actores, » (Ap. Gerbert, Script., t. l1I, p. 20.)
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vais ( xrve gidle) (pl. X1V, fig. 86 et 87). ¢ du Doten Bantz, provenant d'une édition qui date du xv* sidcle,
repirodoit aussi la figure d’ane vielle om viole de forme ovale et allongée, mais sans échancrure sur les
cliéa, et dont le cofire paradt plat. Elle semble étre garnie de six cordes; les deux ouies y sont bien indi-
quéex, Des traits marquant les degrés sont placés de distance en distance sur le manche de linstrument.
Gest cette particwlarité du manche & touches qui-a fini par distinguer les violes des viefles. On ne voit point
igi de chevalet. Le spectre, dans V'attitode d’un musicien qui se dispose & commencer son morceau o &
le continuer aprés ane interruption, tient sa viole de1a main droite et son archet de la main gauche, ce qui
ne peut élre que le résuitat d’'une distraction du dessinateur(pl. V1, fig. 43). Dans le spjet de la Danse
Macabre a (‘édit. de Guyot Marchand, 1486 ), qui représente le Ménétrier, et dans les reproductions de
celte image dans les vignettes-qui ornent les.marges des livres d’heures, on veoit aux pieds de l'artiste
ambulant, et non pas cette fois aux wmains du squeleite, une vielle & trois cordes surmontée d’un manche
dont I'extrémité supérieare est renversée. L’archet gt aussi & terre A quelque distance de P'instrament. T
ost fait mention de oe dernier dans le texte méme : « J’ay mis sub le banc ma vielle, » dit avec tristesse le
paavre ménétrier en répondant & son cruel interlocateur. D’autres éditions de ia Danse Macabre ont la
méme figure, plus ou moins ezactement reproduite (1). Celle de Troyes (Oundot, 4631 ), toute grossi¢re
qu’elle soit, rappeble assez fidtlement le dessin de ['édition de 1486 pour fa partie de Tnstrument que I'on
peut voir (pl. V, fig. 32 ). La Danse Macabre publiée par Antoine Vérard présente aux pieds du ménétrier
uge vielle & cheviller renversé, dont le corps sonore est ptus allongé que celui da modele précédent. Cette
vielle a ¢ing cordes. On em distingue parfaitement le chevalet (pl. V, fig. 80). On verra, figure 34 , une
reproduction fidélede et instrument. C'est ainsi qu'il est figuré dans {a plopart des tivres d*heures & 'un des-
quels appartient cet exemple. Dans le beau manuscrit de la Bibliothéque nationale, ce n’est point une vielle
gu'on voit aux pieds du musicien, c’est un instrument & cordes pincées dont je parle ailleurs. Une autre
image du méme manescrit nows monire ua des quatre squeiettes de I'orcheéstre d'ontre-tombe occupé i
jamer d'aa instrument gue I’'on peat ranger parmi les vielles & archet, mais dont le modéle est néanmoins
regardé comme un type spécial qui mérite Iétre étudié A part. Voild pourquoi il en sera question seule-
mont au met GiGue. d de la Danse du Grand-Bile, d'aprés Massmann, et e de la Danse d’Holbein,
d’aprés Sohlotthauer, présentent la viclle sous son aspect le plus moderne, c’est-a-dire complétement
transformée ea violon. Celte transformation n’a rien qui doive nous étonmer A1’époque dont il s’agit, puisqae
nous avous déja rencomtré, an x1v° sidcle, des vielles A table €chancrée en forme de guitare, Ces échan-
crares devenant de plus en plus profondes, le dessin du violon actuel ne tarda pas & étre fixé., L’exemple
pris |[de la Danse du Grand-Béile date da miliea du xv* siéele, s'il n’est méme plus récent par le fait
d’'une retoucke de la peinture-originale qui décorait le mor du cimetiére des dominicains. Ici c’est le
spectre qui racle du violon pour décider le ménétrier & suivre ses pas. Ce viclon a qualre cordes
comme Bos violons actuels. On #ait que dans les Danses baloises le Musicien n’a pas d’instruments & cordes,
et que la flite et le hautbois, chalumeau ou pommer, ui en tiennent lieu. La Danse du Petit-Bile, dont s'est
inspiré 1'artiste qai a travaillé pour le couvent des dominicains, differe dans ce tableau de celle du Grand-
Bale en ce que le squelette ne s'y monire point jouant d'un instrument. C’est au son de Iaigre chanterelle
d’un mauvais petit violon & trois cordes, faisant aux mains d’'un fantéme échevelé I'office de rebec, que
s'éveille en sursaut la P’rincesse, qu’Holbein nous représente couchée sur un lit somptueux au pied duquel
se tiennent les deux funébres messagers que la Mort lui envoie. Ce petit violon, assez légérement dessiné
par Holbein au xvi° si¢cle, ne motive aucune remarque intéressante. 1l ne faat pas croire que le hasard
seul ait présidé au choix des instruments représentés dans les sujets des rondes fun¢bres ol I'individu qui
_ personnifie la profession de musicien se rencontre face & face avec l'interrupteur maudit de tous les chants

(1) Dans I'édition ce Mérian, cet instrumentatoutuneautre forme. viole représentée en ¢ du Doten Dantz; les cdtés ne sont pas aussi
G'est encore ane viole dont on distingue parfaitement la structure.  échancrés que dans I’exemple tiré de la copie de Bhichel, repro-
Elle a un manchie divisé en plusieurs cases comme celui de la  duite par Massmann, La forme du corps sonore, ¢n géneral, différe.
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jo’y'emi. Eomine la fitte, le chalumeay et le hpatbois, la viele éfait I'un dés instrumants e plus en vogue
panm les Jongreurs ot les ménétriers pour aniuses les convives et pour metire en train les dandeurs. A
P’époque oft ces héritiers un peu ddgéndrds des pardes du Nord et des: rapsodes de V'antiquité fréquens
taient les demenves seigneuriales, la- vielle, jointe & larote, 2 la harpe et 3 quelques autres instruments
privilégiés, leur servait & former des conocerts que leurs auditeurs trouvaient pleins de charme. s’ en
faisaiont principalément usage pour aceompagner les chants d’amour, les ehansons de gestes, les poémes
historiques ou légendaires. Nous avons de nombreuses preuves de cette conmme. Je me bornem & rapr

porter Yes suivantes

Aprés si levon 1l fuglar; '
.Cascus se volc faire ‘auzir,
Adone auziras metealir .
Cordas de manta tempradura,
Qui sailp novclla vivladura, .
- Ni canze, nl descort, nf lais,
Al plus que poc avan si trais.
1.’un viola lais del cabrefoil,
Et Pautre cel de Tintagoil,
Lus cantet cels des fis aimanz,
Et I'autre cel que fes Jwanz
L’us menet arpa l'autre viula,
(Guiraud de Cabrera, Roman de F. lanm)

Ly aulcuns chantent pastourelles ;

" Les autres dient en leur vielles
Chansons, rondeaux et estampies
Danses, notes et gaberies;

Lais d’amaur chantent ct balades.
' ) " (Jeaunins Alrt:)

Cel jugleor 12 ou ils vennt
Tuit leur vieles traites uns
Laiz et sonnez veunt viellant.
(Guillaume de Saint-Clair.)

Cel jugleor viellent las's .
Bt sons et notés et gonduia,
(Roman de la Vialelts, xn1* liatls)

Rois Anseis doit maintenant sonper H
Mais- il faisoit un Breton vieler
Le lai Goron comment il doit finer
Com faitement }e convient definer.
(Roman d’Anseis de Carthage.)

Quand les tables ostees furent
Cil jongleour en pies s’esturent
S'ont vieles et harpes prises
Capeons et sons, vers et reprises
Et de gestes canté nous ont.
(lluguea de Méry, xrm® sidcle. )

Quant un chanterre vient entre gent honorée
Et il a en.droil soit sa visle alemprie
Ia tant n'aura mantel, ne coste des ramée
Que 51 premidre hfs ne soit bien escoutée.
’ (thaon de Villeneuve, x1m* siécleJ

Au x11° et au xur sitcle, on chanlait dans les raes, au son de la vielle, les exploits de Charlemdgne :

De Karolo clari praclara prole Pipini,
Cujus apud popules venerebile nomea in omai
Ovre satis claris et decantata per orbem
Geala solent melilis aures.sopire vieflia
(Bgidius Pavisiensis, Cavolinus.)

Les épithates données & cel instrument prouvent qu'il charmait et réjouissait a la fois, C'était par-des-
sus tout un mstrument joyeux (1). Un podte qui florissait sous Richard 1+, roi d'Angleterre écrivait

(1) D'aprds Court de Gebelin, it dtait cela dans toate la force
du.terme, et c'est éme ce qui antorise cet éerivain A chercher
Y'origine du mot violon dans une onomatopée qui, selon lui, serait
Pexpression naturelle ot involeataire d'un- vif sentiment de joie
conforme A celul gu'inspirent les sons enchanteurs de I'instrument.
On sera peut-étre curieux de lire les détails dans Jesquels il enire
2 ce sujet, détails qui doivent surtout intéresser les musiciens.
Observons néanmoins que Nodier trouvait les raisonnements em-
ployés ici par Court de Gebelia plus ingénienx qus solides, et je
crois que beaucoup de persomnes.seront du méme avis, quand
elles auront pris connaigsance du passage suivant : « Le mot
» violon désigne un instrument & cordes qu'on faft raisonner avec
» sm archet. Muis quelie est P'origine de ce nom? Elle se perd

» dans la nuit des temps pour tous les étymologistes ; car dire avec
» eux qu'il vient de I'espagnol biolone, ce serait tout au plus sup~
» poser que cet instrument nous vient par'Espagne, ce qui serait
» peut-&tre difficile A prouver. Ce nom tient A ceux de quelques
» autres insiruments appelés viole, basse de viole, violoncelle, etc.

» Si jamais nom dut &tre formé par onomatopée, n’esi-ce pas
» celui d’an instrument de musique ? Hs ont'en son i eux, un son
» déterminé et constant, un son propre 3 les distinguer de tout
» avire. Ce son dut devenir lewr nom dés Porigine, et, quoique na~
» turelle, on dut perdre 3 jammais cette origine de vue dés qu'on
» eut perdu de vue les origines de la Jangue qu'on parlait.et Igs
» révolutions de la nation dent on faissit partie.

» Les Instrumenis hrayants, tels gue Je tambour_ le tympanes &
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dans un ouvrage intitulé De coloribus rhetoricis : « Cymbala praeclara, concors symphonia, dulcis fistula ,
» somnifere cythara , vituleque jocose. » Les Allemands, pour exprimer que quelqu’un nage daus la joie,
disent en maniére de proverbe : Der himmel hingt ihm voller geigen. Jusqu'au siécle dernier, cette qualité
lui fut reconnue. Brossard, parlant du violon, dit : « Cet instrument a le son naturellement fort éclatant et
» fort gai, ce qui le rend trés propre pour animer les pas de’la danse. » Le méme auteur reconnait aussi
qu’un artiste habile pouvait & son gré le faire passer du plaisant au sévére, et en tirer des sons pleins de
tendresse , de douceur et de mélancolie.

Un grand nombre de jongleurs, de ménestrels et méme de trouvéres, ont cultivé la vielle ; de la les
noms et surnoms de vielleurs donnés & quelques poétes musiciens, Parmi les plus célébres on cite
Jonglet (1) et Colin Muset (2). C'est un joueur de vielle qui figure dans le récit du miracle poétiquement
narré au xnr sidcle,, par Gautier de Coincy, sous ce titre : Du cierge que Notre Dame Rochemadour envot
sur la vielle au ménestrel qus vieloit et chantoit devant s'ymage (3). Le ménestrel dont parle la légende se
nommait Pierre de Sygelart ou Sygalard; il ne passait jamais devant une image de la Vierge sans y faire

une priére et sans chanter.
Quant s’oroison a dite et falte,
Sa vielle a dou fuere (de 1'étul) traiie;
L’ar¢on as cordes fait sentir
Et la vielie 2 retentir ;
Fait si qu'enlour sanz nul délai,
S'asanblent tout et clers et lai (4).

-La vignette placée en téte du miracle représente ce dévotieux personnage tenant sa vielle de la main

gauche, et poussant I'archet de la main droite. (Ms. n® 20 de la Bibliothéque nationale, )

» la tymbale portent des noms parfaitement imitatifs. En les nom-
» mant, on peint Je coup qui les fait retentir. Dans les insiruments
» & cordes, on avait & peindre des sons d’une tout autre espice,
» des sons aigus et sifflants, gréles en quelque sorte ; on eut donc
» recours, pour les peindre, A la voyelle ¢, dont le son gréle, aigu
» et sifflunt, se met si bien & I'unisson de ces instruments, et qui,
» associée au son o, sert également & peindre cetle joie et cette
» galeté qu'accompagne etqu’inspire dansles fétes le son des instru-
» ments. On dit viole, violon, par le méme sentiment qu’on di-
» sait doh! ioh ! et qu’on fit en fol et en jol les mots celtes, teutons,
» basques qui peignent la joie et le plaisir. C’est de ce mot que
» les Latins firent également celui de fides, qui désigna les instru-
» ments A cordes, et qui forma le diminutif fdicula, petit instru-
» ment 3 cordes; tandis qu’en le pronongant en V, ils en firent :
» 1° Vitula, la déesse de la joie ; 2" en latin barbare, cet instrument
dont nous avons altéré le nom en ceiuf de vielle.

» Iis en firent encore vitulari, se réjouir, folairer ; vitellianc,
» tablettes sur lesquelles on écrivait des choses gaies. » Au sujet
de Pexpression vitulars, il est bon de remarquer gue, dansle moyen
age, elle signifiait, au propre, cum vitula cantars. « Vitula quod-
» dam instrumenlum musicum unde vifulari cum vitula can-
» tare, » (Ugut, et Joan, de Janua.)

(1) « Jonglet fut un ménestrier appris, fort renommé et estimé...
comme principal en ce mestier prés le dit empereur Conrad. »

Un slen vielorqu'il a
Qu’on apelle acort Jonglet,
Fit appeler par un varlet.
11 est sage et grant apris,
Ets‘avoit ol et apris
Mainte cbanson et maint biau conte,
(Faucbet, Ant., p. 577.)

(2) Colin Muset, dont ai déja parlé an chapitre qul tralte du
‘ménestrel de la Danse des Morts, florissait dans le xin® sidcle. Le

vieux Fauchet dit qu'il « alloit par les cours des princes. Sa vielle
» n'étolt pas pareille A celle dont jouent communément les aveu-
» gles du iourd’huy, car il dit :

« J'allay A Ui el praclet,

» Ce sont la veille et I'archet,
» 8i i at chanté ic muset. »

» La figure d'un-jongleur, tenant cette vielle ou violle, se voit en
» bosse au costé destre du portail de.)'église de S.-Jullan des Me-
» nestrier, assis & Paris, en la rue Saint-Martin, représentant un
» instrument communément appelé rebec. » (Fauchet, sbid.)

L'un des cing compagnons de la facade de Ja maison des Méné-
triers de la rue du Tambour, 3 Reims, éiait aussi un vielleur. On
l’avait représenté jouant d'un instrument monté de trois cordes et
d’upe forme ovale etallongée, comme celle de la plupart des vielles
du xin® siécle. Ce personnage éiait le seul qui edt Ja téte ornée
d’un chapel de roses, comme si Je sculpteur se fdt proposé par Ji
de le distinguer de ses compaguons.

(8) Dans les Miracles de la Vierge, liv. I, p. 14, manuscrit
n* 20 de la Biblioth¢que nationale, fonds de I'Eglise de Paris.

(4) Dans un fabilau qui paratt offrir une autre version de la
méme légende, le musicien, objet de I'altention de la Vierge, est
nn barpeur :

Cil (barpur) Nostre Dame must ama,
Sovent en barpaunt la loa;

Checun jor sun lay fesait,
En barpant la saluait;
De le forel ad sa harpe saké,
Et son plectrun ad empoyné,
8¢ cordes a ben atemprex
8i ke ben so sunt acordez.
A cient pas wus rountreray ;
Le harpur a commence la lay,
De icele sainte pucele, ete.
{Fabliau Del harpur & Roucestre, édit. du Romen
de ¥istasse le Moine, par Michel.)
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Les musiciens qui cultivaient spécialement la vielle étaient appelés jongleurs de. vielle, inénestriers de
vielle aussi bien que vielleurs. Ceux qui se rendaient dans les bals pour faire danser semblent s'étre prin-
cipalement servis de la vielle 4 deux ou trois cordes dont on distingua originairement une espéce particu-
litrement sous le nom de : .

Roskse. — ReBec. — Rubebbe, rubelle rebelle , reberbe, rebesbe, ribible, rebébe, rabel. Amsn qu’on
I'a vu précédemment, Jéréme de Moravie entend par rubébe un.instrument d’une nature plus grave que la
vielle, et n’ayant que deux cordes. Aymeric de Peyrac donne, au contraire, ie nom de rebec & une espece de
vielle qui rendait des sons aigus imitant la voix de femme :

Quidam Rebecam arcuabant,
Quasi muliecbrem vocem confingentes (1).

La différence de ces témoignages ferait supposer que le rebec et la rubébe, dans le siécle ot vivaient
les deux écrivains précités, c’est-a-dire dans le xin°, n'étaient peut-étre pas des instruments tout & fait iden-
tiques,, mais deux variétés de I'espéce. Gerson établit aussi que le rebec était plus petit que la vielle (2).
Cependant il ne parait pas que cet auteur, et en général les écrivains du moyen 4ge, aient pris dans un
sens difiérent la rubébe ou le rebec, qu'ils se bornent dans certains passages & distinguer d’avec la
vielle (3). .

Ilarpes bicn sonnans et rebebes.
(Roman de la Rose, x111- sitcle.)

Guiterne, rebebe ensement

Car en dancant, tant me lassa
Que ma muse A brufant cassa
Et mes nacaires pourfendi ;

Ongues puis corde me tendi

Harpe, psalterion, doucaine
~ Sur tabourin, ne sur rebelle.

N'ont plus amoureux sentement
Vielle, fienthe traversaine. (Jehan Molinet, xv* siicle.)
{Eustache Deschamps, x1v* sidcle.) Elie en mourat la noble Badebec.
Car fe vis 13 tout en un cerne . I R e )
Viole, rubébe, guilerne. Car elle avoit visage de rebec.
(Guillaume de Machault, Li temps pastour, xiv*sitcle.) (Rabelais, xv1* sitcle.)
O Muse, je t'invoque ; emmielle-moi le bec
Et bande de tes mains les nerfs de mon rebec.
(Regnier, X* satire, xvn* sibdele.)

Orgues vielles micamon,
Rubebes et psalterion.
(Le méme, Prise d’Alexandrie.)

Ou estes-vous les tabourins, -
Les doulcines et les rebecz.
(Coquillart, Monol, du Puys.)

A tel menestrier tel rebec;
Tevnant toujours le verre au.bec.
(Les Satires chrétiennes.)

Bref, vos parolles non pareilles
Resonant doux 2 nos oreilles
Comme les cordes d’un reber.

(Le méme.)

On croit que la rebébe ou rubec avait une forme particuliére ; on cite des monuments du xiu siécle oix
cet instrument est trapézoide, d’autres, des xrv* et xv* sidcles, ol elle est oblongue et rectangulaire, en
maniére de battoir échancré par les quatre angles. Le nombre des cordes n'était pas toujours de deux,
suivant les prescriptions de Jérome de Moravie. L'instrument en eut plus souvent trois accordées en
quinte. Il est certain, comme je I'ai dit plus baut, qu'on faisait principalement usage de la rubtbe pour
faire danser. Les citations suivantes en fournissent la preuve : « Un nommé Isembart jouoit d’une rubébe,
» et, en jouant, un nommé Le Bastard se print & danser, » ( Litt, rem. , an, 1391.) «Roussel et Gaygnat pris-
» trent & jouer,’un d’une flite, I’autre d’une rubebe, et ainsi que les aulcuns dansoient. » ( Ibid. , an. 1395.)
« Avec lesquels compagnons estoit un nommé Franggis Gontaud, qui sonnoit d’une rubébe et alérent

(1) Voy. précédemment, chap. V¢, p. 177. (3) Cette distinction est faite par Gerson, lorsqu'il explique les
(2) Yoy. Tractatus de canticis, et ap. Mart. Gerbert, De cantu paroles du psaume Laudate eum in chordis et organo.
et mus. sacr., t. I, p. 154 el suiv,

32
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».danser. » { 16vd., an. 1158.) Telle était d’ailleurs la principale destination des vigiles en génémal ; seule-
ment la rabébe parait axoir plus particulidrement joué son role dans les fdtes bourpeoises, populaives et
champétres, et dans les Mains des ménétriers de second ordre, au service du premier wenu. Tons les
instruments & archet & deux et A trois cordes ont été dans ce cas; en France, en Angleterre, en. Allemagne,
en Russie, en Halie, en Espagne, et jusque chez les Orientaux , ils ont towjours défrayé: les comcerts. du
peuple. Ce sont des musiciens ambulants qui se chargent d’en amuser le. foule dans Jes rues, daas les car.
refours ou sur les places publiques. On n’a pas oublié que le Crwth trithant, qui est I'origine présumée dan
rebec , était exclusivement réservé aux bardes du second ordre ou ménestrels du pays de Galles. Eh bien,
ce crouta trois cordes est précisément celui que 1’on retrouve dans sa simplicité originelle en Bretagne, joué
par les barz de village qui passent pour les descendants directs des anciens ménestrels ou bardes gallois
et bretons, comme nous I'apprend M. Hersart de la Villemarqué. « Ces barz, dit-il, & I'exemple de leurs
» ancétres, célébrent les actions et les faits dignes de mémoire ; ils dispensent avec impartialité & tous le
» blame et la louange, et, pour relever le mérite de leurs chants, ils s’accompagnent des sons trés pen
» harmonieux d’un instrument de musique & trois cordes nommé rebek, que Ion touche avec un archet,
» et qui n’est autre que la hrouz, ou rote des bardes gallois et bretons du vie sidcle (1). » En d’autres
pays de la Grande-Bretagne, on faisait aussi usage du rebec. Brantdme parle avec dédain de ceux qui ve-
naient d’Ecosse. Milton témoigne de la faveur accordée au. rebec comme instrument servant pour accom-
pagner les danses; il vante le son joyeux de cet instrument : « And the jocund rebeks sound. » En France,
la vogue du rebec durant le moyen sge égala celle de. la vielle & roue, da monocorde & archet, dela
flite, du chalumeau, de la cornemuse , du tambourin et du tambour. On Vemployait dans les noces, les
bals, les festins; dans les mascarades, les cortéges, les sérépades, et en général dans tous les diver-
tissements du peuple et de la bourgeoisie. Comme les fiancés, d’ordinaire , se rendaient & I'église a pied,
suivis de leurs parents et de leurs amis, il était d’usage que le cortége fit précédé d’un ou de plusieurs
ménétriers jouant de la vielle ou du rebec, de la cornemuse, de la flite, du hautbois, du tambourin. La
méme coutume existait en Allemagne, ot nous retrouvons la vielle & trois cordes au nombre des instru-
ments communément désignés sous le nom générique de Geige.

En Espagne, les habitants des campagnes s’égayent au son du rabbel (2) ou arrabel, violon commun
que l'on croit étre le méme que le rebec, et qui se nomme en portugais rabeca. Les. paysans russes de I'in-
térieur des terres emploient aussi un violon rustique fort ancien dans leurs contrées; il est en forme de
mandoline, il a trois cordes et se nomme gouddok. Les habitants de la haute Lusace en possddent un du
méme genre dont ils se servent dans les fétes et les cérémonies nationales. Quant aux Orientaux, ils ont
plusieurs instruments & deux et & trois cordes jouds avec un archet, au nombre desquels est le rebab ou
rewawe, fort connu des musiciens ambulants et. des bateleurs. L’eroploi vulgaire des vielles & deux et
& trois cordes, qui a été général, comme le prouve ce qui précéde, a fait regarder celle que 'on nommait
en France rubébe ou rebec comme une sorte de violon rustique, voire de mauvais violon. Cette opinion est
venue de ce que le violon & trois cordes appelé rebec fut, & une époque récente, exclusivement attribué
aux apprentis ménétriers, aux musiciens de guinguette, de foire et de village, & qui des ordonnances de
police, rendues dans le xvi1® sitcle, avaient interdit l’usége des basses, dessus et autres parties de violons
dont les maltres de la corporation avaient seuls le droit de se servir pour former des concerts et faire
danser le public (3). C’est pourquoi Roquefort et quelques autres I’ont pris pour un violon champétre, bien
qu'il n’edit pas seulement ce caractére, puisqu’on Pemployait encore ailleurs que dans les campagnes (4).

(1) Ménage dérive du rabel des Espagnols, dérivé lui-méme de
Parabe, le mot francais rebec que d’autres font venir du celtique
rober. :

(2) Quelques uns crolent que cet instrument tire son origine de
Ja rubbe et n’en est qu’une fmitation. '

(3) Un avis da procureur du roi, rendu le 29 aofit 1643, con-
firmé par une sentence du prévot, le 2 mars 4644, et pararrét du

parfement,-du 11 juillet 1648, faisalt encore une fois défense sous
des peines précédemment prononcées, A tous ménéiriers nen regus
mattres « d’entreprendre a Vavensr sur Vexercice des joueurs
» d’instruments de musique et de jouer d'autres vialons que du
» rebec, »

(4) « RUBEBE... REBEC, sorte de violon batard, de viclon cham-
pétre. » (Roquefort, De I'état de la poés. frang., p. 108.)
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DPans un passage de Rabelais que I'on a:sowvent cité, .ce n'est pas au rebec, mais & la cernemase, que "an-
teur applique 'épithéte de rustique : « Plus me plaist, dit-il, le son de la rasticque cernemuse queles fre-
»-donnements de luts, rebecs.et violons anticques. » Cela donne & entendre que le rebec n’avait pas encore
cessé d’étre estimé, malgré le role tout populaire qu'il remplissait en de oertaines occasions. Peu A peu
le nom de rebec fut généralement appliqué & toute vielle ou viole propre & faire damser. C’est dans ce
sens que T'emploient un assez grand nombre d’écrivains appartenant 4 une période récente, notamment les
auteurs modernes, quand ils font. da rebec I'instrument privilégié des musiciéns du moyen 8ge dont ils
parlent dans leurs écrits. Plusieurs d’entre eux, en citant la Danse Macabre, ne manquent pas de répéter
que c’est une ronde ol la Mort fait danser les humains au son du rebec, quoique le spectre du bal funébre,
comme nous le savons & présent fort bien, emploie toutes sortes d*instruments pour cet usage, et non pas
seulement du rebec. Il est certain que celui-ci, d&s la fin du xvi° siécle, se confondait avec 'insirument
de la famille de violes qui faisait le dessus, et qui se nommait aussi violon, en allemand Discant Geige et
enitalien rebecchino. C'est le dessus de viole converti en violon qui devint le chef de famitle du violon mo-
derme.” Nous savons que Brossart le disait trés propre & régler les pas de la danse. Telle était anssi I'opi-
mion de Mersenne (1). 1l continua donc dans les fétes le réle du rebec avec lequel on I'identifiait, bien qu'il
eiit quatre cordes et que le rebec dans le modeéle le plus usité n’en et que trois. Cependant, & 1’4poque
de la transformation des dessus de viole en violons, il existait encore un instrument & archet d’une trés
petite dimension monté .de trois cordes, lequel, parsa forme, me parait dérivé d’une espdce de vielle &
archet différente du rebec, et dont je parlerai teut & I'heure. Get instrument est celui qu'employaient les
maltres de danse. Comme il était @'un petit volume et trés portatif, -en serte qu'il pouvait facilement tenir
dans lapoche d’un habit, on lui avait donné le nom de poche ou pochette.

Le violon continna d’étre en usage, ainsi que la vielle, pendant les xvi®, xvir et xvine siécles ; mais ils
formaient deux familles d’instruments différentes. Dés le xv*siécle, on remarque sur le manche de la viole
des touches fixant les divisions des cordes, comme dans le luth et la guitare; ces touches étaient au nombre
de sept; il n’y en avait point & celui du violon proprement dit; la viole était généralement garnie de cing
A six cordes (2); le violon n’en avait que quatre. Enfin ces deux instruments différaient esseptiellement

plus petite et que les Haliens nommaient lyra da braccio. Enfin, ils
connaissaient encore d'autres variéiés on modeles de violes appelés

(1) « Ses sons (les sonms du violon) ont plus d’effet sur I'esprit
» des auditeurs que ceux du luth ou des ‘autres instruments &

» cordes, parce qu'ils-sont plus vigoureux et percent davenlage a
» raison de la grande temsion de leurs chordes et de Jeurs sons
» aigus. Et ceux qui ont entendu Jes 2 violons du Roy advouent
» qu’ils n'ont jamals rien ouy de plus ravissantou de plus puissant:
» de 12 vient que cet instrument est le pius propre de tous pour
» faire danser .comme I'on expérimente dans les balets et pariout
» ailleurs.» (Mersenne, Harm. univ, liv.IV*, Des instr. a chordes.)

(2) Dans la plapart de-ses variéiés, car la famille de -cet in-
strument étalt trés nombreuse. Elle comprenait entre autres la
viola alta ou visla-da braccio, nommée aussi wvioletta, la viola
bastarda (Bastar gesge), la viola d’amore, la viola bardone ou ba-
ryton, la viola da gamba, cu altemand -Kniegeige, en frangais
basse de viole, la viola da gpaila, etc. Le violons, ha lyra et le
lirone étalent, comme la viola da gamba, des inetruments graves
du systtme des wvioles. Le prewmier avait sept cordes, le sccond
douze et quelquefols quinze. La viola bardone en avait un nombre
eonsidénible, Jes'unes de boyan, les autres de métal. La lyre éiait
trésusitée en Italie, et les Francals en faisalent pareilement usage,
Le sranche et ln touche de ta lyre étatent beaucoup plus larges que
cewx-tes violes ordinmires, D'aprés Mersenne, Je son de cet instru-
mrent dtmit Janguissant et propre 2 exciter Ja dévotion, 1l y evah
encore une autre lyre de la méme espéce que la précédente, mals

de la méme fagon. Le meot lira, en italie, paralt avoir eu un sens
assez étendu ; il correspondait am Leder des Allemands, d'ou le
verbe lirare, employé dans la méme acception que lefern, syno-
nyme de geigen, en francais vieller. On désignait la vielle 3 roue
des Allemands sous le nom de lira tedesca, rustica ou pagana,
pour la distinguer de la lyra des [taliens et de la lyre des i'ranqais,
sorte de viole oa vielle & archet. Les Allemands appelient aussi 'in-
strument A cordes etd.roue, tyre (Lesor) et principalement Bauer-
leier. Les différentes acceptions modernes du mot dyre ont en- .
gendré I'équivogque la plus plaisante en dounast lien de coufondre
la lyre antique, la lyre &’Orphée et d’Apolion, avec ies instruments
3 archet de la natare des violes. Gette confusion a produit une
foale d’images trés singulitres dans Jes xvir® et xvin* sidcles. La
plupart des autenrs qui ont écrit pendant eetie période ne peu vent
concevolr fa lyre des anciens sous une autre forme que celle de la
viole employée de lenr temnps. Plusients divimiiés mythologiques
et d*autres types allégorigues sont figuréds, sur des monumenis ct
daps un assez grand nombre de tableaux de mattres, jouant du
violon, de la »iole, dela basse de viole, el 16uant I'archet moderne
an lieu du plectram antique. Cet anachronisme se reproduisait
aussi sans cesse dans les jeux et les divertissements de la scéne,
o1 Pon-sait .que les snjets mylhologiques fureir lsés cn vogue dis
Ja'natssance de Popéra. .
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sous le rapport des proportions du corps sonore, et par conséquent de la qualité des sons, plus brillants
et plus énergiques dans le violon, ‘plus doux et plus étouflés dans la viole,

Ce qui confirme le caractére de popularité et d’universalité attaché & ’emploi du rebec et du violon,
ainsi que la vogue dont ces instruments jouissaient parmi les ménétrjers de profession, ce sont les nom-
breuses expressions proverbiales auxquelles ils ont donné lieu. Plusieurs d’entre elles, appliquées d’abord
a la vielle & archet, passérent ensuite au violon et quelques unes & la vielle (4 rouc). Le nom de viole n’en
a produit qu’un trés petit nombre, d’ailleurs peu usitées (1). On se plait & citer les vers suivanis du facé-
tieux Rabelais :

Elle en mourut la neble Badebec

Du mal d’enfant; que tant me semblait nice <
Car elle avait visage de rebec,

Corps d’Espaignol et ventre de Soulce.

1’expression visage de rebec fait allusion aux (étes ‘sculptées & Pextrémité du manche du rebec. Long-
temps il fut de mode de mettre des figures semblables &4 un grand nombre d’instruments (2), mais prin-
cipalement aux instrumeqts A cordes dont le manche, au lieu d’étre courbé en arriére comme celui des
luths, était recourbé en dedans (3). Du reste, ees figures n’étaient pas toujours ridicules et grotesques,
elles représentaient souvent de jolies tétes de femmes qui semblaient avoir pour but de rappeler les sirénes.
Toutefois I'expression visage de rebec se prend en mauvaise part ; sec comme rebec n’a pas un sens plus
favorable. Dans une piéce comique intitulée La comédie des proverbes, par Adrien de Montlue, prince de
Chabanais, une femme, faisant I’analyse des défauts d’'un homme qui lui déplait, dit en parlant de celui
qu’on pardonne le moins : la pauvreté : « Pour la bourse, il ne I’a pas trop bien ferrée; de ce coté-1a ¢/ est
» sec.comme rebec et plus plat qu’une punaise. » On peut croire que la phrase suivante, extraite des Sasires
chrétiennes, avait aussi un sens proverbial :

A tel menestrier tel rebec,
Tenant tousiours le verre au bec.

L’auteur des Contes d’Eutrapel, Noél du Fail, emploie celte facon de parler: Il est bon joueur
de rebec , pour dire c’est un homme habile, entendu, etc. C'est un plaisant violon, ou simplement un
violon, est au contraire un terme de mépris., Les RR. PP. qui ont travaillé au dictionnaire de- Tré-
voux Iexpliquent en ces termes : « Traiter un homme de violon, c’est comme si on le mettait au rang de
» ces ménétriers qui vont de cabaret en cabaret jouer du violon et augmenter la joie des ivrognes (4). »
Ces paroles sont bien dures, bien injurieuses pour les pauvres ménétriers; et le proverbe : Il est comme
les violons (5), qui n'ont pas de pire maison que la leur, ne 'est gudre moins. On dit encore au propre,

(1) Tel est celul-ci : Le parlement n’a presque jamais dansé
sans Viole. La famille de Viole é1ait ancienne dans le parlement
de Paris et I'on a compté jusqu’a dix ou douze conseillers de cette
famitle en divers temps. De 1 le proverbe par allusion au nom de
instrument de musique viole.

(2) Cette mode a régné pendant tout le moyen Age et s’est con-
tinude bien au deld. Dés Je 1x* sidcle, on voit sur un grand nombre
de monuments des harpes, des violes, des gigues, des cistres, des
pandores, des guitares el des instruments & vent comme le chorus
ct la cornemuse, avec des téles humalnes ou des tétes d’animaux
sculplées, le plus souvent des tétes de lion et de singe.

(8) Cet usage a été peu & peu abandonné. Les exemples en de-
vicnaent de plus en plus rares au xvii1‘sitcle. De nos jours, quel-
ques insiraments & vent, tels que le serpent, ie buccin et le basson
russe sont & pen prés les seuls instruments de musique auxquels
on se soit plu quelguefois & donner une forme contournée et bi-

zarre, et pour ornement un pavillon en forme de gueule de
serpent.

(4) = Cest une expression populaire. Apollon vient rarement
» en France depuis que Pinsolence du burlesque fait quwon l'y
» traite de violon Sar. M. Godeau, étant en colére contre Colletet,
» ’insultait par ce terme outrageusx :

» Colletet, je vous trouve un plaisant violon.
» Colletet lul répondit :

» Nous sommes tous égaux, étant fls d°Apoilon. »
(Dict. de Trévoux.)

(5) Avant qu'op edt adopté le mot violoniste, on appelait violon
le musicien qui jouait de cet instrument : Les vingt-quatre vio-
lons du roi. On employait aussi ce mot d’aprés la signiication de
I'ancien terme vielleur, ¢’est-a-dire, comme synonyme de conipa—~
guons, de ménétriers : Allez-nous chercher les viclons pour
danser,
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donner les violons, pour dire payer les violons d’un bal, donner une sérénade, et au figuré, se don-
ner les violons, pour dire étre content de soi, se vanter. Les aulres ont dansé, et il a payé les violons,
signifie qu’on a payé les frais d’une chose dont tous les autres ont eu le profit. Comme exemple de cette
acception figurée, le R. P. Joubert, de la compagnie de Jésus, eut la hardiesse de donner la phrase sui-
vante dans son Dictionnasire francais-latin, bien qu’il eGt dédié son ouvrage & une Altesse Royale, an
prince des Asturies :

« Les grands font les folles entreprises ou les fautes, et le peuple paye les violons (Delirant reges,
» Archivi plectuntur).» :

Je me bornerai A ces citations qui suffisent pour justifier I’assertion que j’avais émise.

Le violon et le rebec ayant été rabaissés en prose, ont perdu tous leurs droits en poésie, 1is sont trés,
rarement employés comme objet de comparaison dans les ouvrages sérieux, et la muse satirique est la seule
qui les tolere. Rebec d'ailleurs embarrassait un peu pour la rime; celle qu'on est naturellement entlin a
lui donner est bec. Rabelais, Regnier et I'auteur des Satires chrétiennes n’en ont pas employé d’autres ;
or cette rime-la, que je sache, n’est pas tout & fait du style sublime.

Les Danses des Morts que j'ai eues sous les yeux ne contiennent point le rebec sous sa forme la plus an-
cienne. L’instrument du gothique Doten Dantz, que I'on trouvera planche IX, figure 74 , et qui.n’a que
trois cordes, me semble appartenir & la famille des guitares (voy. chap. XVII). Quant & celui du méné-
trier de la Danse du Grand-Béle (pl. V, fig. 29), et & I'instrument donné par Holbein & I'un des sque-
lettes chargés d'éveiller la princesse, instrument dont je me suis déjd oceupé en traitant des vielles, on
peut les appeler violons ou rebecs, comme étant calqués I'un et I'autre sur le type le plus moderne du dessus
de viole ou viole discant, auquel le rebec et le violon ont été assimilés. J'ai déja dit plus haut, en note,
que I'édition de Mérian de la Danse du Grand-Bale laissait & I'instrument du ménétrier son ancien carac-
tere de viole. Un dessin de la Danse Macabre, du manuscrit n° 7310, 3, de la Bibliothéque nationale, re-
présente un instrument & archet de petite dimension (voy. pl. 1V, fig. 25 a), que I'on est tenté de prendre
pour une espéce particuliere de vielle & trois cordes appelée autrefois du nom de :

GiGuE, gighe, guige, gige, gygue, gingue. — 1i est bien peu de passages relatifs aux anciens instru-
ments dans les écrits des vieux poéles ol la gigue ne soit pas mentionnée en méme temps que la vielle, la
harpe et la rote.

On en jugera par les exemples que voici :

Toz les deduiz I font oir : ) Rote, harpe, vielle et gigue et ciphonie.
Par com puet home resjoir (Roman d’Alexandre, xu1® sitcle.)
Gigues, et harpes el vidies. , Madame Musique as clochetes

(Dolopathos, xur sitcle.) Et li clerc plain de chanconetes
< Portoient gigues et vidles
Salterions et fleuteles. _
(La bataille des sept arts, x11* siécle.)

: Je sui jugleres de vidle
Cel prince nous ont fait la figne Si sai de muse et de fresiele,

En harpe, en vitle et en gigue, Et de harpe et de chifonie
(Guyot, Bible, ms., x1* sitcle.)

Gigue, ne harpe, ne vitle
Ne vaucissent une cenele.
(Lais de I'Oiselet.)

De la gigue et de I’harmonie.

Estives, harpes et sautiers, (Les dewux bordeors ribaus, xim* sitcle.)
Vitles, gygues et rotes ' . Sez-tu rien de cltole,
Qui chantoient diver_sea notes. De vitle, ne de gigue

(Roman de la Poire.) Tu ne sez vaillant une figue.
Psalteres, harpes et vitles, - (1bid.)
Giges, et chifonies beles. L'us mena giga, I'autre rota.

(Cité par du Cange, v° VITCLA,) . (Raynouard, Lexic., rom. 1.)

Mais quel était cet instrument appelé gigue? Un instrument & cordes ou un instrument & vent? Les au~
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teurs sont divisés d’opinions & cet égard. Roquefort, dans son Glossaire de la langue romane, donne les
définitions suivantes: « GIGUR, gige, sorte d’instrument de musique & vent. — Gige, espéce de danse, —
» Gige, la cuisse. — Gigueour, giqueur, joueur de I'instrument appelé gigue ou gige. — Giguer, courir,
» sauter. — Gigue, fille gaie , vive , égrillavde, etc.» Dans un supplément au méme glossaire, il répite
que la gigue était nn instrument & vent, ot il ajeute que Dante en fait mention dans sa Divine comédie 1),
Cette derniére assertion est exacte ; seulement Roquefort n’avait point lu le passage dont il parle, autrement
il awrait va qu'il s'était trompé sur la nature de I'instrument cité par I'auteur italien. Le dictionnaire de la
Crusca, mieux renseigné & cet égard, reconnait, d’aprés Dante, que la giga était un instrument i cordes.
Bottée de Toulmon an’a formé aucune conjectare, préférant rester dans le doute ; aussi se borne-t-il i dire:
« Quant & la gigue, |'enmearache, le micamon et la trépie, j'avoue qu’ils me sont tout A fait inconnus.»
Le savant -et céiébre Kiesewetter, en rendant compte dans une revue musicale trés estimée, nommée la
Ceecilia (1), des travaux de Bottée de Toulmon sur les éléments de I'art instrumental da moyen ige,a
reconnu, avec sa sagacité habituelle, que la gigue tirait son nom du mot allemand Geige, expression géné-
rique sous la laquelle on comprit d'abord les instruments & cordes de la famille des violes, et plus tard
ceux de I’espéce des violons, J’ajouterai que si cet instrument conserva cette dénomination en divers pays,
c’est que probablement il tirait son origine d'un modele de vielle principalement en usage chez les Alle-
mands, comme le donnerait & entendre une citation du trouvére Adenés, auteur du roman de Cléomades (3,
Tout ee qu'on peut dire de plus précis & cet égard, c’est qu’'un grand nombre de monuments prouveat
qu'il a existé en France et en Allemagne un instrument & archet de petite dimension, monté de trois cordes
et d’une forme qui semble -donner lieu de supposer qu’on le distinguait de la rubébe ou rebec et des violes,

surtout & partir de I'époque o celles-ci s'écartérent de plus en plus du type de I'ancienne lyra, tel que
rous le fait connaitre le manuscrit de Saint-Blaise. Cette forme, comme nous savons, avait beaucoup de
rapport avec celle de la mandoline moderne. Le corps de I'instrument était bombé et sans échancrure sur
les cdtés. 11 se prolongeait en diminuant insensiblement jusqu’'a la partie supérieure ol les cordes élaient
fixées. Cette parlic sc détachait de I'extrémilé du cOne et se renversait tout droit en arriére, ou bien elle
décrivait une courbe gracieuse en revenant sur elle-méme. D’aprés cette disposition, le manche n’élait que
le prolongement du corps principal comme dans I'ancienne lyra et dans la plupart des vielles du x1° siécle.

Ce fut 13 principalement ce qui introduisit une différence d’aspect entre la gigue et la vielie & une époque
ot celle-ci avait un manche dégagé et indépendant. Mais ce trait ne fut pas le seul qui différenciat les deux

instruments, et il est & présumer que les proportions du corps sonore, I'accord et le diapason offraient
des dissemblances qui, & un autre point de vue, empéchaient de les confondre. Une gigue est figurée

dans les peintures qui décorent la chapelle de la Vierge dans la cathédrale du Mans, édifice di

xive siecle (pl. XVI1I, fig. 149). J’en ai découvert un autre exemple dans la Danse des Morts du bea

manuscrit, n* 7310, 3, de la Biblioth¢que nationale. C’est un des squelettes de 1’orchestre funébre qui

joue ici de cet instrument dont la forme est gracieuse et élégante. La table en est légérement échancrée

en ceeur A sa base; elle est percée prés du chevalet de plusieurs trous qui forment un dessin A peu prés

semblable & la rose de la guitare. Le manche, dont le bout est renversé, se confond avec le corps de I'in-

0 E come giga ¢ harpa in tempra tosa naire de ce pays, on ne peut arguer de cette citation que l'expres-
Di molte corde '(";:’?“l%‘;“;“‘:::i XIV.) L sion gigueours d’Allemaigne , doive s’entendre egactement de 1
- , o - méme manitre, et de telle sorie que le nom de pays soit use
(2) Caecilia, eine Zeitschrift fur die musik Welt. (Malnz, preuve décisive de l'origine de I'instrument. Ce nom peut ausi

B. Scholt, t. XXII, 1843, p. 187 et suiv.), bien caractériser la nationalité des individus qui jouaient jci dela
3 ' l';a:l "i““"“:”;el;“i‘w" gigue. En effet, dans le passage suivant :
Btade‘;:;u:nrc ;'inl:e,mal;ne, 1 for there were rotys of Almayne,
Et flaGteurs 2 deux dols. And eke of Arragon and Spayge....
(Romean des Cldomades, xiu® sitcle.) l’expression rotys o f A lmayne prouve qn'on faisalt usage d'une

Bien que Guillaume de Machaull fasse mention de la flate de  espece pariiculitre de rote en Allemagne, et n‘implique nullement
Bohéme (flaiite de bebaigne), comme d'wae espice de fidie origi- ce qui serait d'ailleurs erroné, que la rotefltoruindll_deeems-
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stroment. Malheureusement, par une de ces inadvertances si communes aux peintres et aux sculpteurs,
Partiste a oublié de figurer les cordes. I est vrai que le squelette ne se déconeerte pas pour si peu : il
proméne bravement son archet sur le bois de la table, persuadé qu'it fait de la musique et que les humaing
Tentendent (voy. pl. 1V, fig. 25 a). Que la forme particulitre de viells que nous remarquons dans ce
dessin ait été effectivement celle de-la gigue ou bien qu’elle ait appartenu & ua instrament ddsigné par un
autre nom, toujours est-il qu’elle a beaucoup de rapport, non seulement avec la figure des peintures mu-
rales de la cathédrale du Mans et I’ancienne lyra du manuscrit de Saint-Biaise, mais aussl avec un modbdle
de Geige donné au xvre sidcle par Luscinius et Agricola, le premier dans sa Musurgea, le second dans I'ou-
vrageintitulé Musica instrumentalts. 1 suffit, pour s’en convaincre, de comparer le dessin donaé planche 1V,
figure 26 o, avec ceux que I'ontrouvera planche XVII, figure 142, et planche XVII, figure 150. Le noni
de Geige s’est toujours employé génériquement en Allemagne dans le sens d’instrument A cordes et &
archet, et Luscinius, qui donne A I’instrument dont je parle le nom de Getge, appelle anssi dw méms nom,
mais avec |’épithéte de gross Geige, un autre instrument d’une forme tout & fait différente. C’est une viole
4 neuf cordes avec un manche court et large, de profondes et hautes échancrures sur les cotés et un
cheviller ployé en arriére comme celui du luth. Ainsi que j’en ai déja fait la remarque, le verbe Geigen
exprimait ’action de jouer des inatramenis & cordes-et & archet. Autrefois on écrivait gige et gigen.

Ir gige,und ir rotie. - Limm ynd glgem
(Gottfried von Strasburg, Tristan.) (Gotifried von Strassburg.)

Ern ist gige noch diu rotte.
(Wolfran von Eschenbach;, Parcival.)

Ces mots, qui sous cette forme antique se sont conservés dans quelques patois alfemands, ne laissent pas
de ressembler beaucoup & notre vieux mot francais gigue, que nous avons écrit aussi gige. Ainsi les Alle-
mands ont dit geigen, comme nous avons dit vieller, pour jouer de la vielle & archet ou de tout autre instru-
ment a cordes; et le mot geige, employé absolument, a exprimé tour & tour daps leur langue, aussi bien que
vitula dans les idiomes de la basse latinité et vielle dans notre vieux francais, des variétés d'instruments 3
cordes et & archet, comme la lyre & archet, la rote et la vielle, le rebec, le violon et les autres violes d’ou
dérivent le violoncelle et la contre-basse, Peut-étre, & I’époque ol vivaient les deux poétes allemands cités
plus haut, appliquait-on plus particulidrement ce pom 4 des vielles d’'une petite dimension, & celles par
exemple qui jouaient un réle analogue au rebec, et servaient principalement pour faire danser. On n’en
serait que plus fondé a les rapprocher de la gigue, qui parait avoir eu généralement cetle destination en
Franceeten Angleterre, aussi bien que la rubébe ou rebec, d’ola vraisemblablement le nom de gigue donné
4 une danse trés usitée parmi nous jusqu’a la fin du xvin° siécle, et trés connue aussi des Anglais qui la
pratiquent encore. Elle s’exécute sur un air d'un rhythme inégal et sautillant, probablement du caractére
de ceux que I’on jouait pour faire danser sur la gigue. Si I'on cherchait bien, peut-étre trouverait-on la
preuve que I’'emploi de celle-ci n'a pas été sans influence sur la création de certaines locutions populaires
comme giguer , courir, sauter, gambader; gigue, fille gaie, alerte et un peu égrillarde ; ginguet, petit
vin vert assez semblable & celui que le proverbe déclare étre bon G faire danser les chévres. Toutes ces con-
jectures se fortifient encore de eette circonstance, que ce sont précisément les matires ¢ danser qui ont
conservé 'usage et en quelque sorte la tradition de I’espéce de vielle dont on parle ici. Or les maftres 3
danser, faisant partie des corporations ménétridres, durent se servir pendant longtemps des instru-
ments du métier. Celui dont ils ont fait usage jusqu'au xvir sidcle pour régler les exercices choré-
graphiques de leurs éléves ne differe du modéle de Geige donné par Luscinius et Agricola que dans la
dimension du coffre et le nombre des cordes. 11 était plus petit, plus étroit, plus allongé et avait générale-
ment quatre cordes, Du reste, la forme des deux instruments est la méme et la disposition du manche
identique, ainsi qu’on peut s'en assurer en comparant le desein que j’ai tiré de Prtorius et celui qui pro-
vient de la Musurgéa de Luscinius (voy. pl. XV111, fig. 150, £54 ). Du.reste, css petits violons, dans les
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derniers temps, étaient bannis des concerts; ils n’étaient employés que par les maitres de danse
qui les mettaient dans leur poche aprés chaque legon. C'est ce qui leur fit donner le nom de poches ou
pochettes. Leur peu de son leur valut aussi celui de sourdines.

Vers la fin du siécle passé, la poche ou pochette s’attribua les formes du violon. La méme époque vxt une
révolution analogue s’opérer généralement dans la famille des violes, qui, aprés avoir disparu de l'or-
chestre des théatres, disparaissaient aussi de la musique d’église et de concert. De cette nombreuse
famille d’instruments & cordes, il ne nous est resté que quatre rejetons principaux. Ceux-ci, en se modi-
fiant, ont produit le violon, la viole actuelle (nommée aussi allo ou quinte), le violoncelle et la contre-
basse. En France, ces deux derniers instruments ont été introduits au théatre dans les premitres années du
xvinr* siécle. Ils forment actuellement, avec le violon et la viole ou alto, sous le nom de quatuor, un groupe
instrumental qui est la base des orchestres modernes, et qui s’emploie quelquefois séparément dans la
musique de concert dite musique de chambre.

CHAPITRE "rnm_zxi:nm.

Instruments représentés dans les Danses des NMorts.

VIELLES (A ROUE).

DANSE MACABRE, Ms. n°® 7340, 3, Bibl. nat. : a.) Un des quatres Squelettes-Musiciens (pl. 1V, fig. 25 b.) — DANSE DU GRAND-BALE : b.)
Le Maire. Der Schultheiss (pl. XVIII, fig. 158.)—Icones Mortis d’Holbein : c.) Le Triomphe de la Mort (Le Charnler) (pl. IV, fig. 26).

Substituer la roue & I'archet pour mettre en vibration par le frottement les cordes d'un instrument con-
struit en forme. de luth, de violon ou de guitare, et faire usage de sillets mobiles remplacant les doigts
pour toucher les cordes, et en marquer les divisions sur le manche de I'instrument, ce sont la des artifices
de mécanisme dont on eut trés anciennement I'idée.

La preuve de cette ancienneté nous est fournie par Gerbert, qui a 'tiré d’un manuscrit datant du 1x° siécle
une figure dans laquelle on reconnalt de prime abord 'application de ce systéme {voy. pl. XVIII, fig. 152).
La forme de cet instrument est celle d’une guitare moderne. On y remarque trois cordes fixées & trois
chevilles, huit sillets mobiles rangés le long du manche, un chevalet sur lequel passent les cordes, une
petite roue qui les fait vibrer, une manivelle qui fait tourner la roue, enfin deux oufes qui sont de simples
trous ronds pratiqués vers le haut de la table, prés du manche. Tout cet appareil est & découvert. Un mot
tracé en lettres gothiques A c6té de P'instrument prouve qu'on lui donnait & cette époque le nom d’orga-
nistrum (1). Pour ce qui regarde la maniére d’en jouer, on est convenu de s’en rapporter aux indications

(1) Dans son Essas sur les instruments du moyen dge, M. de
Coussemaker fait remarquer que ce mot est composé d'instrumen-
tum et d'organum ; ¢l comme anciepnement on appelsit organum
les intervalles de quartes, de quintes et d’oclaves qui constituajent
alers toute I'harmonie, il en tire cette conséquence que Pinstru-
ment représenté dans le manuscrit de Saint-Blaise devait étre un
de ceux qui se prétaient naturellement A I'exécution de semblables
accords. 1l présume, en effet, que les trois cordes de l'organis-
trum n’étajent pas montées A 1'unisson, mais accordées de manjere
2 faire entendre 'octave, la quarte et la quinte, suivant le sysitme
décrit par Hucbald. La roue frolant ces trois cordes & la fois, et
chaque touche ou sillet portant nécessairement sur les mémes cor-
des, I'instrument produisait toujours une sorte d’harmonie. Dans

la suite, on I'a défini sous son uom de vielle, instrument & roue, &
touches et & accord. M. de Coussemaker motive de Ja méme
manitre lapplication du nom de symphonia & 'organistrum, les
termes organum,diaphonte et symphonie ayant été€ employés pres-
que indifféremment, pendant une certaine période du moyen
4ge, pour désigner la musique & plusieurs parties. Je ne contesle
pas que cette maniére d’expliquer I'origine des deux dénomina-
tlons dont il s’agit ne soit parfaitement logique. Je dirai néan-
moins qu'organistrum el symphonia ont pu s'appliquer & F'espéce
d’instrument dont nous trouvons un type dans le manuscrit cit¢
par Gerbert, uniguement 2 cause du caraciére générique ou col-
lectif qui semble leur avoir é1é attribué de tout temps. Daas leurs
diverses acceptions, on ne pourrait tovjours faire intervenir avec
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gque nous fournit & cet égard un monument du x1* ou du xire sitcle, le chapiteau de I'église de Bocherville. La
sont représentés deux musiciens ayant un organistrum placé en travers sur leurs genoux. Le premier tourne
la manivelle et maintient I'instrument, le second semble occupé & faire mouvoir les sillets (pl. XVIII,
fig. 453). Est-ce 4 dire qu'il ait toujours fallu deux personnes pour jouer de P'organistrum ? Ce serait peut-éfrc
8e prononcer d’une maniére trop exclusive que de I'affirmer d’apres cet exemple, le seul de ce genre que I'on
ait trouvé jusqu’s présent. J'ai vu aussi sur des miniatures de petites orgues portatives aux mains de deu.x
personnes : I'une tenait I'instrument et pressait le soufflet, 1’autre touchait le clavier, et cependant on sait -
fort bien que cet instrument était ordinairement jous et porté par un seul individu, Peut-étre la méme chose
est-elle arrivée pour l'organistrum. Je serais tenté de croire que celui-ci a quelquefois varié dans ses
dimensions, qui ont pu é&tre réduites de manitre a en faciliter 'usage & un seul musicien. Toujours est-il-
que vers la fin du xu*si¢cle, et dans un monument & peu prés contemporain du chapiteau de Bocherville,
Nous rencontrons un exemple qui semble venir & I'appuide notre opinion. Dans I’'un des médaillons
sculptés de la facade de Saint-Nicolas de Civray, que M. de Chergé a signalé au comité des arts et mo-
numents, on voit un organistrum joué par une seule personne. Cette sculpture d’ailleurs est assez grossiére,
et il est plus que probable qu’elle ne donne qu’une représentation trés imparfaite de Iinstrument. Ausei ne
Peut-on pas bien se rendre compte de I'utilité d’une seconde roue qu'on a figurée dans la partie de la
table la plus voisine du manche. On né saurait admettre que cette roue ait agi en méme temps f]ue
Pautre sur les cordes, et I'on doit supposer qu'elle avait une destination particulitre, Du reste, les doigts
du musicien semblent toucher directement les cordes, et I'on n’apergoit point de trace de sillets. Cet
organistrum est suspendu par une courroie aux épaules et au cou de celui quien-joue : on a presque 'tou-
jours porté de cette maniére cette espice de vielle afin d’avoir les deux- mains libres ‘pour s’en servir en
marchant, C’est pourquoi on lit dans un fragment de la chronique manuscrite de du Guesclin, fragment que
Je cite plus lom en entier :

Ets’avoit chascun d’eux aprds lui an sergant,
Qui une chiffonie va a son col portant.

Ce nom de chiffonie désigne ici 'organistrum. En effet, le mot symphonm aprés étre devenu synonyme
de I'ancienne dénomination , avait-fini par la remplacer tout A fait. On conjecture que c’est dans le xit* ou
le xine siécle que ce changement de noms s'opéra : « Symphonia seu organutrum » dit Jean de Muris,
De symphonia, nos vieux poétes ont fait symphonie et sinfonie, puis :

CmiroNiE, chyfonie, chiffonie, cyfonie , cyfoine.

N'orgue, harpe, ne chyfonie ' . Psaltere, harpes et. vie;e:
Rote, vielle et harmonie. ) Et giges et chifonies beles. o
(Estoire de Troie la Grant.) _ (Le Lucidaire.)

Muses, flaustes et fresteles,
Tymbres, tabors et sinfonies.
(Roman de Dolopathos, x11r* sitcle.)

La forme chifonie est celle qu'emploient le plus fréquemment et le plus généralement les au'teurs
des xime, xiv et xve sidcles. C'est celle aussi qui détermine le mieux la nature de I'instrument qu'ils s‘e
sont proposé de désigner. On ne peut s’empécher de reconnaitre qu’un grand nombre (?e p.assages .ou
figure le mot symphonie inspirent des doutes relativement a leur véritable si_gniﬁcation.‘ J’ai peine A croire

ie mémebonheur I'organum et la diaphonie de harmonie gothique. nom, parmi les Allemands, a l“orgamstrum 3 il s'est cn-ccre ap-
Que d'instraments différents n’ont-ils pas exprimés! Le second de  pliqué 2 la fidte (tibia ‘!I"‘P’W."’“)’ puis au sisire, dla “0"“’““?
<es mots, le mot symphonie, s'est entendu d'une espice de timbales  (sistrum, tuba genus sympl.wmw)z enfin & différents instruments &
dont parle Isidore (Isid., lib. 11, Orig., cap. 21) ; il a servi a dési- cordes de la nature du clavichordium...

33
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que dans les deux fragmients de la Bible rapportés ci-aprés, le traducteur ait pensé b l'orgamstmm en

rendant symphomw par symphans et symphonies (1).

in Iwu. qua audiu'ills sonmun tuba®, ev ﬁstula:, et citharaz,
sambuce, et psalterii et,symphpma:, el universi generis musi-
corum. .

o (Dan. M, v. 5.)

‘Tu rex.posuisiidecretum, wt omnis homo, qui audierit sonilum
1nba, fisluke, cithaye, sambuce et psalterii et symphonie, et
‘universi -generis musicorum, 'prostemal se et adoret slaluam

aurcam, o
T -(Dan. I, v. 10.)

Al heure que vous orrez Je soyn des triblers, de fresiel, de
harpe, de busines, et de psaltries, et de symphans, et de sympho-
nies, et de totes mandres de mausikes, ’
" (Bible du xn* sitcle, Pan. I, v. 5.)

Ha te roy, tu as mys decreet 3 chescan hom §e avera oy le
soun de estive, de frestel, de harpe, de busine, de psalirie, de
symphans, et de totes maneres de.musiks, soi abate et ahoure
Iymage deor.

(B’t‘ble du x1i* sidcle, Dan. M, v. 10)

De méme, qua,nd je lalcontre le mot symphonie dans plusieurs de nos vieux poétes et dans quelques
-aulewss:allemands,, il .ne me parait pas prouvé que ce.mot ait toujours été pris dans le sems gue nous ve-
nans de-dire. Ge qui motive-mes doutes & cet-égard, c’est que nous trouvons, & une épogne trés ancienne, cg
‘méme nom de symphonie également appliqué & un grand- nombre d’instrnments de différenls geares,
et surtout aux instruments & cordes, & clavier et 4 touches de la nature du cliwicembalb , du clavicorde,
du-dulee melas, eic., inslsuments qui existaient déja du temps des trouveres, des troubadours et des mé-
nestrels. Un manuscrit. du commencement du xve sitcle donne des détails précis sur leur construction., et
néanmoins ap ne leg trouve pas cités comme les autres dans nos vieux. poétes. Pour avoir: la raigon de celts
angmalie, ne pourrait-on pas supposer qu'ils ont été souvent désignés par ce mot de symphonie qua. Boys
voulons attribuer exclusivement  I'organistrum? Dans. Pratorius, planche X1V de.sa Sciagraphia, o
trouve, sous le nom de symphonia , un instrument du-xvir sitcle, & peu prés semblable au clavicymbalum,
et c'est la question de savoir si I'auteur anonyme de I' 4t science et pratique.de pleine musique, n’a pas
eu en vue celle espece d’instrument lorsque, voulant donner un exemple de ceux dont Je son est 'produit
par extension des cordes, il cite les symphonies el marionnettes. Toutefois cette expression, par extension des
cordes, est bien vague, et j’avoue qu'elle pourrait également convenir  la chifonie, en sorte que, par sym-
phonies et marionnettes it faudrait-entendre des instruments semblables & 'organistrum. Au premier abord,
cette supposition paralt d'autant moins & rejeter. pour ce quiest des marionnettes, que la vielle, comme
Porgue de Barbarie, n's pas laissé de former quelquefois I’orchestre de la. lanterne magique, et qu'elle
régle encore actuellement les exercices des marmottes, d'our I'on pourrait inférer qu’il existait au moyen
aige une espéce particuliére de vielle nommée marionnette, parce qu'elle accompagnait les gracieuses évo-
lutions des pelits acteurs de bois auxquels on donnait ce nom. Du reste, il ne serait pas impossible que
Pon et possédé dés cette épogue des épinettes ou clavicordes mécaniques analogues & ceux dont Mersenne
attribue'invention..aux Allemands, et qui, dans le xvir* sitcle, servaient déja & faire danser de petites
figures ou poupées, comme celles que met en mouvement, au son de la musique, le mécanisme ingénieux
des pendules et horloges de la forét Noire, ou bien celui de nos orgues ou de nos clavecins portatifs &
manivelle. Enfin, pour épuiser la source des rapprochements que I'esprit intrigué d’'un musicien ne peut
s’empécher de faire & propos du terme. bizarre dont il s’agit, on cherche encore & .découvrir si les ma-
rionneltes n'auraiest point quelque rapport avec la dasse de Flandre, ou quelque autre monocorde, dicorde
ou tricorde, tel, par exemple , que I'instrument énigmatigue du Doden Daniz, dont j’ai parlé ailleurs, et

deux colIés ct gni rendait un son grave et aigu, dod se formalt un

(1) La dissertation sur les instruments de musique des Ilébreus,
accord forl agréable & I'oreille, Mais le nom de symphonia, dans

jointe dans la Bible de Vence aux figures de ces instruments, con-

tient, A ce sujet, les remarques suivantes ; « La symplionie en tant
qu’instrument de musique ne se trouve point dans le texte lié-
breu, mais senlement dans le chaldéen de Daniel (Dan. 1LI, 5).
On croit communément que c'est la vielle. Saint Isidore, sous le
nom de symphonie, scmble avoir entendu autre chose (Isid.,
1ib. 11T, ¢. 21); savoir, une espéce de tambour que I'on frappait des

Daniel, étant pris des Grecs, c’cst de ceux-ci qu'il faut tirer sa si-

gnification. Or, chez cux, symphonia a signifié une symphonie de
plusieurs voix ou-de plusigurs insiruments, ou bien u& insirument
3 plusieurs tons, comme sont ccux qui ont phduucordn. comme
la vielle dont on a parlé. »



. vmws LA-ROBE). ' ot
que 'on voit ﬁgurer dans lee ‘mains du-squelette planche IX, figure 60. Toujours est- 11 que si [’'on éprouve
de I'embarras & reconnaiire I espéce propre des marionnettes, on a du moins la.preuve que c'était un iostra-
ment & cordes trés oconnu dans le xv* si¢cle, car Molinet en fait aussi mention dans sa chasson sur la
prise de (,umega.te. M. Magnin a ignoré la airconstance de I’application du nom de marionneties & un
l_nstrument de musique, autrement il n’aurait pas mangué d’en tenir compte dans 'ouvrage si savant et
si spirituel & la fois, ol il a entrepris de faire I'histoire des marionnettes chez tous les peaples dapuis I'an-
tiguité jusqu’s nos jours. Foreé d'en demeurer aux conjectures.sur-la forme de I'instcument. sité par Mo-
linet, nous reviendrons au mat symphonie, et nous remarquerons que ce mot eat pringipalement employé
par les auteurs quand ils énumerent les ressources de la musique aristocratique, la musique de ceur et de

chateau. Le terme de chifonje se trouve,.au contraire, plus fréquemment sous leur.plume quand ils -font

allusion & P'art populaire, a celui que cultivaient les ménétriers du second ordre. Dans-ce dernier cas, ils
veulent sans doute exprimer. 'espéce d'instrament que I'on nommait auparavant organisirum ; et que l'on

a nommé depuis vielle. Que cet instrument ait été frappé d’une sorte de réprobation & mesurd que 'usage

en devenait plus commun ; c’est |2 un fait incontestable : dés qu'il fat tombé dans les mains des musiciens
de profession, des jongleurs au service des poétes, des ménétriers au servioe de tout e monde, il cessa
d’étre estimé en plus haut lieu. Enfin les mendiants, les aveugles, les écloppés, qui eomposaient la bande
famélique des truands, achevérent de le discréditer en lui donnant place parmi les instruments qui leur
servaient de gagne-pain. Un fragment de la chronique manuscrite de du Guesclin, cité:par du Cange
(Gloss. ad. script. med. et inf. lat.), ne permet pas de concevoir le moindre doute A cet égard. On y voit,

‘en effet, que deux ménétriees du roi de Portugal , qui jouaient de la chifonie, excitérent1'étonnement et
la critique du chevalier Mathieu de Gourmay :

Ets'avolt ¢hascun i'enx apres 10 un sergart,
*Qui wne chiffonie va a son col portant,
. Etlideux menestrers se vont appareillant, .
Tous deus devant li roy se vont chifoniant. )
Et que vous semble, dit-il, sont-ils bien souffisant ?
. . ‘Ne'vousiray cefant
Ehs ou- plysde France et ou pays- Normaiit,
Ne vont tels instraments fors aveugles portant ;
Ainsi vont Ji aveugles et Ii povres truant,
De si fors instruments 1i bourgeois es battant,
'Et P'appella de la un instrument troant ;
Gar il vent d’huis en huis denr instrument portant
. Et demandant lcur pain, rien ne vont refusant, elc.

Aymeric du Peyrat (‘i) et Gerson (2) confirment ce témoignage, ét le poéte Eustache Deschamps
dit: Aveuglet chiforie aura. Je crois méme que ta préférence -accordée an horh de chifonie sur toutes les
autres appellations vient précisément de ce que-cette fornre réveillait une certdine idée de mépris par suite
de son apparente-analogie avec d'autres termes exprimant la'méme :iée, comme lé ¢ifo de la basse lati-
nité qui désignait un ‘histrion-de la derniére ¢lasse, d’olt chiffones, et enfin chiffons, c'est-d-dire hommes,
choses de nulle valeur, ainsi que’nous Fapprend du Cange (3).‘En tous lieux on a désigné Ia chifonie de

(1) Quidam symphonia ludebant,
Orbatos tamine exultantes.
(Vie de Charlemagne. Voy. précédemment chap. Ve, p. 177.)

(8) « C1ro, Italis Ciffone, Garcio, garciunculus. Ugutio : Histrio,
» quasi Ciffo, i. gesticulator, joculator, qui diversos gestus et habi-

(2) « Symphoniam pulant aliqui viellam, vel rebecam, qua
» minor est, At vero rectius existimatur esse musicam tale instru-
» mentum quale sibi vindicaverunt specialiter ipsi ceci. Haec sonum
» reddit, dam una manu revolvitur rota parvula thure linita, et
» per alteram applicatur ei cum certis clavibus chordula nervorum,
» pro ut in cithara, ubi pro diversitate tractuum rol®, varietas har-

» monia dulcis ameenaque resultat. » (Gersen, Tractatus de can-
ticis, Opera omnia, t. 111.)

» tus hominum - scit representare. Hinc forte nostri Chifon, pro
» re nihili. — Cairrones, calceamenta vilissima, GaMis Chiffons est
» res nikili, quam vocem Cangius noster ab Italo chiffone derivari
» suspicatur. Aunon dici posset, vile calceamenti genus de quo hie
» agilur, dtetum faisse Chiffonies, quod Ciffones veu ganeones niNit-
» qac homines fls uterentur. » (Du Cange, Gloss. ad sersp. med. et
f. latin.) Le peuple dit encore d’une persotine faible et d'un ca-
ratitre mou, ¢c'est une Chiffe, ¥n Choﬂ'ou.
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maniére 4 ne laisser aucun doute sur le peu de cas que I’on en faisait et sur la condition infime des gens
qui 8’en servaient habituellement. Les Allemands, qui I'avaient d’abord appelée lyra, parce que la lyra était
aussi primitivement chez euk une sorte de violon, ajoutérent & cette dénomination des épithetes caracté-
ristiques, d’ott lyra mendicorum, lyra rustica, lyra pagana. Lyra ayant fait Leter ou Leyer dans leur langue,
ce dernier mot donna naissance & des locutions proverbiales qui ont conservé jusqu’a nos jours un sens iro-
nique, et qui se prennent en mauvaise part. Ainsi le verbe leyern correspond, au figuré, & nos expressions
francaises, vieller, lanterner, lambiner, radoter, répéter toujours la méme chanson, et leyern, comme viel-
ler, peut aussi bien s’entendre du violon proprement dit que de la vielle ou violon & roue, en allemand
Drehleyer, :

Au xvir* sidcle, Pratorius donne des dessins de cet instrument, sans en parler, dans un article spécial.
H le qualifie d’instrument de paysans et de mendiantes ( Bauwren und umblauffenden W eiber lyre), par
la raison que de pauvres femmes du peuple en Allemagne s’en servaient pour demander la charité, ainsi
qu’on I’a vu faire de nos jours aux Savoyardes, notamment & celle qui devint célébre & Paris sous le nom
de Fanchon la Vielleuse. En Italie, quelques uns appelaient la chifonie, ou vielle, gironda ribega, instru-
mento vile, dit Doni, qui ajoute qu'on I'employait en France associée au galoubet, ou flitet , nommé fldte
des vielleurs (1). De tout ce qui précide, conclura-t-on que la vielle n'ait jamais été estimée? Ce serait
une conclusion beaucoup trop rigoureuse. La vielle eut dans I'origine sa période de gloire. Elle fut vantée
par les troubadours, les trouvéres, et figura avec honneur dans les concerts aristocratiques de cour et de
chéteau ; mais’ & mesure que les musiciens qui la cultivaient descendaient eux-mémes les échelons de la
considération publique, elle perdait la faveur dont elle avait joui, et devenait un instrument subalterne.
Au xviir* siécle, les ménétriers la prodiguaient dans les bals et dans les guinguettes, dans les foires et dans
les fétes de village, tant6t pour faire danser le public, tantét pour accompagner des exercices d’ours, de singes
et de chiens savants, Pourtant, & cette époque, elle sembla recouvrer momentanément quelque faveur, et fut
méme réintroduite dans les salons. Quelques gens du bel air, comme on disait alors, et surtout les petites
maitresses, eurent la velléité d’apprendre A en jouer ; mais les railleries dont ce caprice fut I'objet (2) de
la part des amateurs qui se piquaient de bon goit, détermina de nouveau I’abandon de I'instrument. Loin

"d’étre réhabilité, il retomba de plus belle dans le domaine de la musique des rues, pour y devenir le gagne-
pain des petits Savoyards avec la lanterne magique et 1a marmotte en vie. '

J'ai dit plus haut que I'une des acceptions restreintes du mot lyra concernait chez les Allemands la chi-
fonie; c¢’est sous ce nom, en effet, qu’un ancien modele de cet instrument se trouve désigné dans Luscinius.
Celte chifonie allemande, d’une forme lourde et écrasée, tient de la viole et du violon par son coffre, et
du luth par son manche, qui est replié d’équerre dans la partie supérieure. Elle a quatre cordes, huit
marches ou sillets, et deux ouies en forme de ¢. La roue et le manche sont recouverts comme dans les
vielles modernes (voy. pl. XVIII, fig. 454). D’autres modeles de lyres ou chifonies allemandes, moins an-
ciens que le précédent, et tirés de Preetorius, sont ceux que I’on voit figures 155, 156 et 157. A la figure 155
se rapportent les deux vielles qui appartiennent aux Danses des Morts allemandes, L’instrument gu’eile
représente a quatre cordes et treize marches; le clavier est placé au milieu de la table de résonnance, et
non plus comme auirefois et comme dans le modele de la Danse Macabre, en a, sur 'un des cOlés de
Pinstrument. Cette vielle a une forme assez agréable , et qui se rapproche de la forme moderne. Je crois

(1, Doni parle d’une sorte de fidte frangaise qu'il recommande
pour I'accompagnement des pitces vocales scéniques. C'est celte
esptee de fldte, dit-il, nommée flilte des vielleurs, que 1'on em-
plvie en France, et qui n’a vers l'exirémité que trois ou quatre
trous. On la tient de la main gauche, pendant que la main drofte
bat le tambourin ou bien fait tourner une espice de vil fnstrument
{0 8¢ gira certo insirumento vile) appelé par eux (par les Francais)
vielle, et par quelques uns, en Italie, géironda. Ladite fidte, ajoute-
1-il, est extrémement douce.

(2) On publia méme quelques brochures od cel engouement
pour la vielle est assez spiritueliement tourné en ridicule. 11 en est
une trés amusante et trds bien écrite, qui a paru sous le titre sui-
vant : Lettre de Monsieur l'abbé Carbassus @ Monsieur de **°,
auteur du Temple du Goust, sur la mode des tnstruments de
musique. Paris, veuve Allouel, 1739, in-8°,
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que la chifonie pendue aux flancs du squelette dans le dessin du Grand-Bale, en &.(pl. XVIII, fig. 158),
et donton ne voit qu'une trés petite partie, doit avoir été concue d’aprés ce modéle. Quant & celle qu'Hol-
bein a eu la plaisante idée de donner & une vieille dont la présence en cornette parmi les musiciens belli-
queux du charnier est tout & fait comique, elle est placée d’'une maniére trés visible dans les mains de la
jongleresse, qui tourne la manivelle avec ardeur, et semble exécuter trés consciencieusement sa partie, Il
est assez singulier que parmi les nombreux instraments du Doten Dantz je n’aie pas rencontré une seule
chifonie. Mais le beau manuscrit n° 7310 de la Bibliothdque nationale m’en a offert un exemple remar-
quable en a. La vielle francaise, dont I'un des quatre squelettes de I'orchestre mortuaire fait tourner la
manivelle, est trés élégante et d’une forme originale. Elle a six cordes, deux oules et un certain nombre
de marches placées sur le cdté. La roue est munie de son couvercle; le spectre osseux la tient sous son
bras gauche, et tourne la manivelle avec s8a main droite. Les deux instruments, figures 156 et 157, que
j'ai empruntés & Preetorius, ont cela de remarquable, que I'un est un violon & touches, cest-A-dire au
fond le méme instrument que la vielle, sauf la roue qui est remplacée par Parchet, et que I'autre est une
vielle ou chifonie sans clavier, ce qui donnerait lieu de supposer que I’exécutant touchait les cordes avec
les doigts, -comme parait le faire le musicien représenté sur 1'un des médaillons sculptés de la facade de
Saint-Nicolas de Civray. Le preniier de ces instruments était désigné en Allemagne sous le nom particu-
lier de Schliisselfiddel (violon & clefs ou plutdt & touches) (1). S’il s’en présentait de plus anciens modéles,
je n’hésiterais pas & le regarder comme ayant formé la transition de la lyra, ou violon, & la vielle, ou chi-
fonie, ou du-moins comme ayant opéré la fusion du mécanisme de ces deux instruments. Ce qui prouve
que la vielle ou symphonie procéde directement du violon, et n’est autre chose qu'un violon organisé d'une
maniére artificielle, c’est que, dés I'origine, on a été enclin & rapprocher ces instruments dans les dénomi-
nations. Gerson dit : Symphoniam pulans aliqus viellam, vel rebecam, que minor est. Lyra, nom de I’antique
espice de violon & une corde, et d’'une espéce de viole trés usitée en Italie, est devenu celui de I'instru-
ment A cordes, & roue et a touches dans les expressions lyra pagana, lyra rustica, Leier , Bauernleier.
L’habitude que 'on avait prise de donner une origine commune aux instruments dont je parle détermina,
environ dés le xv°siécle, la double acception du mot vielle. Ce mot, employé jusque-1a pour désigner I'instru-
ment auquel on donnait aussi le nom de viole, fut transporté & la chifonie. On trouve dans un ouvrage de
celte époque, dans le Pélerinage de la vie humaine, du Ms. n* 7211 de la Bibliothe¢que nationale de Paris,
un musicien jouant d'une vielle semblable & celle dont on se sert de nos jours, et accompagnant ce texte :
* « Qui viellit, d’une vielle avec son chant. » Cette double acception du mot vielle a entrainé toutes les erreurs
des auteurs modernes relativement a la rote. Quand ils ont trouvé dans les anciens glossaires, etencore autre
part, ce dernier nom expliqué par lyra et vielle, parce que larote, la lyre et la vielle appartiennent & une
méme classe d'instruments & archet (2), ils ont songé & I'acception la plus moderne du mot vtelle, et, se
fondant sur I'idée que rote venait de rota, roue, ou de roare, tourner la roue, ils ont conclu que la rote du
moyen ige n’était autre chose que notre vielle actuelle, c’est-a-dire un instrument & roue et & clavier (3).
On a reconnu le peu de justesse de cette opinion quand on a su.que role ne dérivait pas de rotare ou de
rola, mais de chrotta ou crota, mot tiré des langues du Nord, et dont la signification collective embrassait
plusieurs instruments celtiques de méme nature (4). Enfin, tous les doutes & cet égard se sont dissipés aus-

(1) En frangais et en termes de serrurerie, un loguet & vielle est liquaires, M. Hlppolyte Langlois de Rouen et M. Douce de Lon-

un loquet qui s’ouvre avec une clé et qui souldve le battant du
loguet an moyen d’une pi¢ce coudée en forme de manivelle.

(2) Dans le cas ol le mot rote ne s’applique pas & une harpe,
d’aprs ce que jal dit A ce sujet, chap. XIV et XV.

(3) On lit dans le glossaire de Roquefort : a Rote, instrument
» qu’on a appelé depuis vielle ; il était monté de cinq cordes accor-
» déesdequarteenquarte, La chanterelle, ut, sol, vé, la, mi, lebour-
» don. Ce nom vient de rota, roue. » On voit que Roquefort n’était
pas bien fix¢ sur la nature de I'instrament nommé rote, Deux an-

dres, ont pris pour une rote une grande vielle & roue du chapitean
de Bocherville. Le sentiment de M. Fétis, du moins tel qu'il I'a
exprimé dans un article de la Revue musicale, inlitulé Du roi des
violons (8¢ année, n* 7, mars 1827), et dans sa Musique mise d la
portée de tout le monde, ne différe point de celui de Roquefort.
« L’instrument que nous appelons la vielle, dit-il, se nommait
rote dans la langue romane, » ’

(&) Yoyez les explications relatives 2 cetle étymologie, au cha=
pitre VioLons et aumot Crouf,
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gitdt qu’il a 4té reconnu que le horh de vidlle avait ewilenx : aeceplmns d!ﬂénmes, et s’%lmt ornginhretmsut
appliqué & l'imstrument & archet nommié aujonrd’hui violen.(4)). .

-_.LLa double signifi¢ation du-mot -vielle -rent ce -mot difficile & interpréter d’m mamére uwe dans:les
auteurs qui 'ont -emplayé 4 partir da xve-sitcle.'H bn-est de méme du nomn de vidlleurs, qui peht s'en-
tendre aussi bien de-ceux qui jouaient de la viellesk archet et principaleedt du rébec, -qué -des musitiens
qui jouaient de fa vielle & roue, ou chifonie. 11 est prouvé d’ailleurs que ee nom-de veetleurs-ou wieliewr,
comme le crowder des Anghuis €t le Fiedler des Allemands, était dans un sems-général eynonymre de celii
de ménéiriers. De [ la difficulté d’en reconnaitre ia vériteble acception, guand les mitenrs.ne detment
aucun.détail de pature & préciser I'espéce d’instrument qu’ils enbendent -attvibuer aox viéllenrs qui jouent
un role dans leurs récits; Tel est, ce me semble, le caz du-passage suivaiit tiré e Rabelais-: « Le-penple
» de Paris est tant sot, tant badauit et tant inepte de nature, qu'ung basteleur, urig porteur de rogatens,
» ung malet auecques.ses cymbales, ung vielleus au milieu d’ong carrefour, assembilera plus de gens:-queé
» ne feroit ung bon prescheur évangélique. » (Rabelais, Gargantua, liv. 1 chap xvi.) Toutefois, par cette
citation, on voit combien les vielleurs étaient aimés du peuple. .

11 est des contrées de la France ou 'usage de la vielle & roue s’est perpétué. De méme que nous retroa-

vons en Bretagne, dans les mains des barz ambulants, une des especes: les plus vuigaires .dd cfout des
bardes gallois et bretons, le rebek ou violon A trois cordes (2), de'méme nous retrouvons dans quelques
parties de la Normandie, aux noces et aux fétes de village, la chifonie composant-a elle seuie ‘e modeste
orchestre au son duquel dansent les paysans. Souvent le musicien qui en‘joue, le viellenm , comme on dit
encore, n'est qu'un pauvre aveugle qui justifie & son insu le dire dv poste : Hveugle chifonie nura.
. Au xvir siécle, la vielle n’avait perdu ni son caraotdre primitif, ni ses anciennes dénominstions. Dans
son Harmonie universelle, an livre des instruments, le-P, ‘Mersente. énonce de fa manitre suivatide 1s-pro-
position qui la concerne:: « Expliguer-la figure, I'accerd et I'estendue de'la symphonie ou de la-vielie, que
»- quelques uns appellent lyre, et-les espinaites gui-foir-lejeu des violes. » Ges mots, que guelgues uns appel-
lentums font supposer que nous avions emprunté anx Allemands l'un des nonws gatilsddhnaienst-comma-
nément 3 la chifonie. En Halie, ‘ce:nom-de.lgra s’ apphqumb ‘comme ‘il est dit aillenis, ' unedes variélds
de la viole.

Du temps du P, Mersenne, |a viglle avait peis:gncore Tepris faveur en %mnee. TLe Ml'édlt dont elle
éuut frappée fournit & cet estimable savant I'oceasion de faire entendre-au nom-de’art de-noblesparoles
contre les préventions inspirées.par un fentiment de pédantisme ou d'aristocratie : «Si {es hommes de:con-
» dition, dit-il, touchoient ordinairement la symphonie, -que F'on-nomme veetle, elle ne seroit pas-si mes-
» prisée qu'elle est; mais parce qu'élle 'n'est touchée que par les pauvres et -particulicrement -par. les
» aveugles ‘qui gaignent leur vie avec cet-instrument, I"on en fait moins ‘d’estime que -dés autres, quoy
v gu'ils ne donnent pas tant de plaisir. Ce qui-n'empesche pas que je ne I'explique icy, puisque. ja science
» n’appartient pas davanlage aux riches qu’aux pauvres, et qu'il n'y a rien de'si baa'ny de si vil dans la
» nature ou dans les arts qui ne soit digne de considération. » Aprés oet exerde, le P.. Mersenne:parte Jon-

(1) De la Borde, qui n'est pas toujours exact, tant s’en faut,
Pest du moins dans sa définliion du mot vielle: ¢ L'insirument
ainsi nommé¢ dans nos vieux fabliaux, dit-il, était le méme que
notre violon. » (Essai sur la musique anc. et mod., 1. I, p 3059
Pour ce qui est de la rote, qu'il trouve écrit dans Eustache Des-
champs Rhote, il se bornea dire : « On croit que ¢’était une espice
de guittare. » (Ibid., p. 364.)

" "Les observations ci-dessus concernant Uinlerprétation du mot
tote n*empéchent pas d’admettre que ce mot ait éié quelquefois
appliqué i la vielle 2 roue, surtout’ quand ceile-ci avait, comme
dans le chapiteau de Bocherville, une forme et une dimension qni
séthblafent se rapprocler de la forme et de Ja dlmmsion de Ia

rote. De méme que Fapplication des marches el des sillets mobiles
a été fuite 3 des tnstruments de la natare des vielles ou des violes
d’'une moyenne grandeur, de méme on peut avoir eu lidée de
tenter la méme chose pour des basses de viole commae la rote, ce
qui nous expliquerail: fort bien pourquei I'organistrum, au lieu
d'etre mis en. jen par un seul musicien, exigeait le concours de
deux individus qui le plagaient-horizontalement sur leurs genoux.
Celte maniére de tenir 'instrument ferait supposer que les grandes
vielles ou chifonies din x1° et du xu® sitcle avaient A peu prés les
dimensions de neire violoncelle.

- {2) De.la Villemarqyé, Barm—Brezz ‘chiants populaires de la
anap, t 1, p. 32
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guetentde la vielle, et la description qu'il en donne. prouve qu’aucun changement essentiel n'avait 464
apportd au principe fondamental de cet instrument. On se. bornait & en varier les dimensions et quelquefots
bes dispagitions extérieures, soit en- modxﬁant la forme du co!'fre, sait en augmentant le nombre des cordes
ot celni-des touches, :

Les vielles au corps de luth avaient généralement six cordes de laiton, celles au corps de gmtare n’en
avaient: qug quatre. Les cordes dont on obtenait les intonations par le moyen du ‘clavier, au nombre de
deux, étaient tendues au milieo de I'instrument; les auires, qui étaient des cordes i vides, servant de
dourdons, paspaient de chaque cdté du coffre en dehors-de Ja botte qui centenait les saatereaux du clavier.
On les appelait cordes de Uacoord, et I'on employait pour les distinguer des termes spéciaux tels que
trompe ou. trompetie, bosrdon de la.trompe, etc. La trampe servait & animer I'instrument. Par un procédé
analogue & celui qui produisait le frémissement de la grosse eorde de la trompette maring, on faisait paseen
celle-ci sur le premier chevalet qui était mobile, et I'on. pouvait Ia teedre plus ou moins fortement: contrs
la roue au moyen d’une autre petite corde de boyau qui tenait & celle-ci et était en outre fixée & une che-
ville qu’on tournait & volonté afin de mettre la trompe au point nécessaire pour que la roue la fit {rémir.
Ce frémissement, comme celui du monocorde & archet, était réputé une excellente imitation du son de la
trompette et un trés bon accompaguesnent pouy-les airs de dapee. Gepenglant on I'a supprimé toutes les
fois qu’on a voulu imprimer & la vielle un caractére plus sérieux et y faire entendre des morceaux ‘d’une
certaine valeur artistique. ' : - B

Du reste, je ne crois pas qu’a I'époque méme ot elle retrouva un moment de vogue, elle ait souvent
figuré dans les concerts. On composait pour ces sortes de fdtes musicales des piéces de vielles, mais qui
étajent imitées par d’aytres instruments. Celui-ci n's pag été employé, que je sache, dans les orchestres
‘modernes, si ce nest peut-étre exceptionnellement, Quelque compligpée que soit la vielle' et quelque avan-
tage qu'elle pmsee offrir sous le rapport de I’harmonie, il est juste de reconnaitre que le P. Mersenne était
beaucoup trop prévenu.en sa faveur, et quelie a s son gréle, zérayant et niais, tout. & fail propre & justi-
fier I'egpdce d’osiracisme dont elle est. ﬁ'a.ppée depuis longtemps. . . “

Le systéme de la roue unie aw clavier pour metire en: vibration les cordes & prodult des variétés dont
en peut rapporter I'origine A la vielle, mais qui ont pris place dans une autre classe d'instruments. Ce sont
les dpinetes & roue ou & jeu de violes, dont I'invention est beaucoup plus ancienne qu'on ne se I'imagine sy
« N y a plus d’un sidcle, dit M.. Fétis, qu’on a essayd pour la premiére fois de donner aux instruments.&
» clavierla facultd de soutenir lessons & 'exemple des instruments 3 archet. Vers 1747, un facteur de clavecip -
»-de Paris essaya de résoudre la difficuité dans un instrument qu’il nomma claverin uielle, parce qu'il res:
» semblait & une vielle posée sur une table; au lieu d*archet, it y avait mis une roue, et le son élait sem~
» blable- & celui d’'une vielle. Cet instrument fut-approuvé. par '’Académie des. sciences. » M. I'étis aurait
pu sans.sorupule- reporter Beawcoup plus haut. I'origine de celte.invention, qui était déja connue - et
pratiquée_en- Allemagne dans le xvne sidcle, et, selon toule probabilité, plus anciennement encore.
Ce quan sait. d’une maméraposmve, ¢’est que vers I’an 4610 un musicien de Nuremberg , nommé Hans
Hayden, 'ainé, imagina de construire une espéce particuliere de elavicymbalum dont les cordes élaient
mises en vibration as moyen de six roues recouvertes de parchemin et enduites de colophane. Comine
cea roues faisaignt les. fonctions d’archets, et qde ’instrument auquel elles étaient adaptées avaientla
forme ot 'apparence du clavicymbalum , I'invention de Hans Hayden fut baptisée des noms de Geigen-
werk, Geigen-instrument (instrument-violon) et Geigen-Clavicymbel (violon-clavicymbalum ). Preetorius, en
donnant la. description- et. la figure de cet instrument (1), dit que probablement le mécanisme de la vielle
€n suggéra I'idée. H en fait du reste un grand éloge, et engage ceux qui seraient tentés de déprécier cellq
invention, A cause de sa proche parenté avec la lyre rustique (lyra mendicorum ou Bawrenleter ), de ne
point se prononcer avant. d'en avoir fait Fessai. Que la tentative du citoyen de Nuremberg ait eu lz carac-

(1) Preetorins, Synt, mus., 1. I, pars If, p. 6772, et Sciagr., tab, ILI.
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tére d’une véritable invention, ou, ce que je croirais plutdt, simplement celui d’un perfectionnement, tou-
jours est-il qu’elle ne demeura pas infructueuse, car la vogue des clavecins & roues parait avoir été fort
grande en Allemagne pendant tout le xvir° sidcle. Elle ne tarda pas & se propager en France ou, d’aprés
le P. Mersenne, on n’employa d’abord qu’une seule roue pour agir sur les cordes des épinettes : « Quant
» & 'invention des épineties, dit-il, qui servent pour les jeux de violes, ’on 8'est servi jusqu’a présent d’une
» grande roue foule seule, sur laquelle portent toutes les chordes de I'épinette, comme font les quatre de la
» vielle, ou de cinq roues différentes paralitles, comme I'on fait en Allemagne. » Les lignes qu’on vient de
lire sur I'application de la roue aux instruments & clavier ont été écrites soixante ans avant que le facteur
de Paris cité par M. Fétis ait revendiqué auprés da public et de I'Académie des sciences I'honneur de
cette prétendue création. D’autres essais tentés dans la suite sur les mémes bases ont aussi paseé pour
des inventions ou des perfectionnements d’une date récente. Ils ont produit un certain nombre d’instru-
ments mort-nés, dont les noms mémes sont & peine connus (1).

CHAPITRE QUATORZIEME.

Instruments représeniés dams les Danses des Morts.

PSALTERIONS, — TYMPANONS,

DeR DoDEN-DANTZ: a.) Le Jeune Seigneur. Der Junkher (pl. VIII, fig. 54). — b.) Le Docteur. Der Doctor (pl. XI, fig. 68), — Iconres
Moryis d’Holbein : ¢.) Te Vieillard (pl. X1X, fig. 104).

Les instruments composés d'un certain nombre de cordes tendues obliguement, verticalement ou hori-
zontalement sur un corps sonore, et touchées, soit avec les doigts, soit avec un petit instrument nommé
plectre, étaient extrémement nombreux dans ’antiquité, et passent pour avoir précédé I'invention de ceux
«dont les cordes sont frottées avec un archet. Bien qu’ils se présentent sous des formes caractéristiques chez
-divers peuples, ils sont communément désignés et méme confondus sous les.noms collectifs de lyre, cithare ,
psaltérion, nable, harpe (2). Cependant, prises dans un sens restreint, ces dénominations ont des acceptions
-différentes, et s’entendent de quelques types principaux auxquels on a coutume de rapporter toutes les
-variétés d'instruments & cordes pincées avec les doigts ou touchées avec un plectre. J’en vais donner un
-exposé succinct, afin de mieux faire comprendre d'oi provient le psaltérion.

‘(1) Tel est celoi que fit entendre, vers la fin da xvin® sidcle, un
‘ntcanicien de Milan, nommé Gerli, celui que mit & I'Exposition
de I'industrie, en 1806, Schmidt, facteur de pianos & Paris. D'au=
tres encore fels gue :

L'’orchestrino, du mécaniclen Pouleau, qui parut vers 18160 ;

Le violon-cimbalo, de I'abbé Grégoire Trentin ;

Le sostenante piano-forte, de M. Mott de Brighton;

Le plectro-euphone que fit entendre,d Paris, en 1828, M. Gama
de Nantes;

Le polyplectron de M. Dietz.

Dansla plupart de ces nouveaux modéles de I'antique clavecin 3
roues, des archets de crin avaient été substitués aux roues, suivant
les indications du pere Mersenne. « Un archet de crin bandé dessus
o ou dessous les cordes, disait-il & I’endroit que nous avons cité
» plus haut, jiniteroit mieux la viole si I'on pouvoit remédier  tous
» les accidents qui en empeschent le mouvement. »C'est la solution
de ce probltme que les autears des différents essais dont j’ai parlé
ont eue en vue.

(2) Les réflexions de Dom Calmet, & cet égard, sont tout 3 fait

judicienses : « 11 est bon, dit-il, de faire cette remarque générate
» avec Euphorion, cité dans Athénée, que les anciens instruments
» A plusieurs cordes sont souvent confondus et he different guére
» enftre eux que de nom, Comme fls sont trés anciens, fl leur est

- » arrivé divers changements qui leur ont fait donner des dénomi-

» nations nouvelles, quoiqu’an fond Il y ait entre eux trés pen de
» différence. Ainsi, quand on volt que les uns leur donnent irois
» cordes, d’autres sept, d’auires dix, d'autres douze, d’antres
» vingt-quatre ; que ceux-ci disent qu’on les touchait avec Jes
» doigls, et que ceux-13 enseignent que c’était avec I'archet, ouque
» les uns font leurs cordes tendues de haut en bas, et les autres de
» long et sur le plan, on ne doit pas pour cela en conclore aussftot
» que ce sont divers insiruments et qu'll est impossible que des
» choses si dissemblables soient appelées du méme nom. liien
» n'est plus ordinaire, dans ces sortes de choses, que de les com-
» prendre 1antot sous un nom générique, taniot de les exprimer par
» un nom particulier, » (Dom Calmet, Dissertation sur les instru-
ments de musique des Hébreux, Bible de Vence, t. IX, p. 464
et suiv.) ‘
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Lyax. — La'lyre, dont les anciens ont attribué I'invention, tantdt A Amphion, tantdt & Mercure, s¢ com-
posait d’un corps sonore-formé primitivement, & ce que I'on croit, d'une simple écaille de tortue et surs
mooté de deux branches en forme de bras, réunies vers le haut par une traverse & laquelle étaient fixées
les cordes. Diodore de Sicile, en parlant de celle que Mercure inventa, dit que ce dieu y mit trois cordes;
mais la lyre en recut, dans la suite, un plus grand nombre : elle en eut quatre, cing, six, sept, et mémg
hnit. Ces cordes se touchaient avec lea doigts ou bien avec une sorte de crochet nommé plecire. Quelquefois
elles se prenaient des deux mains : cela s’appelait jouer en dedans et en dehors. Les mythographes con-
statent I'importance de la lyre comme instrument symbolique, et cette notion nous donne la clef de cer-
taines fables que I’on a souvent prlses pour des exagérations ridicules, et qui ne seraient en effet que celg
si on les dépouillait de leur caractére allégorique. )

Cependant les anciens ajoutaient sincérement foi aux eflets merveilleux de la lyre : la raison en est qu 'ils
aimaient passionnément cet instrament et qu'ils le cultivaient avec une grande supériorité, Les podtes,
les guerriers, et en général les personnes du plus haut rang, tenaient & honneur d'y exceller ; les chantres
divins dont parle Homére s’en servaient pour accompagner les poétiques accents de leur muse. On attribue
aux bardes des populations celtiques la méme coutume. Selon Ammien Marcellin, I'instrument dont ils
faisaient usage était une lyre. Diodore de Sicile dit sculement semblable & une lyre; d’auntres s'énoncent
diffiéremment, et parlent d’'une harpe ; d’autres encore mentionnent une cithare ou un psaltérion (1). On
ignore, du reste, si la lyre existait.originairement dape les Gaules, ou si elle y fut introduite par les Grecs
ou par les Romains : toujours est-il que des monuments qui appartiennent aux premiers siécles de l'ére
chrétienne, et méme & la premitre période du moyen age, en contiennent des représentations. On cite
entre autres un manuscrit d’Angers du 1x* ou du x* siécle, et un autre de la bibliothéque Cotlonnienne, ol
il 8’en trouve des dessins grossiers. Les peuples germaniques ont possédé trés anciennement un instrument
A cordes & peu prés semblable & la lyre antique. Il en diflérait néanmoins, en ce gue les deux branches
superposces au corps sonore se réunissaient et s’arrondissaient en plein cintre vers le sommet de I'instru-
ment, de facon que cette partie, au lieu d’dtre ouverte comme dans l'instrument des Grecs, était fermée.
De plus, les cordes posaient sur un chevalet et se trouvaient fixées & un cordier & la base du corps sonore ;
enfin, les cdtés de I'instrument élaient légérement échancrés : toutes particularités qui semblent dénoter
un acheminement de la forme originelle de la lyre proprement dite vers celle des instruments & archet dont

le violon tire son origine. :

Dans plusieurs de ces modéles, le crout ne laisse pas d’avoir une certaine ressemblance avec la lyre
teulonique décrite ci-dessus, et dont le dessin est donné par Gerbert sous la dénomination de cythara
teudonica, d’aprés un manuscrit du 1x° sidcle, Ces mots cythara teutonica sont une preuve de I'assimilation
de lalyred la;

(1) « Et bardi quidem fortia virorum illustrium facta herolcis
» composita versibus, cam dulcibus lyre modulis cantitarunt. »
(Awmm. Marcel., lib. XV.) — « Sunt etiam apud eos melici poete
» quos bardos nominant. Hi ad instrumenta quadam lyris similia,
» horum laades, fllorum vituperationes decantant, » (Diod. Sic.,
1ib. V.) M. Ampere, dans un travail sur les bardes, inséré dans la
Revue des Deux Mondes, donne aux bardes la rote, et dit que la
rote é1ait une lyre. C'était, sans doute, une manitre de concilier le
témoignage d’Ammien Marcellin avec ce que les investigations des
modernes nous ont révélé touchant la nature des instruments des
bardes. Or, nous savons que la rhole ou role, et Ja harpe, ¢tafent les
instrumentsde prédilection des bardes bretons du va* sidcle, ‘et, selon
toute probabilité, de leurs prédécesseurs. La forme de ces instra-
ments est & présent parfaitement connuc. Le premier était dans le
principe une espice de viole, et fut plus tard une espéce de psalté-
rion dans le genre de Ja harpe. Pour celle-ci, elle était 3 peu pris
telle que nous la connaissons, mais sans pédales. Dans une de ses

notes sur les Martyrs, Chateaubriand, gul n’avait pas bien lu, sans
doute, le texte de Diodore, et qui tenait probablement i se justifier
d’avoir fait joner & Velleda de la guitare, avance un peu légére-
ment ce qui suit : « Les hardes ne connaissalent point la lyre, en-
» core moins Ja harpe, comme les prétendus bardes de Macpher-
» son. 'Toutes ces choses sont des maeurs fausses qui ne servent
» qu’h brouiller les jdées. Diodore de Sicile (liv. V) parle de 1'in-
» sirument de musique des bardes, et il en fait une espéce de ci-
» thare ou de guitare. » L'illustre auteur des Mariyrs n'a point
fail attention gu*au nombre des autorités invoquées par lui un pen
auparavant (note de }a page 455) pour justifier Pexactitude de tous
les détails de son podme relatifs aux druides et aux bardes, se
trouvait Je passage méme de Dlodore auquel il fait allusion, et que,
dans ce passage, il n'est pas question de cithare, mais d'instru-
ments presque semblables aux lyres. Enfin, il répete lul-méme,
en terminant cette note, qu'Ammien Marcellin dit que les bardes
.chantaient les héros sur la lyre.
34
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“* CirHare, — Cette assimilation date de I'antiquité. La Fable, qui attribue & Mencure oy.3 Amphion I'in-
vention de' la premiére lyre connue, aceorde  Apollon des droits.égaux sur .celle de la cithare. Or la
cithare n'était qu'une variété de la lyre, et, d'aprés I'opinion la plus aceréditée, une Iyre. & base plate. An
moyen Age, presque tous les instruments’ auxquels le nom de cithara a été appliqué d’une meniére généra}e
présentent cette particularité. . .

- Nous rencontrons au 1x* si¢cle, sous le nom de cithara , un mstmment semblable h la hupe c’est.pro-
prement la cithara angliea dont les Bretons faisaient usage, et dont je parlerai dans le chapitre suivant
Nous en rencentrons un autre & la méme époque qui se distingue par sa farme oblongue, et qui, s'il ne lui
est tout & fait identique, se rapproche beaucoup d'un instrument & cordes appelé ckorus ou choron. Cé
chorus oblong avait qua.tre cordes plus grosses que celles de I'espéce de cithere dont ]e parle, et ses
cordes étaient touchées avec de petits batons. On le rencontre sur des monuments du 1x*, du x°* et-du
xr* si¢cle. Gorson et Gerbert .an parlent. C'est probablement cet instrument qui a donné tieu de confondre
le chorus ou choron avec le crout. Sous sa forme allongée, la cithare avait ordinairement neuf cordes!
Mais le nombre de cordes de la cithare a considérablement varié. Quelquefois il était de vingt-quatre ;
d'autres fois, de douze ou seulement de six. Une cithare triangulaire, qui se trouve dans un manuscrit de
Saint-Blaise, dont Gerbert I'a tirée, a douze cordes. Cetle cithare appartienta la famille de celles qui ont
été qonfondues avec le psaltérion, A cause de leur figure en forme de delta. (). Rhabanus Maurus, en disant
que la.cithare ressemblait d une sorte de douclier carré, rapproche aussi la cithare da psaltérion, qui a.
pareillement recu cette . forme. Le cinnor, ou kinnor des Hébreux, dont le nom est souvent rendu par
cithara , a été 'objet du méme rapprochement. Toutefois il paralt avoir existé entre la cithare et le psal?
térion une différence de construction qui donnelieu de les distinguer. Nous alions voir en quoi elle consistait.

PSALTERION, psalteire, psaltére, psaltérium, psaliérion, psalivi, psalirie, paaltruy, psawtier, salteire,
saltére, saltérion, saltérium, sautier. — Selon saint Isidore, entre te psaltérion et la cithare il y avait cette
différence, que, dans le psalténon le bois creux ou cavité qui forme le corps senore était-4 Ja partie supé-
rieure, tandis que c'était tout le contraire dans la cithare, dont la caisse de résonnance était placée en
bas (1). Honorius d’Autun fait 1a méme remarque, et 1'on: peut ajouter & ces témoignages celui de Gerson,
11 a existé différents modeles de psaltérion. Les deux principaux éaient le psaltérion carré et le pealté-
rion triangulaire. Le premier se composait d'un cadre ou chassis, dans I'intérieur duquel étaient dis~
posées & égale distance I'une de I'autre un certain nombre de cordes tendues verticalement du sommet &
la base-de P’instrument. Ces cordes se touchaient avec les doigts ou avec un plectre.

Pour jouer du psaltérion, on 1é posait sur les genoux ou sur un plédestal du c6té opposé & la partie du
‘cadre ot le corps sonare était placé. Ce psaltérion carré a été souvent comparé & un bouclier, comme le
prouve la dénomination de psalterium in modum clypei, que I’on rencontre dans quelques ouvrages an-
ciens. Les représentations de cet instrument sont assez fréquentes du 1x* au X1° si¢cle dans les manuscrits,
.Le second type du psaltérien nous offre un instrument triangulaire en forme de delta (A), comme la cithare
barbare, dont il a été question précédemment. Mais il y avait celte différence entre ces deux instruments,
,-que, dans la cithare, le delta gardait sa position ordinaire, tandis que dans le psaltérion il était renversé
comme suif ( v), de facon que le corps sonore élait du ¢6!é opposé & | angle que ’on placail en bas Iors-
qu’on jouait de I'instrument. »

Le cinnor des Hébreux, que I'on dit avoir été construit aussi en forme de delta, a été identifié avec le
psaltérion comme avecla cythare (voy. pl. XVI1I, fig. 159). Tous ces instruments ont été, en outre, confon-
dus avec la harpe. 1l en a été de méme de plusieurs autres qui avaient recu des noms particuliers, tels que
le dodécachordon; mais que I’on peut considérer comme des variétés de la lyre, de la cithare et du psal-

(1) « Psalteril et cithare hac differentia est quod psalterfum  » cavitatcm ligni fnferius habet. » (S. Tsidor. episc. sententic de
» lignum {llud concavum, unde sonus redditur, superias habet, et  musica, apud Gerbert, Script., t. 1, p. 28.)
» deorsum feriuntur chordz, et desuper sonant ; cithara vere con- . .
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iérion. On doit citer encore au nombre de ces derriiers le nable et Ia sambugque, ou trigone, qui ont beau=
£oup de ressemblance avec le psaltérion dont on s'est sérvi au moyen-age. Le nable, ou du moins I'un dés
tnstruments qui ont ét8 appelés de ce nom, se composait d'une boite ou cadre sonore triangulaire dont
Fun des angles était tronqué. Les cordes étaient tendues perpendiculairement dans la partie vide du
triangle. Dom Calmet croit que cet instrument était le psautherin, ou psaltérion, dont il est question dans
Daniel. Plusieurs manuscrits da 1x* sidcle en contiennent divers modeies; Strutt en a copié un dans sont
Angleterre ancienne. Le nom de sambuque, dans le sens d’instrument & cordes, car il s’est pris aussi dans
fe sens d'instrument & vent, exprime un instrument qui se composait d’une petite boite triangulaire sar
taquelle étaient tendues un nombre de cordes assez restreint. Ces cordes étaient posées horizontalement
au lieu d’étre placées perpendiculairement comme dans le nable (voy. pl. XVIII, fig. 1460). On croit ({ue
fe trigone et le magade étaient la méme chose que la sambuque, ou du moins des variétés de cet instru-
ment peu différentes les unes des autres. Les dessins de sambuque de la Bible de Yence, auxquels se rap-
porte la description ci-dessus, ressemblent beaucoup & ceux qui représentent des psaltérions dans le Doten
Dantz. Mais avant de nous occuper de ces derniers, constatons les modifications que le psalténon annque
de forme triangulaire avait subies au moyen age.

L’instrament, au liea d’étre uniquement formé par une sorte de cadre ou de chassis, soit carré, soit
triangulaire, laissant au milieu an vide traversé par les cordes, avait un corps sonore composé d'une caisse
plate percée de plusieurs oules, et dont les c8tés ne montaient point obliquement en droite ligne, et élaient
plus ou moins cintrés, L'existence de la caisse sonore qui forme le corps de ce psaltérion moderne peut
&tre constatée chez les Hébreux. Une des espéces de kinnor, dont ils faisaient usage et que quelques uns
disent avoir ét8 I'instrument méme dont se servait le roi David; ne présentait pas non plus-un vide dans la
partie ol1 les cordes étaient tendues; mais celles-ci étaient posdes horizontalement sur une caisse sonore
en forme de triangle, dont. les cdtés montaient obliquement, mais n’étaient pas cintrés. Ce psaltérion se
rencontre quelquefois sur des manuscrits appartenant aux prémiers temps da moyen Age.

Bient6t on eat Fidée d'imprimer A cet instrument -de légéres courbures sur les ¢otés et d’aplatir ou
d’arrondir 'un de ses angles, afin de le rendre plus gracienx ou plus commode & porter quand on en jouait.
C’est avec ces modifications qu'il se présente, a. partir du xme sitcle, dans un grand nombre de monu-
ments, par exemple, dans une scalpture de la cathédrale d’Amiens (xm’ siécle ), et dans le modéle dont
j'ai donné le dessin planche XV1H1, figure 161.

Les cotés de l'instrument ayant été cintrés de plus en plus, le psalténon que j'indique atteignit la der-
ni¢re phase de sa transformation. Il eut dés lors la figure sons laquelle nous devons le reconnattre dans.
ie Doten Dantz, en aet en b (pl. VIII, fig. 54, et pl. XI, fig. 68), aussi bien que dans le dessin tiré
des plans de la cathédrale de Strasbourg et reproduit ci-aprés, pt. XIV, fig. 86. C’est le dernier musicien
du concert céleste qui joue de cet instrument. Ces exemples prouvent que les cordes du psaltérion, ou sal-
tére, se touchaient des deux mains ou d’une seule main, soit avec les doigts, soit au moyen de deux. petites
plumes ou batons & crochets en manitre de plectre. Ce dernier procédé n’était point exceptionnel, comme
on P’a cru, car les exemples en sont assez fréquents. Ainsi, avec celui de I'ange du dessin de la cathédrale
de Strasbourg, on pourrait citer un aulre ange joueur de psaltérion qui figure parmi ceux auxquels Hemling
a donné desinstruments dans les peintures dont il a orné la chasse de sainte Ursule & Bruges, Les cordes
du psaltérion étaient de métal, et suivant Gerson , d’argent ou d’or mélé d'argent. Elles étaient ordinai-
rement simples, quelquefois doubles, ¢’est-a-dire accordées deux par deux. On observe cette particularité,
au xiv*siécle, comme & une époque plus rapprochée des temps actuels. On ne peut pas dire que le nombre
en fut rigoureusement fixé, du moins serait-il impossible de se faire une opinion quelconque & cet égard
d’apres l'inspection et la comparaison des monuments. On trouve en effet des psaltérions qui ont dix, douze
et quinze cordes; d’autres en ont beaucoup moins et d’autres davantage. Cela dépendait vraisemblable-
ment de leur dimension, car il y en avait de différentes grandeurs. b du Doten Daniz (pl. XI, fig. 68) re-
présente un imstrament beaucoup plus petit que celui qu'on voit en a (pl. VIII, fig. 54): Ce petit psalts-
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rion a sept ou huit cordes. Le spectre le pose contre sa poitrine; 'un des cOtés saillants de V'instrament
est appuyé sur son bras droit, et par I'échancrure du cintre pratiquée au-dessous il fait passer sa main
droite et son avant-bras pour toucher les cordes au moyen d’une petite plume qu'il tient délicatement
entre les doigts. En g, le joueur de psaltérion d’outre-tombe porte son instrument au moyen d’une courroie
qui luj passe sur I'épaule et derriére le dos. 11 en pince les cordes avec les doigts de la main gauche; de
la main droite il saisit violemment le bras du jeune homme : « Venez, lui dit-il, je jouerai pour vous faire

» danser, » Dans ce dernier exemple, la caisse sonore du psaltérion est montée de douze cordes, et ’on
Y remarque deux oules ;- mais on en doit supposer une troisiéme placée sous le bras gauche du musicien,
vis-a-vis celle qui est pratiquée dans la partie la plus élevée de I'instrument ; dans I'autre dessin, ce détail
manque complétement, _ ,

_ Le psaltérion triangulaire & angle tronqué que nous venons de trouver dans plusieurs monuments du
xv° si¢cle, entre autres dans une Danse des Morts allemande, avait encore & cette époque, dans les pays
d’outre-Rhin, aussi bien qu’en France, en Angleterre et en Italie, une assez grande vogue, mais dans le
siécle suivant il devint plus rare, ou du moins |'usage en fut abandonné chez plusieurs nations. Du temps
de Preetorius, c'est-a-dire au xvir* siécle, les Allemands ne s’en servaient plus. L’auteur de la Sciagraphia.
le prend pour un instrument italien d’aprés le modele qu'il en donne, et que j’ai reproduit comme exemple
de la forme du psaltérion au xvir* sitcle (pl. XVII, fig. 162). Pretorius ajoute que c’était un instrument
peu estimé, et placé A peu pres au méme rang que la chifonie ou lyre des paysans et des mendiants. Les
habitants de la Péninsule le désignaient sous le nom vulgaire d’instrumento di porco, nom que Pratorius
rend par Schwesnkopf, qui se traduirait littéralement en francais par téte de porc. D’ou provient cette dé-
nomination triviale? Probablement de la ressemblance que présentait l'instrument avec une hure,
parce qu’il était large & son sommet et s'allongeait en diminuant progressivement jusqu’a l’angle tronqué
qui en formait la base. Quelle chute pour le psaltérion, pour I'instrument du roi David qu’un pareil rap-
prochement! Maig il était destiné & subir une humiliation plus grande encore. Au xv* gi¢cle, et sans doute
plus anciennement, on appelait saltérion lelieu ou I'on enfermait les criminels, On lit, & la date de 1411,
dans les Letires remises: « Ge prisonnier et lui furent mis au saltérion.» A cette expression , nous avons
substitué celle-ci : mettre au violon, pour dire enfermer quelqu’un dans la cellule du corps de garde qui
sert de prison provisoire. La forme de cette cellule, ou plutdt celle de ses ouvertures défendues par des
barreaux a vraisemblablement donné I'idée de ces singulitres dénominations. La cellule représentait, si
1’on peut admettre cette comparaison, la caisse sonore, et les barreaux figuraient les cordes. Cependant le
psaltérion, avec tous ses dérivés, a 6t& aussi répandu, aussi estimé dans le moyen 4ge, que I'a été la harpe.
Les anciens po&tes en font souvent mention, et le joignent aux instruments favoris des méuestrels. Dans
les auteurs flamands il est désigné sous le nom de santorie ou santal :

Cil jongleor de pluisors terres El si ot a grant plante
Cantent et sonent lor vieles, Estrument de divers metiers
Muses, harpes, orcanons Estives, harpes et sautiers,
Timpanes et salterions, Vieles, gygues et rotes,
(Roman de U'dire périlleux.) - Qui chantoient diverses notes.
) (Roman de la Poire.)

On le voiolt csbanoier
En estrument olr, sonner
Psaltére, harpes et vieles,
Et giges et chifonies beles.
(Le Lucidasire.)

Slaet, santorien, herpen, Flyten en Lyten.
{Houwaert, Handel der Amoureusheit.)

Psalterion prent et viele
Et puis psalterionne et viele,
(Roman de la Rose, xin* sitcle,)

’. Il y avait des joueurs de psaltérion & la cour des rois de France : Louis X le Hutin en avait un dansi
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son corpg de musique. Ce musicien s’appelait Guillot (1), Parmi les ménétriers & trois sous par jour; qui,

vers 1349, t_'ais_aient. partie de la bande des ménétriers du duc de Normandie, on voit figurer un Jehan
Bonet de Rains, jouant du demy-canon. Or il faut savoir que plusieurs auteurs sont d'avis que I'un des
instruments exprimés au moyen 4ge par le mot eanon , mot qui et autrefois, comme on sait, des acceptions
trés diverses, était de 'espdce du psaltérion triangulaire. 11 faut dire la méme chose du demy-canon, qui
étaxt comme son nom l'indique, plus petit que le canon, C'est probablement pour demsi-canon que nous
trouvons écrit dans Guillaume de Machault micamon. Ce micamon a donné la torture aux commentateurs
et dux étymologistes. Il en a été de méme de canon, que du Cange interpréte dans le sens de fldte, tubus,
fistula. Mais la dénomination orientale kanun ou gdnon a dirigé les recherches vers les familles d‘instru«
ments A cordes, et I'on a reconnu que les Arabes I'appliquaient généralement aux variétés du psaltérion,
et en particulier & un instrument composé d’une caisse sonore présentant la forme d’un triangle au sommet
tronqué, Cet instrument est monté d’un grand nombre de cordes, dont plusieurs sont accordées & 'unisson-
pour chaque note. Villoteau décrit & peu prés de la méme maniére un instrument nommé santir ou pisan~
tir, moins estimé que le précédent, et dont les Orientaux font encore usage dans la musique des spectacles et
des danses populaires. Il est aussi cultivé sous ce nom en Europe, chez les Russes (2). On veut que le gdnon
ct le santir aient été introduils par les croisés, et soient devenus les instruments & cordes que les Furo-
péens ont appelés psaliérion , canon, tympanon , et peut-étre aussi dulce melos (3). 1l est utile d'observep
dés & présent que le tympanon n’est qu'une variété du psaltérion, et qu'a un point de vue général, on ne:
commet point d’erreur en confondant les deux instruments, Mais si I’on tient compte de la maniére de toucher:
les cordes, et de quelques autres détails et particularités , on jugera qu'il y a lieu de faire une distinction;
entre eux, bien que cette distinction n’ait pas toujours été faite, Autrefois on distinguait-pareillement le
canon d'avec le psaltérion, ainsi que le prouve I'exemple suivant , en admettant que le mot canon s’y ré~
fére & coup stir aux instruments & cordes appelés de la sorte : '

« Plenté d'Instrumens y avoit

» Vielles et psalterions, .

» Harpes, roles et canons, » .
(Roman de Cléomade.s, XI11* sidcle.) .

‘Quoi qu’il de soit, le psaltérion se modifia singuliérement & partir du xvi* siécle. A mesure que la forme
triangulaire et cintrée sur les ctés tendait & disparaitre complétement, on revenait & la forme anclenne
sans courbure ,- tant6t tnangulalre, tantdt trapézoide, et quelquefois presque carrée. ’ -

Les cordes étaient de fil de fer ou de laiton ; elles portaient sur deux chevalets placés des deux colés de
la table, et étaient attachées & des chevilles de fer plantées dans le coffre de I'instrument : on les posait:
ordinairement de deux en deux, et on les accordait de quatre en quatre pour chaque note. Il y en avait
ordinairement treize rangs. On les mettait en vibration de difiérentes maniéres, soit eny appuyant lége-
rement les doigts, soil en les égratignant avec une épingle, ou en les frisant avec I'extrémité d’une plume’
attachée & un anneau, dont I’exécutant armait chacun de ses doigts,

(1) « Guillotus de psalterion pro 1VxxXII[ diebus, a I Julii ad
» X novembris, III s. per diem, XIII lib. XIX s.» (Ludwig, Rehqmw
manuscript. omnis medii eevi, t. XIf, p. 74.)

(2) Voy. Jablenski allgemeines Lexikon der Kiinsteund Wissen-
chafften. Les cordes du psaltérion oriental ne sont cependant pas
toujours frappées avec unc baguette; quelquefois aussi elles sont
pincées avec les doigts. On joue de ce psaltérion des deux mains.
L'instrument est posé horizonialement sur les genoux du musicien

qui est accroupi, les jambes croisées, selon la coutume des Orlen~

taux. Voyez & ce sujet les relations des voyageurs, particaliérement

- celles des Anglais touristes qui donnentaussi ce psaliérion le nom de:

dulcsmer, nom qui futaussidonné jadis au psaltérion des Européens.

" (3) Comme synonyme de dulcimer et peut-eire du vieux franqaig
doulcemelle, Je nom de dulce melos aurait passé ensuite du qdnon
2 un instrument A cordes et 3 clavier de la nature da clavicorde,
que 'on dérive aussi da gdnon, A cause de la signification géncrique
de ce mot qui s’entendait de tout instrument servant & mesarer les -
intervalles ou donnant des intervalles réglés, c'est-a-dire déter-.
minés au moyen du partage de la corde ou des cordes en diffé-
rentes longueurs, produisant diverses intonations. C'est par la.
méme raison que le psaliérion allemand (psalterium tedesco)-
nommé Hackbrett ou Cymbal, et dérivé aussi du canon, a été-
considéré comme I'origine da clavicimbalo (clavicymbalum), '
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. D'autrés fois on les frappait avec des petites baguettes-on marteaux arrondis du beut, et dont la. partie
convexe pertait sur les cordes. Dans-ce cas, le-psaltérion devenait un tympanon, mstrument que quelques
uns ot _cru devoir admettre dans la classe des instruments de percussion, parce que ses cordes éaient
frappées et non pincées. Boité de Toulmon croit. que.c’était au tympanon que s'appliquait, surtout autre-
fois , le nom de dulcimer. Chesz les Allemands, on-le désignait sous le nom de Hackbrett ou Cymbal. Lusci-
wius en a un dessin qui date du xvr* sidcle, G’est une caisse sonore, presque carrée, percée de deux oafes,
et surmontée de six rangs de cordes (ph XIX, fig. 165). Deux petits marteaux placés au-dessus de instru-
1pent indiquent de quelle mariére on en jouait. Un autre modéle, moins ancien, & cordes nombreuses,
nous est fourni par Prastorius, C’est celai que j’ai- donné figure 163. Je dois en signaler un troisidme- dans
la Danse d'Holbein, en ¢c. Ce dessin de Hackbrett représente plutdt-un psaltérion qu'un tympanon, car on
ne voit. pas que le squelette en joue autrement qu’avec les doigts , du moins le baton on crochet dont on se
servait habituellement , ainsi qu’on I’a va par les deux exemples qui précedent, a-t-il été omis, Cependant
la maniére dont les doigis sont courbés semble indiquer qu'ils harpatent directement les cordes. Une
courroie passée au cou décharné da spectre est fixée de chaque coté de la caisse sonore & an morceau de
bois placé en dessous de cette caisse, du cdté opposé & celui que le musicien funébre pose contre sa cuisse.
L'instrument est mazintenu de la sorte dans une pesition horizontale, absolament comme les éventaires
que portent les marchandes des quatre saisons. Les chevilles auxquelles sont fixées ‘les cordes se voient
parfaitement, et semblent distribuées sur deux rangs, I'un plus haut, l'autre plus bas. C’est avec un pro-
fond sentiment de pitié pour le vieillard qu’il méne & 12 tombe que le spectre fait résonner les cordes de son
psaltérion. Cette gravure est une des plus expressives de la Danse d'Holbein (pl. XIX , fig. 164). Au
xvu' sidcle, I'usage du psaltérion et du tympanon n’était point abandonné. On posait ordinairement ces
instruments sur une table pour en jouer : ils figuraient souvent dans les concerts d’amateurs, 1ls étaient par-
ticulitrement cultivés en France et en Espagne, Mersenne décrit un tympanon A treize rangs de cordes.
Quoiqu’elles fussent frappées avec un baton, il conserve A cet instrument le nom de psaltérion. « L’harmo-
» nie de ce psaltérion, dit-il, esl fort agréable, & raisen des sons clairs et argentins que rendent les cordes
» d'acier, et je ne doule nullement que I'on n’en reccust autant oa plus de contentement que de l'épinette
» ou dela harpe, s'il se rencontroit quelqu’un qui le touchat avec autant d’industrie comme 1’on touche le
» clavecin. Quoi qu’il en soit, I'on peut recevoir du plaisir de cet instrament & bon marché et bien commo-
» dément, puisque I'on le peut avoir avec toute sa science pour un-escu, et gue I'on peut le porter dans
» la poche. » On voit qu’il s’agissait ici‘d’an instrument de petite dimension. Kircher ne fait pas comme
Mersenne I'éloge du psaltérion ; du moins celui qu'il désigne sous le nom de Haekbreit lui paratt-il défec-
tueux : il Vaccuse de ne rendre que des sons confus. Depuis la fin du xvine siécle, le psaltésion est emtie-
rement hors d'usage. Ila ¢té détroné par la harpe, et cela jusque dans les mains da roi David qui, cepen-
dant, devrait plutot faire usage d’un instrument de la famille du psaltérion que d’un instrument en forme
de cithara anglica, comme celui avec lequel les artistes ont couturne de le représenter.

La rote & cordes pincées ou touchées avec un plectre a été souvent confondu avec les instruments qm
font le sujet de ce chapitre. La raison en est simple, et on la concevra facilement, quand on saura que la
rote & cordes participe de la harpe et du psaltérion, mais surtout de la harpe proprement dite. En consé-
quence, il en sera question seulement dans le chapitre suivant. :

Le psaltérion et le tympanon, comme variétés du gdnon, en se combinant avec ['antique monocorde ou
canon, ont preduit plusieurs instruments formant une classe spéciale, lels que I'épinette, le clawecin, le
clavicorde et quelques autres qui, aprés avoir subi des perfectionnements successifs, ont donné eux-mémes
naissance & un instrument qui les a remplacés tous et dont on fait un grand usage aujourd’hui, savoir le
piano-forte ou simplement piano. Les dérivés dont je parle avaient des sautereaux armés d’un cuir, d'une
plume, ou de petits crampons d’airain, ou bien encore des petils marteaux de bois dur couverts de peau,
lesqaels touchaient les cordes lorsqu’on enfoncait les touches correspondantes d'un clavier ajouté  I'in-
strument. 1ls suppléaient de cette maniére le plectre & tayau de plame et les baguettes arrondies du psal-
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térion et du tympanon. Ordinairement I'épinelte avait des sautereaux armés de plume, queiquefois des
marteaux de-bois dur. Au xvu sidcle, on en faisait la différence d’avec le elavecin, parce qu’elle était de
forme carrée et que le clavecin avait une caisse d’harmonie triangulaire semblable & celle dé nos pianos &
queue. Le clavecin avait recu en Allemagne différents noms : d’abord celui de clavicymbalum, littérale-
ment cymbal & clefs, parce que cymbal signifiait la méme ehose que Hackbrett. Le vulgaire avait en outré
doté le clavecin du surnom trivial que I'on donnait au psaltérion & angle tronqué et & cOiés cintrés;
'appelait Schweisikopf (téte de porc, hure). Enfin, et & eause méme de sa forme, cet instrument fat encoré
:désigné par le mot Fliigel, qui veut dire asle, et qui pourrait bien avoir fait le # loege! des Flamands que
I'on a supposé s’étre appliqué a la fldte de Pan, parce que cette fliite ressemble aussi & une aile. Mais si 1é
¥ loegel des Flamands est le méme mot que le Fliigel des Allemands, il serait plutdt & présumer qu’on doit
le preadre dans le sens-de clavicymbalum. La méme conjecture pourrait nous amener & découvrir la véri-
table signification du mot eles que 1’on a rapproché de P loegel, et qui figure au x1v® sidcle dans I'énuméra:
tion de: Guilaume de Machault. Peut-atre s’appliquait-il & une sorte de clavecin ou de tympanon 4 claviey
ot & touches, car j’ai déjh dit au chapitre ol j'ai traité du monocorde et de ses dérivés, qu’on rencontre des
inetruments de ce genre & une époque trés ancienne. Sil'on a observé que nos vieux poétes en faisaient
peu mention et oubliaient de les comprendre-dans leur nomenclature, c’est peut-8tre parce qu’on ne sait
pas les reconnaltre sous les noms qu’ils leur ont donnés. En tout cas, si I'existence de ces instruments n'est
pas tout & fait prouvée antérieurement au xmn° siécle, il est certain que le clavicorde ou I'épinette, le cla-
vicitherium, le clavieymbalum , Ja virginale, le dulce melos, sortes de harpes et de psaltérions en tympa-
nons & touches, éfaient déja trés répandus ef trés en vogue dés le xve s1écle '

'CHAPITRE QUINZILME.
-lnm;mmt- représentés dans les Danses des Morts.
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Dansz MACASAE Impr, : .)L'un des qeatre Squelettes-Musiciens (pl. IV, fig. 24). — Der DoTes DAnTz; b.) Le Chenocine. Der Dumhery
(p. VLI, fig. 44). — c.) Le mauvais Moine. Der bose Monich (pl. X, fg. 65). .

De tous les instruments & cordes que I'on a possédés et que I'on posséde encore, il i’y en a pas-dont l&
forme soit plus connue que la harpe et dont I'origine le soit moins. Cependant on a tout lieu de croire que
cette origine est fort ancienne. 1.’Inde et ’'Egypte semblent en offrir des traces qui remontent aux premiers
ages du.monde. Cependant , abstraction faite de toute identification avec le psaltérion , la harpe, en tant
qué harpe proprement dite et comme les modernes ont coutume de se la représenter, ne paralt pas avoir
existé chez les Grecs et chez les Latins. Il est méme fort'douteux qu’elle ait été connue des Hébreux, comme
on ’a prétendu. Identifiée avec le kinnor dont jouait le roi David, elle I'a été aussi avec le hasor, autre
instrument & cordes dont il est parlé dans I’Ecriture sainte, puis avec la cinira, que quelques uns distin-
guent d’avec la cilhara, enfin avec le nable, la sambuque et le trigone des anciens. '

Les instruments avec lesquels elle a le plus d"affinités sont le psaltérion et la cithare de forme triangu-
laire. Aussi, comme nous 'avons déja vu, fut-elle souvent désignée au moyen 4ge sous le nom de cithara.

On peut, en effet, la considérer comme la cithare des peuples du Nord, auxquels Venance Fortunat,
poéte du vi* sidcle, attribue spécialement I'usage de la harpe (1). Chez les Scandinaves et les populations

(1) « Romanusque lyra, plaudat tibi barbarus harpa. » (Venant. Fort., carm. lib, VIL)-— « Sola sepe bombicans harbaros leudos
harpa relidebat. » (Lib. I, Epist.)
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des iles Britanniques, les traces de son usage remontent & une haute antiquité, L’un des exemples figurés
les plus anciens que ’on en posséde est I'instrument que I'abbé Gerbert airé d’'un manuscrit du 1x* si¢cle de
Saint-Blaise. Cet instrument, dont j’ai déja parlé, porte le nom de cithara anglica. 1l a la forme d’un triangle
irrégulier, et par conséquent trois cotés ou branches principales. La plus volumineuse est creuse, arrondie
et percée de deux trous. C’est le corps sonore de I'instrument, dont U'intérieur, qui est vide, est traversé par
douze cordes tendues perpendiculairement et attachées & des chevilles en haut et en bas, Cette description
peut aussi s’appliquer & une figure de harpe bardique dont j’ai donné la copie planche YV de mon Manuel
de musique militaire. Seulement celle-ci n’a que neuf cordes-et ces cordes ont-une position légérement
oblique. Dans ce dernier exemple, les ouies ne sont.point placées du c6té que I’on voit, ou'n’y ont’point été
figurées par oubli. ’ . .

On trouvera.ce modele de harpe du Nord, planche XIX, ﬁguré 166, ainsi qu’un autre dessin (fig. 167)
représentant une forme de harpe particuli¢re & I'Irlande. La caisse sonore de la harpe irlandaise (clarseach)
est carrée et trés volumineuse. Un de ses bras ou branches, celui de la partie antérieure, est cintré en
maniére d’arc-boutant. On voit & cet instrument un grand nombre de cordes. A ce sujet, je dirai tout de
suite que les modeles de harpe présentent la méme diversité que les différentes sortes de psaltérions
dont il a 6té question dans le chapitre précédent. On ne saurait rien induire, sous ce rapport, des monu-
ments figurés que I'on a sous les yeux. Les plus anciens modeles de harpe qu’on y voit figurer ont depuis
six jusqu’a vingt-cing cordes. A

L’inexactitude de ces monuments est telle que le nombre des chevilles figurées par des points sur le corps
sonore ou sur la branche supérieure de I'instrument surpasse presque toujours celui des cordes. Quelque-
fois I'inverse a lieu. En général, on peut citer comme trés fréquents les exemples de harpes anciennes &
neuf et & douze cordes en un seul rang (1). Celle que décrit Guillaume de Machault au xm siécle, dans
.son Dict de la harpe, en avait vingt-cing. Quant & la matiére dont ces cordes étaient faites, il parait a
Jpeu prés prouvé que dans les plus anciens instruments de ce genre, particulidrement dans les harpes bar-
-diques, elles étaient de métal; ensuite elles furent faites de cordes & boyau. En raison de leur fabrication
.grossiére ou de leur.épaisseur, elles offraient naturellement & I’exécutant une résistance qui I'obligeait &
les saisir violemment avec les doigts pour en obtenir des sons. C’est probablement cette maniére de les
toucher qui fit adopter le nom de harpe pour distinguer I'instrument joué de la sorte de la cithare propre-
iment dite, qui se touchait d’ordinaire assez délicatement avec un plectre. Le mot.harpe vient du latin
rharpa, harpagare, harpago, qui viennent eux-mémes du grec, et se rapportent & 'action de saisir violem-
ment-une chose (2). Cependant Papias prétend que I'instrument fut désigné de la sorte & cause d’un
ancien peuple d'Italie nommé 47pe, qui en aurait fait usage primitivement; mais cette opinion inspire peu
de confiance. Nous rencontrons pour la premiére fois le nom de harpe dans le poéme de Fortunatus dont
il a été question ci-dessus, c’est-a-dire, dans le vr° siécle. A partir de cette époque, ce nom parait avoir
.été généralement adopté. Cependant ’ancienne dénomination ne disparut point tout & fait ; les poétes et
Jes auteurs qui écrivaient en latin y eurent souvent recours. C’est sous le nom de cithara que Luscinius, au
xvI° siécle, donne une figure de harpe qui, par sa forme, accuse déja des temps plus rapprochés.

(1) Plusieurs écrivains anglais croient que la harpe welche n'a
eu, dans les premiers temps, que neuf cordes ; & ce premier rang
de cordes on en ajouta, dans la suite, un second, puis bientdt un

troisitme ; de 12 la harpe & trois rangs de cordes dont Jones fait '

remonter l'invention au xv° sitcle.

(2) Christophe Brower, commentant les vers de Fortunatus, fait la
remarque suivante: « Harpee barbarice hujus etymon. 3 Gracis de-
» duxere, quia hoc in instrumento perpeluus nimirum est raptus
» fidium ; ita ut qui harpa canit, videatur manibus rapere fides, et
» quod dicunt x:pdas dprefey, »Et Charles Nodier dit :« HARPE, Je con-
» jeclure que ce mot est fait par onomatopée du son des cordes de la

» harpe, rassemblées en grand nombre sous les doigts et ébranlées
» simultanément. Quoi qu'il en soit, le nom de harpe a trs peu vari¢
»dansleslangues modernes, Les Anglo-Saxons I'ont appeléehearpa,
»les Allemands Herp et Harf, les Anglais arp, et les Italiens arpa.
» [Harper est un vieux terme encore employé par Molidre et Sarrazin,
» pour prendre, saisiy dérober. » (Dict. des onomat.) C'est pourquoi
la langue frangaise posséde les locutions suivantes : se harper, se
harpigner, pour se battre, se quereller ; jouer de la harpe, pour dé-
rober, parce qu’en jouant de la harpe, on a les mains crochues ;
craindre la harpe, avoir peur d'étre pris, etc. De la encore le nom
de Harpagon. .
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Dans les textes francais du xi* et du xur siécle, notamment dans les traductions de la Bible, les mots
harpe, et harper, pour pincer de la harpe, répondent ordinairement au substantif cithara et au verbe psallere

dulatin. En voici quelques exemples :

El nomen fratris ejus Jubal ; ipse fuit pater canentium czthara
¢t organo.
(Gen., cap. 1v, v, 21.)
Dixeruntque servl Saul ad enm ¢ Ecce spiritas Dei malus exa-
gilat te. Jubeat Dominus noster, et servi tui {qui coram te sunt,
querenthominem scientem psallere cithara, ut quandd arripuerit
te spiritas Dominl malus, psallat manu sua, et levids feras,
(Reg. I, cap. XVI,v. 15.)
David autem et omnis Israel lndebant coram Domino, io omni-
bus lignis fabrefactls, et citharis, et lyris, et tympania, et sistris,
et cymbalis, -

" Et le noume de son frére ert Jubal, et cil ert piere du chaun-
tauntz en harpe et organ.
(Loc. cit.)

‘Firent li servans a lur Seigneur, li mals esperis notre Seignur te
travaille, #'il te plest comande et nus querrons alcun ki harper
sache, que quant li malg esperiz Deu t’envalrad, chanted et harped
et le plus légierement sufleras,

(Loc. cit.)

David & tuz ces de Isra¥l juerent devant nostre Seigneur od
maltes ménieres d’estrumens, od Aarpes ¢ lires & tympans et frestels
el cymbals, .

(Reg. If, cap. v, v.5.) (Loc. cit.)

Le mot cithara des versions latines est ordinairement mis pour psaltérion , nable , kinnor ou cynira, ex-
primés dans 'hébreu aux endroits correspondants, Ce mot ayant été interprété conformément au sens le plus
moderne de cithara, fit donner A tous les instruments & cordes auquel on I'appliquait le caractire de la
harpe du moyen 4ge, ou cithare du Nord. Il en résulta peu & peu la conviction que I’instrument favori du
roi David n’était autre que celui-la. Dés lors on ne fit pas difficulté de substituer la harpe au psaltérion,
ou kinnor, dans les mains du chantre' des psaumes, quand on le représentait louant le Seigneur ou apai~
sant les fureurs de Saiil. 11 est digne de remarque que cette substitution ne s’opéra qu'environ & partir da
xi1* si¢cle; car, & une époque antérieure, prihcipalement du 1x* au xr* sidcle, les artistes chargés d’orner
les manuscrits des livres'de piété, ou de contribuer & la décoration des monuments religieux , donnaient
presque toujours au roi David un psaltérion tantét de forme carrée avec des cordes perpendiculaires,
tantot en maniére de triangle rectiligne avec des cordes perpendiculaires ou bien obliques, ou méme ho-
rizontales. Depuis le xne siécle, le chantre sacré est presque toujours figuré avec une harpe ; les exemples
qu’on en trouve dans les Bibles, les psautiers et les livres d’heures sont & I'infini. La harpe du roi David
est, comme la plupart des harpes du moyen 4ge, de moyenne ou de petite dimension; cependant elle
offre quelquefois & cet égard une assez grande diversité de modéles comme le psaltérion, le nable, et en
général tous les instruments 4 cordes du méme genre.

Dans sa forme la plus usitée, elle était portative : pour en jouer, on la tenait de la méme maniére
qu'aujourd’hui. Si I'on était assis, on en faisait porter la base sur les genoux, ou bien on I'appuyait sur
le sol. Dans le cas contraire, on tenait I'instrument suspendu et maintenu contre la poitrine et le long du
corps au moyen d’une courroie. C’était ainsi d’ailleurs que les ménestrels portaient un grand nombre des
instruments & leur usage, parce qu'ils étaient souvent obhgés de former des concerts en restant de-
bout (1).

Les squelettes du quatuor musxcal placé en téte de la Danse Macabre sont un exemple de cet usage.
Celui qui est représenté entre le joueur de tambourin et organeeur, pince d’une harpe qu’une courroie,
dont les bouts sont attachés & un anneau, maintient devant lui dans une position perpendiculaire, et de
telle sorte que la caisse sonore de cette harpe appuie sur la partie gauche de son corps. Le sommet de
I'instrument n’atteint pas tout & fait A la hauteur de I'épaule du musicien, et la base du corps sonore ne

.

(1) Souvent méme en marchant. Ainsl, 2 Paris, les musiciens de
1a corporation de Saint-Julien, dans la nuit de la féte de leur pa-
tron, faisaient des promenades artistiques en jouant de leurs instru-
ments. En 1537, ce concert ambulant, dont j’ai déjh parlé, eut lieu
avec « luts, épinetles, mandores, violons, fidtes A neaf trous, tam-~

» bour & main et fldte 3 trois trous, tambour de Biscaye, larigaux,
» le tout bien d’accord et sonnant et allant parmi la ville, »
(Voy. Recueil de ballets faits en 1600 par Michel Henry. Ballets
et Opéras, Ms. du rol, fonds Ia Vallitre, 177, v.'6.)
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descend pas plus bas que son genou (pl. 1V, &g. 24). D'apréscela, oﬂwﬂ #voir utie idée dpproxismative
de la dimevsion’ ordinaire des-harpes pertatives. Dans cet exemple, Ta forme de V'instronient et aflongee ;-
le bras ou montant qui fait face au corps sonore est arrondi au lieu d*étre tedt A fait dinteé, comme dais
les dessins du Doten Dantz que nous examinerons bientdt. Le squelette touche les cordes avec les deux
mains : sa main droite est du coté extérieur de Iinstrument , et sa main gauche du cdté opposs. Que]ques
ouies sont figurées dans le haut du corps sonore. Le Miroir historiod de Vinceat:de Beauvais, manuscrit du
xve sidcle, conliant la-figure d’uae harpe de ménestrel tout & fait semablable & celle-ci, B tbn'eal qu'ele a
nenf-cordss, et que le dessin de 1a Danse Macabre ne nous en donne que sept ou huit. Dans les Heures &
Pusige de Rowen, de Simon Vostre (4508), .0n voit un assez grand nombre d’instruments du m&me genre,
et 'on pourra comparer celui que j’ai donné, planche XIX, figure 168, avec la harpe du troisi¢me squelelte
de.la figure 24, .planche 1V, tirée dela Danse imprimée & Paris en 1486, En b du -Doten Daniz , |a harpe
dont |2 specire accompagne la psalmodie du chanoine est semblable & la précédente pour -fa " dimension ;.
mais elle est moins allongée (pl. VII, fig. ‘fih).-Le bras de devant dessine une seconde courbe trés prog-

minente, & peu prés comme dans la harpe irlandaise dont j"ai doring Te dessm planche XIX, figure 167.
Isattitude du squelette ne permet pas d’apercevoir plus.de neuf cordes : quelques unes sont cachées par

Pépaule droite du harpear. Cette harpe devait probablement en avoir douze. -

- ¢ de Ja méme Danse allemande représente.un modele de harpe qui semble n’étre pas tout a ﬁut le
méme .que- le précédent ( pl. X, fig. 65). Du reste, ce dessm est fort grossier. Le squelette est figuré tirant
de la'main gauche Iz robe du mauvais moine, et pincant . de la main droite les cordes de sa harpe, qui sont
au nombre. de neuf ou de dix. -Dans tous les exemples qui précédent le corps sonore est carré, Dés lo
xIve sidcle,, celte forme prévalu.t généralement. Au commencement du xvi* siécle, on rencontre déja asses
fréquemment des harpes d’une assez grande dimension gu’on ne tenmt point sur les genoux , mais entre
les genoux, comme on le fait & présent. Une de ces grandes harpes est figurée dans une gravuredes mna-
guifiques Heures de Simon Vostre, imprimées vers 4507 ou 1508 , ol1 le roi David est représenté chantand
les psaumes et s'accompaguent de son instrument. Je donne, planche XI1X, figure 169, ceite image qui
est remarquable en ce sens qu'elle met s0uS nOs yeux un ancien et curieux exemple du type iconographigue
auquel on s'est arrété pour représenter de nos jours Ie roi David dans les images de dévotion, et plus pr-
ticulidrement dans celles qu'on destine & orner les vulgaires éditions des ouvrages illustrés de sacristie,
tels que catéchismes, livres de cantiques et paroissiens. Habitué & voir presque partout le chantre des
psaumes muni de cette harpe, le peuple se plait & faire de fréquentes allusions & la harpe du roi David,
tandis que le nable, le kinnor, le psaltérion du roi David lui demeurent pacfaitement inconnus. 1l ne se
doute pas que le saint personnage tient un instrument qui, sous la forme qu'on se plast & lei doaner, &
hien appartenu aux bardes du culte druidique , mais n’a probablement jamais figuré dans les mains d’un
prophéte de la religion d’Israél. Toutefois, & son insu, et par le fait d'une association d’idées qui est par-
veau jusqu’a lui, mais donti le premier lien lui échappe, le peuple se sert encore de I'expression jouer de
la harpe du roi David, pour dire voler. Or de cette harpe, instrument du voleur, au saltérion, o ’on en-
fermait autrefois les criminels, et au violon de nos corps de garde, le rapport est peu éoigné.

En Allemagne, on a donné le nem de harpe du roi David i une espace de grande harpe irés compliqude,
fournje de cordes nombreuses et ayant un fond de bois, ou table de résonnance, sous les cordes. Elle est
composée de deux parties, c'est-d-dire double. Elle était déja en usage au xvu® sidcle. Cet instrument ne
justifie son nom que par la circonstance du fond sur lequel passent les cordes ; nous nous rappelons avair
remarqué quelque chose d’analogue dans un modele de psaltérion antique. Le syst¢me de construction d(_mt
il s’agit a donc été appliqué & des variétés de harpe comme A des variétés de psaltérion ; nous en trouvons
un exemple trés ancien dans Ia ;

ROTE & cordes pincées ou touchées avec le plectre. — Cette Tote, qul ne faut pas confondre avec I'es-
peéce de viole bardique dont on a donné la description au chapitre XII*, est un instrument qui pa;ticipu't
de la harpe et du psaltérion avec lesquels il s’employait souvent et a été fréquemment confonda, Le wmotif
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de cette confusion eat que rola, deméme que crwt, qui signifie la méme chose dans les langues du Nord,
sevprenm originairement, et dans un sens indéfini, pour psallerium, trzangulum (ou tngone) et pour lyra,
aﬂm‘a, maels qui tous occasionnaient une confusion semblable lorsqu'on les employait d'une maniére gé-
nérique. On voit, par un passage d'un manuscrit de Saint-Gall des psanmes de. Notker, que le mot roe fut
parhcuhéremmbdonné ensuile & un instrumeat triangulaire en forme de delta, considéré cemme un per-
fectionnement du - pealtérion antique (1) ; d'autres Lappliquérent & la cithare; enfin, on s’en servxt pour
exprimer unc sare de harpe qui différuit de la harpe ardinaire en- quelques parties. Les uns eroient qu’elle
#tait plus petite ¢t montée de cordes & boyau ; d’el il résuite qu’on l'aurait a.ppelée cwmr—cruzt, pour la
distinguer de la barpe qui avait des cordes de métal, et que désignait spécialement le terme de clarseaolt.
Mais, comme l'a fort bien rem;rqué M. de Coummaker. la différence la plus importants & sxgnaler eotre
les deux instruments, c’est que la rote, qui était triangulaire comme la harpe, ‘avait une table ou caisse
sonore percée d’ouies, laquelle embrassait 1a totalité ou la presque totalité de Iintérieur du triangle, et
formait un fond placé sous les cordes. Par celte raison, on ne pouvait foucher celles-ci que d’un seul cdlé.
M. de Coussemaker cite de cefte sorte deé harpe detix exemples du xive sidcle. Le nombye des cardes de la
fote semble avqir varié comme celui des cordes de: la harge’ erdinaive, On peut dive qu'il est quelguefois
de dix, de douze ou de dix-sept. Au xne si¢cle, Guirand-de Coletigon, consaillant & up jongleur. dol s oxeresr
A la pratique des instruments, lui recommande de faire garnir Ja rote de dix-sept cordes : « Faitz la rota
» & xvII cordes garnir. » Cette rote parait avoir été celle dont nous nous occupons. On remarquera que 1
poéte ne la confond pas avec le psaltérion, qu'il mentionne A pant un peu plus loin sous le nom de salters,
et auque! il donne seulement dix eordes. - :

-Je crois que I'on peut regarder comme un dérivé de cette rote, non sealement la harpe double dont
it a été question plus hant, mais encore une espéce de petite harpe en forme d'aile que Ies Allemands
appelaient Drathharfe (et aussi Spitz ou Flhigelharfe), les Italiens arpanetia, et dont Pintériear était
plein, c'est-a-dire composé d’un fond on d’une caisse sonore percée d'oules, sur laquelle étaient tendues
perpendiculairement une notable quantité de cordes de métal. Cet instrument, qui était employé an
xvI* sitcle, n'est certainement pas resté étranger & I'erigine du claveocin vertical. )

Pendant longtemps la harpe & cordes pincées et la rote ont jowi d’'une vogme & peu prés 6ga.le Elles
semblaient avoir hérité dans le moyen 4ge du prestlige poétique qui s'attachait 3 la lyre dane Pantiquité.
Déja, parmi les bardes du pays de Galles, la harpe était en grand honneur ainsi que le erwi. Le recueil
des Leges W allicee, dont les plus anciens documents nous reportent & plus de quatre cents ans avant |’ére
chrétienne, contiennent de nombreux passages ot il est fait mention de ces instruments. Il faut particu-
ligrement citer celui qui nous apprend que les trois choses indispensables A un gentilhomme ou baron
sont sa harpe, son manteau et son échiquier.(2). A un autre endroit, il est dit: T'rois choses somé néeessaires &
un homme dans sa maison, savoir : une femme vertueuse, un coussin sur sa chaise et une harpe bien accor-
dée (3). On place indifféremment la harpe et la rote dans les mains des héros dont les poétes du moyen
Age racontent la geste. C'est au son de la harpe que 'amant d’Yseult fait le lamentable récit de ses peines
amoureuses : « Lors sasiet mesire Tristan, et commence a atemprer la harpe, selonc le cant qu’il uoloit
» dire. Lors se tourne uers Hector et li dist: mesire Hector, puisque ces nonueles que nous saues furent
» aportees, ie chevauchoie un jour par une forest tous seus, sans compaingnie tant dolans ef esmasies

_» conques si dolans ne fui: si con si cevaucoie, ie descendi a donc devant une fontainne et pensai ea jaoi

(1) Dans un passage du traité de Mezler : De viris sllustribus  » per psallerium seu rotam (textus habet rhotam) qula potentior
monasterii S. Galls, lib I, c. xx1v, o il est question du moine » ipse erat, pneuoratu inventa dulefora sunt, ut apparétin : Hodse
Titulo, célkbre au Ix° sitcle comme poéle, orateur, masicien et » cantandus est. » (Jodoc. Mezler, loc. cit.)
savant, la rote est assimilée am psalérion. « Edidit non pauca 9) Leges Wallicee, rémaies et traduites par Wollon ot Moses
» sul jngenii e1 pielatis monuwenta, ex quibus Tropi et melodie @) Leges 7 0THO®, »

. X William, p. 364.
» plares, quarum etiam in sacris usus. Cujus et universa dictata
» singularis (fait Eckarardua) et agnoscibilis melodis sunt; quia . (3) Jdem, p. 302,
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» meismes, et tronuai a donc en pensant que oncques a nul ior du monde not autant de dolor par amours,
» comme iai-eu, et de cele grant doleur fis un lay, et ches vers vous voel si orendroit harper et sacies,
» conques ne fu harpe se par moi non-ha, sire, pour Dieu dites! fait Hector, Il le comenche a donc, quant
» il a la harpe atemprée autrefois, lors comenche a dire en tel maniére (1). » Le 15 mai 4360, Coppin de
Brequin, roy des menestres du royaume de France, qui avait suivi le roi Jean en Angleterre lors de la pre-
miére captivité de ce monarque, fut chargé par son maitre d’acheter une harpe; et cet instrument, dont
il jouait sans doute lni-méme, devait servir & charmer les ennuis de I'illustre captif (2). Toute la noblesse
cultivait avec une prédilection marquée I'instrument que nous trouvons ici entre les mains de I'amant
d’Yseult. Pour étre un gentilhomme accompli, ou, comme on aurait pu dire au xvu° siécle, pour étre un
galant homme, il fallait &'y montrer particuliérement habile. On lit dans le Roman du rot Horn :

En cel temps surent tat harpe manier
Com plus est courteis hom tant plus sot del mestier (3).

Le refus de jouer de la harpe dans les réunions o 1'on en était prié, et ol il était d’'usage que chacun &
son tour satisfit & cette obligation, elit passé pour une inconvenance ou tout au moins pour un caprice
déplacé, Le Roman du roi Horn en fournit aussi la preuve :

A chescun pur harper fut la harpe commandée ;
Chescun | harpa, vileins seft qu'il devée!

On observail surtout cette coutume pendant les repas. A I'exemple des Grecs et des Romains, les Anglo-
Saxons, dés le vii° siécle, imposaient aux convives 1’obligation de chanter et de jouer d’un instrument. Les
rois, les princes, les seigneurs et les dames nobles elles-mémes, n'eussent point essayé de 8’y soustraire,
et se faisaient au contraire un mérite de donner en cela ’exemple. Les trouvéres et les jongleurs de pro-
fession ne sont donc pas les seuls qui aient fait leurs preuves comme harpeurs. Dans le Roman du Brut,
Robert Wace raconte que Geldric, ayant été au secours de son frére Baldus, qui était en guerre avec le
roi Arthus, se déguisa en harpeur pour ne pas étre reconnu. Le méme poéte proclame Gabet dieu de la
musique, parce qu'il « savoit de viele, de role, de harpe, de chorum, de lire et de psallerium. »

Le célebre roi Horn, dont les amours avec la fille de Hunlaff défrayent en partie le roman qui porte son
nom, et que j’ai cité plus haut, avaitacquis dans I’art de pincer de la harpe une telle supériorité, que malgré le
déguisement dont il avait fait choix pour voyager incognito en Irlande, il fut reconnu par la fille de Guddred
rien qu’a la maniére exquise dont il exécuta un jour devant elle le chant et I’accompagnement d’un lai. La
noblesse francaise eut aussi du goit pour la harpe. L’histoire en fournit des preuves & différentes époques,
principalement dans le xv* si¢cle. On voit par un compte du 17 janvier 1400 de Lorens du Hest, faiseur
de harpes & Paris, que la duchesse Yalentine Visconti, femme de Louis, duc d’Orléans, jouait de cet instru-
ment, et qu’elle possédait plusieurs harpes dont une fort belle (4). La reine Isabeau de Bavitre, femme de
Charles VI, faisait acheter, ’an 1416, des cordes pour remonter la sienne (5). Enfin, la maniére dont les

(1) Roman de Tristan en prose, let;tin d'un ms. du xIv°® siécle,
cité par Wolff, Ueber die Lais, sequenzen und Leiche. (Heidelberg,

1844, p. 67.)
(2) «<Le roydes menestereulx, pour une harpe achetée du comman-

» dementdu roy, II nobles valent XI![s, l1II d. » (Lelsvre etjournal -

ou quel est contenu la recepte et despense de Uhostel du roy de
Franoce en Angleterre, depuis le premier jour dejuillet MCCCL1X,
jusques au premier jour dejanvier en suivant. Ms, du rof, suppl.,
fr. 98-25, fol. LXV verso.)

(3) Mz, Harlélen, n* 527, fol. 66, r°, col. 1.

(&) Ce fait est constaté par deux quittances de son luthier. Dans
la premitre, Lorens du Hest, faiseur de harpes a Paris, reconnait
avoir recu da trésorier de la duchesse « la somme de 32 sous pari-

» 8is pour avoir rappareillé et mis 2 point deux des harpes de ma-
» dame la duchesse, esquellesil a fait et mis broches et cordes toutes
» neufves, et ycelles recoliées 12 od mestier estoit; et en I'une
» d’icelles fait, taillé et assis un fond tout neuf. » Dans la seconde
quittance, datée du 29 mars 1404, le méme luthier mentionne d'au-
tres réparations faites 2 la belle harpe de madame la duchesse.
(5) « A Jehan du Lige, pour cordes de harpes qu’il avoit achet-
» tées et payées pour la royne, par commandement de Bietrix de
» Ry, ledit jour (dernier octobre 4416}, I1If s, — Ftem, pour cordes
» de harpes pour la royne delivrées 2 ma dame de Bomont et par
» son commandement, le x1* jour {de novembre (1446),,.. VI 8. »’
(Compte des menus plaisirs de la reine Isabeau de Baviéve,

chap, Dépenses, Arch. du roy., n° 270.)
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poétes de cour parlent de cet instrument, le citant presque toujours comme le premier ou tout au moins
comme I'un des premiers admis dans les concerts, prouve que la harpe en France n’était pas moins en
faveur qu’elle ne I'avait été dés I'origine dans les les Britanniques, et surtout en Irlande, On a déja vu plus
haut que Guillaume de Machault avait composé au xue sitcle un Dict de la harpe (Ms, de la Bibliothéque
nationale, n°* 7221, fol. 164 recto et suiv. ). Dans ce poéme, il imagine que chaque corde de I'instrument
divin représente une vertu de sa maitresse. Les cordes sont au nombre de vingt-cinq : la premiére est bonté,
la seconde gaieté, la troisitme douceur, la quatriéme humilité, et ainsi de suite. « Je ne puis trop bien ma
» dame comparer, dit I'auteur,
» A la harpe et son corps gent payer

» De vingt-cing cordes que la harpe ha
» Dont roi David par maintes fois harpa. »

L’amant justifie I'objet de comparaison dont il a fait choix en déclarant que la harpe surpasse tous les
autres instruments :

« Mais la harpe qui tout instrument passe,
» Quant sagement bien en joue compasse,
» A la harpe partout telle renommée

» Qu'autre douceur & i n’est comparée., »

A I’époque dont il s’agit, la harpe n’était pourtant rien moins qu’un instrument parfait, et méme jus-
qu'au xvi* siécle sa construction laissa beaucoup & désirer. '

Comme on ne pouvait la garnir d’autant de cordes qu'il en et fallu mettre pour donner les sons des
notes diésées et bémolisées, ses ressources, quant a la modulation, étaient & peu prés nulles, Vers 1660, on
fit dans le Tyrol une premiére tentative pour obtenir un perfectionnement, mais la solution qu’on avait en
vue ne fut trouvée qu'en 1720 par I'invention des pédales dont on est redevable & un luthier de Dona-
werth, nommé Hochbruker. Dés lors le systéme de construction de la harpe entra dans une voie de pro-
grés qui augmenta la vogue dont jouissait I'instrument en France, Cette vogue atteignit & son apogée au
commencement de ce siécle, sous I'empire. L’attitude gracicuse que le jeu de cet instrument fait prendre
aux femmes mit la harpe en grande faveur parmi les musiciennes qui désiraient briller dans le monde
comme artistes ou comme amateurs. Une femme célébre, madame de Genlis, s’y est exercée avec succs,
en a donné des lecons et en a rédigé une bonne méthode. La préférence que le beau sexe accordait A cet
inslrument est constatée dans cette phrase peu francaise, trés alambiquée et passablement ridicule qu'un
bel esprit en veine de galanterie écrivait il y a quelque cinquante ans : « Cet instrument devient I'objet de
» 'amusement d’un sexe né sensible, qui, loin de se refuser aux émotions que la harpe sait exciter dans
» nos 4mes par la douceur de son harmonie et la suavité de ses sons, lui préte encore des secours favorables
» afin d’en’ augmenter les charmes. »

Aujourd’hui la harpe est peu cultivée parmi les amateurs, si ce n’est en Angleterre; mais elle figure
encore avec succés dans les mains de quelques virtuoses, et produit de charmants effets dans 1’orchestre
de nos théatres pour accompagner la voix et varier les combinaisons instrumentales. Les poétes nous par-
lent de la harpe presque aussi souvent que de la lyre; ils vantent le charme mélancolique de cet instru-
ment dont on a dit :

H n’est ni ange ni homme
Qui ne pleure quand chante la harpe,
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CHAPITRE SEIZIEME.
Enstruments représentés dans les Danses des Morts,

LUTHS.
pDrr Doren Dants ¢ a.) Le-Baron. Der Graove (pl.vm,ﬂg. B2). —b.) L’Anbexgiste. Der Wirt (ph X, fig. 64, —é.) La Nonme. Di¢
Nonne (pl. X1,|fig. 74). —DANSE DU GRAND-BALE : d.) La Dachesse. Die Herzoginn (pl. XIX, fig. 170j, —Icongs Mormis d’Holheln :

e.) La Nonne.

Les instruments composés d’un corps sonore de forme ovale, surmonté de cordes A intonations fixes,
pincées avec les doigts ou louchées ave¢ un plectre, et d’un manche & fouches ou degrés indiquant les di-
visions des cordes, sont communs & ar grand ; nombre de peuples et ant une origine iadubitablement trés
ancienne. Non seulement les monuments de I anuque Egypte en contiennent des ﬁgures, mais ['[nde méme
posséde des représenlations de ce genre. On altribue aussi aux Grecs et aux Romains l’usage d’un instru-
ment qui appartiendrait & la méme famille et que Fon a assimilé tantdt an luth, taniot & la guitare et au
cistre. C'est la chelys, qui a été elle-méme confondue par les anciens avec les variétés de la lyre nommées
barbitos et testudo. La chelys a un petit corps arrondi et un manche. Elle est montée ordinairement de trois
cordes. On a taché de découvrir si les peuples désignés sous le nom de barbares pouvalent offrir des exem-
ples analogues, et, & 1a suite de ces recherches, quelques uns ont cru devoir attribuer A ces-peuples un in-
strument & cordes qu'ils supposent avoir été la méme chose que la guitare. Mais rien de tout cela n'est
certain, el 'opinion & laquelle se rangent le plus grand nombre, c’est que tous les instruments de la famille
de ceux dont il est question tirent leur origine de I'Orient, opinion qui se fortifie de cette ‘circonstance,
que les Indlens, Jles Arabes et les Turces en cultivent un trés grand nombre d’especes. Deux de ces espéces,
tout & fait populaires dans ces contrées, et dont I'une se nomme el-e’oud ou €’oud, et P'antre sitar ou kissa,
passent pour avoir été importées en Europe par les Maures d’Espagne et pour y -avoir produit deux types
principaux qui se sont diversifiés ensuite'de mille maniéres sous des noms différents. Ces deux types sont
le luth et la guitare. 1Is ont joui "un et T'autre d’une grande faveur au moyen age, principalement dans la
seconde période et environ depuis le xir*, jusque vers la moitié du xvir sigcle. La principale différence qui
existe entre le luth et la guitare consisie dans la forme du corps sonore, plat en dessus et en dessous
danps le premier de ces instruments, bombé et arrondi du c6té du dos dans le second. Cette différence
sera miecux indiquée par la description spéciale que je vais faire de chacun d’eux. Je commence par le

Lutn, lutt, leuth, leut, lut, luc, luz, lus (1).

Leus, moraches et guiternes. ) Tanl que ma main pourra les cordes tendre,
Dont on joue par ces tavernes. Du mignard luth, pour les graces chanter.
(Guillaume de Machault, La prise d’Alexandrie, (Louise 'Lubé, Scnnet, xvr® sitcle.)
TIv* slicle.) ) Elle ayant assez du pouce
Demenez ici vos caroles, : Tasté I'harmonie douce
Muses, et, avec mes chansons, De 00 luth, sentant Je 500
Accordez doucement les sons Bien d’accord, d'une voix franche

De vos luths et de vos violes,

) Jointe au bruit de sa main blanche,
(Ronsard, Epit. de Marulle, xv1° sitcle.)

Elle dit cette chanson.
Jai onblié toul cela gqu'autrefois : (Louise Labé, Des louanges de Louise Labé
Javois appris du luth et de la voix. Lyonnaise, xv1* sitcle.)

(Joachim du Bellay, La vieille courtisane, xvv sidcle.)

(1) Les Turcs ont écrit et prononcé eoud, el-¢’oud, laautha; les  qu'lls prononcent lioufo ; puls, par les Allemands, Laute (laouté).
Espagnols, qui, selon toute apparence, requrent le méme mot di- Les Frangais, & cause du son de I's dans leur langue, ont dit
rectement des Sarrasins, en ont fait laoudo. Le méme nom a é&1é  liut, leuth, luth, en variant arbitraivement I'orthographe de ce
&crit par les ltaliens, leuto, qu'ils prononcent léouto, et aussi lusto, nom.
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" On pense que e corps pnncipal du luth fut fait primitivement d'une éeaille de tortue, commie celui de ta
lyre de Mercure, d"ot ¢ nom de testudo, qui a quelquefms servi A désigner Pinstrament, ‘On le constrmsrt
epsuite en bois, mais il resta convexe du cité dudos, et de- ce ¢bté, au len de présenter une surface unie;
il Tut faconné & pans ou, si I'on veat, & cates. Aumilieu de ta table de résonnance, qui: $tait plate, it Y avait
uné ouverture ¢irculaire entaillée et découpée de manidre & former un dessin élégant Cetteoute s appelmt
rose ou roselle. _Un manclie adapté au corps sonore et plié d*édquerre en amére 4 son extrémx‘té supportaxt
de distance. en dlstance de petits fi iets minces de cordes & boyau qm le divisaient transversa}ement en
p]usneurs parties et formaient des cases pour poser les doigts, afin de varier d’une manitre sﬁre les mto-
nations. Les cordés dtaient de boyau et distributes sur plusieurs rangs, tes unes simples, c'est: %-ﬂire com-
posées d’unie seale corde; les autres doubles; c'est-h-dire comprenant deux ‘cordes accordées & Pemisson et
donnant par conséquent la méme note: Le nombre des cordes, commre cefui des- touches, a nécessairement
varié suivant les dimensions des luths et les perfectlonnemenls .que ces instruments subirent. Les plus
anciens étaient fort simples sous ce 1apport mais les plus usités avant le xvi* siécle comptaient déja six
rangs de cordes, dont cinq doubles, et uri rang. plos dlevé compoaé d’ume seule corde appelée chanterelle :
soit onze cordes en tout. Ce nombre fut ensuite augmenté de cing rangs doubles ajoutés au grave. 11 en
résulta que ie luth finit par embrasser vingt-quatre cordes placées sur ‘treize rangs; savoir : onze de deux
cordes et les deux plus élevés d’une seule. Les byit cardes les plus graves servaient pour la basse, et les
autres en montant étaient destinées au chant, c'est-d-dire A ln mélodie.

On tenait le luth, lorsqu’on en jouait, de la main gauche, en méme temps gqu’on faisait agir les doigts de
cétte. main sur la touche du manche pour dxversiﬁerles intonatlons Le petit doigt de ta'main droite servait
a soufenir I'instrument , pendant que les quatre autres doigts de'la méme main ‘plincaent les cordes. Quel:
quefois on jouait anssi du luthavec un plectre. C'est de la sorte que I'un'des anges musiclens du dessin
tiré des plans de la cathédrale de Strasbourg (pl. XIV, fig. 86) fait vibrer les cordes ’un petit luth A che-
v1ller cambré qui doit dater du xve sitcle. Ce petit instrument, que Ton appelait :

Lurina, est presque semblable & celui gui fut appelé aussi “mandore. Dans 1a figare que j"indigae, it
semble n’avoir que quatre cordes, c'est-a-dire le nombreé qui fut‘assigné & la mandore dans Porigine ; mais
dansla Musurgia de Luscinius, la lutina a douze cordes. Du reste, la’dimension du luth, le nombre et 1a quan-
tité de ses cordes, et la mani¢re de I’accorder, ont créé des modeles différents qui, pour n’étre au fond
que des reproductions modifiées de Iinvention premitre, n’en ont pas moins é&é différenciés et classés
sous des noms particuliers. Quoi quiil en soit , nous rencontrons en a du 'Dofen Dantz un dessin de I'cep2ce
de luth qui a été le plus généralement cultivée en Europe depuis le xv* jusqu’aa xvine siécle. Si le spectre
tient ici précisément un luth, c’est que le luth était I'instrument des plaisirs de cour et de fétes galantes,
et que, par cela méme, il se trouvait fort bien approprié au personnage da baron. Dans cet exemple ,
nous avons sous les yeux un modéle du luth ordinaire monté de six rangs de cordes : il est vu de face. Le
coffre est ovale, le manche assez bien proportionné ; au milieu de la table d’harmonie, sous les cordes, on
apercoit Pouverture circulaire appelée rose. Le squelette porte ce Tuth de la main droite, parce qu'il n’ep
joue pas (pl. VIII, fig. 52).

Contrairement A I'exemple précédent , on ne voit en ¢ que le dos du corps sonore. 11 est arrondi et &
cOtes comme dans la plupart des luths. Le manche est'plié¢ d'équerre ; on n’en apercoit que la partie cam-
brée & laquelle tiennent les chevilles. Le nombre de ces derniéres autorise & penser qu'il S’agit encore cette
fois du luth & six rangs de cordes. Le squelette le tient de la main gauche pendant qu "il Lire & lui de la main
droite la pauvre nonne (pl. XI, fig. 74).

Dans la Danse du Grand-Bale, nous n'apercevons &galement que la partie convexe d’un luth dont les
sons paraissent causer une sensation désagréable & la duchesse, qui fait un geste de douleur et d’effroi. Ce
luth, peur Ja forme, ne diffbre pas de celui qu’on voil en ¢, mais le manche paralt avoir 66 retouché par
un artiste qui a négligé de le cambrer dans sa partie supérieure. Sur ce manche droit, on compte de chaque
c0té six chevilles, Le spectre est représenté dans I'attitude d’un musicien jouant du luth (pl. XIX, fig. 170).
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Comme dans le Doten Daniz, ce sont les accords d’un luth qui apportent A I'oreille surprise et troublée de
la nonne un écho des chants mondains et des refrains d’amour. Interrompue dans sa pri¢re, elle tourne la
téte du cdté d’oli proviennent les sons nouveaux qu’elle entend; elle apercoit alors un jeune homme assis
sur sa.couche virginale, Il tient un luth de la main gauche et pince les cordes avec les doigts de la main
droite, La nonne, par I'expression de sa physionomie, montre qu'elle est doucement émue. Ce serait une
gracieuse scéne si la larve railleuse ne faisait ombre au tableau : placée derritre la jeune femme, elle
semble I'engager & porter ses regards vers l'autel au pied duquel celle-ci est agenouillée. L sont placées
prés de deux flambeaux allumés deux petites statues d’enfants qui semblent donner le dernier mot des
préoccupations toutes nouvelles de la nonne, Cette charmante scéne, que le peintre a traitée avec beau-
coup de goiit et de délicatesse, trouverait fort bien sa légende dans les vers suivants que notre colla-
borateur, M. Edouard Thierry, applique & la nonne de la Danse Macabre :

« Aux pieds de Dieu j'ai vécu sous le voile,
» Craignant les yeux hardis. .
» J'al fui Je jour pour ne voir qu'une éioile,
» L'asire du paradis. '
» Ne nous perds pas dans la foule des hommes ;
» Tentateur, laisse-nous,
» Retire-toi, tu vols ce que nous sommes :
» Des vierges & genoux ! »

La Danse de Conrad Mechel contient une reproduction assez grossi¢re et assez infidéle du dessin d’'Hol-
bein, Le jeune homme qui vient surprendre la sainte fille n’y est point représenté assis dans la cellule de
cette derniére. 11 se tient discrétement & la porte, debout, et pince amoureusement les cordes du'luth , le
pouce et I'index placés au milieu de la rose, le petit doigt appuyé sur la table d’harmonie et la main
gauche parcourant les degrés de la touche. Ici ce personnage, comme son instrument, est vu de face. Du
reste, sa mine est peu séduisante, et son extérieur semble annoncer un gros étudiant nourri de cervoise et
de Sauerkraut, Dans 1’esquisse que j'en ai donnée, planche XIX, figure 474, I'instrument est plus claire-
went représenté qu’il ne I'est dans I'original, dont les traits confus et la taille grossitre ne permettent pas
de distinguer le nombre des cordes que I’artiste s'est proposé de donner & ce dessin de luth. L’édition de
la Danse de Mechel que je posséde (Bale, 41796 ) contient une autre gravure o le squelette qui vient de
s'emparer du cardinal joue aussi d’un luth qui a neuf rangs de cor des.

Dans tous les sujets des Danses des Morts que I'on vient d’examiner, le luth a une sngmﬁcatlon qui
témoigne du caracfére qu'il avait revétu dans les derniers temps du moyen 4ge, lorsque 'influence des
meeurs italiennes le mit & la mode. Si nous le voyons figurer dans le tableau du Baron et dans celui de la
Duchesse, si méme nous le retrouvons dans celui de la Nonne comme instrument de séduction, c’est que le

‘luth, depuis le xv* jusqu’au xvir° sitcle, fut par excellence I'instrument de la musique galante, I'accompa-
gnateur obligé des déclarations d’amour, le vade meeum des courtisans, des nobles et des riches en bonne
fortune. Tout poéte s’en servait pour accompagner ses rimes langoureuses, et pour peindre en musique,
sous forme d’aubades ou de sérénades, son douloureux martyre. Les rois, les princes, les grands seigneurs
et les hautes dames de la cour, avaient toujours parmi les gens de leur maison un poéte joueur de luth
attitré,ayant la charge de valet de chambre, C’est en cette qualité que I'on trouve auprés de la personne
du roi Francois I'* Albert de Rippe, joueur de luth, célébré par ses contemporains comme 1'Orphée du
sitcle, et auteur d'un grand nombre de compositions pour son instrument favori. C’est encore au méme
titre que la reine Marguerite de Navarre pensionna le poéte Bonaventure Desperriers, qui composa pour
elle La maniére de bien et justement entoucher les lucs et guiternes (1).

{1) Ce curleux traité parut, aprés la mort de l'auteur, dans ses Discours non plus mélancoliques que divers,
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'Le luth, comme la guitare, était done I'instrument des doux loisirs et des galants téte-a-téte ¢ on le mé-
lait aux plaisirs du cceur comme & ceux de I’esprit. Il avait un earactére doux et intime qui I'a rendu sur-
tout cher aux femmes, On avait recours & la magie de ses accords pour les apitoyer sur les maux que I'on
endure pour elles et qu'elles seules peuvent guérir, Elles-mémes s’en servaient afin de se rendre plus

séduisantes et de fixer les ceeurs volages. Joachim du Belley , dans une de ses poésies, fait dire & une cour-
tisane : ) : o

Dés lors j*appris & chanter et bailer,
Toucher dw luth, et proprement parler,
Vestir un corps d'accoustrement propice,
Et embellir mon teint par artifice.

A un autre endroit, cette courtisane, se raillant des amants qui voulaient payer ses faveurs en monnaie de
singe, dit encore :

Ces jeunes gens j'avols soin de chasser,
Qui pensent estre aimés sans débourser,
Nous croyant bien payer d’'une gambade,
D’une chanson, d’un luth ou d’une aubade.

Les moralistes d’humeur chagrine ne manquaient pas de reprocher aux femmes d'aimer follement le
luth, le bal et la sérénade. Celte passion, entretenue par le golt de I'imitation des meeurs italiennes, devint
trés vive pendant la Renaissance, et fut générale en Espagne, en Allemagne et en Angleterre comme en
France. A I'instar des troubadours, des jongleurs et jongleresses, les Minnesaenger allemands cultivaient le
luth, et s’en servaient pour accompagner leurs poésies. Hans Gerle, Ochsenkubn, Otto Heinrich, Mel-
chior Neusiedler, furent des joueurs de luth trés renommés dans le xvr* si¢cle. En 1509, parut & Venise I'une
des premiéres méthodes que I'on ait écrites pour le luth (1). Ce fut & peu prés dans le méme temps que la
fabrication de cet instrument constitua une branche d’industrie spéciale qui, limitée d’abord & son princi-
pal objet, s’étendit ensuite & la construction de tous les instruments & cordes. Ceux qui se vouaient & I'art
de Ia lutherie prirent le nom de luthiers, et c'est encore par ce nom que les facteurs d'instruments qui
font des harpes, des guitares, des violons, des violoncelles, etc., sont désignés de nos jours. La harpe et le
luth ayant été les deux instruments favoris des poétes de cour, I'un dans les commencements du moyen
&ge, I'autre pendant la Renaissance, il ne faut pas croire que ce soit toujours une fiction quand les poétes
eux-mémes, dans leurs écrits, s’en attribuent 'usage , et se vantent d’y exceller. Seulement, je le répéte,la
harpe appartient & des temps plusreculés, et vintla premiére ; le luth est plus moderne, et, bien qu’il en soit
fait mention dés le xnr* sitcle, ce ne fut vraiment que deux siécles aprés qu'il tint le premier rang dans la
musique de chambre parmi les instruments & cordes pincées. Jusque-13, il semble étre resté confondu avec
tous les autresinstruments dont se servaient les jongleurs et les jongleresses, et n’avoir pas été spéciale-
ment en faveur. Le luth, comme la harpe, a eu son poéte. Claude du Verdier, né vers 1503, fils unique de
Panteur du Dictionnaire, consacre tout un poéme de deux cents vers alexandrins & en décrire les avan-
tages, Du reste, ce poéme, qui est intitulé le Luth (2), passe pour étre extrémement ennuyeux. On lit dans
la Prise & Alexandrie, par Guillaume de Machault : leus, moraches et guiternes. On trouve dans une poésie

(1) La manitre de noter la musique pour le luth constituait un (2) Cette pidce a é¢ publiée par du Verdier le pére, qui dit, an
sysitme particulier. On employait & cet effet une portée de six - sujet de son fils, « Etant allé de Boulogne en Italie, o0 il est de
gnes au-dessus de laquelle on indiquait les intonations par des » présent, il a laissé par écrit huit chants intitalés : le Luth, Bien,
lettres de 1'tlphabet, accompagnées des signes ordinaires de durée  » [a Blanque, la Beauté, VHonneur, le Lien, le Centre, le Point,
pour indiquer la valeur des notes. Des chiffres et d’autres signes » Jesquels j’ai trouvés parmi ses papiers dans son étade, et en met
de convention, placés soit sur les lignes de la portée, soit au-des- » trai ici les deax premiers, »
sous, complétalent ce systtme de notation, communément désigné
sous le nom de tablature du luth.
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de Molinet : lucs et orguettes, harpes, psaltérions. Forkel, en rapportant d’aprés du, Cange ce dernier
passage de Molinet , a ét¢ mis trés plaisamment dans 'embarras par le vieux mot francais lues qui sa
trouve aussi dans Rabelais, mais dans lequel netre auteur n’a pas su reconnaiire huth : « Quant & savoir,
» dit-il , ¢e qwe ¢'étaik que les luce, on n'apprend cela nulle part. » Puis- il ajouts : « Peul-élre avaient:
».ils été baptisés de la sorte du nom de linventeur qui pouvait s’appeler Laeas (4).» Forkel ; ordinaire~
ment si bien informé , fait ici de I'érudition par pure ignorance. C’est ce qui arrive souvent quand on &
négligé d’acquérir certaines connaissances accessoires dont on ne soupconnait pas tout de suite la nécessité,
parce qu'elles n’ont qu’un rapport indirect avec le sujet que I'on’ traite , mais qu’il est pourtant urgent de
posséder lorsqu’on veut résoudre certaines difficultés qui ne sont pas du nombre de celles qui se présentent
tous les jours. Si Forkel avait quelque peu étudié le vieux francais, 8'il avait seulement consulté un glos-
saire de la langue romane , il aurait vu que luc s’est dit anciennement pour luth, et qu'il n’y avait vrai-
ment 1 aucune question d’archéologie musicale de nature & 'embarrasser. Ceci doit étre un avis aux naifs
compilateurs, de ne point copier & cet endroit Forkel, afin de ne pas contribuer & répandre Popinion ridi-
cule que le luc est un instrument du moyen dge qui pourrait bien avoir été inventé par un individu
nommé Lucas.

Comme je I'ai observé en commencant, les principaux changements qui furent apportés au luth sous
le rapport de la forme, de la dimension, de I'accord et du nombre des cordes, déterminerent ’emploi
-d’expressions nouvelles servant & distinguer les modéles et les variétés que I'on créait. Ces dérivés du
luth ne figurant pas daps les Danses des Morts, je me bornerai & dire quelques mots de ceux qui ont été
le plus en usage.

MaNDORE, mandolle, mandole. — C’était une espéce de petlt luth ou dessus de luth, dont le corps sonore
émt bombé et taillé & cdtes comme celui du luth ordinaire, mais dont le manche était plus court. Il avait
des cordes & boyau qui originairement étaient au nombre de quatre, et qui plus tard atteignirent le nembre
de seize accordées deux par deux. Cet accord s’opérait de différentes maniéres, ordinairement de quinte en
quarte. Quelquefois on abaissait la corde la plus haute, ou chanterelle, d'un ton, ce qui s’appelait jouer &
corde avalée (2). On faisait vibrer ces.cardes avec les doigts ou avec un bout de plume en guise de plectre.
La mandore était principalement usitée en France et trés en vogue dés le xvie siécle. On la voit figurer
avec le luth, en 1587, parmi les instruments sur lesquels les ménétriers de Paris, fétant\la Saint-Ju-
lien (3), firent entendre la nuit, dans les rues de la capitale, toutes sortes d’airs de danse, tels que
voltes, couranles el autres du temps. On I'a quelquefois appelée pandurina, ce qui a donné lieu de la
confondre avec la pandore , qui néanmoins en différait, comme on le verra plus loin..

ManporiNe. — Elle ressemblait au luth quant & la forme du corps sonore, et tenait de la guitare par son
manche, qui était plus court que celui du luth. Les Italiens-en faisaient un grand usage; ils I'appelaient man~
dola, mandolina , et la confondaient souvent avec la mandora. 1ls en avaient de deux sortes : la mandoline
napolitaine et la mandoline milanaise. La premiére portait quatre rangs ou cheurs de deux cordes; le plus
¢élevé avait des cordes & boyau, le second, en descendant, des cordes d’acier, le troisi¢eme des cordes de
cuivre jaune tordu, le quatritme des cordes en boyau recouvert d'un fil d’argent. La mandoline milanaise
avait cinq rangs de cordes. Ces deux espéces de mandalines étaient plus petites que la mandore : elles en
différaient aussi un peu par l’accord.

Comme le luth et la guitare,, ce genre d’instrument était trés en vogue parmi les jeunes gentilshommes
qui couraient les ruelles, recherchaient les aventures galantes, et chantaient le soir des poésies amou-

(4) « Was aber die Lucs fiir Instrumente gewesen seyn maegen, foremt interdits par suite des abus qu'ils avaient occasionnés. Un
» ist nirgends za finden. Vielleicht haben sie diese Benennung von  arrét du pariement du 26 ao(t 1595, rendu e ce sens, perte. que
» dem Erfinder derseiben, der etwa Lucas gehejssen hat, bekom- défenses sont faites de ~ s'assembler et d'aller em troupe, par les
» men. » (Forkel, Aligem. Gesch. d. Mus., .11, p. 747.) »TuRs, ¥ porter luths, mandolles et aulres instruments de musigue

(2) Du vienx mot frangais avaler, qui signifiait descendre. »d peine de la hart. » (Voy. cet arrét dans Félibien; Histeire de
~ (3) On se rappelle que les concerts de la nuit de Saint-Julien la ville de Paris, Preuves, t. 1il, p. 28.)
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reuses sous les fenétres de leurs maitresses. C’est la mandoline qui accompagne la. fameuse sérénade de
Don Juan.

CoLacHON, en italien Colasczone — Cet mstrument composé d'un petit corps de luth surmonté d’un
manche extrémement long, et potiant deux ou trois cordes 3 boyan, &tait purticafier au pays de Naples,
d’ol1 I'usage s’en répandit au xvi’ sigcle en d’autres contrées, et méme jusqu'en France. En b du Doten
Daniz, on voit un instrument & cordes qui ressemble un peu au colachon par la longueur de son manche
et par le nombre de ses cordes (pl. X, fig. 62 ). Cependant, comme ce manche n'est pas eacore assez
long , proportionnellement au corps de |'instrument , pour qu'il ressemble -exactement 3 celui du colascione,
.t que le corps sonore n’est pas lui-méme assez pelit, je pense qu'il faut regarder cette figure comme un
dessin manqué ou inachevé de T'espéce de luth A six rangs de cordes qui figure & un autre endroit de la
méme Danse dans la main du spectre placé auprés du baron. Les Orientau_x'ont des instruments & cordes
qul ressemblent beaucoup au colachon.

Tméoree, teorbe, thuorbe, tuorbe. — C’était une sorte de grand [uth qu'on appelait aussi luth basse, et
quelquefms chitarrone. 11 avait deux manches droits accolés parallélement et un grand nombre-de cordes. Le
premler de ces manches, et le plus petit, était semblable h celui du luth. Ti portait six rangs ou cheeurs de
cordes de laiton ordinairement accordées deux par deux 3 loctave. Le second manche, qui dépassalt de
beaucoup le premier, soutenaxt les huit derniéres cordes qui étaient de boyau , et servaient pour les basses.
Il y avait des basses et des dessus de théorbe. On s'en servait dans la musique de chambre, d’éghse et
d’opéra, pour accompagner lé chant en accords. Tl était trés usité en France du temps de Lully, mais il
disparut comme le luth dans la derniére moitié du xviue siécle.

ArcmiLutH. — Ce dénvé du luth n’était qu'une variété du théorbe. Il avait aussi deux manches et le
méme nombre de cordes ; mais la caisse sonore était moins arrendie et un peu plus allongée. ‘D'un a.utre
cdté, accord des cordes doubles entre elles avait heu pour les unes a l’octave pour les autres b.
{"unisson.

Aux instruments qui précédent,.on pourrait ajouter encore la pandore, 'orphéarion, le czstre ou cithre,
et quelques autres que I'on rattache ordinairement & la famille des luths. Néanmoins je crois qu'il est
mieux de n’en traiter quau chapitre de la guitare, puisqu’ils ont plus de rapport avec cet instrument par
leur forme plate qu'ils n’en ont avec le luth, dont le corps sonore est au contraire voité et arrondi.

La famille des luths est tombée dans I'oubli comme celle des violes. On se souvieut & peine du réle im-
portant qu'elles ont joué I'une et I'autre dans les drames en musique qui ont précédé la création de I'opéra
moderne. La partie instrumentale du S. Alessio, écrit en 4634 par Etienne Landi, se composait de Lrois
parlies de violon, de harpes, de lutks, de théorbes, de basses de viole et de clavecin pour la basse con-
tinue. L’eflet produit par cette combinaison était sans doute agréable et mélodieux, surtout pour I'époque,
mais il devail manquer de puissance et de variété. Plus anciennement, & une féte musicale donnée en
Italie, I'an 1566, nous voyons figurer parmi les éléments de I'orchestre dramatique, I leuto mezzano,
I leuto grosso, ety leuli; ce qui prouve qu'il y avait alors des luths de toute dimension, ef pour ainsi
dire tout un systéme d'instruments de cette famille.
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CHAPITRE DIX-SEPTIEME.
Instruments représentés dans lea Danses des Morts.

GUITARES.

DANsE MAcmn, Ms. n* 7310, 3, Bibl. nat. : a.) Le Ménestrel (pl. V, fig. 31). — DER DOTEN DANTz : b.) Le Conseiller., Der Rather
{pl. X1, fig. 71)s — c.) La jeune Femme. Die suncke Frawe (pl. XII, fig. 75).

On croit que la guitare nous vient des Espagnols, qu:, aprés I’avoir recue des Maures, la firent connaitre
en Italie, d’ol I'usage s’en répandit ensuite dans toute I’Europe. Le kissa ou sitar des Orientaux aurait été
le principe de la guitare. Telle est I'opinion la plus accréditée, mais tout le monde ne la partage pas.
Roquefort entre autres, et quelques écrivains dont le sentiment pourrait avoir plus de poids encore que le
sien en matiéres musicales, retrouvent la guitare dans la chelys des monuments de 'antiquité grecque et
de la latine. D’autres aussi la confondent avec la cithare et la cinnira, faisant venir 'espagnol guitarra du
grec xfdpa (1) et xwipx. Enfin, les principaux noms d’anciens instruments & cordes pincées ont été mis
tour & tour en avant pour justifier origine de la guitare, comme ils avaient servi & donner des notions
assez vagues sur celle du luth. I suffira de dire que la plupart de ces noms, étant génériques, ont une élas-
ticité qui permet de les appliquer & des choses fort éloignées en apparence les unes des autres, mais qui,
en réalité, découlent d’une source commune.

11 s’ensuit que le raisonnement d’un auteur peut étre juste & un point de vue général, et manquer d’exac-
titude & un point de vue particulier. Chateaubriand, en attribuant dans sesfictions poétiques la guitare aux
bardes, ne se trompe que relativement & T'espéce, et I’on voit par ce qu'il dit dans une note des Martyrs
que.l'idée de la guitare lui a été suggérée par la dénomination collective de cithare, qui, nous le savons,
embrassait des instruments & cordes de différentes formes et de différentes familles,

De méme , celui qui a dit quelque part que I'instrument dont jouait le roi David en dansant devant
Parche devait étre une guitare plutét qu’une harpe , parce que la premitre est plus portative que la se-
conde, n’a formé cette supposition ridicule que pour avoir vu les noms de cithare et de cinnira appliqués
& des instruments hébreux. Ces noms éveillant naturellement dans son esprit I'idée de la guitare ou du
cistre moderne, qui est aussi une sorte de luth ou de guitare, il se représenta aussitot le chantre des
psaumes occupé & pincer de la guitare, ni plus ni moins qu’un cavalier espagnol.

Les auteurs francais qui ont écrit en latin désignent ordinairement la guitare sous le nom de cithara,
et plus particuliérement pour indiquer I'espéce, sous celui de cithara hispanica. Du mot cithara les
Allemands ont tiré Cither ou Zither ; les Flamands, cieter ; les Italiens, cetra, chitarra, chitlarone, quin-
terna; les Francais, guitare, et selon toute probabilité, citole et cistre. Parlons d’abord de la :

GUITARE, guiterne, guinterne, guilerre, guitterne, guilarne; guisterne, guigerne.

Guiterne, rebebe ensement Puis réveillé, ma guiterre je touche.

Harpe, psalterion, doucaine, » i (Ronsard, Plassirs rustiques. )
(Ballade d’Eustache Deschamps.) )

Triste et pensif, je me couche 2 terre,
Tremblant de froid au bruitde ma guiterre.
(Ronsard, Elégie ¢ Jean Brion.)

. Jelta sa fluste et sa guiterne bas (2).
(Contes d’Eustrapel.)

J’ai déj dit que la principale différence entre le luth et la guitare consiste dans la forme du corps

(1) Le grec xapa signifiait un instrument de musique et une A coup qu’elle me soit approuchée
tortue. Je scay bien qu'elle est accouchée
., De vingt et quatre guiternaux
(2) On lit aussi dans la Farce de Pathelin : Eufans de 'abbé d'Ivernaux;

Sus tot : 1a Royne des guiternes, 11 me faut étre son compére.
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sonore arrondi et tailladé & pans dans le luth, plat et uni en dessus et en dessous dans la’guitare, Celle-ci,
en outre, a des échancrures sur les cotés que n’a pas le luth. Enfin son manche, au lieu d’étre renversé, est
presque toujours droit ou bien légérement cintré et recourbé en dedans a I'endroit ot sont fixées les che-
villes. Cette partie du manche était le plus souvent terminée par une figure représentant une téte d’homme,
de femme ou d’animal, comme celles dont on ornait les violes. Le manche ou touche de la guitare a des
cases ou divisions ordinairement au nombre de huit, pour poser les doigts et varier les intonations des
cordes. Celles-ci, qui étaient ordinairement de boyau, furent d’abord peu nombreuses. Les anciens modeles
de guitare en offrent rarement plus de quatre. Un cinqui¢me, puis un sixiéme rang, furent ajoutés dans
la suite. lls étaient presque toujours doubles, & I'exception du premier en commengant par en haut. Ce-
pendant sur les monuments figurés, ils sont presque toujours simples par la raison qui les faisait omettre
aussi dans les représentations du luth. Sans doute, les artistes craignaient de produire un dessin confus ou
trop surchargé en tracant un nombre de lignes proportionné au nombre des cordes que I'instrument devait
avoir. C’était pourtant une chose qu’il elit été facile d’éviter avec un peu de soin et d’attention.

Tout ce qui a 6t dit relativement & la maniére de jouer du luth, peut s'appliquer & la guitare. On tenait
celle-ci devant soi, le manche placé dans la main gauche, pendant que la main droite faisait vibrer les
cordes. : .

Quant & la vogue dont cet instrument a joui, elle na pas égalé & beaucoup prés celle du luth, si ce n’est
dans les pays qui avaient adopté les premiers la guitare, comme I’Espagne, le Portugal et I'Italie. Tandis
que le luth se maintenait dans les hautes régions de I'art, la guitare courait les rues et les lieux publics,
aux mains des écoliers, des mendiants, des saltimbanques, des ménétriers du bas métier, etc.

On lit dans la Prise d’Alexandrie de Guillaume de Machault :

Leus, moraches et guiternes
Dont on joue par ces tavernes.

Les guitares les plus populaires étaient celles qui n’avaient qu’un petit nombre de cordes. En b, nous
trouvons une petite guitare & trois rangs de cordes dont le cheviller est renversé (pl. XI, fig. 71). Le spectre,
violemment saisi aux cheveux par sa victime qui lui résiste, ne joue pas de son instrument et le tient seu-
lement par le manche dans sa main droite. Quoiqu’on n’en apercoive que trois, on doit supposer quatre
cordes & ce modele de guitare. De méme en c, les chevilles qui entourent I'extrémité du manche donnent
lieu d’en compter six, bien que les lignes tracées sur le coffre de Uinstrumnent n’indiquent que la moitié de
ce nombre (pl. X1I, fig. 75). Le squelette tient ici sa guitare sous le bras gauche, tandis qu’il gesticule
de I’autre bras et fait une gambade d’un air léger comme pour engager la jeune fille ou la jeune femme &
prendre avec lui la fuite pour le Gretna-green de I'autre monde. Mais la jeune ferme n’est pas d’humeur
cette fois & se laisser conter fleurette; elle détourne la téte et met la main devant son oreille afin de ne
rien entendre des propos insinuants de son séducteur. Comme derniére remarque sur cet exemple, je
signalerai la forme du manche de I'instrument qui est fort court et entitrement droit. Les deux guitares
qui préceédent sont grossidrement dessinées, mais il y en a une mieux figurée et beaucoup plus grande que
les deux précédentes au pied de la figure du ménestrel qui orne le beau manuscrit n° 7310, 3, de la Bi-
bliothéque nationale. C’est une guitare & quatre cordes dont le corps est assez plat, la table fort large, les
cOtés assez gracieusement échancrés, la rose élégante, le manche légérement arrondi et courbé en dedans
& son extrémité. La guitare employée comme attribut musical du ménestrel est une exception que ce ma-
nuscrit seul me fournit 'occasion de signaler. Les instruments qu’on lui voit dans les autres danses sont,
corame on ne I'ignore pas, la vielle ou violon, la flite et le hautbois. Ce n'est pas que la guitare n’ait été
employée par les ménétriers au moyen ége. On sait positivement le contraire. Mais cultivée moins ancien-
nement et moins généralement, elle n’a point le caractére populaire, antique et traditionnel propre aux
autres instruments que je viens de nommer. ' .

Je répéterai néanmoins que les ménétriers I’ont assez souvent employée. 1ls en cultivaient originaire-
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Joent deax variétés appelées I'use gudtare latine, 'antre guitare moresque, moresche ou moracke, par oor-
ruptien et abréviation. En 4349, dans la basde des méaesirels du duc de Normandie, figure un sieur Jean
Hautomer, joueur de geslerre laline, et un musicien nommé Richart I’Abhé, jouenr de gusterne moresche.
. C'est snviron & partir de celde époqus que e nom de 'inglrument qui nous ocoupe commence A se pré-
senter assez fréquenamsnt sous Ja plume des anciens aukeurs, particulibrement des autenrs frangais, Ce-
pendant le régne podligue de la guitare ne fut véritablpment inamguré qu's I'époque.nu clie entra. on con~
carveace avec le luth, lamandore et la mandoline, pour accompaguer les ¢hansons érotiques de tout genre
et pour denner des sérdnadas aux belles. Telle émtdejb, sa destination da tunps de Ronsard,, comme on
de voit dans ce passage : ~ . X
Ni sommer A son huys
De ma guitecre,
Ni pour elle, les nuits,
) Dormir a terre
Les servioes qu’elle rendait aux amants.décida son succhs awprds. de la jeunesse des deux sexes. Sous
le régne de Louis X1V elle faisait les délices des grandes dames et des seigneurs. Hamilton, dans les Mé-
moires de Grammont, écrit, & propos d’une sarabande qui était en faveur : « Toute la guitarerie de-la cour
» se mit & apprendre, st Dieu sait la raclerie universelle que <'était, » Le romancier le-Sagé, pour donner
4-entendre-qu’une femme avait ét8 belle, dit qu’on jugeait .encone & ses -traits ot & la vivacité de ses yeux
qu’clle devait avosr fmt raclet bien des guitares. Enfin on a de Scarron ces deux vers en style burlesqae t

n pense, qnand la nuit ll a gmtarssé
Que j'en ai tout Te jour le cedur martyrisé,
(Scarron.)

Sous Louis XV, pendant la régence, etjusqu’a la fin du xvin® sidcle, la guitare ‘ne figurait plus dans
la musique d’ensemble et de concert, d’ot elle avait été exclue ainsi que le luth, le théorbe et d’autres en-
‘core, pour faire place & des instruments plus bruyants; mais elle servait toujours & chanter des madrigaux,
des brunettes, des pastorales, des vaudevilles et des romances: c’est encore de nos jours sa spécialité.
Exigeant moins d’habileté que le luth, et offrant 'avantage d’étre trés portative, elle a remplacé tous les
instruments a cordes pincées et & manche autrefois en usagé. On la trouve surtout dans les mains des
jeunes femmes et des étudiants qui se plaisent & chanter des airs d’amour. Un peu dédaignée dans les
grands concerts publics, mais favorablement accueillie dans la musique intime, elle accompagne avec
succés les jolis duos exécutés le soir dans [a mansarde aupres de la croisée entr’ouverte et devant le silen-
cieux et poétique auditoire de la lune et des étoiles. Ce n’est pas seulement le luth que la guitare a discré-
dité en Allemagne, elle y a détroné en partie un autre instrument qu’on y estimait beaucoup autrefois et
dont I'usage n’est pasresté inconnu A la France et & I'Angleterre. Cet instrument se nommait :

Cistre ou CITHRE, gitole, cuitole, citolle. — Le cistre, que I'on écrit aussi quelquefois moins exactement
sistre, tenait du luth et de la guitare, Il avait un corps sonore plat, mais qui imitait ordinairement I’ovale
sans courbure du luth. Les cordes étaient de métal. On les pincait avec les doigts ou bien on les touchait
avec un plectre. 11 y en avait tout un systéme, comprenant le cistre & quatre cheeurs, ou discant, qui était
le moins estimé (1); le cistre & cinq cheeurs, ou ténor; le cistre & six cheeurs, qui était le plus usité, et le
grand cistre, également & six cheeurs, quand il n’en avait pas le double. Il existait encore une autre
espece de cistre plus petit qui n’avait que quatre cordes. Ses cordes se pincaient au moyen d’un bec de
plume ou d’une petite baleine. Toutes ces variétés pouvaient étre accordées chacune de différentes ma-
ni¢res, selon la volonté .du musicien. Mersenne donne plusieurs dessins du cistre. Preetorius en fournit

(1) Cette espece de cistre (cithara) & 4 cheeurs, dit Pratorius, est en quelqag une un H#iiberale, sutoridus ot sartorsbus sastru~
» mentum. » (Praet., Syntagm. mws., L Il, De organ., p. 55.) . o
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aussi une description accompagnée defigures. Les Allemands 1’ appellent Zither, Cyther ou Cither. On ne s’est
pas beaucoup servi de ce cistre moderae-ai Frabee, mads-on-en-a foib un irés grand usage en Italie, en An-
gleterre, et surtout en Allerhagne dans la seconde moitié du xvie siécle et penda.nt toute la durée du xvire.

Dans celte derniére conlrée; de- méme gu'anciennement ew Anglaierre, cydher 86 prend pour guitare. Ce-
pendant ’ancien cistre allemand a disparu, ou du moins ne pourrait-on guére le trouver ailleurs qu’entre
les mains des cigains errants ou des montagnards, qui s'en servent encore quelquefois pour accompagner
leurs danses et leurs chants. On n’en trouve aucun exemple dans les Danses des Moris que j’ai étudiées.

L’une des formes-les plus ancienmes du cistre est celle qui, 4 une certame époque du moyen-Age, - fat dé-.
signée sous le nomde:  °
. CiToLE, cuslole, cuztolle. ‘
He tanght Lier til sche was certayoe
. Of harp, citole ana of riole, .-

With many a twene, and many a nete.
(Sir John Gower, Confessio amantis, XIV®sitcle.)

Que le roi de France & celle erve
Enveloppa si de paroles
Plus douces que sons de cétoles.
: (GuHlanme Guiart, Podedes, X115 sidele.) -

Cimbmles, custoiles, nacguaices. :
(Guillaume de Macliault, La pnse d Ale:camlrze,
' vt snécle y

La citole, pluy anongée que la gmtare, 88 rapproche du cistre par les contours du corps sonore, qui ne
sont pas aussi accusés que dans la guitare ou guiterne proprement dite. On en connait comme un'des pre-
miers modeles celai que j’ai donné planche XIX, figure 172. Cet instrument.est monté de quatre cordes,
Je crois que Partiste qui a tracé le desein reproduit méme planche, figure 478, d’aprés une vignette d’'un
beau livre ¢’Heures de Simon Vostre, de la fin du xv* sidcle, s’est aussi proposé de représenter-une citole,
bien qu'a vrai dire I'instrument que nous trouvons dans cet: exemple ait pareillement beaucoup de ressem-
blance avec une guitare.

PANDORE. — C’est le-nom’ donné A une espéce de luth ou de guitare dont le dos étalt plat. La pandore
avait la méme quantité de cordes que ‘le lath, mais ces cordes étaient de laiton et de. différentes grandeurs,
parce que son chevalet était oblique. La forme pnnclpa,le de I'instrument était ovale, mais les bords de la
table, ausst bien que ses c6tés, étaient tailladés en festons. La pandore a été confondue quelquefois avec
la mandore. Les Allemands I'appelaient Bandoer.

L’OrpntonréoN ou ORPHEARION, et le PENORION ou Pﬁuoncon, n’étaient que des variétés de la pandore.
1is avaient un dos plat comme celui- de la guitare, un encadrement de petites échancrures en festons sur
les cotés et des cordes de métal. Quant aux autres dérivés du luth et de la guitare, ils appartiennent & une
époque trop récente et ont été trop peu connus pour qu'on prenne quelque intérét & en lire la description.
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CHAPITRE DIX-HUITIEME.

- Imntruments représentés dams les Dauses des NMovts.

TAMBOURS, — TIMBALES.

DaNSE DU PETIT-BALE : 6.) Le Charnler. Das Beinhaus (pl. I1I, fig. 22). <~ Dansg DU Graxp-BaLz : b.) Le Charnier. Das Beinhaus
(fig. 23). — DANSE MAcABRE fmp. : c.) L'un des qualre Squelettes-Musiciens (pL. IV, 6ig. 24.) — DaNsg MacABRE du Ms. n® 7310,
3, de la Bibl. nat. : d.) Id. (fig. 25 b.) — DER DoTex aNTZ : ¢,) Le Charnier. Beinhaus (pl. VI, 6g. 39). — f.) Le Roi. Der Konig
(pl. VI, fig. 50). — g.) Le bon Moine. Der gute Monich (pl. X, fig. 66). — Danse XYLOGRAPHIQUE du Ms. n* 438 de la bibl. de
Heldelberg : A.) Le Pape. Der Bopsi (pL. X1, fig. 79), - Icones MorTis d’Holbeln : 5.) Le Triomphe de 1a Mort (pl. 1V, fig. 26). —

Jj-} Les nouveaux Epoux (pl. XX, fig. 177). — k.) L’'Homme de guerre,

Les instruments de percussion formés d’une peau tendue sur un cadre de bois rond ou carré, et sur un
corps creux semi-sphérique ou cylindrique, de métal ou de bois, ne sont ni moins anciens ni moins connus
que les instruments & vent de la nature des fliites et des trompettes. Comme ceux-ci, ils prirent naissance
au berceau de la civilisation, dés que le hasard, sinon I'expérience, enseigna aux hommes la maniére de
frapper sur une peau tendue pour en tirer ou un bruit ou un son, Les sauvages, par instinct, créent encore
chaque jour des combinaisons de ce genre pour donner des signaux de guerre et pour marquer le rhythme
de leurs danses nationales. Exciter la joie dans les fétes, ranimer le courage dans les combats, telle a été
de tout temps la principale destination des tambours et des timbales chez un grand nombre de peuples,
tant anciens que modernes, tant barbares que civilisés. La tradition en fournit des preuves assez con-
cluantes quant & I'Inde et & ’Egypte. Elle en présente d’autres concernant les Hébreux, les Grecs, les
Romains et les barbares. De ces diverses nations, les unes faisaient principalement usage de petits tam-
bours, dont le diamétre de nos {ambours de basque peut donner une idée approximative, les autres em-
ployaient plutdt des tambours d’une assez grande dimension dans le genre de ceux qu'emploient actuelle-
ment nos troupes. Les premiers se composaient d’un cercle ou cadre de bois; les seconds étaient formés
d’une caisse également de bois ou d’un bassin de métal, soit de cuivre ou d’airain. lls étaient couverts
de peaux aux extrémités, tantt des deux cités, tantdt d’un cbté seulement. Aux uns et aux autres on
mettait souvent des clochettes ou de petites plaques métalliques qui mélaient leur timbre aigu & la réson- -
nance plus ou moins grave de la pean. Les Parthes, entre autres, avaient cet usage. On frappait ces instru-
ments avec la main, avec des baguettes et avec des béatons. De la le nom générique de tympanum que
leur donnaient les anciens, et qui estle méme que le wiuwavov ou Tumavov des Grecs, dérivé de wrrew, frapper.
Les Hébreux appelaient I'espéce de tambour dont ils faisaient usage, toph, d’'un mot qui signifie son ou
ton. Cependant on croit que les anciens termes servant & désigner les instruments de percussion & peau
tendue, de méme que les dénominations modernes appliquées & ces instruments, ne sont que des onoma-
topées exprimant le genre de sonorité qui leur est propre (1). Non seulement on appelait tympanum toutes
sortes de variétés de tambours, mais on donnait aussi ce nom & des instruments d’un genre diffiérent ,
comme, par exemple, aux cymbales, aux sistres, aux crotales (2). C’est une confusion dont il est facile de
se rendre compte par la nature de I'étymologie expliquée ci-dessus, Que tympanum vint d’'un mot qui
gignifie frapper, ou ne fit qu'une onomatopée pure, il convenait parfaitement dans I'un et I'autre cas &
tout instrument de percussion que 1’on frappe et qui résonne d’une facon bruyaante, quelle que fat d’ail-
leurs la forme ou la mati¢re de cet instrument, Or les cymbales, le sistre et les crotales étaient précisé-
ment dans ce cas, De méme, au moyen 4ge, nous voyons les mots tympanum, tympan et tymbre servir 4

(1) Voy. les remarques de Caseneuve et de Jault, sur le mot (2) Lampe explique ces différents instruments sous le titre gé-
Tambour, dans I'édit, du Dictionnaire de Ménage, en 2 vol.in~fol.  néral de : De cymbalis veterum,
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exprimer.tantot des instruments & peau tendue frappés avec la main ou avec des baguettes tantét une
espece de cloche que ’on faisait sonner & petits coups de marteau (1).

Francois Blanchini (2) fait observer que Sponius, aussi bien que Pignorius, établit une distinction
entre le petit et le grand tambour des anciens, en se fondant sur des passages de Catulle, d'Ovide, de
Suétone, de saint Augustin et de saint Isidore, lesquels montrent, a I'évidence,, qu'indépendamment de
lourdes timbales d’airain et de grands cylindres de bois, il existait une autre sorte de timbales, c’est-a-dire
un petit tambour de forme orbiculaire couvert d’une peau ou d’un cuir tendu, et frappé soit avec une petite
baguette, soit avec la main, De 14, par rapport & la dimension, deux types principaux d'instruments de
percussion & peau tendue, -savoir : le lympanum grave et le tympanum leve, qui ont fourni des variétés dont
P'usage s’est perpétué jusqu'd nous. On les désignait an moyen Age tantdt par le mot latin tympanum ,
tantdt par les expressions suivantes, dont quelques unes avaient une signification particuliére : symphonia,
tympaniolum (tympanellum), marqaretum, tymbris, tambula, tambura, tamburium, tabornum, taborinum,
tabur (thabur ), tarburcinum , nacaria (anacaria), atabala (témbanala), et en vieux frangais tympan,
tymbre, tabor, taborin, bedon, nacasre (naquaire). Les Allemands se servaient ausei du latin tympanum ; ils
ont dit ensuite Trommel et Pauke. Les Anglais ont adopté tabor et drum; les Espagnols ont tambor, atabal
pandero ; les Italiens, tympano, tamburro et tamburrino, Aujourd’hui nous remplacons le tympanum des
Latins par les mots timbales et tambour, qui sont synonymes lorsqu’on les prend dans leur plus large
acception , et nous réduisons toutes les variétés connues du tympanum & lrois variétés principales, aux-
quelles nous appliquons, dans un sens restreint, les expressions suivantes : tambour & matn ou tambourin,
tambour ou caisse et timbales. Parlons d’abord du: '

TamBoun A MAIN ot TAMBOURIN, taboor, tabor, taborin, taborel, taborer, taburin, tabourin, tabourinet tymbre,
timbre. — De tous les instruments de percussion & peau tendue le tympanum leve, ou petit tambour, était le
plus usité chez les Hébreux, chez les Egyptiens et chez les Grecs. 11 en est: fait mention trés anciennement
dans Phistoire de ces penples. On I'employait pour les cérémonies religieuses , pour les fétes publiques et
pour les danses sacrées et profanes. Il y en avait de différentes formes. Dans les uns le corps de bois qui
servait & tendre la peau était rond, dans les autres il était carré, Le tympanum le plus ordinaire avait la
figure d’un crible (¢ympanum cribrs). Pour jouer de cet instrument, on le tenait en I'air d’une main, et de
Pautre main on frappait sur la peau, ou bien on frolait celle-ci légérement avec un ou plusieurs doigts.
Quand le tympanum leve était garni de sonnettes ou de lames métalliques (tintinnabula), il suffisait de
I'agiter un peu pour produire quelque bruit. On faisait encore résonner ces petits instruments en frappant
dessus avec une baguette, Comme ils étaient trés légers, trés faciles & tenir, ils ne laissaient pas de préter
un certain charme aux attitudes de la personne qui en jouait. Les femmes les avaient donc adoptés, et c’est
surtout dans leurs mains qu’ils figurent sur les monuments, Chez les Hébreux, nous voyons de jeunes
filles célébrer avec cet instrument les triomphes d’Israél (3). Chez les Grecs et chez les Romains, les dan-
seuses qui participaient aux fétes religieuses, comme celles qui venaient égayer les repas, avaient presque
toujours en main le tambourin ou les crotales. Au vie si¢cle, saint Isidore mentionne deux tambours de
petite dimension, que I'on peut regarder comme les successeurs naturels de ce tambourin antique. L'dn
se nomme simplement tympanum, I’autre tympaniolum, connu aussi sous le nom de margaretum. Il n’avait
en grandeur que la moitié du tympanum. On le frappait avec un pelit baton. Je crois que le mot tymbre,
par lequel on a rendu en langage vulgaire I'expression latine de tympanum, s'est surtout entendu, au
moyen 4ge, des petits tambours que 'on tenait dans la main, et dont jouaient les jongleurs et jongle-

(1) Voy. du Cange, aux mots TYMBRIS, TYMPANUM, TYMPANIS- semi-sphérique, comme celle des timbales de cuivre, et que le
TRIA. toph des Hébreux n'était méme autre chose qu'une timbale. Mais
comme on en jousit la plupart du temps en marchant et en dan-
sant, il estraisonnable de supposer que c’était plutdt un tambouria,

(3) On n’est point d’accord sur la forme du tympanum dont se  c’est-A-dire l‘instrumem que nons appelons avjourd’hui tambour
servaient les femmes d’[sradl. Quelques uns ont cru qu'elle était  de basque.

(2) De trid, generib. instrum. mus, vet., ouvr. déja cité.

37
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vesses quat danswient. Yen somnerai ponrpreuve ca pasageduﬂomamdalmlim oi il st questidn de
danseuses o

Asserlotnbleteresses. ‘

Hee entor’ et tymberesses

Qui meult savoient bien joer

Et ne finoient de ruer

Le tymbre en haut, s recueilfofent

Ser un dof, conques n" fafffoient.

- Le tr;idm;tetn‘ du Psautier m&nusmx.t du fonds de | Egllse de Paris (Blbt natl., »° A, 27, fol. 135), dans
son eommcntwe sur le verset 26 du psaume 67, rend le passage in medio juvencularum tympa.msmarun;
de la manigre suivante :«Qi1 milieu des juenes meschinetles tymbrerresses. Ce est entre cda qui seichent et
. » mortefient en aus le vices de lour char. Car ce senefie li tymbres. qui. est uns eslirumenz de musique. gui est
» couverz d'un ctiir. sec de: besles. » Le.tymbre esl souvent cité avec le tabour dans les anciens auteurs, ¢8
qui prouve qu’u ¥ agwsa:u. de dex instruments ayant chacun leur caractére propre:

Tymbres, tabors et sinfonies ~ Qui tabourent, tmbrent et trompent,
Trop farent grand les mélodies, * ) : Tant que les nddes s’en dérompent.
(Rman dc Dohpaﬂm -xBY sldole,) o . (Roman de la Rose, 1™ s!de.)-

4 Néanmams ‘une (hﬁicu.lté se présente quant & la. 51gmﬁca.tmn des mols tymbres et tabours dans certams
passages ot ils sont employés I'un et I'autre. D’abord il est quelquefois imposeible de discerner si par
tymbre: les autemrs ant entendu une cloche, ou bien s'ils ont voulu désigner ua tambaur. Ensuite il n "est
pas possible d’admettre que le tabor ou tabour, dont ils veulent parler et. qu'ils opposent ai timbre, ait
toujours été beaucoup plus grand que celui-ci. Environ jusqu’au xive sitele, il y a pem d’exemples de I'em-~
ploi de grands instruments de percussion 4 peau tendue, et la plupart de ceux qui. figurent sur des monu-
ments aniérieurs & celte époque sont de petits tambours qu’on tenait & la main ou qu’on se suspendait au
bras pour en jouer. Je sappose que la différence qui existait primilivement. ¢ entre le tymbre et le tabor dait
avoir été A peu prés la méme que celle qui, selon saint Isidore, se faisait remarquer entre le (ympanum
el le fympaniolum, appele margaretum. Ainsi le timbre n’était probablement qu’wn tambour de basque, et
de ce que le nora de timbre s'est appliqué & une petite cloche ou sonnetie, on paurrait conjecturer qu’il
avait um cercle de bois garni de petites clochettes ou de grelots. Peut-étre aussi, et je m'arréte assez vo-
lontiers & cette supposition, le tambour plat en maniére de tambour de basque est-il le premier auquel on
ait eu I'idée d’ajouter la corde appelée timbre dans nos tambours modernes? L'une des sirénes de I’évéché
de Beauvais tiept un tambour & main dont elle joue avec la flite, et qui parait avair un timbre du c6té ol
il devait étre frappé. Si ce dessin est exact, nous avons ici sous les yeux une. preuve de I'emploi de la corde
transversale du tambour & une épeque qui remonte .au x1v* siécle. Quant au tabour, c’était.aussi un tam-
bour de petite dimension, mais qui cependapt surpassait celte du timbre, peut-étre aussi était-il cauvert
de peau des deux cotés et frappé avec des baguettes. Les Anglais, dans des temps fort recuiés, ont eu un
instrument de percussion nommé tabwred et tabred qui , vers le xue sitcle, servait aux bardes non gradés.
C’était une aspéce de tambour de basque sans grelots, et dont le cercle de bois n’avait que quelques pouces
de bauteur. Il est représenté planche V, figure 9, de mon. Manuel général de musique militaire , et
planche XIX, figure 474, du présent livre. On en faisait usage, joint & d'autres instruments, dans les
t:étes, les da.nsqs, le_é cérémonies. En général, les plus anciens tambourins du moyen 4ge avaient & peu
prés tous cette forme. Ils étaient orbiculaires et plats en maniére de tamis. La petite caisse de bois sur
laquelle on tendait la peau n'avait presque pas de profondeur. Les tambourins des Danses des Morts ne
sont pas autre chose que cela. Celui qui jouait de cette espece d’instrument le tenait suspendu verticale-
ment au moyen d'une aiguillette passée dans sa main ou autour de son poignet, de I'autre main il frappait
dessus avec les QOlgts avec le poing ou avec une baguette. Dans les dessins du roman de F;auvel les
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musiciens du-charivaride hlle:me Helleqmn font résanner de cette n&mére plusxenm grands {ambaurs &
main ea forme de tamis. - -

Tl eat rave de treuver des monuments on le tambour & maim seit employé seul. De 4emaps mmémom.l il
aéﬁé presgue toujours assecié Aunen i plusiears instruments doanant la mélodie pondant qu'il marquait le
- fiythme. -Sor ‘des. monnuies 2t des reliefs antiques., on voit la représentation”d'une féie de Bacchus dans
laquelle figare une jeuns file tenant 4 la main un sambourin : elle est préoédée de déux masiciens dont
'un Joue d'ane eepboe de cor ou de trompette, et I'auvtre d'une fiie & denx tuyanx. Hérodiem , parlant
@' Héliogabale,-dit qu’il lai prenait souvent fantaisie de faire jouer des fliites, ot de faire retentir le tympa~
num conmee &'il ‘wvait-cékbré les Bacchanales. Cette antiyue alliance du petit tambourin et de le flite de-
vint , si {'on'pent diveaimsi, tout b fait intime au twoyen 8ge ; car, au lieu.deconfier A plusiewrs musiciens
1e soin de tamettre bn pratique, on 1’employait pour catte tiche qu’an seul jongleur. 1l e résulta-que ce
@wuo instromental tint souvent lien d’orchestre dans les noces, les festins, et en général dans toutes les ré~
jouissances privées et les fétes de familfe. C’était une grande économie et en méme temps ume précieuse
ressovree quand il y avait manque ‘d’argent ou dimette dejongleurs. Theinot Arbeas le donne 2 entendre:
«Le tambourin; a#t-il, accompaigné de sa flutte longse entre amlires insiraments , estoitidu temps de noz
» pares emploie pour ce gqu’un seul joueur suffissit & meser desdeux ensemble, ¢t faisoient la symphonie et
» accordance entidre sans qu'il fust besoing de faire plas grand despence, st d’aveir plasieurs austres joseurs
» comme vistons et semblables. » La flite que I'on associait h1instnment de-percussion élait une fite & trois
trous de 1’espice des flites & bac. Fen ai pxlé au’ thapitre Y1, et j'y remvoie ke lectenr. Le nom de tam-
Sowrin on tabourén finmit par Gésigrer la combinaison estiare., de sorie-que lorsqu’on parlait .d'un éaboreor
taborreur , tabowurneur ou labourineur , on.-entendait ordinairement par I un masicien jouant b la fois de la
Tite ¢t du tambourin. Cest pourquoi nous lisons dens une -poésie du xsu® sidcle intituléde des Tabouseors :
«Quar s'uns bergiers de chans tabore et chalemele, plustot est appelé que cil .qui bien viele. » L’auteur de
cette pidce se phint da mauvais godt de ses contemporains, qui donnaient le tibre de ménestrols & desgens
dela campagne , joueurs de flite et e lambeurin par occasion , et cwmulant les pr.oﬁts de ce pem talent
avec ceux de lears travaux agricoles et champétres. .
ie vu}gmre les trouvait suffisamment habiles, et les préférait & de bons \nellenns. Cetm qm avm e
plus gros tambour et la plus grande fldte, celui qui, tapant et sauﬂla.nt le plus fort., fms.m. le ,plns de bruit,
4ait le mienx accueilli et le miewx réeompansé

Qui a plus gros tabour elplns grosse mmele, :

El qui miex set muser et plus hant la fet brére,

‘Celui font tabourer tant que jor leur esclére

Et demain la jornee tant que 1a nuit repére,
(Les Taboureors.)

La présence aux no¢es des tabourineurs est attestée par nn grand nombre de proverbss, el par un des
plus réjonissants épisodes de la ‘burlesque épopée de Rabelais. Les proverbes guel'on peut citer sont les
suivants : F'at loué mon tabourin; Il vient comme tabourin & noces; Arriver & point comme iabourin aum
noces ; Cela vient comme tabourin en danse; Eire baitu comme tabourin i noces. Le méme usage existait
en Espagne; -¢’est encore un proverbe qui en fait.foi 1 Vi marmitie sens lard, dit I'Espagnol , nt noces
sans tambourin (N4 olla sin tocine ni beda sin tamborino.) Enfin ies Danses des Morts de Bale ena et en b
{pl. 111, fig. 22 et 28 ), et celle ’Holbein enj (pl. XX, fig. 177), prouvent que les Allemands employaient
aussi le petit tambourin pour accompagner les danses en général. Seulement, dans le dernier exemple,
I'instrument de percussion n’est point accompagné de la flate. Le spectre, au lieu de le tenir dans sa main,
e porte suspendu verticalement devant lui & sa ceinture , de la méme facon qu ‘une petite timbale. 11 frappe
:dessus gamment avec deux bavuettes en vrai tabourineur de noces comme pour célébrer lc bonheur des
Jjeunes époux. Dans ce dessin, qui est du xvi* siécle, l'instrument a encore la forme gu'on {ui donnait
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dans les premiers temps du moyen 4ge , et qu’on lui voit dans les rondes baloises en a et en b. Toutefois
en a (du xiv* si¢cle ), la caisse est un peu plus profonde qu’en b (du xv* sidcle). Dé méme en fet en g, le
Doten Dantz représente deux instruments de percussion et deux flites, qui ne sont pas précisément du
méme modele. Ainsi, en f, la caisse est trés profonde eu égard a celle que I'on voit eni g. De méme, la
flite représentée dans le premier de ces dessins est beaucoup plus longue que celle du second. Je erois
que Fon a ici sous les yeux les deux formes de tambourins qui ont été en usage, et dont la plus ancienng
réunit les deux plus petits instruments. Le tambour & main en g (pl. X, fig. 66), ressemble beaucoup auy
tabwret des bardes non gradés; en f (pl. VIII, fig. 50 ), au contraire, il a plus de rapport avec le modéle
donné par Pretorius au xvm® si¢cle comme étdnt celui que I'on rencontrait encore de son temps dans les
mains de quelques musiciens anglais ( voy. pl. XIX, fig. 175a). Or Jones, qui a décrit le tabwret, donne
& entendre que les proportions de cet instrument avaient changé; il 8’était peu & peu agrandi et s’em-
ployait dans la musique de guerre sous des formes assez différentes de celles qu'il avait revétues comme
instrument de féte et de plaisir. 11 en résulterait que le tambour ordinaire ne serait que la conséquence du
développement qu’aurait pris le tambour & main. Le petit instrument de percussion cité par Praetonus est
tout & fait semblable & celuidont les sculptures de la Maison des musiciens de Reims nous fournit un
exemple beaucoup plus ancien. L’une de ces sculptures représente un tabounneur ou taboureur qui em-
bouche une flite & trois trous, et qui, au lieu de tenir son tambourin de la maniére ordinaire, c’est-a~dire
suspendu & son bras, et de frapper dessus avec la main ou avec une baguette, le porte sur I'épaule droite et
semble en tirer des sons & coups de téte (pl. XX, fig. 476). Dés le xve sidcle; nous voyons des tambours
aussi grands que les tambours modernes faire leur apparition de tous cotés sur les monuments, tandis que
les petits tambours & main deviennent de plus en plus rares, surtout dans la combinaison du tambourin qui
affecte presque généralement, des cette époque, les formes que lui attribue, au xvi* si¢cle, Thoinot Arbeau
lorsqu’il le décrit en ces termes : I vous fault premiérement premectre qu'a la similitude du tambour du-
» quel nous avons parlé cy-dessus, on en a faict ua petit que I’on appelle tabourin & main long d’environ
» deux pelits piedz et un pied de diametre, que Ysidorus appelle moityé de simphonie (1) sur les fonds et
» peaulx duquel on colloque des fillets retors, en lieu qu’au grand tambour on y met sur le diamétre de
» 'ung des fonds seulement un double cordeau. » Cet auteur ajoute qu'ou employait ce tabourin & main,
car tel était & cette époque méme le nom qu'on lui donnait (2) avec une longue flate ou grand tibie, et il
figure & la suite de sa description un musicien jouant de ces deux instruments ensemble. Par la copie que
J'en donne, planche XX , figure 178, on verra combien cet exemple se rapproche de celui que nous fournit
le Doten Dantzen f (pl. VIII, fig. 50). Le tambour & main de la Danse Macabre, tant du manuscrit que
de I'ancienne édition de 1486, tient le milieu entre 'ancien tambourin en forme de tamis et le tambourin
moderne en forme de caisse allongée et cylindrique. Il ne parait pas avoir atteint encore les proportions
indiquées par Thoinot Arbeau. Il est léger et trés portatif; un simple cordon passé autour du poignet
de Vexécutant suffit & le tenir suspendu transversalement en I'air, c’est-a-dire dans la position que I'on
donne avjourd’hui A la grosse caisse. En ¢ (pl. 1V, fig. 24), le squelette semble frapper sur cet instru-
ment avec un os. En d, il se sert d’'une petite baguette (pl. IV, fig. 255). L’iustrument & vent dont il
Paccompagne est la flate longue ou grand tibie dont parle Thoinot Arbeau, c’est-d-dire la méme chose
que le Stammentienpfeiff des Allemands dont j’ai donné le dessin, d’aprés Preetorius, planche XIX,
figure 175 5. Dans les xvn* et xvine si¢cles, 'usage du tambourin cessa d’étre général. Presque entiére-
iment abandonné en Allemagne, il ne se maintint en France que comme une imitation des meeurs musicales
du Midi. On avait emprunté aux Basques et aux Prevencaux deux associations instrumentales qui diffé-

(1) Allusion 2 un passage de saint Isidore dont j'ai déja parlé.  tion du tambour ¢ main. Aujourd’hui on désigne par ce nom les
tambours des enfants 2 la mamelle. Ces petils tambours semblent

(2) Voy. cl-dessus, chap. XV, p. 273, note 1, I'énumération des  avoir conservé la forme du tambourin ¢ main du moyen age, sauf
instruments des ménéiriers de Paris, dans laquelle Il est fait men- le manche qu'on y joint quelquefois.
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raient essentiellement entre elles, car dans I'une I'instrument de percussion étaxt un, tambour, et dans
Fautre un instrument & cordes pincées. La premiére s’appelait :

- TausouriN pE PRoVENCE, — Ce tambourin se composait : 4°d’un véritable tambour, mais dont la caisse,
plus longue, plus étroite que celle du tambour ordinaire, avait deux pieds de long et un pied de large.
Elle avait un timbre tendu sur la peau & 'une des extrémités; 2* d’un flitet ou petite flate & bec d’environ
un pied de long, que les Provencaux nommeant galoudé. Elle a trois trous, deux en dessus et un en dessous,
Une courroie ou un ruban attaché aux deux bouts du tambourin était destiné A le pendre en biais au pli que
fait le bras gauche pour porter le galoubet & Ia bouche. Pendant qu’on jouait de ce flatet de la main gauche,
la main droite, armée d’un baton de tambour, frappait la mesure ou exécutait des roulements sur le tam-
bourin. Les farandoles, les bals champétres, les jeux gymnastiques, les courses de taureaa, les cérémo-
nies civileset les processions méme avaient lieu en Provence jusque dans ces derniers temps, et ont encore
liew en partie de nos jours, au son de celte musique simple et naive, dans laquelle finirent par sg'intro-
duire quelques éléments modernes, entre autres des clarinettes. Gette espéce de tambourin n’est plas
usité dansles contrées de I'intérieur et du nord de la France, non qu'il ne puisse 8'y rencontrer acciden-
tellement, car les meneurs d’ours, quand ils ne font pas wsage de la cornemuse, y ont souvent recours
pour accoinpagner les sauts grotesques de I'animal funambule. Le nom de tambourin est méme resté 3
une sorte de morceau de musique d’un caractére fort gai et d’une allure campagnarde qui imitait les effels
du tambourin, et accompagnait une danse appelée du méme nom. . : i

La seconde association instrumentale qui entrait en concurrence avec celle qm préoéde, ar époque dont
il g’agit, était le : ‘ :

TAMBOURIN BASQUE. — 1] se composait d’un instrument nominé bedon et d’un flatet b. trois trous, un peu
plus long de quelques pouces que celui du-tambourin de Provence. Le mot bedon , comme nous le verrons
plus loin, exprimait ordinairement un tambour. €’était ici une caisse, longue de deux pieds et large d'un
demi-pied, qui avait une oaie ou rosette & chaque bout, et qui était surmontée de six cordes accordées en
quinte et fixées & des chevilles aux extrémités du corps sonore. S

Le musicien passait par-dessus sa téte le cordon qui tenait au bedon, et le portalt ainsi en bandouhére
le long du coté gauche; puis il en embrassait la caisse sonore avec son bras gauche, qu'il levait pour
amener le fliitet 4 sa bouche ; enfin, de la main droite il frappait sur les cordes avec un baton recouvert
de velours, et assez bizarrement taillé pour avoir & peu prés la figure d’une longue rave., Ce tambourin
basque, employé dans le xvinr* sidcle en France, ne doit pas étre confondu avec le : _

TamBouR DE BASQUE (tambour de Biscaye) ou vulgairement tambourin. — Gelui-ci, dont on se servait
encore il y a quelques années dans la musique militaire, et qui n’a pas cessé d’étre employé dans la mu-
sique de ballet, reprodmt la forme du tympanum antique,

C’est une peau tendue sur un petit cerceau dans I'épaisseur duquel on pratique des ouvertures pour Y
insérer des grelots ou des lames de cuivre que I’on fait sonner en remuant I'instrument de différentes facons
et en le frappant, soit & pleine main, soit du bout des doigts, et quelquefois des poings, des coudes, voire
des genoux, lorsqu’on en joue en dansant. Au théatre, on s’en sert pour empreindre de la couleur qui leur
est propre les danses de bohémiens, de Basques, de paysans de la Romagne, de la Calabre, des Abruzzes,
" danses ol il est toujours fait usage de cet instrument en réalité. Le tambour de basque s’emploie ordinai-
rement seul et ne forme point, comme les autres tambourins, une combinaison particulitre avec la flite.
Thoinot Arbeau en a parlé au xva° si¢cle. Sous I'empire, en France, cet instrument eut une recrudgscence
de vogue dans les salons ainsi qu’au théatre, Les dames du grand monde apprenaient & en jouer pour
donper plus de relief et d’altrait aux poses académiques de leur danse. G’est ainsi qu’elles avaient con-
sacré la harpe aux molles attitudes du repos, A celles qu’elles affectaient de prendre lorsqu'il leur arrivait
‘de chanter quelque refrain mélancolique, quelque romance chevaleresque, comme :

P.nru'ml pour Ja Syrlg, Je jeune et bean Dunois...



294 INSTRUMENTS REPRRSENTES PANS LES DANSES DES MORTS.

- “Tansabr, Casesg, BEDON, ubor, tabur, tabour, ataber, aliambor, tambor, guesse. — La famille du tym-~
panum grave des anciens comprenait des. instruments de bois de figure cylindrique, converts aax deux
extrémités d"un cuir ou d’use peau, ot d'nutres on forme de demi-globe ou d’ bémspbé:e égdcmmtmu—
verts d'une peau, maisseulsment dams la partie supdrieure.

Ces diverses sortes de tanabwours 5'employaient principaiemrent peur ia geerre ches les nations barbares.
F. Btanchini, d'aprés Pignories, donne deux figures de tympans befisca. La premiire ressembie i I'instru-
ment de perenssion que nous.appelons particuliérement timbufes ; ia seconde Teprésemte, au contraire, oelai
gue nous distinguens des timbales soms ie mom de tambour ou caisse. Elle consistait, dit Blanchini, en un
cylindre de bois oreux, racouvert A chuque extrémité d’anc pexn tendus, de telle sorte qu'on pouvait i
frapper des deex beutls avec une baguetie. D'aprés Swidas, les Indiens donmaient cetbe formie 4 presque
tous leurs tambours'on timbales de gaerre; ils se servaient d'un tronc de palaier pour faire le cylindre.
Les Indiens ne lnissatent pas diemployer aussi {"autre dimbale, celle & bassin rand, aiasi qu’on le feps voirt
plus loin. Quant au tambour formé d'une caisse de bois recouverie d’une peaa aux deux extrémités, ¢'esk-
4-dire en ‘dessos el en dessows, nous le rétrouvons, b I'*époque de la décadence de Fempire romsin, désigné
par saint Isidore seus le mom de symphonia {1). On jodait de.cet ingtrumeat 4 pen prés comme on joup &
présent de la grosse «caiese, car on le frappult de chaque cdté avec ime bagusite, tandas que e tambaw
moderne n’est frappé que d'up seul cHt6, s

Les tambours de I'espéce du tympanum grave dont on faisait usage au moyen age- éwut, comme ceux
des-anciens, calqués sur deax medeies ou types différents, I'na semi-sphésiqae, 1’autre cylindrigue; 'un
de cuivre, I’autre de bois. Le modele de tambour de cuivre prit spécialement le nom de nacaire, L’autre
modele s'appropria la dénomination générique de tympanwm, en vieux francais fympan, labour et méme
tabourin, car ce diminutif fut aussi donné quelquefois sans raisom & des instruments de percussion besa-
coup plus grands que letambour & main, de méme que par tabour et tabor on désignait quelguefois ce der-
nier. Dans les xire et: xup sidcles on dieait tympan et tdbour. « Tympan est une manidre d'instrument que
» I’en fiert, et il rent le pareille son, et est appelé en francois tabowr. » Tympaner siguifiail au propre
jouer du tympan ou tabour. On fait dériver le mot tabor de 'arabe (2), et 1'om crait que le grand tambour
de bois dont les Européens font principalement usage & ia guerre date du temps des croisades. Cependant
il en est fort peu question dans les chroniques avant le x1v* sigole, et ’an ne voit pas que les Francais s’en
soient servis plus anciennement pour transmettre des ordres et des signaunx. Tast gue la noblesse ne voulut
combattre qu’a cheval et qu'il n'y eut sur pied que de la cavalerie, ce fut plutbt & la trompetie qu'an tam-
bour que durent étre confiés les appels militaires. La premitre mention qui soit faite du tambour dans les
Chroniques de Froissart se référe A I'entrée d’Edouard 111 dans Calais, le 3.a0dt 4347 ; ce qui a fait dire
A plusieurs écrivains que le tambour n’était conna en Pramce que depuis cette époque. Mais vraisembla-
blement c’est 1 une erreur. Quoi qu'il en soit, voici ce passage.:« Quand ce fut fait (la reddition de la
» place), le roy monta i cheval et fit monter la roywe, les barons et les chevaliers, si chevauchérent-ils devers
» Calais, et entrérent dedans la ville & foison de trempettes, de tibeurs, de nacasres et de buccines (3). »

(1) « Symphonia vulgo appellatur lignum cavum ex niraque parte
» pelle exiensa, quam virgulis hinc et inde musici feriunt, fitque
» in ca ex concordia gravis et aculi suavissimus cantus. » (S. Isid.
ap. Gerb., Script. de mus, medii @vi, I, p. 24 ct suiv.) — Voy.
Kastner, Méthode compléte et raisonnée de timbales. Notice his-
torique, p. 7.
- (2) « Joseph de I'Escale, cn ses.notes sur le poéme intiwlé Copa
» des Catalectes de Virgile, p. 258, dit que les Espagnols ont em-
» pruulé des Arabeset le tambour ct son nom: « Sic Hispant, dit-il,
» tympanum crotalisticum quad &b Arabibms ved Mauris accope~
» rint, Mauritana voce Atabat vocant. Sic et ab Arabibus magnum
» item tympanum Altambor, simul cum ipsa arabica appella-
» tione acceperunt. .

» Mais je crois que chez les Arabez, les Espa~

» gnols et Hous, le nom de cet instrument de guerre est une pure
» qeomalopée A causc du grand Bruit qu'il fait. Les Grecs disent"
» Bbpubo; pour tumultus, et les anciens Frangais disaient tabor pour
» bruit. Fauchet, liv. 11, des anciens podtes francais, rapporte ce
» vers d’un vienx po€te nenuné Euon de Villeneave :
»-Gardes, qu'il n'y ait aoise, ne Labor, ne criée. »
(Caseneuve, ap. Ménage, Dict. des étym. de la lang. frang.)

Nodier veut aussi que ce mot tambour, chez les Latins tympa-
num, dans la basee latiohé iabur, tuburceum, taburium, en
arabe tabel, en italien et en espagnol tamburro, en allemand
Trommel, en viéux francais tabur, thabur, tabor et tabour, ne
soil qu'une onomatopée.

(3; Froissart, Chronigques, éd. Buchon, t. 1*, p. 4, liv. L.
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Le: riom . de iambeur se remeontre d'aillenrs ples anciensetnent. Reste & savoir quand il sa.pphqua an ma-
dile ds grande dimension qui est devenu le type de noa tambouss de guerre, et dout Thoinat Arbeau,
'auteur de I'Orchésographie, donne un dessin que I'on trouvera planche XX, ﬁgure 179. Ce modéle. na
se mpntre dans les monuments qu’emviron & partir de la fin du xiv°siécle. 1.6y présente encare. plus fré-
quemment dmns. le. xv* sidcle, ot y devient trés osdinaire dans le xvit sidele, épaque & laguelle on lg voit
fighrer dams F'épisode de. 1a Danse: d'Hotbein,, qui maet es.scéne Ubomme de guerre. Aafond du tablean.
dont. k.dannt est eccupé: par le squeletie représanté aux prises avec le béto&. oa apercoit dans le Lomtam,, .
sir npe petite éminence, ur second squeletie, suivi de quelques soldats, qui porte un. tambeur et bat la
charge avee ume.belliquense. ardeur. Pent-étre est-an fondé & regarder comme un exemple plus. ancies de,
représentation da grard tambour I'insirument dont se sert v des specires de la réunion des larves du
chasnier dans le gothiqua Doten. Dantz (pl. VI, fig. 39). Cel insjrument n’a. déja plus la: dimension du,
tambourin & main, car le hideux personnage auquel il est attribué le porte suspeadu le long de son corps
ofmeux par ¢ moyed d’dne ceinture ou cousroie. Il nd 'a¢compagne point aves la flile, mais il le frappe
d’une maib avec un grand os en guise de baguette. Dans les xv*, xvi’ et xvir* siggles,:lg vom da bedon est
souvent esployé par les aatemrs dans l'acception de grand et gros tambour de guerre. Témoin les deux
passages suivants, doot I'un concerne les Estradiots om Stradiols, cannus aussi seus le nom de cavalerie,
grecque ow albanaise, que Clément Marat avant vus b Gésesen 4507 el 'anire Jes Suisses au service des
rais de. France depus. Louis XI: ‘ :

Estradiots aa son defeurs Sedons - Devant'le roy cent Sufsses marchofent,

Ceurent chevaulx, foat bruive lears guidens De jauas, de Wuge aernes f vestes;
Sailleat en Vair vint de si relde sorte Fifzes, tambours adedensent bedonnérent
Quil aemble bien qne tempéic les porte. De grans plumarts leurs tétes phalélerent

. (CKment Marot,} Car thascun d’eulx s’estimait un Ponthus. -

Le tambour des Suisses avait recu le nom de Colin Tampon en raisoa du rhythme de sa balterie, et par
opposnion A celle du tambour de la milice francaise qui était difléreante,, et. se.xprmxt par une autre
onomatopée palala la lan. Colin Tampon devint un sobriquet dont on se servit pour railler les Suisees ; en-
suite on I’employa pour exprimer le peu'de cas que ’on fdisait d’une chose : Je m'en soucte comme de €o-
lin Tampon. En France, en Allemagne, en Angleterre, et en d’autres pays de I’Europe, les manceeuvres
les évolutions, et les diverses paities du service des troupes. étaient réglées par les difféventes balteries du
tambour. Ces batleries sont celies dont on fait encore généralement usage, savoir : la générale, l'assem-
biée, U'appel (le rappel), le drapeau, la marche , la charge, la retrate , ia prtem la fascine ou la brelogue,
le.ban, Uordre, V'enterrement.

On joignit au tambour militaire d'autres mstx uments pour exécuter des airs pendant qu il batta.xt I.es
premiers qui eurent cette destination furent deux espéces de petites flites doat j'ai parlé chapitre V1; 'une
était une petite flite & bec appelée arigot ou larigot, I'sutre une flite traversiers appelée fifre. L’'association
de la flite et du grand tambour devint donc presque aussi ordinaire que celle de la fite et du petit tam-
bour ou tambourin. Comme celle-ci, elle fut employée pour accoinpagner la danse, et une gravure de la
Chronique de Nurembery, que j’di déja citée plusieurs fois, prouve qu’en Allemagne on la consacrait an-
ciennement A cet usage. De son coté, Thoinot Arbeau, dans le xvi° sitcle, nous fait savoir que rien n’em-
péchait de substituer 4 la longue flite et au tambourin les grands tambeurs, pour faire sauter en cadence
la jeunesse rigoleuse du bon vieux temps.

Aprés les flites vinrent les hautbois, que les Aﬂemands gelon tounte probabilité , introduisirent les
premiers dans les corps de musique militaire. Plus anciennement, les trompettes avaient été alliées aux
tambours dans les armées, dans les cortéges militaires -et civils, dans les entrées triemphales, dans.les
tournais, dans les réjouissances publiques, dans les processions .et leg danses méme. Enfin les tambouns
eurent la méme destination que les trompes du moyen dge pour pubher proclamer, répandre .les pou-
velles, et faire les ajournements & trois briefs jours daps les carrefours-et autres lienx- publics contre les
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accusés en fuite. De cette derniére coutume est dérivée I'expression de tambouriner ou tympaniser, qui a le
méme sens au propre que irompetier, et qui, au figuré, se prend aussi en mauvaise part dans plusieurs
locutions proverbiales que tout le monde connait. .

Ni l'usage, ni la forme du tambour n’ont sensiblement varié depuis le xv1° s;écle. Comme nous I'ap-
prend Estienne Pasquier, ce furent les soldats eux-mémes qui, vers le xvi1* sidcle, nommant la partie
pour le tout, imaginérent d’appeler caisse I'instrument qui, dans la langue pittoresque des gamins de Pa-~
_ris, se nomme actuellement iapin. Ce nom de caisse a pris racine dans le vocabulaire musical. Elle y a
produit les dénominations de caisse claire, caisse roulante et grosse cassse, lesquelles répondent aux trois
variétés de tambours dont on se sert aujourd’hui dans la musique militaire et dans les orchestres.

La Caisse ROULANTE se compose d’un fit cylindrique de bois, plus allongé, mais moins large que celui
de la caisse claire ; le son en est doux et elle se préte surtout & 'exécution des roulements, ce qui luia
valu le nom qu'elle porte. . :

La Calsse CLAIRE n’est autre chose que I'ancien ta.mbour dont le corps principal se fait de laiton & pré-
sent, de sorte-qu’il rend un son clair et brillant. Rien du reste n’est changé dans le principe de sa con-
struction. Il a une moyenne circonférence, et il est couvert d’une peau & chaque bout. Le fiit, ou corps prin-
cipal de I'instrument, est une feuille de laiton tournée.en forme de cylindre; on fait tenir les peaux sur le
fut par deux grands cercles de bois percés de trous, dans lesquels passent des cordages qu’on serre ou
qu’on lache & volonté, suivant le degré.de tension auquel il convient de maintenir les peaux. On bande

“ces cordages au moyen de morceaux de buffle qu'on nomme tiranis. Pour rendre le son de l'instru-
ment plus harmonieux, on fait & I'un des grands cercles du tambour deux petits trous percés vis-a-vis ’'un
de I'autre , dans lesquels on passe une corde & boyau que I'on appelle {imbre. Elle tient, par en bas, &
un bouton attaché au corps de la caisse, et en dessus & une espéce de piton & vis passé dans un écrou que
I'on tourne pour bander ou lacher le timbre. Quand on veut enlever au tambour son éclat et en rendre le
son mystérieux et lugubre, on le couvre d’un voile. Cela se pratique dans la musique fungbre. Bien que
le voile soit en quelque sorte la sourdine du tambour, on ne dit pomt tambour avec sourdine, on dit : tam-
bour voilé.

La GROSSE CAISSE , OU gros tambour, a une trés grande circonférence, mais le corps cylindrique aux
extrémités duquel sont tendues les peaux est trés bas, et cette forme aplatie, de méme que la maniére
dont on tient I'instrument, qui se place horizontalement et se bat de c6té, rappellerait le tambour &
main, si le volume monstre de la grosse caisse n’écartait & I'instant I'idée d'une comparaison semblable.
La grosse caisse est principalement en usage dans la musique militaire, mais Rossini et les musiciens de
son école I'ont introduite dans les morceaux d’opéra & grands effets d’orchestre. Les compositeurs qui ont
voulu suivre cet exemple en ont quelquefois abusé.

D’ordinaire, le tambour n’a point un son déterminé, bien qu’on pmsse P’accorder si I’on veut, comme
{'a fort bien démontré I'un des premiers le P, Klrcher mais ou réserve I'avantage de I'accord pour les
instruments de cuivre qui dérivent des : ‘

NAcaIREs ou ATABALES , nakaires , naquaires , anacaires, naquéres , naguerres, nasguév;es.

~ A ceulx de Rome veul un petit repairier
Lui contre leur seigneur moult noblement allofent ;
Trowmpes, harpes, naquaires, et vieles sonnoient
Nus ne porroit conter la feste qu’ils faisoient.
A pidce ne pensassent au duel qu'il attendoit.
" (Le Dict. de Flourence de Rome, Ms. de I'Eglise de Paris, cité par Roquefort, Gloss.)

Le type des tambours de métal de forme semi-sphérique remonte & la plus haute antiquité, et parait
avoir été trés répandu en Orient. On croit qu'il fut importé en Europe soit par les Orientaux eux~-mémes,
soit par les croisés b ld suite de leurs expéditions, Celte origine semble établie par le nom que ce genre
d’instruments avait re¢u dans la basse latinité , chez les Francais, les Anglais et plusieurs autres peuples.
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On I'appelait nacaria , nagquaire et nacasre, d’un mot qui se trouve dans les langues orientales sous di-
verses formes, entre autres nakerat, nogqdryeh ou nacarieh, et signifie I'instrument de percussion
semi-sphérique , que nous appelons & présent timbales, Cependant on ne peut guére délerminer ’époque
a laquelle les timbales commencérent & étre en usage chez les Européens, ni dire au juste quel fut le
peuple qui les employa le premier. Du Cange nous apprend qu'il en est fait mention sous le nom de na-
caires, dans la vie de Louis VII, par Suger. C'est au xive sidcle que I'usage s’en est répandu de tous
cbiés. Dans le corps de musique créé par Jacques II, roi de Mayorque, on voit figurer, en 1337, un
joueur d’instruments de percussion, et ces instruments de percussion, d’aprés un dessin joint au texte du
document , paraissent avoir été précisément de petites timbales de I'Orient. Un réle de la chambre des
comptes, antérieur de plusieurs années au document qui précéde , désigne parmi les officiers qui faisaient
partie du mesnage du comte de Poitiers, depuis Philippe le Long , un ménestrel de naquaires, ou tim-
bales, nommé Parisot ; et I'on voit, dans un autre compte de I’hétel du méme prince, ce ménestrel obtenir
le paiement d’'une somme de soiwante sous qu'il avait dépensée pour faire confectionner des timbales.
En 4315, Louis X, dit le Hutin, avait dans sa musique particuliére deux joueurs de trompettes, un joueut
de psaltérion, et un individu nommé Michel qui jouait des naquaires (Micheletus de nacariis ). 1l est aussi
question de menestrenw jouant des naquaires, ou timbales, dans un ¢ompte de I’hdtel de Jean, duc de
Normandie, de I'année 1349. Un passage de Froissart, que j'ai cité & propos des tambours, prouve que
deux années auparavant , les nacaires figuraient aussi dans la pompe musicale du cortége d’Edounard III,
roi d’'Angleterre, lors de son entrée b Calais, aprés la reddition de cette place. Enfin, comme derniére
preuve de I'usage des timbales au xive sidcle, je transcrirai les lignes suivantes tirées du récit de I'embar-
quement du duc de Bourgogne pour une expédition en Barbarie : « Moult grant beauté et plaisance fut
» d’oulr ces trompestes et claronceaux retentir, bondir, et autres ménestriers fesant leur mestier.de pipes,
» de chalemelles et de naquaires , tant' que du ‘son et de la voix qui en issoient en retentissoit toute la
» mer (1). » Nous voyons dans les chroniques que les peuples de I’'Europe occidentale partagealent avet
les Infidéles de I'Europe I'usage de I'insirament appelé nacasre.

Joinville,, dans son Histoire de saint Louis, raconte que : « A la porte de la heberge le (du) soudanc,
» estoient logiez en une petite tente les portiers, le soudanc et ses ménestriers, qui avoient cors sarrazi-,
» nois et tabours et nacaires , et fesoient tel noise au point du jour et A l’anuitier, que ceulx qui estoient
» delez eulx ne pooient entendre I’un ’autre. »

Tout porte & croire que les premiéres naquaires placées dans la main des ménestrels étaient d’'une pe-
tite dimension, et & peu prés semblables au modéle des petites timbales perses dont j'ai donné la figure
dans I'une des premiéres planches de mon Manue! général de musique militaire. Le bassin de ces petites
timbales est de métal, la peau est une peau de beeuf ; on les attachait & la ceinture, et on les frappait des
deux mains avec deux petites baguettes A 18tes arrondies. On voit de ces petites timbales sur un grand
nombre de monuments du moyen age. Elles sont restées en usage environ jusqu'au xv* siécle ; & partir de
cette époque, I'apparition, ou du moins Pemploi trés fréquent des grandes timbales de guerre semble les
avoir fait abandonner presque généralement. Un des anges musiciens du dessin tiré des plans de la ca-
thédrale de Strasbourg porte A sa ceinture une paire de ces petites timbales, et frappe dessus avec deux
petites baguettes flexibles (pl. XIV, fig. 86).

En h (Danse xylographique du Ms. de Heidelberg), je ne fais pas de doute que I'on ait voulu repré-
senter deux instruments de cette espece ; mais comme la taille de ces gravures est trés grossiére, les con-
tours du dessin n’accusent pas aussi bien que dans I'exemple précédent la forme du bassin sur lequel est
tendue la peau de chaque petite timbale , et il semble que le corps de I'instrument soit aplati et cylindrique
comme celui du tambourin (pl. X1I, fig. 79). Toutefois ce sont bien 1A les’ petites timbales du moyen ége,
qui seules, de tous les instruments de percussion en usage d cette époque, s'accouplaient & la ceinture de la

(1) Froissart, Chroniques, éd. Buchon, t. III, liv. IV, chap, xu1.
38
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méme maniére qu’on voit le squelette les .porter ici. Ce qui dissipe d’ailleurs tous les doutes & cet égard,
¢’est que le texte explicatif de la gravure désigne clairement par son nom I'instrument que celleci doit repré-
senter : « Seigneur pape, préte I'oreille au son de mes timbales, d’apréslequel il te faudra sauter. Ne cherche
»'point pour cela de dispense; ¢’est la mort qui t'invite & danser. » Il y a dans le texte allemand : « Hery
» bobist merk off meywer pawken don. » Ce pawken don appartient & la plus ancienme rédaction du
texte rudimentaire des Danses allemandes de la Suisse. 1l semble que la Ronde xylographique du ma-~
nuscrit de Heldelberg se référe & un texte de Danses des Morts qui remonterait beaucoup plus haut gqne
celui des Danses des manuscrits de Munich, et méme des tableaux du Petit-Bale (4312); car dans
toutes ces Danses, le pawken don est remplacé par I'expression de pfeyffen don, tandis que les gravures
font indubitablement allusion & I'idée premitre du pawken don par la téte de mort qu’on voit attachée &
la ceinture du squelette qui tambourine sar la partie convexe de ce débris humain avec un os qui lui
sert de bagueite. En towt cas, d'aprés cet exemple, on peut éire assuré de l'usage que I'on faisail des
timbales en Allemagne , pour la danse, dés le xve sidcle. En eflet, I'expression pawken don ne se trou-
verait point ici dans le texte, et ne serait pas venue & la persée de 'ayteur du poéme, si elle n’avait dd
exprimer une chose trds naturelle, et qui se pratiquait souvent dans la vie ordinaire. 1l est de fait que les
petites timbales furent trés en faveur en toutes sortes d’occasions, et principalement dans les réjouissances,
jusqu’a I'apperition des grandes timbales qui, dans le xv® et surtout dans le xv1* si¢cle, commencerent &
las remplager , ainsi que je I'ai dit plus haut. Cependant, selon toute probabilité, la destination premitre
de ces grandes timbales dut &tre essentiellement martiale.

_ Tout porte & croire que les Hongro:s qui abandonnérent la Scythie vers le 1x* si¢cle, et vmrent se fixer
ext Europe, apportaet avec eux dans leur nouvelle demeure les meeurs, les armes, la danse et le chant
asiatique, connaissaient ce genre d’instrument bien antéricurement & la date rapportée par i¢ P. Benoit,
capucin, auteur d'une Histotre de la Lorraine,, dans laquelie cet auteur prétend que les timbales étaient
€onnues en Hongne en 1457, mais qu'elles ne I’étaient pas alors en Lorraine. Venant & faire la des-
cription d’une magnifique ‘ambassade envoyée en France par Ladislas, roi de Hongrie, pour demander
en mariage madame Madeleine, fille de Charles VII, il trouve I'occasion de citesr une ancienne chronique
.qui rend compte -de la visite de I'archevéque de Cologne au chef de I'ambassade hongroise, et qui
temoigne de la nouveauté de ces instruments : « On n’avoit i rai oncques ven, dit la chronique, des tabou-
» rins comme de gros chaudrons qu'ils faisoient porter sur leurs chevaux. » Cette forme est bien celle qui
est resiée affectée amx grandes timbales depuis le xve siécle jusqu'a nos jours. Au reste, grandes ou pe-
tites, les timbales s’employaient toujours par couple, et chaque couple n’exigeait qu'un seul exécutant.
C'est ainsi qu’en ¢ tir¢ de la Danse d’Holbein (pl. 1V, fig. 26 ), le premier squeletie placé sur le devant dn
tableau manceuvre sur deux bassins de cuivre semi-sphériques , couverts de peau et d’une forme gracieuse,
qu'on serait tenié de comparer A celle d’une timbale antiqae dont j’ai donné le dessin, d’aprés Pignorius,
dans une Notice historique sur les tumbales que j'ai publiée il y a quelques années, et dans le présent ou-
vrage, pl. XX, fig. 180. Ces timbales, dessinées par Holbein, ne sont pas enti¢rement semblables & celles
décrites par Praetorius & peu prés dans le méme temps. Les instruments dont parle le céldbre théoricien
allemand sont tout & fait en rapport avec.les progrés qu’avaient subis les timbales primitives. Elles sont
d’inégale grandeur, et ont des vis d’accord, ce qui indique qu’elles donnaient chacune un ton différent,
et pouvaient s’accorder & la volonté de I'exéoutant, qui serrait ou desserrait les vis, selon qu’il voulait
tendre plus ou moins la pean. Les timbales, dans le si¢cle d’Holbein , comme & 1'époque ol vécut Pree-
torius, étaient déja extrémement em honneur dans les cours de I’Allernagne : on les regardait & bon droit
. comme le plas noble et le plus musical de tous les instruments de percussion. Non seulement les chefs de
T'armée tenaient & en posséder dans leurs régiments de cavalerie, mais les souverains et la noblesse se
plaisaient & les entendre tantdt seules, tantdt mélées A d’autres instruments belliqueux comme les trom-
pettes. 11 élait rare qu’elles ne figurassent pas dans les concerts de musique organisés pour les bals, pour
les repas, pour les marches triomphales, et pour toutes les réjouissances et fétes solennelles. Ce fut a
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I'imitation de ce qui se pratiquait dans les armées allemandes, que les nétres employerent les hautbois,
les cymbales et les grandes timbales de guerre. :

Dans I'origine, il n’était permis & aucun régiment fran¢ais d'avoir des timbales, sauf ceux qui les avaient
prises & I’ennemi. Sous le régne de Louis X1V, elles furent régulitrement introdattes dans presque tous
les corps de cavalerie, et 'usage en devint général par toute I'Europe.

Lorsqu'un régiment se distinguait, on le récompensait e¢n lui dennant des timbales d’argent. Le timba-
lier devait se montrer courageux ; il devait défendre son instrument au péril de sa vie, comme le corngtte
et Penseigne son drapeau. En campagne, on se servait des timbales au lieu de cloches pour le service

“divin. Les timbales se placaient en avant de la selle du cheval que montait le timbalier. Elles étaient géné-
ralement garnies d’un tapis de la plus granderichesse, avec des franges d'or, appelé tablier des timbales.
Quelques régiments prenaient un négre pour timbalier, Vhabillaient 3 la. turque et lui faisaient monter un
cheval blanc. Cet usage semble confirmer Popinion que les timbales furent introduiles en Burope par les
Orientaux. Aiesi que je I'ai dit plus baut, on les avait en grande estime, tant & la cour qu'd Varmée.
Jointes aux trompettes, elles servaient  former des espces de fanfares qui se nommaicet enirdes , parce
qu’elles retentissaient pour saluer l'arrivée des grands personmages. Noves, bals et feating somptusux
s’animaient au son de cetie fitre harmonie. II n’élait pas de belles féiés sans timbeles; mais les Wis de
I’étiquette ne permettaient gudre d’en faire usage pour d’autres que pour des prinaes, des nobles et des
riches. C'est peine si les gros bourgeois, les docteurs et les individus revétus de quelque charge pu-
blique, osaient aspirer & I'honnenr d’en former des concerts A leur usage. Il 'y a pas fort longtemps que
I'on vit disparaitre tout & coup cet instrument de nos musiques militaives, C'était vraimest 1a un sathenr ;
mais aujourd’hui les efforts intelligents de plusieurs colonels tendeat  I'y réintroduire, et quelques regi-
ments. de cavalerie, particuliérement les corps de lanciers, en font wsage. En revanche, les limbales sont
triomphalement installées dans nos orchestres, ety occupent un rang disiingué. H nest pas d'instru-
ment de percussion dont un compasiteur puisse obtenir de meilleurs et de plus charmants effets. I"mployé.a
avec art, elles yehaussent I'éclat de I'ensemble harmonique sans y jelet la perturbation comme certains
instruments d’'une rondeur brutale, tels que le tambour et la grosse caisse. Martiale et foudroyante dans
le tutti, elle est moelleuse, pleine d’onction et de mystére dans le decrescendo qui suecide aux grands effets
de sonorité. On peut voiler les timbales comme on voile les tambours, ce qui ajoute b leurs ressources et
varie la couleur de I'instrumentation. Les qualités incontestables de cet instruraent, qu'il serait injuste de
confondre avec les tambours & tous accords, dont la sonorité est plus bruyante que musicale, me dupnd-
rent un jour I'idée d’en écrire une monographie, ce qui n’avail jamais été fait, méme en Aliemagne, ou
les timbales sont pourtant en honneur depuis des sidcles. ‘

Quelque singulier que pil paraitre ce projet au premier abord, je crus devoir le melira & exécution, et
je publiai il y a quelques années une méthode compléte et raisonnée de timbales & I'usage des ¢xécutants
et des composileurs, précédée d’une notice historique assez étendue sur Porigine de cette espéce d'instru-
ment, et suivie de considérations relatives 4 la manitre de I'employer aujourd’bui dans I'orchestre (1).
Ceux qui jetteront un coup d’eil sur cet ouvrage verront, je I'espére, que la matiere dont il traite esl
beaucoup plus intéressante et beaucoup moins puérile que le simple nom de timbales, comme titre d’'un
livre didactique, serait dans le cas de le faire supposer,

1) Méthode complete et raisonnée de timbales ¢ T'usage des erecutants et des compositeurs, P'"' GW"U‘S Kaetuer. Parls,
M. Schlcsinger et Brandus successeur, 4 vol. pel, in-4°.
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'CHAPITRE DIX-NEUVIEME.

Enstruments représentés dans les l)anm des Nerts.

- GLOCHETTES. — GRELOTS.

DER DOTEN DaRTZ : a.) Le Chapelain. Der Kapellan (pl. VII, fig. 46). — b.) Le Médecin. Der Artzt (fig. 48). — DANSE DU GRAND-
BALE : ¢.) Le Héraut. Der Herold (pl. XX, fig. 188). — d.) Le Fou. Der Narr (fig. 184). Icones Mortis d'Holbein : ¢e.) La Reine.—

f.) Le Prétre (pl. XX, fig. 183).

Les clochettes ou sonnettes sont de petits instruments de percussion faits de métal, en forme de poire,
creux en dedans, ouverts par en bas, fermés par en haut, et résonnant, soit au moyen d’un battant inté-
rieur qui en frappe les parois lorsqu’on agite I'instrument, soit & I'aide d’un marteau dont les coups régu-
liers tombent sur la surface extérieure de la clochette. Ces instruments sont en petit ce que les grosses cloches
d’église sont en grand. lis étaient connus des anciens. Certainspeuples en suspendaient & leurs boucliers
ot & leurs tambours de guerre ; d’autres employaient les plus grands & donner des signaux dans les forte-
resses ; d’autres enfin en attachaient aux vétements sacerdotaux comme simple ornement ou comme parure
symboligue. ' oo

On les appelait du nom générique de tintinnabula. Leur origine est mieux connue que celle des grandes
cloches dont I'usage passe pour étre moderne et particulier 2 'Occident, quoique A vrai dire on ne sache
rien de positifa cet égard. Ce qu’on a souvent répété, et sans doute beaucoup trop affirmé, c’est que les cloches
farent inventées & Nole, au vie siécle, par saint Paulin, Mais peat-élre cet évéque s'était-il borné & les
introduire dans le service divin, ce qui suffit plus tard pour qu’on le désignat comme I'inventeur des clo-
ches. Quoi qu'il en soit, on prétend que celles-ci durent & cette circonstance d’8tre appelées nole et cam-
panee, parce que Nole est une ville de la Campanie (1). Cependant on leur donnait aussi, dans la basse
latinité, le nom de clocea, clocquee, glocce, glogge, d’oli le mot francais cloche, ce qui, suivant quelé;ues
étymologistes, est une pure onomatopée qui a laissé des traces dans un grand nombre d’idiomes d’origine
teutonique (2).

Les Allemands appellent encore aujourd’hui les cloches Glocken, mot dont le diminutif Glskchen siguifie
de petites cloches. Par Schellen et Singenkugel, ils entendent des sonnettes et des grelots, c’est-a-dire la
plus petite espece de tintinnabula, les sonnailles. Du reste, les dénominations ont beaucoup varié pour les
grandes comme pour les petites cloches, en raison de leurs différentes formes et de lears différents em-
plois, car les unes et les autres furent appelées & jouer un réle important dans les usages de la vie civile,
de la vie religieuse et de la vie militaire. ‘

Suivant Strabon, campana désignait généralement une cloche plus grande que celle qu'on appelait
nola (3). Ce nom fut principalement attribué aux grandes cloches enfermées dans des tours, d’ol le mot
campanarium, et ensuite clocher. On appelait plus particuliérement sing (sin, sint) des cloches qui servaient
& donner des signaux (4). Grégoire de Tours dit que du temps de Sidoine Apollinaire, qui vivait en 4380,

(1) Thiers, dans son T'raité des cloches (Paris, 1721), réfute
cette opinion; il cherche A démontrer que le passage de saint
Isidore, dont on se fait un argument pour la justifier, a été mal
entendu et qu'il n'y est nullement question d’un instrument de mu-

sique.
(2) Voy. Charles Nodier, Dict, des onomatopées, an mot CLOCHE,

el l'article CLOCHE, dans le Dict. de Ménage, éd. de Paris, 1750,
Briasson, avec les additions.

(3) « Unde A Campania, que est Itae provincia, eadem vasa
» majora quidem campana dicontur : minora vero que et A sono

» lintinnabula vocantar, nolas appeilant A Nola ejusdem civitate
» Campani®, ubi eadem vasa primo sunt commentata. » (Str., Re~
rum eccl. cap. v.)

(4) Sein, seing ou sing, du latin signum, signe, signal, Les clo-
ches, dit de Brieux, dans ses Origines de quelques coutumes et
fagons de parler (p. 144, Caen, 1672), étaient appeléessignes, parce
gu’elles servaient de signe ou margue pour aller A I’église. On lit
toquesing, dans Rabelais; de 12 notre mot focsin, pour cloche et
sonnerie d’alarme.
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les Auvergnats usaient de petits sings. Dans la suite il y en eut de fort grands, Tels étaient ceux qu’on
placait dans les beffrois, sortes de tours qui furent d’abord portatives, et que I'on éleva ensuite & demeure
dans les communes, sur les places publiques. La cloche du beffroi prit aussi le nom de cloche banale ou
bancloche (bancloque), & cause d’une des significations du mot bdannir, qui était I'équivalent d’appeler,
convoquer, publier. Dans les églises et dans les monasteres, la cloche principale était celle qui appelait les
fideles aux offices divins. C'était aussi la plus grosse. On croit cependant que, dans I'origine, elle ne dé-
passait pas la grandeur d’une sonnette ou tintinnabulum. Un moine ou un clerc la tenait 3 la main et la
faisait tinter & la porte du temple ou du haut d’une plate-forme. Bientét elle prit un tel accroissement de
volume, qu’il fallut bétir dans la partie la plus élevée des édifices religieux un petit corps de logis spécial
en forme de tour, pour qu'elle y pit manceuvrer & I'aise et produire des sons qui s’entendissent de fort
loin. L’une des plus anciennes cloches de paroisse que I’on connaisse est le Saufang de Cologne. Elle date
du vie siécle. Le nom singulier qu’elle porte- vient de ce qu’elle fut déterrée d’une maniére assez bizarre
par un animal qui d’ordinaire est moins friand de cloches que de truffes. Un autre instrument, également
fort curieux, est la cloche de la tour de’ Bisdomint, & Sienne. Cette cloche, qui subsiste encore, porte la
date de 1159; elle a la forme d’un tonneau ayant un meétre de hauteur, et elle rend, dit-on, un son treés
aigu. Toutes ces grandes cloches de paroisse étaient soumises, lors de lear inauguration, & une cérémonie
singulitre, connue sous le nom de bénédiction ou baptéme des cloches. Chacune d’elles recevait un nom parti-
culier et avait un parrain et une marraine, Les noms de Jeanne, de Roland et quelques autres furent attri-
bués A de grandes cloches devenues célébres par leur ancienneté, par leur grosseur, par leurpoids ou par
quelque autre circonstance. Selon le rapport des historiens, le pape Jean XIHI baptisa le premier les
cloches, et donna son nom, en 965, A celle de Saint-Jean de Latran, Guillaume Durand, évéque de Mende
_au xur siécle, fait voir, dans son Rationale divinorum officiorum, qu'il y avait de son temps plusieurs sortes
de cloches employées pour e service du culte et pour I'usage des prétres : « 1l faut noter, dit-il, qu’il y a six
» espéces de timbres qu’on sonne dans I'église, & savoir : la squille, la cimbale, la nole, la noléte ou la
» cloche double, le seing (signum). La squille est sonnée dans le dortoir et le réfectoire, la cimbale dans
» le cloitre, la nole dans le cheeur, la noléte dans I'horloge, la campane dans le campanile, le seing dans
» la tour. » Chacune de ces espéces, ajoute-t-il, peut généralement s’appeler cloche (¢intinnabulum). Ce-
pendant le nom de.tintinnabulum s’appliquait plus particulitrement aux petites cloches ou clochettes qui
font le sujet de ce chapitre, et dont il y a lieu de supposer que la squille (1), la cymbale et la nole faisaient
partie. Au moyen age, les vieux auteurs francais-appellent communément toutes ces variétés de petites
cloches : tintinable, eschelette ( eschille, eschilette, eschelle, esquille ), campane, campanelle, clocques, cloc-
quette (clocette, clochestre), cymbule, sonneau, sonnaille. Ces différents termes étaient souvent appliqués
indifféremment ; quelquefois, eomme on I'a vu plus haut, ils avaient une signification appropriée & leur
grandeur, & leur forme et & leur usage. Tintinable, cymbale et esquille n’exprimaient pas seulement de
petites cloches, des sonnettes ou des grelots, ils s’appliquaient aussi & des instruments d’une auatre nature,
comme les crécelles (2) et les castagnettes. Dans les Danses des Morts, nous ne trouvons que deux sortes
de tintinnabulum propreinent dit, savoir: la clochette ou sonnette et le grelot. Mais il y a un troisiéme

3

instrument qui y figure, et qui offre la réunion des castagnettes et des grelots. Clest peut-étre & cef

(1) Ou esquelle, comme dit Jean Gobin, le vieux traducieur du I'on battait trois fois le fer ou Pairain pour assembler les religieux

Rationale, ou encore, comme d'autres I'écrivent, eschille, eschi-
lettes, elc. )

(2) Les grandes et les pelites crécelles ont souvent remplacé les
cloches dans le culte chrétien. Amalaire, diacre de I'église de Metz
et-abbé, dit que, durant les persécutions, les fideles s’assemblaient
an bruit de certains instruments de bois qui étaient & peu prés
semblables aux crécelles. L’Eglise d'Orient avait adopté, & ce que
1'on croit, 'usage de tables de bois ou de plaques de fer ou d'ai-
rain. Balsamon, qui vivait vers la fin du xmn* sitcle, observe que

aux offices : Ja premitre fois s’appelait le petit coup ; la deuxieme,’
le grand coup, el la troisiéme, le coup de fer. Ces trois coups
avaient une signification symbolique, Le coup de fer signifiait le
jugement dernier, et la trompette au son de laquclle les morls
sortiront de leurs tombeaux. Dans la semaine sainte, pendant les
'Téntbrés, on fait encore usage des crécelles, En Espagne, on sc
sert alors d’un inslrument particulier qui y supplée et gui tient
lieu, par le grand bruit qu’il fait, d’une muliitude de crécelles,
On l'appelle matracca. ’
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.iostrument que s'est appliqué par extension le nom de cymbale, qui aurait passé des grelots aux casta-
.gnettes. Quant aux deux aulres instruments, Uun se trouve dans les mains du squelette qui précéde le
-prétre de la Danse d’Holbein, Vantre est sar les véiements du fou, ou plutdt du squelette costamé en foa,
gue I'on vait dans cette Danse et dans celie du Grand-Bale.

- CLOCHETTE,, SONNBITE. -— Celle qu’on portait 3 la main avait la forme d’une cloche ordinaire, mais de
.petwe dimension ; elle était de mélal et munie'd’'un batlant. On en a trouvé, chose assez singuliére, dont
la paroi était & jour. Pour les porter, on passait see doigts dans des espéces d’amses placées extérieure~
ment au sommet du cone de la clochelte, on bien on les tenait par un manche et quelquefois par une sorte
de poignée, comme eelle que I’on voit au medéle de clocbette que j'ai tiré de la Bible des pauvres, imprimée
en 1462 par Pfeister; & Bamberg. On trouvera cet instrument planche XX, figure 4182. Dans Y'ouvrage
d'ol je Pai tiré, sa présesce est molivée par le sujet de Ia gravure, qui représente David venant de com-
baltre les Philistins, et par ces mots du-texte : Ais er vo de streit ka do lieffe ym engege dy fraué mit glocke
un mit seitespil uin name & mil frende. « Et quand il revint de la bataille, les femmes allaient au-devant de
» lai avec des cloches et des inpstruments A cordes. » Dans une autre Bible des pauvres en latin, conservée
a'la Bibliothéque nationale, le méme {ait ameéne un' nouvel exemple de ’emploi des clochettes portatives.
Ici la jeune fille tient dans chaque main, par un manche on plutdt par une lanidre de cuir qui en tient
lieu, une clochette dent 1a fovme est 4 peu prés celle des sonnettes dont se servent encore les enfants de
cheeur. En d d'Holbein, le squelelte qui précéde le prétre portant le viatique 4 un mourant tient une clo-
chette un peu plus grande. Elie a un manche mobile, elle est trés simple, mais bien proportionnée. Il agite
de la main gauche et porte de la main droite une grande lanterne ronde dans laquelle brile un bout de
chandelle desliné & éclairer la marehe du morne cortége (pl. XX, fig. 183 ). Le clocheteur des trépassés
allait ainsi de par les rues, la nuit, mani d’une clocheite & peu prés semblable & celle que I'on voit dans
cette gravure, 11 la faisait tinter lugubrement avant de prononeer son terrible memento :

Réveillez-vous, gens qui dormez ;
Priez Dieu pour les trépassez.
Pencez 2 la mort ! pensez 2la mort! *

Une véritable sonnelte de clocheteur des trépassés, portant la date de 1582, a été trouvée, il y a deux
ou trois ans, dans I'église de Poix, département de la Somme. Les recherches faites dans la localité
constatérent que cette clochette servait encore, il y aun petit nombre d’années, & un vieillard presque nona-
génaire, qui, pour la modique somme de dix cenlimes, recommandait hautement aux pritres des fideles,
la nuit, veille des grandes fétes, chaque Ame du défunt dont on lui donnait le nom.

La clochette de Poix ne présente aucun ornement, mais elle a une forme élégante ; sa robe est aliongée,
d’un beau galbe, son timbre est vibrant, argentin. Approximativement, clle a de diametre 42 centimetres
et de poids 3 kilogrammes. Dans la basse lalinité, la sonnette portative s’appelait tinéinnabulum, comme
l'indique linscription suivante qu’on lit dans un manuscrit d’Angers : « Tinlinnabulum emcutitur manu
tenentis. » Dés le 1x° siécle, il y en a de figurées sur les monuments. Outre ce éintinnabulum, il en existait
un autre composé de plusieurs clochettes de divers calibres suspendus en file & uee barre de bois ou de
fer, et donnant des sons différents quand on les frappait 1'une apres I'autre en cadence avec un petit mar-
teau. Ce tintinnabulum, qu’on appela probablement aussi eschelettes, et dont Gerbert a reproduit le dessin
d’aprés un manuscrit de Saint-Blaise du 1x* sidcle, ne tarda pas i produire les carillons compliqués des
bautes tours d’églises et des beflrois d’hdtels de ville. Mis alors en jeu par un mécanisme fonctionnant seul
ou & I'aide d’un carillonneur, ils exécataient de pelits airs ou des fragments d"airs & chaque tintement de
Thorloge indiquant un progrés dans la marche des heures. Le carillon de la Samaritaine, petite tour placée
prés du Pont-Neuf, fut ¢élébre & Paris jusqu’au siécle passé. Aujourd’hni la plupart des villes de Ia Hol-
lande et de la Belgique possédent encore leurs anciens carillons, les uns 3 cylindres, les autres A clavier,
ceux-ci fonclionnant seuls, ceux-1a réclamant le secours d’un carillonneur, Nous ne partageons plus le goat



CLOCHETTES — GRELOTS, : 363
de hqs ancétres pour cette musique enfantine. Peut-étre la trouverions-nous plus agtéable, si elle était
plus variée ; mais il ne faut rien moins que la force de I'habitude pour endurer avee résignation le bruit mo-
notone de ces voix aigrelettes qui répétent & satiété le méme air, le laissant quelquefois inachevé eomme
#i elles ge fatiguaient elles-mémes de cetle tache insipide (1), puis le reprenant de plus belle, da capo, quand
Thorloge marque une heure nouvelle, et cela tous les jours, toutes les nuits, pendant toute I'année , sans
que vous ayez & espérer la moindre tréve pour vos plus précleux monients de sommeil , d’étude et de
réverie.

De méme qu il existait des sonnettes & main, de méme il y avail des canllons portaufe composés d’une
. certaine quantité de clochettes attachées deux par deux ou trois par trois & des tiges de fer tenant toutes
par une extrémité a un grand anneau mobile, et présentant dans lewr ensemble la figure d'un large éventail
qu’il suffisait d’agiter pour produire des bouffées de sons argentins : ¢’étail la ce qu'on appelait cymbaloan
aur1xe siécle et flagellum au x¢, selon Suidas.

Cymbalum a eu d’ailleurs, comme tintinnabulum, une signification générale et des acceptmns trés d:-x
verses. Nous savons qu'il semployait pour désigner une sorle de clochetie placée dans le réfectoire des
monastéres. Eh bien , on I'appliquait encore aux sonneltes, clochetles ou grelots que I'on snspendait an
cou des béles de somme et que 1’on appelait aussi sonnailles. C'est pourquoi Rabelais parle d’une vache
avec ses cymbales. Par cymbales, il entend une sorte d’engin métallique qui n'était peut-étre pas une clo-
chette ou un grelot, mais qui consistait probablement en deux plaques de cuivre mobiles trouges & un en-
droit et assemblées deux par deux, de maniére & frapper l'une contre I'autre quand l'animal faisait un
mouvement. Dans quelques provinces de ta France, par exemple ‘en Alsace, on remcontre des attelages de
meuniers et de rouliers dont les chevaux pdrtelit A leurs harnais des plaques rondes. de cuivre & peu prés
semblables. 1l peut se faire cependant que par cymbales on ait également exprimg le petit appareil sonore
que nous appelons plus particuliérement :

Geerot. — C'est une boulette de cuivre ou d’ argent creuse et fendue, dans laguelle sont enfermés un
ou plusieurs morceaux de métal qui tintent quand le grelot remue. De méme que les petites sonneltes ou-
verles par en bas, les grelots s’employaient au moyen 4ge pour Iutilité et pour 'agrément. 1l était de
mode d’en mettre aux riches parures des seigneurs, d’en former des colliers complets et d’en orner la
pointe aigué et courbée des souliers & la poulaine, ce qui ne contribuait pas peu & rendre cette chaussure
déja si bizarre et si ridicule plus bizarre et plus nidicule encore. Les graves docteurs qui s'affublaient de
liripipions portaient aussi des grelots. Et le moyen 4ge, par esprit de satire, ayant fait choix du costume
des doctes pour habiller la personnification grotesque des ridicules et des travers de I'espéce humaine ,
les grelots devinrent une des parties essentielles de la livrée allégorique du fou. Nous en trouvons des
exemples dans les épisodes des Danses des Morts, ou ce personnage intervient, par exemple, dansla
Danse de Bale en b.

- La larve du larvatus revét elle-méme ’accoutrement burlesque de la folie. Elle porte le bonnet d’ane
dont les deux cornes ou oreilles pointues sont garnies chacune d’un grelot ; un grelot pend aussi au bas de
chacune de ses longues manches: enfin elle en tient un chapelet dans la main et en porte une couronne
sur la téte. Le fou 1’a des grelots qu’aux oreilles de son bonnet d’4ne et & la pointe de ses longues man-
ches (pl. XX, fig. 184). Dans la Danse du Klingenthal, qui est beaucoup plus ancienne que celle du cime-
tiére des dominicains, ni le squelette ni sa victime n’ont de grelots. ‘

11 est probable qu’on n’avait pas encore I'habitude d’ajouter cette espéce d’ornement & la livrée du fou,
tandis que cette mode devint générale dans le xve et dans le xvi° sidcle, ainsi que I'attestent plusicurs gra-
vures qui ornent les différentes éditions de ’ouvrage humoristique de Sébastien Brandt.

() J'ai moi-méme constaté celte particularité au carillon méca- endroit que ce soit dumorceau. Je nesaurais dire combien cela est:
nique d’Anvers. L'horloge sonne-t-elle une demie, le carillon ne agacant. C’est un genre de supplice que Dante, 8'il edt placé des
fait entendre que la moilié de son air ; senne-1-elle un quart,iln’en  musiciens dans son Enfer, edt certainewnent imaginé pour eux.
dit que quelques mesures et s'interrompt brusquement & quelque : : T B
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D’autres exemples sont encore & signaler dans les figures d'Holbein, principalement dans celle qui re-
présente I'enlévement de la reine par un squelette revétu des habits du fou, et plus loin dans la gravure
dont le fou méme est le sujet (1).

Les grelots n’ont pas seulement figuré au poitrail des bétes et au cou des gens, ils ont aussi fourni un sup-
plément de sonorité bruyante & quelques instruments de percussion, par exemple aux tambours de basque
que les Allemands, par cette raison, nomment tambour & sonneltes (Schellentrommel). Souvent aussi dans
les xv°, xvI° et xvir* sidcles, on mettait aux castagnettes ou cliquettes un appendice de grelots destiné &
méler son éclat argentin aux roulements secs de I'instrument de bois. J'ai déja parlé de cet usage au cha-
pitre des clochettes et grelots. En b, le squelette qui apparait au médecin fait résonner des castagnettes
et des grelots qu’il tient réunis dans sa main droite (pl. VII, fig. 48). 1l en est de méme en a (fig. 46),
mais dans ce dernier exemple les grelots sont attachés & I'extrémité des castagnettes et en font partie in-
tégrante. Pratorius donne dans sa Sciagraphia le dessin d’une paire de ces castagnettes & grelots, et 1’on
en trouve un exemple plus ancien dans la Musurgia de Luscinius. C'est peut-étre & cause de cette alliance
que le nom de crotales fut appliqué pendant longtemps tant6t & des castagnettes, tantot & des grelots (2).
La raison en est d’autant plus aisée A concevoir, que les grelots figuraient dans certaines danses du moyen
age ypar exemple, dans des espéces de Matassinades, ou danses armées, ou les danseurs se les attachaient
aux genoux afin de les faire résonner au moindre mouvement,

De nos jours, les grelots ne sont plus un objet de luxe et de parure, mais I'usage s’est conservé d'en sus-
pendre au cou des vaches, des chevaux et des petits chiens. On a remarqué que ces animaux entendent
avec plaisir le tintin rhythmique des grelots et des sonnettes qu'on attache a leur collier, & leur licou ou &
leurs harnais. Cette musique et cette parure les rendent fiers, et ’homme, & cet égard, n’aurait pas beau
jeu de railler les animaux. Environ du x1° au xv* si¢cle, de trés grands princes, de trés puissants seigneurs
et de tres nobles dames, tiraient follement vanité des sonnettes et des grelots suspendas & leur collier et &
leur ceinture (3). Et d’ailleurs, le premier jouet de I’enfance, le premier instrument que I'on place dans les

(1) Bien que I'on trouve des sonnettes sur les vétements des fous,
a partir du x1v° sidcle, on ne saurait affirmer qu’elles aient fi-
guré Ja dés cette époque, comme un signe allégoriqune ou comme
unc marque distinclive. C'était un genre d’ornement que portaient
alors toutes sortes d’individus. 11 n’était pas encore particuller aux
fous et ne parait leur avoir été exclusivement attribué que vers le
milien du xv* siécle. Quoi gu'il en soit, la plus ancienne men-
tion des sonnecltes dans un costume de fou se référe 2 la So-
ciété de Gleves, Geckengesellschaff zu Cleve, fondée par Adolphe
de Cleves, en 1384, Non seulement, au dire d’Helyot, cette Société
portait des capuces de moine de couleur rouge et jaune, garnis
aux manches, ainsi que sur le sommet, de beaucoup de clochetltes,
mals ils devaient avoir en outre, sur I’habit de leur ordre, un fou
avec des sonnettes brodé en argent. On ignore, du reste, la véri-
table signification des clocheltes comme parure des fous. En mul-
tipliant ce singulier bijou sur leurs vétements, voulait-on les assi-
miler aux enfanis ou bien les comparer aux betes de somme, par
-allusion aux sonnettes que portent celles-ci ? Ou bien n'y aurait-il
pas une idéc plus triste encore, cachée an fond de cette singulfére
-altribution, en apparence purement joviale? Les grelols ne se-
walent-ils pas I'image du vain éclat et du vain bruit qui résulte du
wmouvement que 'homme se donne ici-bas? Ses actions, en ce
monde, occasionnent un retentissement passager, comme celui des
grelotsqui résonnent quand le fou se remue, mais ces sons confus
ne sauraient produire une harmonie véritable, et il ne reste aucun
souvenir de cette musique imparfaite. Ainsi que les sonnelttes an
bas de la robe des prétres, sulant la conjecture d*Origene, les
grelots sur les vétements du fou ont peut-étre pour but de montrer
le néant de tout ce qui tient 2 I'homme. C'est ici le cas de rappeler

que plasieurs danses guerritres (Schwerttinze) du moyen age, par
exemple celle des Hessois, s’exécutaient au bruit des sonnettes que
les danseurs s’atlachaient aux genoux et qu’ils faisaient tinter en
dansant. Enfin nous rencontrons aussi les grelots dans quelques
anciens jeux de cartes allemandes, et il est & présumer qu'ils y ont
une signification symbolique et satirique.

(2) C'est ce que confirme J. de Salisbury : « Crotala dicuntur
» sonora spherule que, quibusdam granis interpositis, pro quanti-
» tate sua et specie metalli, varios sonos edunt. »

(3) Les anciens poétes allemands font souvent allusion i cette
mode et nommenl de puissants personnages qui I'avaient adoptée,
Les gens nobles nétaient point les seuls qui s’y conformassent,
Les bourgeois, le vulgaire, tout le monde, enfin, portait des son-
nettes, du moins quand onavait assez d’argent pour les payer. Quel-
quefois cessonnettes étaient fort grosses. Tenzel a tiré d’une vieille
chronique le curfeux passage que voici : « Anno 1400, bis man
n schrieb 1430, war so ein grosser Ueberfluss an priichtigen gewant
» und Kleidunge der Firsten, Grafen und Herren, Riller und
» Knechte, auch der Weiber als vor niemals gehirt worden ; da
» trug man silberne Fassangen oder Binder mit grossen Glocken
» von 10, 14, 12 und bissweilenn, von 20 marken. Etliche trugen
» rheinische Ketten von 4 oder 6 marken, samt kostliche Halshiin-
» dern, grossen silbern Gilrteln und mancherlef Spangen. » (Ten-
zel, in Supplem. 11, Hist. Gothan. und Monathl. Unterredungen,
1704, p. 346.) 11 y a un proverbe allemand qui dit que les plus
grosses sonnettes sont au plus fou : Je grisser Narr, je grissere
Schellen. On voit sur d’anciennes cartes allemandes dont Breitkopf
a donné les figures pl. IV de ses Recherches sur l'origine des
caries d jouer; on voit, dis-je, un prince et trois princesses dont
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mains de I'homme au berceau, n’est-il pas le hochet, le hochet aux jolis grelots d’argent, qui se préte com-
“plaisamment & tous les caprices des petits étres dont il soulage les premisres douleurs, qu’il amuse et fait
sourire ? On voit ordinairement dans le hochet un embléme des vanités de ce monde, mais on se garderait
bien d’attacher aux grelots qu’on y suspend la signification néfaste qu’Origéne attribue aux clochettes qui
pendaient au bas de la robe des prétres, et qui, selon lui, se trouvaient IA pour avertir chacun de penser &

la derniére heure, 3 la fin du monde, et non seulement d’y penser, mais d’en parler sans cesse et de l'an-
noncer publiquement.

CHAPITRE VINGTIEME.

Instruments représemntés dams les Damses des Nerts.

CLAQUEBOIS.

Icongs MorTis d’Holbein : La Vieille (pl. XX, fig. 186).

On peut rapporter I'espéce d’instruments de percussion qui fait le sujet de ce chapitre, et dont nous
ne trouvons qu'un seul exemple dans les Danses des Morts, soit & 'orgue portatif appelé régale, soit au
jeu de cloches ou de lames de verre nommé harmonica, soit enfin au tympanon ou psaliérion qui se frappe
avec de petites baguettes. La plupart des noms qui lui ont été attribués en divers pays ou par divers au-
teurs témoignent des rapprochements dont il a été I’objet dans ce sens.

Mais s'il est vrai de dire que cet instrument ait de I'analogie sous certains rapports avec les trois au-
tres indiqués ci-dessus, il est bon d’observer qu'il ne soutient plus la comparaison quand on aborde la
question artistique. A ce point de vue, il mérite peu d’attention, & moins qu'un individu doué d’un talent
exceptionnel , ne le fasse sortir, pour un moment, de la sphére infime qu’il occupe dans le domaine de I'art
instrumental, et ne parvienne & lui donner un peu d'importance aux yeux méme des musiciens. La construc-
tion de cet instrument est des plus simples. C’est un assemblage de petits batons cylindriques , d'inégale
longueur, et chacun proportionnellement plus petit que I'autre ; ils sont ordinairement faits d’un bois ré-
sonnant , et enfilés par ordre & commencer du plus grand jusqu’au plus petit (1). Le nombre peut varier
de douze & vingt, suivant la quantité de sons, ou pour mieux dire 1'étendue qu’on veut donner & I'instru-
ment. On frappe les batons cylmdnques avec deux petites baguettes & téles arrondies ou en forme de
marteau, qui sont aussi de bois. Par ce moyen on en obtient des sons qui ne laissent pas d’avoir quelque
analogie avec ccux de I'harmonica, bien qu'ils soient plus doux et attaquent moins les nerfs. Le syst¢me de
construction de cet instrument, aussi bien que ses dénominations, a varié suivant les pays oitil a été en usage.
I.e modéle dont on s’estle plus communément servi en Allemagne est I'instrument de bois et de paille
appelé Strohfiedel (violon de paille); son nom vient de ce que les batons cylindriques sont assemblés et
échelonnés sur deux liens ou coussinets de paille que I'on place de chaque c6té du triangle, car telle est &
peu prés la figure ordinaire que présente ’arrangement des batons. En Autriche , le Strohfiedel est désigné
d’une maniére assez originale sous le nom de Halzernes gelachter , littéralement un éclat de rire de bois. 1l

les vétements sont ornés de grelots. La princesse est Waulphide, (1) On a employé d’autres matiéres que le bois pour reconstruire -
épouse du comte Rodolphe, qui vivait cn 1138, La seconde et la ces cylindres, Burney, dans Ja relation de son voyage en Alle-

troisidme figure représentent lienrl VI, empereur en 1190, et la magne, raconte gu’il avait yu une espece de Strohfiedel dont les

quatrizme Othon, empereur, successeur d’Henri VI en 1198, Au cylindres étaient de verre. Quelquétis on s'est servi, pour le méme

bas de cette planche, on lit : Alte deutsche Furste. Schellen Tracht ussge, de morceaux de charbon de différentes grandeurs.

(Anciens priuces allemands. Costume avec grelots).

39



6 INSTRUMENTS REPRESENTES DANS LES DANSES DES MORTS.

a été extrémenaent, vulgaie en Allemagne , et les Russes, les Polonais, les Cosaques, les Tartares, les
Lithysniens;,. les; habitants, des monts Karpathes: eb ceux des solitudes.de P'Ural , em ost une espece cultivée
parmi oyx de: temps ipseémorial, et nommée Jénovw + salame. Cet instrument n'a pas ¢essé d’étre en usage
dans: la pitapart de ees contrées, oil Pon rescontre. assez souvent des musiciens ambulants. (Spielloute), et
des méngtriers devillage qui continusnt des'en sepvir. De tout temps le Strohfiedsl a £t trés populaire, et
de s maniére doat Praotorius em parke , il n'y a, pas lew de douter qu’on-ne le rangedt dass la classe des
instruments de la musique ambulante avec la vielle ( Schliisselfiedel), les cymbales , la buche ( Scheidholiz ),
la trompette marine , et quelques autres du méme genre. Le dessin qu'en donne Pretorius, planche XXII
de son Theatrum instrumentorum, est celui que Yom trouve ici planche XX, figure 185. On pourra le
comparer avec celui de la Danse des Morts d’Holbein représenté méme planche, figure 186. Ce dernier
exemple montre que I'on pouvait es: jaweren: merchant; erpoekit te-claquebois de la méme maniére
que le psaltérion. Le squelette qui escorte la vieille femine le maintient suspendu horizontalement devant
lui au moyen d’un grand corddn passé autourde son cou, et dont chaque bout est fixé & 'un des cotés
latéraux de I'instrument. 11 1¢ve les deix petites baguettes qu'il tient dans ses mains comme prét & les faire
retomber de nouveau sur les batons cylindriques.. Une chose. & remarquer, c’est qu'Holbein a fait choix
du psaltérion de bois (1) pour accompagner les pas chancelants de la vieille, tandis qu’il a donné le psal-
térion allemand & cordes au squelette chargé d’emmener le vieillard. Ce modele de Strohfiedel ne parait
pas avoir été usité en France. C’est méme avec I'intérét qu'on prend & une chose tout & fait nouvelle que
le public parisien s™occupa, il y a une quinzaine d’années, de ce petit instrument, qu’un artiste doué
d’un talent extraordimaire avait su rendre digne de lui. Cet artiste, nommé Gusikow, était un pauvre
israélite de la Pologne russe (2). La nature I'avait doué d’une &me de feu et d’une intelligence remar--
quable. Simple musicien ambulant dans les premiers temps de sa vie, il s’était pris d’affection pour son
chétif gagne-pain, il I'avait perfectionné peu & peu au point d’en faire un instrument de coneert (3). Hy
déployait une rare habileté d’exécution, et y jouait des fantaisies d'une extréme difficulté. Pour se servir
de cet ingénieux et modeste appareil, qu'il appelait Holsharmonica , ou harmonica de bois, Partiste le
posait sur une petite table, et employait pour frapper les cylindres deux bétons ou baguettes de bois dur
qu’il tenait entre le pouce et le doigt du milieu. Le son qu'il tirait de son instrument était surtout favorable
& Fexpression d'un sentiment tendre et douloureux. C’était un timbre métallique tenant de la cloche et du
verre , mais avec plus de douceur et moins-d’éclat. ©n ne saurait rien imaginer de plus étrange , de plus
incisif et de plus pénétrant. Un jeune homme, nommé Grinwald, a, dit-on, hérité du talent de Gu-
sikow (h). Si le modele de Strohfiedel dont je viens de parler semble avoir été i peu prés inconnu en France,
il n’en a pas été¢ de méme de deux instruments de la méme famille vulgairement désignés sous les noms
d’eschelettes ou écheletles, patouilles, xylorganon, clagueliois et régale de percussion (en italien sticcato).
Le xylorganon, ow les échelettes se composaient dune certaine quantité de morceaux de bois sec durcis
aw feu, ordinairement au nombre de douze, tous de méme grosseur, mais de longueur différente; ils
étaient percés de deux trous, un & chaque bout. Un cordon passant & droite et & gauche par ces trous
tenait les batons enfilés et suspendus parallélement, depuis le premier en haut, qui était le plus court,
jusqu'au dernier en bas, qui était le plus-long. On ménageait entre eux des intervalles pour qu'ils ne por-

(1) Mersenne. se sart.dnn. mot latin psalterium ligneum.poux dé-
signer le claguebois.

(2) 11 naquit en 1809, A Stow, Le pire-de Joseph Gusikow était-

un pauvre joueur de flite qui gagnait sa vie en faisant de la mu-
sique dans les noces.

(3) Jai vude présel attentivement examiné I'instrument de Gu-
sikow. Il consistait en vingt-huit batonnets de bois de sapin sem-
Dblabies & des cylindres coupés par moitié et amincis aux extrémitds
en bec deflageolet. Tl y en avail de toutes les grandeurs, depulsun
pled jusqu'a quatre pouces, ce qui donnait une éterdue chroma-

tique de deux octaves et demie. Ges bilonnets étaient enfilés en
maniére de chapelet et posés sur cing coussinets de paille quel'ar-
tiste- avait soin de placer d’avance sur une table A intervalles
presque égauax.

(h) Gusikow, atteint depuis son enfance d'une affection de poi-
trine, est mort dans un 4ge peu avancé, ¥ Aix-la-Chapelle. 1l s'était
acquis une réputation européenne et avait excité au plus hautdegré
Pintérét des musiciens devant lesquels il s*était fait entendre, J'ai
publié sur cet artistc une notice biographique qui a paru dans la
Revue et Gazette musicale, 3* année, 1846, p. 460 et suiv.
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tassent pas les uns sur les amtres, soit en faisant deux neeuds aw cordon pour chague bédtor, boil en y
cofilant une petite patewasine, ou beule, dit Mersemae (1). Quand on jowait de cet instrament, on i¢ tenait.
suspendu en l'air de la main gauche au moyen d'wite.corde, et I'on frappait de la main droite les batons
avec un mutre biton ou petit marteau. 1l y a parwi les jouets d'enfants am instrushent gwi ressemble
beaucoup aux dcheleties, On trouve aussi chos les sauvages, el méme chez les anciems, de petils ap~
parcils qui se rapprochent plus va moins du xylorganon.

Craquenors. — ReéeavLe px Boss. — La Flandre passe pour avoir inventé oet instrument, a U'instar des
petites orgues portatives quon appelait régales. Mais toute I'invention se réduit & I'application d’un clavier
aux échelettes ou au Strohfiedel. Ici les béitons cylindriques élaient fixés sur la table supérieure d’un pelit
coffrc plat, long el trapézoide, dans I'intérieur duquel il y avait des sautereaux ou marches qui frappaient
chaque baton quand on faisait mouveir la touche correspondante & oe dernier, Ges touches étaient de sim-
ples palettes rangées de file sur la face antérieure de la boite. 11 y en avait dix-sept, autant que de batons,
On peut voir dans 'ouvrage de Mersenne la figure du clagquebois & touchés et celle des échelettes. Ces
instruments ne sont pas représentés dans les Danses des Moris.

'CHAPITRE VINGT ET UNIEME.

Insiruments représentés dans les Danses des Morts.

CASTAGNETTES.

DER Doven Dantz: a.) Le Médecin. Der Artzt (pl. VI, fig. 48). — Daxst bu Grand-Bane: &) Le Heraut, Der Nerold. {pl. XX, fig. 138). -

Les instruments de percussion composés de plusieurs petiles piéces de bois, d’or ou de métal, que I'on
place entre les doigts, et que I'on fait braire par le choc, en les appliquant I'une contre l'autre, sont tele-
ment simples, tellement élémentaires, que I'art et la science demeurent en quelque sorte élrangers &
leur origine. Ne cherchons pas& quel peuple il convient d’en atiribuer I'invention primitive, ni dans quel
lieu fut découvert le procédé qui leur donna naissance. Qui ne sait que les enfants, guidés par leur amour
du bruit, en méme temps que par les lois secrétes du rhythme , imaginent chaque jour, par instinct, des
accouplements sonores du méme geare, soit avec des téts grossiers, soit avec des morceaux de fer, d’os
ou d'ivoire , soit avec deux plancheltes garnies intérieurement de clous, qw'ils placent entre leurs doigts et
frappent bruyamment 1'une coatre I'autre. Lorsqu’on voulut approprier & un usage plus sérieux ces instru-
ments de percussion, on les perfectionna, et ’on en varia la forme de difiérente maniére, Ceux qu'em-
ployaient les peuples de I'antigailé, et que les auteurs désignent presque toujours indifferemment par
les mots cymbales et crotales , consistaient ordinairement chacun en deux piéces de bois ou de métal, tan-
tot plates, tantdt concaves. Oa en jouait des deux mains lorsqu'ils étaient d’un certain volume, et d’une
seule main lorsqu’ils étaient plus pelits.

De 1& deux types diflérents que 1'on a distingués quelquefms et que I'on a quelquefois confondus sous
les noms de cymbales et de crotales , aujourd’hui cymbales et castagnettes, La premiére de ces dénomina-
tions est & présent attribuée & des instruments composés de deux plaques rondes de métal, ayant chacune
A leur centre une petite concavité et un trou dans lequel on introduit une double courroie. Nous appelons
aussi cymbales antiques d’autres instruments de métal ayant une partie convexe présentant & peu prés la
forme semi-sphérique des timbales, avec lesquelles elles furent par cette raison irts souvent confondues.

(1) Voy. Harm. unic., Trolté des instroments.
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La seconde dénomination s’applique, de nos jours, & deux petites pitces de bois concaves, faites en
forme de noix, et accouplées au moyen de cordons peu serrésdans lesquels on passe un ou deux doigts,
pendant qu'on se sert des autres doigts pour frapper les deux parties de I'instrament 'une contre I'autre.
Indépendamment de ces castagnettes, que I'on emploie surtout pour la musique de danse, il en est d’au-
tres qu'affectionnent particulitrement les gamins et les écoliers : elles se composent ordinairement de
simples morceaux d’ardoises ou de débris de pots cassés. Les plus artistiques consistent en deux petites
planchettes, longues et étroiles, que I'on garnit intérieurement de pointes de fer ou d’acier en forme de
tétes de clous. Ce modele est celni qui rappelle le mieux les crotales plates dont on se servait au moyen
age, et qu'on appelait de différentes maniéres , notamment :

TABLETTES et CLIQUETTES, cliquet, clapet. — Les cliquettes consistaient dans un assemblage de plusieurs
petites plagues ou languettes mobiles tenant par leur extrémité inférieure & un manche & I'aide duquel on
leur imprimait des secousses qui leur faisaient produire, en s’entre-choquant, un cliquetis plus ou moins
fort, Les ladres étaient assujettis par mesure sanitaire & porter sur eux des cliquettes et & s’en servir dans
les rues, afin de signaler leur présence et d’engager le public & s’écarter de leur chemin. On trouvera
planche XX, figure 187, la figure d’un ladre tenant des cliquettes. 1l est représenté agitant son instrument
au moment d’entrer dans la salle du riche pour y demander 'auméne. Ce dessin est emprunté & une gra-
vure d’une des éditions des belles Heures de Simon Vostre, édition qui renferme aussi des sujets de la Danse
Macabre. 1l nous fournit par conséquent un modele de cliquettes du xvr° sitcle. Les tablettes qui dans un
passage du Roman de la Rose (1) joignent leur son & ceux des timbres ou tambours de basque, et sont mues
comme ceux-ci par des femmes nommées dans le texte lableteresses, me paraissent, d’aprés leur nom,
avoir éé des crotales plates & peu prés semblables aux cliquettes des ladres. Tabillas, en espagnol, signifie
cliquettes, et Giraud de Colencon, dans le sirvente qu’il adresse & un jongleur touchant I'art de jouer des
jnstruments, se sert de I'expression tawleiar pour dire jouer des tablettes (2). Plus tard, on rencontre en
France, en Espagne, en Italie, en Allemagne, les crotales bombées, dont le nom espagnol castanuelas,
eut d’abord pour équivalent dans notre langue, & ce que I'on croit, le mot maronetes, et fut ensuite fran-
cisé dans celui de ¢

CasTAGNETTES. — Moins simples et moins_grossiéres que les cliquettes des ladres, les castagnettes des
xve, xv1° et xvi1® siécles se rapprochent davantage de celles dont nous nous servons par leur forme & peu
prés semblable, comme le dit Mersenne, & celle d’une cuiller, avec cette différence qu’elles sont plus allon-
gées et moins concaves. Ce qui les distingue principalement des castagneties actuelles, c’'est qu'au lieu
d'étre divisées en deux parties séparées, elles se composent généralement, comme les cliquettes
ou tablettes dont il a ét¢ question plus haut, de trois ou quatre piéces ou lames mobiles attachées ensemble
et frappées d'une seule main. Aujourd’hui, au contraire, quand il y a quatre parties ou coquilles de bois,
on les partage en deux groupes, et I'on en prend une couple dans chaque main. Enfin, une derniére dis-
semblance réside dans I'adjonction des grelots & ces anciennes castagnettes. En adu Doten Dantz (pl. V11,
fig. 48), il semble que ces grelots ne fassent point partie du corps méme des castagnettes; mais on
observe le contraire en b (Danse du Grand-Bale). 11 est incontestable que dans ce dernier exemple les
trois grelots placés & la partie supérieure des castagnettes en forment le complément (pl. XX, fig. 188).
La reproduction de cette image dans les planches de la Danse du Grand-Béle gravées par Mérian donne
A la partie supérieure des castagnettes une forme quelque peu différente de celle qu’on voit ici. Chaque
section de I'instrument, ou petite pidce mobile, semble étre surmontée d’une tige mince au bout de laquelle

[§))] Assez i ot tableteresses . Taborelar,

Hec entor et tymberesses Et tauleiar.

Qui moult savoient bien joer. Ici encore Vidée du tambourin ou tambour de basque est évo-
Voyez ci-dessus, chapitre xvur, p. 290, quée en méme temps que celle des tablettes, faisant Voffice de cas-
(@ Fadet jogleor tagneltes, parce que ces deux insiruments figuraient ordinairement

Saphas, ensemble dans Ja musique de danse et de festin,
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est planté le grelot, et ne se prolonge pas jusqu’en haut comme dans I'exemple précédent, en s’allon-
geant et en se rétrécissant en forme de cuiller. Nous trouvons aussi dans Luscinius et dans Pretorius un
modele de castagnettes & grelots, mais ce modele ne contient pas, comme en a du Doten Dantz, quatre
parties mobiles; il n’en a que trois, comme en b de la Danse de Bdle (voy. pl. XX, fig. 189). En outre,
I'instrument, au lieu d’étre surmonté de trois grelots, n’en a qu’un trés gros qui forme comme la téte des
castagnettes, Le squelelte du Doten Dantz ébranle cet instrument de la main droite; celui de la Danse
béloise en joue au contraire de la main gauche. Les Allemands appelaient les castagnetles Klapper, nom
qu'ils leur donnent encore, et qui ressemble beaucoup & notre vieux mot francais clapet. La dénotnination
espagnole castanuela a été motivée par la ressemblance du petit corps concave de la castagnetle avec une
chitaigne ; une comparaison homogéne détermina parmi nous, au xvi° siécle, 'emploi du mot maronettes
pour désigner le méme instrument. Plus anciennement on lui avait appliqué le nom de cymbales. Ce
nom, qui a signifié tant de choses et que nous n’employons plus aujourd'hui que dans'une seule de ses
acceptions, exprimait dans le xvn* si¢cle, non plus les castagnettes, mais 'instrument’ que nous appelons
triangle. 11 en est traité dans le chapitre suivant. ‘ ,

Les castagnettes modernes sont celles dont le modéle vient d’Eapavne Les Espagnols les avalent em-
pruntées aux Sarrasins. On les fait de différentes sortes de bois; elles sont presque rondes et pour- ainsi
dire en forme d’écailles d’huitre. La plupart des danses ibériennes, telles que le fangango, le boléro,
la catchouka sont exécutées au bruit rhythmique des castagnettes. En 'd'autreg conlrées de fEuropc' ees
sortes de danses ne sont usitées qu'au théatre, tandis qu’en Espagae et en Orient elles jouent un role dans
les divertissements de la vie réelle. Cependant les méridionaux et les Italigps montifent la méme prédi-
lection que les Espagnols pour 'acc@npagnement des castagnettes dans les dansed nationales; mais dans

le nord de Ia Fragee, ainsi qu'en Allemagne et en  Angleterre, on I'abandonne, hors de la scame, aux sal-
timbanques ‘et aux bohémiens.

CHAPITRE VINGT-DEUXIEME.

Instruments représentés dans les Danses des Morts.

TRIANGLES.

DER DOTEN DANTZ : Le Chapelain, Der Cappellan (pl. Vil, fig. 46

Le triangle a beaucoup d’analogie avec le sistre dont se servaient les anciens et auquel il a survécu.
Comme le sistre, il est de métal et composé de verges de fer munies, le plus souvent, de petites bagues mo-
biles qui font du bruit en s’entre-choquant (pl. XX, fig. 190). Ces deux instruments furent en usage dans
les premiers temps de I’2re chrétienne. Le sistre avait conservé son caractére primitif. C’était toujours un
cercle de métal, traversé par des bagueltes pareillement de mélal, auxquelles on passait quelquefois un
certain nombre d’anneaux. On tenait I'instrument d’une main par le manche, qui était ordinairement placé
4 sa parlie inférieure, et on le secquait pour agiter les verges de métal ainsi que Jesfnneaux de I'ébranle-
ment desquels résultait un frémissement sonore, Dans les premiers tempsdu moyep 4ge, le sistre dispa-
rait et 'on ne rencontre plus sur les monuments que le triangle. On I'app@lait alors cymbalum, crotalum,
tripos colybeus. En vieux francais on lui donna le nom de :

Trépiz., — Cet instrument est cité dans le vers suivant de Guillaume de Machault : « Trépie, I’eschaqueil
» d’Angleterre. » Boltéc de Toulmon n’a point su ce que c'était. Cependant, au xm" siécle et méme anté-
rieurement, la trépie avait une forme semblable 2 celle du triangle moderne. Elle consistait en trois verges
de fer attachées ensemble, ou bien se composait ¢'une seule tringle du méme étal, ployée en forme de
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-trinngle : c'est oe dernier modele qué nous veyons figarer dans les mains d’une jeune femme qui fait
parlie dur cortége représentd planche XX, figure 184, d’aprés une vignette de la Bible des pauvres impri~
oée & Bamberg, en 1482, par Albert Pfeister. Quelquefois le triangle présentait la figure d’un trépied de
fer creux & jour, comme dans le modéle que Gerbert nous fait connaitre d’aprés un manuscrit de saint Eméran,
du 1x° siécle. A I'épogue ou I’allégorie funébre se répandait de tous cotés en Europe, il avait ordingire-
ment la forme qﬁ’onlui voit dans I'image du Doten Dantz reproduite planche VI, figure 6, c’est-a-dire,
la méme qn’actoellement. 1Ty a pourtant cette différence entre I’ancien et le nouveau modéle, que dans le
premier “des anneaux mwobiles sont passés au fil de fer on d’acier du triangle, tandis qu'ayjourd’hui le
triangle est sans anneaux. On agitait et I'en promenait ces petits cercles de métal avec la verge ou baguette
de fer qu’on tenait & la main, tout en frappant de temps en temps en cadence sur les cbtés de I'instrataent.
Les anneaux ajoutés au friangle furent de mode jusqu’a la fin du xviie sidcle. Le nombre n’en était pas
fixd et varigit de trois & cing. Dans I'image du Doten Daniz indiquée en téle de ce chapitre, le triangle a

trois anneaux. Du temps de Mersenne, et plus récemment, il en avait ordinairement cing. Du reste, on em-
ployait tr és souvent I'instrament sans y joindre ce supplément de sonorité , ainsi qu’il appert d’un asser
grand nombre de miniatures et de gravures des xiv®, xv® et xvI° si¢cles, o il est représenté.

Qomme le triangle n’exige de la part de delui qui en joue que le sentiment naturel de la mesure et qu'il
ne présente d'aillgurs ancane difficulté, les ménétriers, ainsi que les mendiants appelés jadis truands,
] aya‘knt intf®duit_dans leyrs concerts de musique ambulante. Au xvme sidcle, ils I'employaient joint 3 la
vielle {la vielle & rou_e) le triangle s’appelait alors cymbale, bien qu’on appliquat en méme temps ce nom
aux plaques rondésa'ajrain g dont on méle aujourd’hui les frappements avec les coups de la grosse caisse.
Celte degnidre espéce ¢ cymbales était du temps de Mersenne trés ulitée en Provence. Réintroduite dans
la musique milifaire, ol1 elle avait été jadis employée, elle est ayjourd’hui d’un commungusage aux troupes
allemandes et aux troupes francaises, ainsi que le tnangle dont j’ai parlé dans ce chapitre.






