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A dranczia iskeio tulajdon=

zireitelen, barsonyos vondvezetds, csiliogd  koniyed
iechnika, elegans eléadds, nagy wériékben jutnak

érvényre Saint-Lubin szép és érdekes tanulmanyaib
Nem sziraz és szigorli gyakorlatok ezek, hanem inkabb
kitizott teknikai czélt szolgdlo elGadési darabok. Mind-

hogy az eredeti kiadasban magyardzd jelek, ujjrakésok |

sih. igen gyéren fordulnak el6, kénytelen voltam azokat
szaporitani vagy potolni. Szigorit betartasukat melegen
ajanlom.

Budapest, 1909.

Hubay Jend.

The most distinguished characteristics of the french
school: noiseless, velvety bowing, brilliant, casy finger
technique, elegant manner of delivery are reproduced to
a great extent in the beautiful and interesting studies
by Saint-Lubin. They are not strict and dry studies,
but beautiful interpretative pieces with a defined aim
tecnical.

As the planatory signs are very scarce in the
original edition. I was compelled to multiply or replace

them. I advise their strict observation.

Budapest, 1909.

Jend Hubay.

Eberle Jdzsef és Tarsa zeneminyomd4ja Budapest.

dsten Eigensonaiien der |

ra-
geriuschlose, samlweicne Bogens
fihrung, brillanie leichie Fingeritechnily cleganter
Vortiag widerspiogeln Mafle in
den und Studien Saint-~
Lubins. Nicht strenge und trockene Ubungen sind
diew, =ondern schdne Vortragsstlicke, jedes mit einem
technischen Ziel. Nachdem in der
Originalausgabe die erlauternden Zeichen ete. sehr
spariich vorkommen, war ich gezwungen, sie bei
vielen Stellen zu vermehren oder zu ersetzen. Ich
empfehle deren strenge Beobachlung.

Budapest, 1909.

sich in hohen:

schonen interessanten

bestianmien

Jden6 Hubay.

L’imperceptible passage de D’aller et du retour
de Darchiet ainsi gu'un méecanisme brillant, léger et
adroit de la main gauche, sont les qualités caracté-
ristiques de 1'école francaise. Les études aussi belles
qu’intéressantes de Saint-Lubin, sont justement propres
a metire en relief ces qualités dans le jeu de I'interprete.

Dépourvues de sécheresse et de monotonie, elles
sont de belles pages écrites dans un but de technique.

Los indieations explicatives étant ahsolument
insuffisantes dans [’édition originale, je me suis vu
foreé d’en ajouter de mnouvelles et d’en remplacer
quelques-unes,

(C’est pourquoi j’en recommande la stricte obser-
vation.

Budapest, 1909.

| Jend Hubay.
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Jelek magyarazata.

Lefele.
oifelé.

[<gzész vono.
Fél vond feldl.
Fél vond aldl.
Voné hegye.
Voné kozepe.
Kipa.

Levegl «ziinet.
E har.

A har.

D hir.

G hir.

Explanation of the Signs.

Down-bow.
Up-bow.

Whole bow.
Upper half bow.
Lower half bow.
Tip of the bow.
Middle of the bow.
Heel of the bow.
Art-pause.

K string.

A string.

D string.

Y

s strinq.
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Erklarung der Zeichen.

Herunfersfrich.
Hinaufstrich.
Ganzer Bogen.
Halber Begen oben.
Halber Bogen unten.
Spitze.

Mitte

Frosch.

Luffpause.

E Saite.

A Saite.

D Saite.

G Saite.

Explication des signes.

Tirez l'archet.

Poussez archet.

Tout Tarchet.

La moiti¢ de I'archet en haut.
La moitié de larchet en bas.
De la pointe.

Au milieu.

Du talon.

Pause factice.

Sur la chanterelle.

Sur le la.

Sur le ré,

Sur le sol.

H.85z. 653. 661.



SIX GRANDS CAPRICES.

A bevezetés nagyon lassan, kifejezésteljesen €s zengl hanggal
jatszandd. A futamokat és hangsorokat nagyon egyenletesen gyin-
gyizve ¢s a hirokra kinnyedén nyomott vonival kell jatszani. A
rakovetkezd Arpeggio-gyakorlat félig halkan, a vond kozepén
hajlékony ecsukldval gyakorolandd. A 7t huron jitszandd arpeg-
gicknal, a vond kdpdjahoz kizelediink. Kilondsen vigyazzunk
arra, hogy az Arpeggio csoportok legfelsd és legalsd hangjit
mindig tisztin kétszer halljuk. Ajdnlatos lenne a  tanuldsnil
a legfelsd €s legalsd hangjegy hangsulyozdsa:

> -

The introduction should be played wvery slowly, with
expression and a warm, vibrant tone. The runs and scales
are to be executed very evenly, crisply and with the bow only
slightly pressed on the strings. The following Arpeggio Study
demands a fairly soft execution in the middle of the bow and
with a supple wrist. When playing the Arpeggios one should
get nearer to the heel of the bow. Especial care should be
taken that the upper and lower notes of each group of Ar-
peqggios are heard twice distinctly. It is advisable to accen-
tuate the upper and lower notes whilst studymmg this Etude thus:

e

Die Einleitung muB sehr langsam. empfindungsvoll und mit
schmelzendem Ton vorgetragen werden. Die Liufe und Tonleiter
mufen durchwegs sehr gleichmaBig, perlend und mit leicht auf die Saiten
gedruckten Bogen gespielt werden. Die darauffolgende Arpegaien-
Etiide ist ziemlich leise in der Mitte des Bogens mit geschmeidigem
Handgelenk zu lben.Bei den Arpeggien lber 4 Saiten ndhere man
sich dem Frosch. Man gebe besonders Acht, daf man die oberste
und fiefste Note jeder Arpeggien-Gruppe immer deuflich zweimal hort.
Es ware zu empfehlen. beim Studium die oberste und fiefste Note zu

=

. (
markieren: 5

D R —

Llintroductiondoit se jouer tres lentement avee beaucoup
dexpression et une ampleur vibrante. Les passages et gam-
mes doivent étre exécutds avec beaucoup d'égalité et de
flexibilité. 'archet n’appuyant que légérement surles cordes.
Llétude darpeges suivante se joue doucement du milieu de
Parchet et d'un poignet trés souple. Pour jouer les arpéges sur
4 cordes on approchera le talon. Veiller avec attention a

ce que la note la plus haute et la plus basse des arpeges
Pl >

{ *f*"f;\,l?f)’?g;_ de maniere a ce qu'on
S

soient bien accentuédes:

I'entende distinetement deux fois. Pendant 1'étude,il sera bon

de marquer tout spécialement les dites notes.

SAINT-LUBIN - HUBAY.
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Dupla fogdsu gyakorlat. Az.Andantino“nyugodtan és  fo-
lydkonyan jdtszando. Kiilondsen figyeljiink a vonoviltdsra, amely
zokkencs, zorej és heézag nélkil eszkizlendd. Az .Allegro™t a
kapandl, laza csukidval és dobott vondval kell gyakorolnunk.

et X e

Study in double stoppings. The Andantino should be
played very quietly and the player ought to take especial
care of the change of bow which should be effected without
the least jerk or gap. The allegro ought to be practised at
the heel of the bow with a loose wrist and the bow thrown
on the strings.

Andantino

9

Doppelgriff-Etide. Das Andantino ist ruhig und fiiefend  zu
spielen, bei welchem man besonders auf den Bogenwechsel achfen
soll, der ohne Ruck und ohne Liicke zu erfolgen hat. Das Allegro

ist beim Frosch mit losem Handgelenk und geworfenem  Bogen
zu iben.
———‘w.%——
Etude des double cordes. I”Andantino doit étre  joué

tranquillement et couramment, en veillant attentivement a ce
que les changements de coups d’archet se fassent sans
saccades et sans interruptions. I Allegro sera exécuté dun

poignet trés dégagé et en sautillé avec le talon de larchet.

dJ

P grazioso

piuttosto Allegretto. 2
e A e
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Akkord-gyakorlat. Az akkordokat kovetkezoképen  kell
gyakorolni: az erésen tartott vonit tegyik a  hurokra 6

huzzuk le erélyesen és gyorsan, addig, mig mind a 3 vagy 4
hirt érinti. Ha mdr a vono nem erinti egyszerre mind a 3 vagy
4 hart, a vonot gyorsan emeljiik le a hirokrél. Mivel a vond
kiizepén nines elegend( erdnk, hogy 3 vagy /1 hirt  egyszerre
érintsiink, az akkordokat a kdpandl jatszszuk és a vonot az  els6
harmad végéig hizzuk ki. Az ,Allegretto commodamente® kitiind
ujjevakerlat, amelynél kiillondsen arra kell dgyelni, hogy az
ujjukat nem tulsagos magasrdl mint o kalapdcesokat  fssik 2
hicokra.
"———6"*’@‘-—'

Study in Chords. The chords should be practiced in
the jbllowing manner: place the firmly held  bow on the
strings and draw it with great strength.enerqy,and rapidity
downwards until it touches all three or four strings. As
soon as the bow no longer touches all the strings it must
be smartly raised. As we have not sufficient strength in
the middle of the bow to strike 3 or 4 strings at the
same time chords ought to be drawn out from the heel to
the first third of the bow only.The Allegretto comodamente
is an excellent finger erercise ﬁ;r the practicing of which
the fingers should strike the strings like hammers, but not
Jfrom too great a height.

Allegro assai.
d7 & 7.~

Akkord-Etude. Die Akkorde werden folgendermafien studiert:
man setze den feskgehalrenen Bogen auf die Saiten. ziehe den
Bogen mit grofier Kraft, sehr energisch und rasch so weif herun -
ter, bis er alle 3 oder 4 Saiten beruhrt. Wenn der Bogen die Saiten
nicht mehr gleichzeitig beriihrt, wird der Bogen rasch von den Saiten
gehoben. Nachdem man die notwendige Kraft in der Mitte  des
Bogens nicht besitzt um 3 oder 4 Saiten gleichzeitig zu berihren,
spielt mar die Akkorde am Frosch und zieht den Bogen bis zum
Ende des ersten Drifteiles aus. Das Allegreffo comodamenfe isft
eine vortreffliche Fingeribung, bei welcher man besonders darauf
achte, dafl die Finger von nicht zu grofier Hthe wie Eisenhdmmer
auf die Saite geschlagen werden.

Etude daccords. Pour létude des accords on procédera
comme il suit: Jarchet, qui doit &étre fermement tenu, étant
pose sur les cordes, on le tire énergiquement et rapide-
ment avec beaucoup de vigueur jusqu’a ce quil ait touché
les 3 ou 4 cordes. Au moment ou larchet ne touche plus
relevé vivement.
Comme au milieu de larchet on n'a pas la force nécessaire
pour toucher 3 ou 4 cordes simultanément, on devra exé-
cuter les accords au talon en nutilisant quun tiers de
larchet. L'Allegretto comodamente est un excellent exercice
de doigté dans lequel on veillera tout particuliéerement a ce
que les doigts tombent sur les cordes a la fagon de petits
marteaux.

toutes les cordes a la fois. il doit étre

_IA'l_le 'rgtto comodamente.
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Tremolo és spiccato gyakorlat. A iremolo  kétféleképen
gyakorlands. E16bb lussan €s taktushan.  Késihb
mintegy trilla  gyanant kezelhetd. A spiccatot a vond kizepén,
egész laza csuklival, egyenletes erdvel ketl gyakorolni: — eleinte
lassan, azutin fokozatos gyorsasiggal.

Vibrato and Spiccato Study. The Vibrato should be
practiced in two different ways: first slowly and in time;
afterwards it can be treated freely and almost like « shake.
The Spiccato should be executed in the middle of the bow
and practiced with a perfectly loose wrist and with strength
and evenness;at first slowly, then gradually quicker and quicker.

szabadon,

5
Tremolo und Spiccaro-Ubung. Das Tremolo soll auf zweierlei
Arfen geibt werden. Zuerst langsam und im Takt.Spéter kann das
Tremolo frei. quasi als Triller behandelt werden. Das Spiccato mub
in der Mitte des Bogens, mit ganz losem Handgelenk, gleichmahig
kraftig geubr werden; vorerst langsam dann alimahlig schneller.
e
Etude du trémolo et du spiccato. Le trémolo doit étre
exercé de deux maniéres: dabord lentement et en mesure,
puis ensuite librement et presque comme un trille. Le
spiccato sera cxécuté au milieu de Tarchet dun poignet souple
avec égalité et foree; dabord lentement, puis en accélérant
progressivement.

Grave.
" — 2 3
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A bal kéz pizzicato-janak nagyon erélyesen és erbsen
kell hangzania. A Cantilena azonban nyugodtan sa pizzicato ki-
sérettdl egészen fuggetleniil jatszand6. Ennek a gyakorlatnak ki-
tart0 és gondos gyakorldsa dltal a balkéz ujjainak nagy ereje
¢s ondllosaga érheto el. A (]uplaiogasu gyakorlatnal figyeljiink
killonosen az egyenletes erds nyomdisra, amelyet 3 vondval mind-
két harra gyakorolnunk kell. Vigyizznnk nagyon az el6forduld
harmad (T‘rz) hangmeneteknel az intondczid tisztasdgira.

et D K R e

The Pizzicato of the left hand must sound very strong
clear and energetic. On the contrary the Cantilena  (long
drawn melody) should be played very quietly and  should
Slow along quite independently of the Pizzicato accompani-
ment Throuph careful and persevering study of this Etude
gread independence and strength of fingers can be obtained.
In practicing the study in double stoppings the greatest care
must be taken that the two strings have the same even pres-
sure. The pumty of intonation must be carefully watched in
the occurring passages in thirds.

Moderato.

4 ™

19

Das Pizzicato der linken Hand muB sehr stark und energisch
klingen. Die Cantilene hingegen muB ruhig und ganz unabhzrgig von
der Pizzicato-Begleifung dahinflieBen. Durch die sorgféltige und
ausdauernde Ubung dieser Etiide erreicht man eine grode Kraft
und Unabhangigkeit der Finger der linken Hand. Bei der Doppel-
griff- Efide achte man besonders auf den gleichmiaBig starken
Druck, der mit dem Bogen auf beide Saiten auszuiiber ‘st. Man
uberwache auch sorgfaltig die Reinheit der Intonation bei den vor-
kommenden Terzen-Passagen.

— D T e+

Le Pizzicato de la main gauche doit {tre exécuté forte-
ment et avec énergie. Le Cantabile, au contraire, se joue a-
vec calme et indépendamment de l'accompagnement du piz-
zicato. En travaillant cette ¢tude avec soin et persévérance
on acquerra beaucoup de force et d’indépendance dans les
doigts de la main gauche. Dans l'élude des doubles cordes
on veillera a ce que la pression de l'archet soit
exercée sur les deux cordes en méme temps. On apporterala
plus grande attention a la justesse d’intonation dans les pas-
sages de tierces.

également
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T Az alsé szamok jelzik azon ujjakat a melyekkel a pizzicato csing- ) Die unten stehenden Ziffern bezeichnen die Finger zur Aus-

Landé. fihrung des Pizzicato.
*) The numbers under the pizzicato indicate the fingers with which

") Les N' mis au dessous du pizzicato indiquent les doigts avec
the string must be pinched.

fesquels la Corde doit etre pincée.
H. 6538,
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Allegro non troppe.
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Duplafogisi, csuklé és arpeggio- gyakorlat ugré  vondval.
Az Alla tedesca-t* erdteljesen leiitott ujjakkal és a  vondra
gyakorolt egyenletes nyomassal, nyugodtan és folyékonyan kell
jatszani. A ra kivetkezo,Allegro vivace:t kinnyedén, egész laza
esukldval. Végiil a Vivo<ban az arpeggiok ugro vondval, megint
agy, mint az elsd gyakorlatban, eldbb nagyon lassan és nagyon
laza esukléval gyakorolanddk. [tt is arra kell iigyelni, hogy az
ismétlendo legmagasabb és legmélyebb hangokat tisztin  eg-
kiilomboztethessiik.

e R e

Study for double stoppings, suppleness of wrist and
arpeqqgios with jumping bow. In the Alla tedesca the fingers
must strike the strings with great force the bow - pressure
being even and it should be played — very quietly and
Slowing. The Jollowing  Allegro vivace must receive a
light treatment and be played with loose wrist. In the ,Vivo*
the arpeggio are to be played with the jumping bow (as in
study N© 1) at first very slowly and always with o supple
wrist. Care must be taken in this study too, that the repea-
ted upper and lower notes of each group are perfectly clear
and distinct.

Alla tedesca.

ped,, @ B e—a
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Doppelgriff- Handgelenk - und Arpeggien:Ubung mit springen-
dem Bogen. Das ..Alla fedesca™ ist mit fesi hingeschlagenen Fingern
und gleichmafiigem Druck des Bogens ruhig und flieBend zu spie-
len; das falgende,Allegro vivace“leicht mit ganz losem Handgelenk.
Im,Vivo“endlich missen die Arpeggien it springendem Bogen wie-
der wie in der ersten Eflide, vorerst sehr langsam und mit sehr
lockerem Handgelenk geilibt werden. Man mufi auch hier darauf
achten, daf man die sich wiederholenden hochsten und tiefsten
Noten genau unterscheiden kdnne.

Etude de doubles-cordes. dassouplissement du poignet
et d'arpéges sautillés. 1.'..Alla tedesca™ se joue paisiblement
et en coulant en exercant une pression ¢gale sur les cor-
des et en frappant les doigts avec force. 1, Allegro vivacesui-
vant doit étre rendu légérement avec un poignet dégagé. Dans
le,Vivo$ enfin, on procédera, pour les arpeges, en faisant sau-
tiller l'archet comme dans la premicre étude, en commengant

=
-
v

lentement, le poignet souple, en veillant a ce que les plus
hautes et les plus basses notes soient rendues clairement et
distinetement.
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Beyer Robert

vildghirii hegeditinek magyar- ﬂ' _ o 6
== orszdgi képviseldje a ==,, ar m 0 n l a

zenemiikiado, hangverseny rendezé-vdllalat és elsé hazai zongoragydr részv. tdrs. Budapest, IV.,
Vaci-utca 20, ahol e csodds mestermiivek eredeti dron kaphatok.
TG

Hires hegediimiivészek véleményei.

Alkalmam volt a Vécsey Ferencz tulajdonat képezd Beyer
Robert-féle uj hegediin jatszani és el kell ismernem, hogy sem
bamulatosan szép kiilseje, sem pompds, tomor €s meleg hangja
legkevésbbé sem 4ll egy Stradivarius hegedii¢é mogott. Meg
vagyok gy6zGdve, hogy e kivalé mesternek remek hegediii magyar-
orzagon ép oly feltiinést fognak kelteni, mint a milyen tetszést

a kiilfoldén arattak. Hubay Jens.

Beyer Robert hegediiiben a legtokéletesebb mestermii-
veket ismertem meg. Benniik 6sszpontositva ldtom a régi olasz
mesterhegediiket jellemzé Gsszes kivald tulajdonsdgokat.

Budapest, 1909. szept. 22.
Kemény Rezso
orsz. m. kir. zeneakad. tandr.

[ch hatte unlingst Gelegenheit auf einer Meistergeige von
Herrn Robert Beyer, welche sich im Besitze von Franz von Vécsey
befindet, zu spielen und muB gestehen, daB sie in jeder Hinsicht,
sowohl durch ihre &duBere Schonheit, wie auch durch ihren
wundervollen Ton kaum von einer Stradivarius zu unterscheiden
ist. Ich bin iiberzeugt, daB} diese hervorragenden Instrumente des
trefflichen Meisters in Ungarn ebenso groBes Aufsehen erregen
~verden, wie dies der Fall im Auslande war. Jens Hubay.

[n den Geigen von Robert Beyer habe ich die vollstindigsten
Meisterwerke kennen gelernt. Die vorziiglichen Eigenschaften,
welche die alten italienischen Geigen auszeichnen, finde ich in
ihnen vereinigt.

Budapest, 22. September 1909.
Rudoli Kemény

Prof. an der kgl. ung. Landes-Musikakademie.

Miutan Beyer Rdbert fir készitményeit eredeti €s utanzott
hangszereit megvizsgdltam és azokon jatszottam, gratuldlok e kivalé
hegediikészitének nagyszerii sikeréhez. Hegedii tokéletesek tgy
hangra mint kivitelre nézve és véleményem szerint sok régi olasz
mester-hegediivel bdtran kidlljdk a versenyt. Ez a legnagyobb
dicséret, mit réluk mondhatok.

Berlin, 1908. janudr 25. Ysaye E.

Nachdem ich die Instrumente von Herrn Robert Beyer,
seine Imitationen und seine Originale, gepriift und gespielt habe,
kann ich diesem ausgezeichneten Geigenbauer zu seinem vor-
trefflichen Gelingen nur gratulieren. Seine Geigen sind voll-
kommen, sowohl im Ton als auch in der Ausfiihrung, und kdnnen
sie, meiner Ansicht nach, erfolgreich mit vielen italienischen
Instrumenten konkurrieren. Das ist das h6échste Lob, welches ich
aussprechen kann.

Berlin, am 25. Januar 1908. E. Ysaye.

Beyer Rovert ir hegediii a régi mester-hegeditk legszebb
mivészi tulajdonsdgait birjdk, nem csak kiilsé szerkezetet illetdleg,
hanem f6leg hangterjedelemre nézve. Az altalam jitszott hat hegedit
mindegyikének hangja brilldns és meleg a régi olasz hang-
szerekhez hasanléan.

Sauret Emil.

Die Violinen des Herrn Robert Beyer von Berlin besitzen
die schonsten kiinstlerischen Eigenschaften der alten Meister-
werke, nicht nur in der iuBleren Konstruktion, sondern beson-
ders in der Tonfiille.

Die sechs Violinen, welche ich gespielt habe, hatten alle
den runden, brillanten und warmen Ton der alten italienischen
Instrumente. Emile Sauret.

Beyer Rébert urnak teljes elismerésemet fejezem ki kivdls
uj hangszereiért.

Berlin, 1907. november [6. Sarasate Pil.

Herrn Robert Beyer spreche ich meine Hochachtung aus
fiir seine vorziiglichen neuen Instrumente.

Berlin, 16. November 1907. Pablo de Sarasate.

Igen tisztelt Beyer tir!

Mindenekeldtt gratuldlok 6nnek remek hegediijéhez (Gran-
cino utdnzat); nem jdfszottam még olyan 1ij hegediin, a mely ily
behizelgben, erdteljesen hangzott volna.

Az udvari operdban egynéhdnyszor nagyobb szdldkat
Jdtszottam rajta és a hegedii dltaldnos feltiinést keltett.

Kivdlo tiszteletem kifejezésével

Wien, 1908. janudr 16. Prill Kdroly.

Stradivariusom utdnzatdnak hihetetlen hasonlatossdga meg-
lepett. Az eredetitdl alig kiilonboztethetd meg és lagy telt hangja
sok 6romet szerez nekem.

Szivélyes iidvozlettel

Berlin, 1908. junius 30. Press Mihaly.

Sehr geehrter Herr Beyer!

Zunichst mache ich Ihnen mein Kompliment fiir die famose
Geige (Kopie von Grancino); ich habe noch keine neue Geige
gespielt, die so schon anspricht und so ausgezeichnet klingt.
Ich habe einigemale groBere Soli in der Hofoper darauf
gespielt und die Geige ist allgemein aufgefallen.
Mit dem Ausdrucke vorziiglicher Hochschitzung
Wien IV, Mayerhofg. 12, 16. Jdnner 1908. Carl Prill.

Die Kopie meiner Stradivarius hat mich durch die ver-
bliiffende Ahnlichkeit iiberrascht. Sie ist vom Original kaum zu
unterscheiden und macht mir durch ihren weichen vollen Ton
viel Freude. Mit freundlichem Gru8

Berlin W., 30. Juni 1908. Michael Press.

a

Az 1909. janudr 6-4n és 7-én Périsban a Gaveau-
teremben miivészek €s hegedilikészitbk tomeges részvétele
mellett régi és 1j hegediik kozott lefolyt nemzetkozi hegedii
versenyen @ valasztdsra elfogadott 43 hegedii koziil ugy a jury,
melynek elndke Jaques Thibaut volt, mint a szavazdsban
résztvevd kozonség az

elsoséget egy Beyer Rébert-féle

hegedlinek, a mely 8 nap el6tt keriilt ki a miihelybsl —
itélte oda.

Hayot Maurice tandr, a hires franczia hegediimiivész
(périsi nemzeti zenede), akit az elnbkség arra szemelt ki, hogy
a versenyre bocsdtott hegediikon a szavazd kozonség elGtt
jatszszék, tiizetesebb vizsgalat megejtése czéljabol utolag elkérte
a Beyer-féle hegediit s véleményét a kovetkez6kben foglalta
Ossze: Beyer hegediii, melyek pdratlan kvalitdsai engem csoddl-
kozdsba ejtenek, valésdgos megnyilatkozdsok ugy kivitel tekin-
tetében mint hangterjedelemre nézve és a legkivalobb olasz
mestereck hegediiivel méltdn vetekedhetnek. E csodds hang-
Nz'erek egyikén ezutdn jdtszani fogok hangversenyeimben.

In der am 6. u. 7. Janner im Saal Gaveau unter starker il

Beteiligung von Kiinstlern und Geigenbauern stattgehabten
internationalen Geigenkonkurrenz erhielt unter 43 zur Wahl
angenommenen Geigen von der aus Jacques Thibaut und
anderen Kiinstlern bestehenden Jury, sowie seitens des mit-
votierenden Publikums an erster Stelle die meisten Stimmen

das Fabrikat von Robert Beyer in Berlin.

Professor Maurice Hayot, der beriihmte franzésische
Geiger (vom Pariser National-Konservatorium), welcher vom
Prisidium dazu auserwihlt war, die zur Konkurrenz gewéhlten
Geigen vor dem votierenden Publikum offentlich zu spielen,
hat sich die genannte Geige von Beyer noch nachtriglich
zur genaueren Priifung und Besichtigung erbeten und faBt
sein Urteil iiber das Instrument in folgende Worte zusammen:

,Die Geigen von Beyer, liber deren anvergleichliche
Qualitdten ich erstaunt bin, sind fiir mich geradezu Offen-
barungen, sowohl in ihrer Ausfiihrung, als auch in der Ton-
fillle, worin sie mit den Geigen der hervorragendsten
italienischen Meister wetteifern konnen. Ich werde eines dieser
wundervollen Instrumente kiinftighin in meinen Konzery

Offentlich spielen.“

O=






Nr. 17.

({1 zenemukzado részv.-tdrs. (Budapest, V., Vdci-utca 20)
kiaddsdban megjelentvdlogatott hegedumuvek Jepyzéke.

mJtarmonia

Verzeichnis ausgewdnhlter Violinkompositionen aus dem Verlage der,,HARMONI.
Musikverlags-Akt.-Ges.
BUDAPEST 1V, Vici-utfca 20.
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Hegediire zongorakisérettel.
(Fiir Violine mit Klavierbegleitung.)

JKorona

Abrényi Kornél. Rakoczy siralma (Rakdczys

“Trauer) . . . . . . . ... .. os ... 150
Chopin-Hﬁber. Nocturne. Op. 55. N.1... 180
Hubay Jend. Op. 10. Trois morceaux.

Nr. 1.'Arioso . . . . . . Ve e e e e e 240

Nr. 2. Danse diabolique . . . . . . . .. 240

Nr. 3. Valse caprice . . . . . . . . . .. 240

— Csdrdajelenet a Falu rossza czimft dalmibdl
(Csak egy kis lany) (Csdrdaszene aus der Oper
yDer Dorflump®) . . . . .. . . ... 1.50

- — Hegediisz6l6 a Cremonai hegedfis czimii dal-
mfib6l (Geigensolo aus der Oper ,Der Geigen-
macher von Cremona“) . . . . . . . . . 180

Huber Kéroly. Preiude et Gavotte . . . . . 3—
Pejacsevich Déra grofnd. Conzonetta . . 2—

Pischinger Louis. Melod:es et airs hongrois
célébres.

Nr. 1. Kunok. Nr. 2. Bank Ban. Nr. 3. Hunyady
Laszlé. Nr. 4. Gavotte. Nr 5. Bank Bian . a 1.20

" Nr. 6. Idylle . . . . .. ... .. .. 1.80

Szerémi Gusztav. Ot, eldaddst képz6 konnyii
hegediidarab. (Fiinf leichte Vortragsstiicke.)

Nr. 1. Gyermekjelenet (Kinderszene) . . netto 1.80

Nr. 2. Barcarolle . . . . . . . .. . .netto 1.80
Nr. 3. Valse . . . . . . . . . ... netto 2.—
Nr. 4. Romance . . . . . . . netio: 1.50
Nr. 5. Marcia C e e e e netto 2.—
— Souvenir. Morceau de salon . . . . . netio 1.80
Nt

Két hegediire zongorakisérettel.
(Fiir 2 Violinen mit Klavierbegleitung.) iy

Huber Karoly. Magyar operadbrdndok. (Un-
garische Opernfantas:en)

1. Csészar. Kunok
2. Erkel, Hunyady Laszi6 . . . . . . netto 3.—

Hegediire egyediil.
(Violine allein.)
Bloch Jé6zsef. Op. 5. Hangsoriskola tért ak-

kordokkal. (Skalenschule mit. gebrochenen-
Akkorden.) Heft L, IL filzet . . . . .4 netto 3.—

Hubay Jend. Op. 63. Six études de violon pour

- développer la technique de Parchet. (Hat hegedfi-
gyakorlatavono technikdjanak fejlesztésére) netto 3.—

— Op. 64. Six études de violon pour développer

" la technique de la main gauche. (Hat hegedii-

gyakorlat a balkéz techmkajénak fejlesztésére)

netto 3.—
Kr‘eu}tzer-l"lubay. 42 études . . . . . netto 4.—
Mayseder-Hubay. 6 éfudes . . . . . . . . 2.50
Rode-Hubay. 24 caprices . . . . . . . . 4—
St. Lubin-Hubay. 6 caprices . . . . . . . 250

Mély hegediire zongorakisérettel.
(Fiir Viola mit Klavierbegleitung.)
Szerémi Gusztav. Réverie . . . . . . netto 2.—

'Mély hegediire egyediil. -
. (Fiir Viola allein.)
Szerémi Gusztav. 12 gyakorlat (12 Etuden)
netto 3.60





