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COMPASS OF THE GUITAR.
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The compass of the Guitar (natural tones) is three octaves and six semitones, extending from E below the treble staff to the second As above. %wurllwm;
The large bass string is sometimes tuned below E in order to obtain still lower tones. \ 7
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The Chromatic Scale of each string.



ELEMENTARY PRINCIPLES OF MUSIC.

PRINCIPES ELEMENTAIRES DE LA MUSIQUE.

Mousic is the art of combining and expressing sounds. A succession
of various agreeable sounds produces MELODY.

Sounds so combined that they are heard simultaneously produce Har-
NONY.

To express sounds, signs called NoTes are used ; they are written on
five parallel lines, and in the spaces between the lines.

These five lines and four spaces are called the StaFr.

As the Staff is not of sufficient extension to express all the sounds in
Music, additional or LEG®R lines are introduced, above and below the
Staff, when required.

NoTes ON THE LINES.
Notes sur les lignes.

La Musique est I’art de combiner les sons, et de les exprime. lLa
succession de divers sons, combinés d’une maniére agréable, produit la
melodie ; les sons combinés, de maniére & ce que P’oreille entende leur
union simultanée, forment ’harmonie.

Pour exprimer les sons, on se sert de petites signes appelles Notes ; on
les ecrit sur cinq lignes horizontales et paralléles, et dans les interlignes.

L’ensemble de ces cinq lignes se nomme PorTrE. Comme ces cing
lignes, ou Portée, ne suffisent pas & I'étendue de 1a Musique; on en sjoute
des petites, au dessus at au dessous de la Portée, que I'on nomme lignes
additionelles,

NoTRS IN THE SPACES.
Notes dans les interlignes.

5¢h lime, ' 4 5th 1 . 3 !
5331‘ Une. e i gne \E 4th sps !1 @ 4t mtertigne.
.- = d - - ! - e
R = : I: Eiis itk -
G B D F S F A c E
LEGBR LINBS ABOVE THE STAFF.
Notes avec les lignes additionnelles au dessus de la Portée.’_
£ -; LEGER LINES BELOW THE STAVE.
»- £ 'E +— - Notes avec les lignes additionnelles au dessous de la Portée.
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G A B C D B F G & - > % :t
D q 8 A G F ':'
Of the Notes. Des Notes.

Music is composed of seven notes, which are named after the first
seven letters of the alpbabet: a, B, ¢, D, E, ¥, @; by repeating the first
note, C, a scale of eight notes is formed, called a Gamut.

GAMUT OF C NATURAL.
C D E

La Musique est composée de sept notes que I'on nomme UT, RE, i,
FA, SOL, LA, sI, et répétant UT & I'octave haute. on formers la succession
de huit notes, que I'on appelle Gamme.

GAMME NATURELLE D’UT.
G A B

F c
0 .
& f : —
1 o [ r !
¢/ - [ T
Ut Re Mi Fa Sol La Si Ut
or Do or Do.
0t the Clefs. Des Clefs.

The CLEr is a sign placed at the commencement of the Staff to deter-
mine the name of the notes. There are three sorts of Clefs used in
music. The TrEBLE, or G Clef, which is placed on the second line
enly, is made use of in composi tions for the Guitar.

Notms oX TBE G CLEF.

La Clef est un signe qui se met au commencement de la Portée, pour

determiner le nom des notes. Il y a trois sortes de Clefs. La Clef

| de Sol qui se pose sur la seconde ligne, seul, est employée en com-
| positions X pour la Gaitare.

Nores 0B LA CLEF DE SOL.
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CARCASSI'S INSTRUCTIONS FOR THE GUITAR. -

Character and Value of the Netes and Rests.

There are seven forms of NoTRs, each having a different value. By
the value of a note, is understood the duration of sound which it repre-
sents ; this duration is determined by the form of the note itself. Each
of these notes has a Rest or silence, which corresponds with it in value
or duration.

WuoLE NotE.
Ronde.

Figure et Valeur des Notes et des Silemces.

Les figures des notes sont au nombre de sept, qui son de sept valeurs
différentes ; on entend par la valeur d’une note, 1a d~zée que doit avoir
le son qu'elle produit ; cette durée est déterminee par la figure de la note
méme. Chacune des sept figures de notes, a nn silence, qui lui corres-
pond en valeur, c’est-A-dire, de la méme durée.

WrOLE REST.
Pause.

()

Which is equal to 2 HALF NoTEs,

Silence qui vaut une Rondo.

‘ HALF REsT.
Une Ronde vaut deux Blanches, Demi Pause.
-

or 4 QUARTERS,

Qui vaut une Blanche.

QUARTER REST.

ou quatre Noires, Soupir.
)
. . . !
- — i

or 8 FieHTHS,
ou huit Croches,

Qui vaut une Noire.

EreHTH REST,

Demi Soupir.
- _—F ¢ .
T T T ['J 4‘#
Qui vaut une Croche.
or 16 SIXTEENTHS, SixTEENTH REST.
ou 16 Doubles Croches,

Quart de Soupir.

or 32 THIRTY-SECONDS,
ou 32 Triples Croches,

‘E"E'ﬂ!!EPP‘!I*

¢

Qui vaut une Double Croche,

THIETY-84COND REST.
Demi quart de Soupir.

A\W
‘[‘W

64 Sixty-fourth notes are equivalent to one Semibreve.

Of the Dot.

The Dot, placed immediately after a note or rest, increases its value
one half. Thus, a dotted whole note is equal to three half notes, a dot-
ted half note is equal to three quarter notes, a dotted quarter note to
three eighths, a dotted eighth note to three sixteenth notes, &c.

When a second dot is added, its value is equal to half that of the
first.

i

" Qui vaut une Trip le Croche.

Les quadruples Croches sont barrées quatre fois, il en faut soixante
quatre pour une Ronde.

Du Point.

Le point placée immediatement aprés une note, ou un silence, aug
mente de moitié sa valeur; ainsi, la ronde pointée, vaut trois blanches,
la blanche pointée, trois noires, la noire pointée, trois croches, la croche
pointée, trois doubles croches, &c.

11 arrive quelquefois qu’on met deux points 3 la suite dune note; le

second point alors, augmente de moitié¢ la valeur du premier.

Dotted ;hi:tlzo Note. l Bnl::?t:ie !::;fnm | ND:itrt:%?i::ér:er. I gomt:ﬁt: Eighth, Dotted Sixteenth. ‘ Dotted Thirty-second. Dottea Rests.
. X . pointée, Double Croche pointée. | Triple Croche pointée. Silences pointés.
| ) N N 2 )
— - HG : 'i 0 j ) d‘ s I 0 { ®
R — i T —— — O ——
11t ¢ ¢ 7 ¢
2
4 BABRS REST. 3 BARS REAT 4 BARS EREST.
S ) -

-

—A !

T

3 Pawses. 4 Pauses.



CARCASSI’S INSTRUCTIONS FOR THE GUITAR.

Of Time. !

TiMe is the division of any piece of Music into parts of equal dura-
tion. There are three principal measures ; the measure of four beats, of
three beats, and of two beats in a bar; all the others are derived from
these three, and are called CoMPoUND Measures.

The Measure, or Time, is marked at the commencement of every piece
of Music by signs or by numbers, indicating the subdivisions of the meas-
ure. The Staff is divided by vertical lines into separate parts, called
Bars of measure.

Examples of different measures, the manner in which they are marked
at the beginning of each piece of music, and the method of beating
time.

De la Mesare.

La Mesure c’est le partage en portions d’une egale aurée le tout mor
ceau de musique.

Il y a trois mesures principales ; la mesure & quatre tems, la mesure &
trois tems, et la mesure & deux tems ; toutes les autres sont dérivées de
ces trois premiéres, et se nomment mesures composées.

La mesure se marque au commencement de chaque morceau, par des
signes, ou par des chiffres qui indiquent de combien de tetns elle est com-
posée. Les mesures se séparent par des barres verticales, appellées
barres de mesure.

Exemples de différentes mesures, comme elles sont indiquées au com-
mencewent de chaque morceau, et maniére de les battre.

4 e T a4 I TS S e~ .
COMMON TIME, or 4 beat«s /] 194712 F * T —2 & 4 B’IESURE a 4 TEMS ; e“e
i L4 200 _Sepe :
in a bar, is marked by a {2 2 3 {j () 2 _ﬁ_.'_.__lﬁ:? : ?—‘] se “’:"?“e par un 2 etse 3 3
and i8 beaten thus, l/ ! a br—*JL—_— —pf— RLL bat ainsi, i
TripLe TIME, or 8 beats i oy 2—a—1 2—3 E: 2 3 MESURE a 8 TEMS appellée 3
’ - u -
. ) W 0 — .
. a bar, is marked 2' and is 2 ) 7o ? F . F @:E—E yr trois qu:tre ; elle se'mfzrque 2
Yeaten thus, : I - . v par un 3 et se bat ainsi, }
/"-E — é“-\ "_1_—\ — 2
i

Two-rour TiME, or 2
beats in a bar, is marked i,

MESURE & 2 TEMS appellée

|| B==

and is beaten thus,

i
deux quatre; elle se marque é)
par un i, et se bat ainsi, 1

TweLveE-EIGHT TiMe, derived from Common e T T Mesure & douze huit, dérivée de la mesure a
Time, is marked 12, and is beaten in four divi- ] XXX L_" ‘ quatre tems ; elle se marque par un 12, et 50 bat s
sions. I N O O quatre tems.

. ) . . 1 ’y Mesure 2 neuf huit, dérivée de la mesure & trois

Nine-g1eaT TiMe is derived from Triple Time, . —

. .. ; ) [ ] .- tems ; elle se marque par un 8 i
is marked 9 and is beaten in three divisions, — - 4—. ! ﬁ ; que p 8, ©t se bat A trois
8 i ] tems.
. . ﬁ ’¢ : . r_. F4

Six-g1¢RT TiMe is derived from Two-four Time, is T 2 Mesure & six huit, dérivée de la mesure a deux tems ;

marked © and is beaten in two divisions. e I’ elle se marque par un $ et se bat & deux tems.
8 [ SN S SN

A Bar of two beats, called “ALLA BREVE,” and e v o Mesure & deux tems, appellée “ALLA BREVE,” elle se
marked by a @5 or 2, is beaten in two divisions, and is = O - ) marque par un {E ou 2, elle’ se bat & deux tems, et se
the same value as COMMON TIME. [AH-ou g compose des mémes valeurs que la mesure 3 4 tems.

— — — . .
TarEE-EIGHT TIME is marked 2, and is beaten in o E ; ; Mesure. a trois huit, elle se marque par un g, ot se
three divisions. — : bat & trois tems.
[» i !
— EEES————
i Du Triolet.
Of the ’l‘nplet. TRIPLET. _ Value.
Triolet. Méme valeur. .. .

The Triplet is a group of three notes, over or under — Le Triolet est une groupe de trois notes, mdiqué par
which the figure 3 is placed: these three notes are %——Im 2 le chiffre 3 dont il est surmonté ; des trois notes doivent
played in the time of two of the same denomination. D et étre faites pour la valeur de deux.

When the figure 6 is placed over or under a group

Lorsque six notes sont surmontées d’un 6 elles

of six notes, it indicates that these six motes have -

n'ont la valeur que de quatre.

but the value of four.

SEXTUPLE.
Sixaine.

Value.

Méme valeur.



CARCASSI'S INSTRUCTIONS FOR THE GUITAR.

Of the Legxto or Slur, the Tie and Syncopation.

These three terms sre indicated by a curved line, connecting several
motes together.

|

Du Coule, de la Liaisen et de la Symcepe.

Ces trois déuominations se marquent par un trait recourve e
qui lie plusieurs notes ensemble.

'4
; ° Pal _p— —— f\ L

SLoreEp Notes. By this we understand < £ - Nores CourLkes. On entend par could
several notes formed in succession by a single i » —————X plusieurs notes faites successivement par une
vibration. \Q‘ /U — - seule vibration.

Tiep Notes. The Tie indicates that the - 1 Norks Ligxs. La Lisison indique qu'il
notes should be held out through their whole L (7] Cl  sum _ -I. faut tenir les notes de toute leur valeur pen-
value, as far as the sign extends. Le‘jJ/ C i ! [' L dant la durée du signe.

SyncoraTEp NoTES. Syncopation is the i P I e M Notes Syncoptes. On entend par
binding of the unaccented part of a measure f f '_.:'E_’ = syncope une note qui se partage également
with the accented part of the measure follow- ——— —— entre la partie faible d’un tems e la partie
ing, so that it all forms one note. e/ ’ ' forte du tems sunivant.

Of the Sharp, Flat and Natural. Du Dieze, du Bemol et du Beécarre.
The Sharp (§) is a sign which raises a note a semitone. The Flat Le Diéze (§) est un signe qui hausse d’'un demi-ton Iirtonation de la

() lowers it a semitone ; and the Natural (§}) restores a uote, altered
by a sharp or flat, to its original sound.
A sharp or flat placed before a note, is called an Accidental, and acts

only in the bar in which it occurs. There are cases however where an acei-
dental affects the following measure, viz: when the last note of a measare
has an accidental before it, and the first note of the following measure is
the same letter, that also is affected.

When these signs are placed at the commencment of a piece of musie,
namely, at the Clef, to point out its tone, all the notes which are on the
same line or space, or the same letter on any other degree on which these
signs are placed, are affected by them. There are as many sharps and flats
88 there are notes; the sharps are placed, beginning with F, by fifths as-
ocending and by fourths descending. The flats are placed, beginning with
B, by fourths ascending and by fifths descending.

note. Le Bémol () la baisse d’un demi-ton, et le Bécarre (f) remc:
dans son ton primitif 'la note altérde par le Diéze ou le Bémol.

La Diége ou le Bémol, posé & coté d’ume note, se nomme accidental,
et n’figite que dans la mesure o1 il est placé.

Mais lorsqu’il est placé au commencement des morceaux de musique
(ce qu’on appelle & 1a Clef) pour en désigner le ton alors toutes les
notes qui portent le méme nom que le dégré od sont posé ces signes, en
prennent le caractére.

1l y a autant de Didzes et de Bémols que de notes ; les Diézes se po-
sent (en commencant par le Fa) par quinte en montact ou par quarte
en descendant ; les Bémols se posent (en commengant par le Si) par
quarte en montant ou par quinte en descendant.

F ¢C G D A E B B E A D G ¢ F
Fa Ut Sol Re La Mi Si Si Mi La Ré Sol U Fa
ra'l o ” 1 L . —
o 1l il L V- Y
i —g— b——p—2— P —}
) # i B >—r
1stSharp, 24 84 4th b65th 6th Tth Istfiat 2d 34 4th 5th 6th " 7Tth
1er Ditze, 1er Bémol, )

The double Sharp (%) raises the note one tone, and the double Flat
() lowers it one tone, a Natural and a Flat ({f2) counteracts a (22), a Nat*
ural and a Sharp (4j§) counteracts a ().

Of the Intervals.

The distance between two sounds is called an Interval,

Il y a ausei le double Didze () qui hausse la note d’un ton, et le
double Bémol (B2) qui la baisse d’un tox.

Des lntervillel.

On appelle intervalle 1a distance qu’il y a d’un son & un autre.

Unison. Second. Third. Fourth. Fifth. Sixth. Seventh. Octave.
Unisson. Seconde. Tierce. Quarte. Quinte. Sixte. Septitme. Octave.
Fal - . . -
ExXAMPLE. | | K | [ 1 B | |
‘ | 1 — |
Exemple. {6 | . ———* i1 1 o
Y o - T ) - - - - - -
Of the Tone and Mode of Key. Du Ton et du Mode.

La principale note sur laquelle un morceau de musique est établi, est
appellée la note du Ton, ou Tonique. Toutes les notes pouvent stre
Toniques ; c’est-a-dire, premiére note d’'une gamme.

The principal note on which a musical composition is established is
called the Key-note, or Tonic. Any note can become the Tonic or first
note of the Scele.



CARCASSI'S INSTRUCTI

The moades are the character of the Key ; they are of two kinds ; the
Major mode, whose third is major, or composed of two full tones, and
the Minor mode, whose third is minor, or composed of a tone and a
semsitone.

 ——————

Tome.——Tone

MAaAJoR THIRD. -

Tiérce Majeur.
s

——:-—QT.-o—-——TOI...
S ~—am—

Of the Scales or Gamuts.

There are two kinds of Scales, the Diatonic and the Chromatic. The
Scale is Diatonic when the five whole tones and two semitones, which
compose it, succeed each other regularly and in the natural order, wheth-
er ascending or descending. It is Chromatic when the five whole tones
of the Diatonic Scale are divided into semitones, so as to form twelve of
these in the compass of the octave.

In the Diatonic Scale, the two semitones are found between the third
and fourth, and the seventh and eighth degrees, in the major mode ; and
between the second and third, and the seventh and eighth, in the minor.

ScarLe or C Masor, with the tones and semitones which com-
pose it.

This scale may serve as a model for all the other major scales.

ﬁc,u,n: ASCENDING.
Gamme Montante.

af.

ONS FOR THE GUITAR.

Le mode est la caractire du ton; il y en a denx espices ; le Mode
majeur dont la tidrce est majeure, c'est-d-dire composes de deax toms
pleins ; et le Mode mineur dont la tiérce est mineure, c'est-a dire com
posée d’un ton et d’un demi-tone.

A —————————
MiNOR THIRD. Tone,——Semi«tong,—— T
()
Tidrce Mineur. T.,..__.im_;....,_-»_
Des Gammes.

Ily a deux sortes de Gammes ; 1a Diatonique et la Chromatique. Ls
gamme est diatonique lorsque les cing tons et les deux demi-tons qui ls
composent s’enchainent réguliérement, tant en montant qu'en descendant,
dans I'ordre naturel. Elle est chromatique lorsque les cing tons de ls
gamme diatonique sont divieés en demi-tons ce qui en formera douze dans
I'étendue de I'octave.

Dans la gamme diatonique, les denx demi-tons, se trouvent du 3e. an
4e. degré, et du 7e. au 8e. dans les tons majeurs ; et du 2e. au 3e. degré
et du 7e. au 8e. dans les tons mineurs.

GaMME D'UT MAJEUR, avec les tons et les demi-tons qui la composent.

Cette Gamme doit servir de moddle pour toutes les autres dans le mode
majeur.

@ ScarLk DESCENDING.
§ g“ou THIRD. Gamme Descendante,
- erce Majeur.

S ¢ 1 2 3 4 [ (] 1 8 8 7 6 5 4 3 2 1

§¢ C D E ¥ G A B C C B A G F K D c

Qa Ut Re Mi Fa Sol La S Ut Ut Si La Sol Fa Mi Re Ot

o~ [ ] | 1 | el (o] Y N
A3, - () et | 1| b =N 19 .
Whole Tone ‘Whole Tone. Half Tone, Whole T. Whole T. Whole T. Half Tone. Hwif Tone, Whole T. Whole T. Whole T. Balf T. Whole T. Wboh T.
Ton Ton.  Demi Ton.  Ton, Ton. Demi Ton., Demi Ton. Ton. Ton. Toh. Demi Ton. Ton. Ton.

ScarLe oFr A MiNog, with the notes and semitones which com-

pose it.
This scale will serve as a model for all the other minor scales.

SCALE ASCENDING.

Gauue Dk La MiNeuR, avec les tons et les demi-tous qui la compe.
sent.

Cette gamme servira de modele pour toutes les autres dans le mode
mineut.

-
£  Gamme Montante. :
T r—— Toa ek T ot | Gamrme Desconganic,
% Tierc. Minewr. ""‘a""‘"""'"“_"- In descending the 7th and 6th are restored to their original pitch.
6 2 3 4 5 7 8 8 7T . 8 5 4 3 2 1
vk 1 B C D E F 6| 2 A G ¥ E D C B A
2 La Si Ut Re Mi Fa La La Sol Fa Mi Re Ut 8i
< < - PR
O % . _ H
- [ 7 [l | [+~ =
P ) 0 - l ’ P U P )
S -~ S j_.l L= 4 [}
[ T — et et g s N e S N S S NS
Whole Tone. Half Tone. Whole T. Whole T. Whole T. Whele T. Half Tone. Whole T. Whole T. Half T. Whole T. Whole T. Half T. Whole T,
Tou.  Demi Ton. Ton. Ton. Ton. Ton.  Demi Ton. Ton. Ton. DemiTon. Ton, Ton. Demi Ton. Tom.
| Lage etTe, note sont I En descendant on supprime Iaitération de ia 1we vt bxte.
! tons mineurs.

The EKey of a piece of music is indicated by the namber of Sharps or
Flats which are found at the Ciof. Each Major key, which I shall call
the principal key. has its velative Minor key.

Le ton d’un morceau de musique se désigne par le nombre de Dibees
ou de Bemols qui se trouvent & la Clef. Chaque ton msjeur, quo jap

| pellerai ton privcipal, a un ton mineur qui lui est relatif.
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It is ealled relative, because it is marked at the Clef by the same num-
ber of Sharps or Flats as its principal key ; except the key of C major,
and its relative A minor, which have no signature.

The relative key is a minor third below its principal key, as the fol-

On le nomme relatif parcequ’il est indigné & s Clef par le méme
nombre d’accidents que son ton principal ; excepté le ton &’Ut majeur, at
de La mineur, son relatif, ou il n'y a rien & la Clef.

Le ton relatif se trouve une tiérce mineur aa dessong de sou ton prin.

lowing table shows. cipal ; voyez le tableaun suivant.
C Major Mode. G Major. D Major. A Major. E Major. B Major. Ff§ Major. cf Magor.
Ut Mode Majeur. Sol Majeur. #j(é Majeur. &La Majeur. Mi Majeur. Si Majeur. ﬁ Faff Majeur. O Ur§ Majeur.
0 g I
. = - i (7] hhatd e N
R ) T ™ = 1A} T - I e e
— T - B o R# = 1‘
= ] i T
A Minor Mode, E Minor. B Minor. F§§ Minor. Cff Minor. GH Minor. Df Minor. A3 Minor.
Le Mode Mineur.  Mi Mineur.  8i Mineur. Fn.ﬁ Mineur. Ut# Mmeur Sol# Mineur. Re# Mineur. La#Mmaur
Pa ﬁ # 2 ¢ ﬂni ” -
Ly I b ™ - TR
i = it by S~ S iy 19 iy = t‘ﬁ%_ﬁ E—
(] = ha ! B+ S il " 39'“'
374 = (7, & ! —
T Cet® -
F Major Mode. B2 Major. ED Major. AP Major. D2 Major. G2 Major. P Major
Fa Mode Majeur. sik Majeur. Mﬂz Majeur, - La,fz Majeur. Réfz Majeur. *»oltz Majeur.
P A k:‘b D—z _b—g § P L —— éb_s‘;é:;ji‘:]
Vo M R
\d 24 A 7 - — N I 5 1
L Y U -5 —b Vb_ﬁ-‘e_—ﬁ_--__i‘
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D Minor Mode. G Minor. C Minor. F Minor. BP Minor. EP Minor. Ab Minor.
Ré Mode Mineur. Sol Mineur. Ut Mineur. Fa Mineur. Si2 Mineur. Mi2 Mineur, Lal2 Mineur
O - >t s
e — /s % D5 5%&;" E—
74 74 % —] ] —bﬂ—;—'e'*——‘ - [~
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To shorten the study of the foregoing tables, and to know in which
key a piece of music is, it is necessary to know that when there are no
flats or sharps at the Clef, it is in C major or A minor; with the §}, the
major key is one semitone above the last sharp placed at the Clef; and
the minor key two semitones below it ; with the 2, the major key is five
semitones below the last P in the signature, and the minor key four semi-
tones above.

To know whether we are in the principal key of the major mode, or
in its relative minor, it is necessary to examine whether the fifth of the
major key is accidentally altered by a sharp or natural ; if not, we are
in the principal major key; if it is altered, we are in the relative
minor.

Of Abbreviations.

To abbreviate is to represent several notes by a single one, or by a
single sign.

Pour abreger 'étude des tableaux précedéns, et savoir dans quel ten
est un morceau, on remarquera que lorsqw’il n’y a rien a la Clef, il est en
Ut majeur ou en La mineur ; avec les § le ton majeur est un degre av
dessus du dernier #, pose & la Clef; et le ton mineur deux degrés au
dessous ; avec les P le ton majeur est cinq degrés plus bas que le dernier
b posé & la Clef, et le ton mineur quatre degrés plus haut.

Pour counnaitre si 'on est dans le ton principal, mode majeur, ou dans
son ton relatif, mode mineur, il faut chercher dans les premiéres mesures
du morceau si la quinte du ton majeur est altérée accidencellement par
un # ou par un Y; si elle ne ’est pas, on est dans le ton principal, mode
majeur ; et si elle est altérée, on sera dans le ton relatif mode mineur.

Des Abbreviations.

Abréger c'est représenter plusieurs notes par une seule note, ou psr
un seul signe.

Played......cocouiriniiiieiiieetiiiieies ceeanaaas Played.......ocevveccennens spossarrerranans

o I I [T = , i i e O i RO

" Ui 7 ) Ve ddedd deidid 4 — ] ' !

— Py _eg r) I ) [ 7 @
\ WEN.~N 7 '] ] & 2. Py ; P s ﬁ ~ ¢
} ) o ———F—o- e -

; — ——— — - —

~ f 4 I—I—‘ [rememmn— R et
WEtteD.. .. coerniii e WWEIEON. . . v v v vt eesernnenanesaroansananannnns e reereens

The Pause ~ 18 placed over notes and rests, and denotes that the per-
former may stop at pleasure. When over a double bar 1t signifies the end
of the piece

7N\

¥

M| )

Le POINT D’ORGUE - se place indistinctement sur les notes &t sur les
pauses ; 1l indique que Vou peut s’arréter & volonte.
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TEx Rarra1 indicates that the part is to be repeated. When the
" dots are before the bar, the previous division is to be repeated; when
after the bar. the division following.

Da Caro. or D. C,, indicates that the piece is to be played again from
the beginning.

The SieN &L indicates that the piece is to be repeatec to the word
Finx, from the first 3 which may not be at the beginning of the piece.

Signs lndicating the Degree of Power.

psano or p means sweet, soft, mf half loud.
P . very soft. sfz suddenly f,
r . . . . loud. Cres, ——==_ increase.
I very loud. dim. —=— .+ decrease.

Siexes px Renvors. Indiquent qu’il faut répéter le moresns W
musique du coté oh sont placés les points.

Da Capo ou D. C. indique qu'il taut reprendre au commencement.
Le Rexvor .$ indique qu’il faut reprendre le morceau a ce signe
jusqu’au mot Fin.

Signes Indiquant les Nuances.

e piano ou p, veut dire doux. mf demi forte
Les 2 pp tres piano. sfz foreé.
L . . .. fort.  cres. . . sugmenté.
TIes2f . . teésfort. dim, . . . . diminué,

INSTRUCTIONS FOR THE GUITAR.

METHODE DE GUITARE.

FIRST PART.

Manner in which the Guitar is Strumg and Tuned.

The Guitar has six strings ; the three first of which are Gut, and the
threo others of silk, covered with silver wire. They are tuned by

PREMIERE PARTIE.

Maniere dont la Guitare est Montee et Accordee.

La Ghuitare est montée avec six cordes, dont les trois premiéres somt
en boyau, et les trois autres, en soie filée d’argent. Toutes o’accordent

®ourths, with exception of the second string, which is tuned a Major Third | par quarte, & 'exception de la 3e., qui s’accorde par tiérce aveo la

noove the third string.

2de.

[ 18t String. 2d String. 3d String. 4th String. 5th String.ﬁ 6th String.
E B G D A E
1re Corde. 2e Corde. 3e Corde. 4e Corde. 5e Corde. 8e Corde.
Mi Si Sol Ré La Mi.
[~
2 - —
ANV =
v GUT STRINGB .. 0. .00 cvccsoocsnscasssescncsse Covxng STRINGS. ... ;‘ p—
DeDOFAL . ..ouueivie-trnnconccssucone saviane De soie filée d’argent........ ............ >

Napner of haldmg the Guitar, and the Position of the
Hands,

To bold the Guitar well, it is necessary to sit on a seat a little higher
than those in common use ; the ieft foot to rest or a stooi, of a height
proportioned to the seat ; throw out the right leg, drawing back the foot
a little ; the left leg to preserve its natural position; the weight of the
body of the instrurment to rest principally on the left thigh.

Maniere de s’asseoir pour Tenir la Guitare, et Position
des Mains.

Pour bien tenir la Guitare, il faut s’asseoir sur un siége un peu plus
elevé que ceux dont on se sert ordinairement ; poser le pied gauche sur
un tabouret d’'une hautear proportionnée a celle da siége sur lequel om
est assis ; ensuite on écarte la jambe droite en reculant un peu le pisd )
la jambe gauche conserve sa position naturelle ; le poids du corps reposs
en grande partie sur la cuisse gauche.
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Being thus seated, the Guitar is placed transversely on the left thigh,
8 seen in the drawing.

This position is preferable to all others, because it offers three points
of support to the instrument, and balances it so as not to require the
support of the hands.

The Left Hand.

The left hand should lightly press the neck between the thumb and

the fore finger ; the end of the thumb should rest on the side next to the
thick string, between the 1st and 2d frets, and the large joint of the

fore finger between the nut, the end of the finger board, and the 1st fret,
on the side next to the small string.

The arm should bang natarally, with the elbow separated from the
hody. taking care to hold the fore arm and wrist curved ; the fingers
should be separated, and held as hammers ready to strike the strings be-
tween the four first frets.

The fingers in this position will naturally fall upon the three first
strings; when they are required to reach the other three strings, the
wrist should be still more curved, and the thumb put more under the
neek. The thumb is also used sumetimes to press on the 6th string for
particular notes; when to be thus used, the word THUMB will be placed

ander the notes.

The Right Hand.

The right fore arm should rest on the edge, formed by the side and
the sound board, in the direction of the bridges; the little finger should
be extended and rest lightly on the sound board, near the first string,
The thumb should be extended and
placed on one of the covered strings, the three other fingers a little curved
to be held over the gut strings. Moving the hand towards the rosette,
the tone of the Guitar will be much softened.

and a little distant from the bridge.

Manner of Touching the Strings.

The strings are made to vibrate with the thumb, 1st, 2d, and 3d fin-
gers. The 6th, 5th, and 4th strings, on which are played most frequently
what are calied BASS notes, are played with the thumb ; the three other
strings are played in the gamuts and phrases of melody with the 1st and
2d fingers alternately, changing the finger at each note; the 3d finger is
used only in chords and arpeggios of 4, 5 and 6 notes.

To obtain a full and mellow tone, it is necessary to apply some force
with the end of the finger, avoiding to touch the strings with the nails,
the fingers meet the strings obliquely, so as to cause them to vibrate
across the firger board.

The thumb of the right hand, in striking the thick strings, should al-
ways slide to and zest upon the string mext to the one made to vibrate,
and should vot be ~emoved but to strike the next note; except in cases
where the string on which it has slided should be made to vibrate by an-
other finger immediately after, when the thumb ought to strike the siring
without touching any other.

Une fois bien assis de cette maniére, on pose la Guitare irensversale-
ment sui la cuisse gauche, comme la démontre la plsnche précédente ;
cette position est préférable & toute autre parcequ’elle offre trois points
’appui & I’instrument, qui se trouve en équilibre sans qus les mains soient
obligdes de le retenir.

. Main Gauche.

La main gauche doit presser légérement le manche entre le pouce et
I'index, I'extrémité du pouce doit poser du cté des grosses cordes entre
la 1re et la 2me touche, et la grande phalange de I'index entre le sillet et
la 1re touche du cté de 1a chanterelle. On doit laisser tomber naturelle-
ment la partie supérieure du bras, écarter le coude du corps en ayant
soin de tenir Pavant bras et le poignet un peu arrondis. Les doigts doi-
vent se tenir écartés, et en forme de marteaux au dessus des cordes, préts
4 se poser sur les quatre premiéres touches; les doigts, dans cette posi-
tion, tombent naturellement sur les trois premiéres cordes; lorsqu’ils doi-
vent attiendre les trois derniéres, il est néeessaire d’arrondir davantage le
poignet, et de placer le pouce plus au dessous du manche.

On se sert aussi quelquefois du pouce de cette main, pour doigter quel-
ques notes a la 6me corde, du coté opposé aux autres doigts. Les notes
qui doivent étre doigtées ainsi sont indiquees par le mot POUCE. que I'on

place au dessous des notes méme.

Main Droite.

L’avant bras droit doit s’appuyer sur le bord forme par l'eclisse et la
table d’harmonie, dans la direction du chevalet. Le petit doigt doit un
peu s’écarter, et se poser légérement sur la table d’harmonie pres de la
chanterelle & peu de distance du chevalet. Le pouce se tiendra allongé
et en dehors des autres doigts, et posera sur une des cordes filées; les
trois autres doigts, un peu recourbés, se tiendront au dessus des trois
cordes de boyau. Lorsqu'on veut adoucir le son de la Guitare, on porte

la main vers la Rosette.

Maniere de Pincer les Cordes.

On se sert de quatre doigts pour pincer les cordes de la Guitare ; ce
sont: le pouce, I'index, le médium et I'annulaire. Les 6me, 5me et 4me
Cordes, sur lesquelles, s’exécutent le plus souvent les notes appelées
BASSES, se pincent du pouce; les 3 autres cordes se pincent. dans les
Gammes et les phrases de mélodie, avec I'index et le médium alternative-
ment en changeant de doigt & chaque note.

Le doigt annulaire ne pince que dans les accorde et arpdges composés
de 4, 5 et 6 notes.

Pour obtenir un son plein et melleux, il faut pincer un peu fort, mais
sans roidear avec Pextrémité des doigts en evitant le contact des ongles
contre les cordes, qui doivent étre pincées un peu en biais. Le pouce de
la maia droite eu attaquant les grosses cordes, doit toujours ghsser sur la
corde a coté de celle qu’il vient de pincer, et ne doit se relever que pour
pincer une autre note, excepte pourtant dans le cas ou la corde sur (s
quelle il tombe serait mise en vibration par un sutre doigt dans le méme

teras ou immédiatement apres, alors le pouce doit attaguer la oorde sew
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Tn some cases it is necessary to piay on the 3d and 2d strings with the
thumb, and on the 4th and 5th strings with the 1st and 2d fingers. This
is the case in cherds, arpeggios, &c., and even in cantabile phrases ; the
notes to be played with the thumb are written with a double tail if to be
played alone, and with the tail turned down, if double. 4:

en toucher aucune autre. 11y a un grand nombre de oas oi le pouce ast
obligé de pincer les 3me et 2me cordes, et I'index et le médium la 4me et
méme la 5me cordes, ces cas se présentent souvent dans les accords, iss
arpdges, les passages de tidrees, sixtes, octaves et méme (ans les phrases
chantantes ; les notes qui dans tous ces cas, doivent étre pincees du po ice,
sont écrites avec une double queue si elles frappent seules. et avec la
queue tournée par le bas, si los parties sont doubles.
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Of Tuning the Guitar.

An A Pitch Pipe is used in tuning the Guitar, to which the 5th string,
A, is tuned ; then press the finger on the same snin% at the 5th fret of
the finger board, which will then give D; to which the 4th string is to
be tuned in wnison. The finger is then to be placed: upon the 5th fret of
the 4th string, which will give G, to which the 3d string is to be tuned
in unison ; then place the finger upon the 4th fret of the 3d string, which
will give B, to which the 2d string is to be tuned in unison; place the
finger on the 5th fret of the 2d string, which will give E, to which the
Ist string is to be tuned in unison. The 6th string, E, is then to be
saned to the st E string, but at the distance of two oetaves lower.

Maniere d’Accorder Ia Guitare.

Pour accorder la Guitare on se sert d’un Diapason (petit instrument
d’acier servant a donner le LA A tous les instruments) au ton duquel on
accorde la 5me corde LA ; on pose un doigt a la Sme case de cette méme

’
corde qui donne alors RE, et ’on accorde la 4me corde i P'unisson de ce
’

RE ; on pose un doigt A la 5me case de la 4me corde qui donne alors soL,
et I'on accorde a 'unisson la 3me corde ; on pose un doigt 2 la 4me case
de la 3me corde qui donue alors 81, et 'on accorde la 2me corde & I'unis-.
son avec ce 8I ; on pose un doigt & la 3me case de la 2me corde qui donne”
alors M1, et on accarde la CHANTERELLE a P'unisson avec ce Mi. La,

‘N. B. The Pitch of the Guitar is one octave lower than it is written, 6me corde' étant un MI aussi, s’accorde avec la chanterelle, mais a deux
sxrept the harmonic tones, which sound at the pitch they are written. octaves d'intervalle.
EXAMPLE. , EXEMPLE.
" bTH STRING. 4TH STRING. 3p StTRING. 2D STRING. 18T STRING. 6TH STRING.
| open.  b5th fret. open.  5th fret. open.  4th fret. open.  Bth fret. open. open.
i 5ME CORDE. 4uE CORDE. 3me CORDE. 2ME CORDRE. 1RE CORDE. 6ux CompE.
 ®vide. bme case. A vide. bme case. A vide. 5me case. a vide. Sme case. a vide. i vide.
Y] [~} [+
Z ~— P o .
fes = = S S ¥
A3 74 et e i
[V w——— (=4 &/ “—— T ~~———mt———" ~————— 3 Ootaves, —
&5 —— ! Doukble Octave. —
A D Unison. G- Unison. B Unison. E-. Unison. q
la Re¢ Unisson. Sol Uniseon. Si Unisson. Mi Unisson. M
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Afer having tuned the Guitar by the frets, it is well to prove it by
sounding the following octaves.

0 L

Aprés avoir accordé la Guitare par unisscns, il est bon de vérifies
Paccord en faisant résenner ensemble les octaves suivantes.

. | _ ]
e
-1 IR |
1 . i | i | | T
4 —— 1 | L ——
v 3 = + o | = =
R~

The following are the signs used by most authors who have written
for the Guitar, to indicate the fingering, and which are adopted in this
work.

THE LEFT HAND.
0, Open string. 2, Second finger. 3, Third finger. 4,

Fourth fiuger.

1, First finger.

THE RIGHT HAND.

First finger. ., Second finger. ... Third finger. X Thumb.

The Pecsitions.

There are us many positions as there are frets on the finger-board. It
is the 1st finger that determines the position in which the hand is; thus,
when the 1st finger is placed on the 1st fret, the hand is in the first posi-
tion, and so on with the other positions.

GAMUT SHOWING THE NOTES, AND THE EXTENT OF
THE FIRST POSITION.

* The figures placed over the notes indicate the fingers of the left hand,
and also the frets on which they are to be placed, except the last note.
‘The open strings are indicated by 0, the ist finger and 1st fret by I,
the 2d finger and 2d fret by 2, the 3d finger and 3d fret by 3, aod the
4th finger and 4th fret by 4.
The fingers of the right hand are indicated by X for the thumb, , first
Snger, . . second finger, . ; « third finger.

NATURAL POSITION.

Pour eviter la multiplicité embarrassante des signes par rap port sa
doigter, on a juge & propos de suivre la méthode adoptée par la plupart
des auteurs pour la Guitare. Par conséquent on se servira dans la suita
des signes suivans pour 16 doigter.

DE LA MAIN GAUCHE.

0, corde & vide. 1, index. 2, médium. 3, annulaira.

DE LA MAIN DROITE.

o index. ,. médium.

« « » annulaire. X pouce.

Des Positions.

Il y a autant de positions qu’il y a de touches sui le manche ; c'est i
y y

remier doigt qui détermine la position dans laquelie on se trouve. Ainsi
P P q
lorsque le ler doigt sera placé & la ire case ce sera & la 1re positicn ;

q g p P

quand il avancera 3 la 2me case on sera & la 2me position, et ainsi de
suite.

GAMME ENSEIGNANT LES NOTES, DANS L’ETENDUE
DE LA 1re POSITION.

Les chiffres placés sur les notes indiquent les doigts de la main gauche
et les cases ou touches ou il faut les poser.

Les cordes & vide sout indiquées par-un 0, le ler doigt et la lre case
par 1, le 2me doigt et la 2me case par 2, le 3me doigt et la 3me case par
3, et le 4me doigt et la 4me case par 4.

Les doigts de la main droite avec lesquels ii faut pincer, sont indiqués
par les signes X pouce, . index, ., médium, et ., . annulaire.

GAMME NATURELLE.

== T T -
| 6th String. 5th String, 4th String. 34 String.- 2d String. ist String.
| 6me Corde. 5me Corde. 4me Corde. 3me Corde, 2me Corde. ire Corde.
! 1 3 0 2 3 ° 2 3 ° 2 o 1 3 Li N 1 3 4
o l - DU
¢ = = I . o4& i - -
i . I —f o — S L
P | | l__g » -+ I B < X
Y <+ = > & * . o o ee e tr e e 3thFrer
F R Xl @ A B C D E F G A
E F G A B C D E F
Exercrses in the 1st Position. EXERCIsKS pour apprendre A lire les notes & la 1re Position.
-
— +——f——+ ~ R S S i B ',
—d- J l J -l 1 ‘ 3 .
) I | H ' H : 1 i h :__' | H_-V_q ] — Y
A —— e i sl ——H %o g A3k
~L — ! i—.“ - T @ - *@ ~=
J j_:_t*_._i--‘. B [y o . oo o 85 @ ®e 6 e s .s e o . oo e ;_&1‘
oSN e
X
" S ) — _.__‘._9__0.~
& - s i S o i oy i
O —— s o e e 0 e o e e £ -
P : o — I — > - ——
4 : "' -t & 3 - Pe X o6 o 8% o 80 o 88 o o3 o es o es & s
~+—¢- &
Y --------------------- . . . #ussssssssssneEUIsERIsRIR Y

» This rule does aot always apply, as the figures are intended only for the ingers of the left ‘hand, but it wiil apply to the natural scale above, smoept

Tso a2t mete which is on the fifth fret.
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GAMUT WITH SHARPS.

Gamur. Pour apprendre & lire les not.es avec les Didzes.

]
=
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=S
X

6th String.
6me Corde.

bth String.
Sme Corde.

A w9

heie
2 '3 4

GAMUT WITH FraTs.

%#0

GAMME. Pour apprendre & lire les notes avec ies Bémols.
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1 6th String. 5th String.
. -6me Corde. bme Corde.
!
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_:- T 2 3 4
ExgRCISE with Sharps and Flats
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TIME LESSONS.
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Of the Cherds.

The union of two or more notes plsyed simultaneounsly is called a
OBORD.

If the chord to be played is composed of three notes, no matter on
which strings, they are to be played with the thumb, 1st and 2d fingers ;
if componed of four notes, the 3d finger must be added ; if of five or six
notes, the thumb must play the two or three lowest notes by sliding from
one string to the other, and the fingers take the three other strings.

That all the notes of s chord may scund well, it is necessary that the
fingers of the left hand sbouid be curved to act as hammers, be pressed
on the strings near the frets, and without affecting the vibration of the
other strings ; the fingers of the right hand should be placed against the
strings intended to be struck. and not to be moved but to put the strings
in motion.

Chords are always divided, or played in Arpeggios ; thus: the notes
are played one after the other, from the lowest to the highest, but suffi.
ciently quick to produce the effect of their being s.ruck together.

Des Accords.

La réunion de plusieurs notes que I'on fait entendre simultanément
s’appelle accord,

Si Paccord qu'on veut exécuter est composé de trois notes, quelles que
soient les cordes sur lesquelles il s’exécute, on le pince avec le pouce,
Pindex et le médium ; s'il est de quatre notes, on y ajoate Pannulaire, et
#'il est de cinq ou six notes le pouce pince en glissant les deux ou trois
notes basses, et les autres doigts pincent les trois autres cordes.

Pour que toutes les rotes d’un accord résonnent bien, il faut que les
doigts de la main gauche, courbés en forme de marteaux, pressent les
cordes prés des touches et qu’ils n’empéchent pas la vibration des autres
cordes ; puis on placera les doigts de la main droite contre les cordes
destinées & étre pincées, et on ne les relévera que pour mettre ces cordex
en oscillation.

Les accords se font toujours un peu brises ou arpégés ; ¢'est-d-dire en
pingant les notes les unes aprés les autres, mais avec assez de vitesse

pour qu’elles produisent le méme effet que si elles étaient pincées en
méme tems.

EXANPLES. EXEMPLES.
Chord with 3 Notes. Effect. 4 Notes. Kiffect. 5 Notes, Effect. 6 Notes. Effect.
G = g |
NP E—— S -—1— —— SAS—— .
A= e = e i e
— | ——-‘————-— @ @
—I‘ AL L™ -0-““" (& & == i——;-o e
;J( i P X 2 vy __
& 8 Notes. Effet. 2 4 Notes. Effet. 3 5 Notes, Effet. # 6 Notes. X Fw Kffet.

lu sluw wovements the chords are played, or arpeggiced slowly, in
character with the movement, which is often indicated by this sign i or (
and which is placed before the chord. In quick movements, which are
to be played with energy, and require much sound from the Guitar, the
same sign is used to indicate that the thumb must be slid rapidly and
witch force across the strings which form the chord.

The Barrer.

The Barrer is made by pressing the 1at finger cu two or more strings,
on the same fret.

There are two Barrers, the Great and the Small.

In the small Barrer, the first finger stops but two or three strings

In the great Barrer, the first finger atops the whole of the six strings.

To do the great barrer with ease, it is necessary to raise the wrist, and
w place the thumb entirely behind the Neek.

Smail Barrer.
Petit Barré,

Dans les movements lents, les accords s’arpégent plus lentement que
de coutume, souvent on les indique par ce signe i que P'on place a c&té
de I'accord. Dans les movements vifs et prononces, et qui exigent beau.
coup de son de la Guitare, ce méme signe placé i cdté d’un accord, in-
dique qu’il faut I’ exécuter en laissant glisser rapidement, et avec force,
le pouce sur toutes les cordes.

Da Barre.

Barrer, c’est appuyer le premier doigt sur plusieurs cordes & la méme
case.

Il y a deux Barrés, le grand et le petit.

Dans le petit barré, le premier doigt ne barre que deux ou trois curdes-

Dans le grand barré le premier doigt barre dans toute es longuews
touies les cordes.

Pour faire facilement le grand barré il faut hanseer le poignes st porue
le pouce tont-a-fait derriére le manche.

.———1....

Great Barrer,
Grand Barré.

“ﬁm
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CARCASSI'S INSTRUCTIONS FOR THE GUITAR.

Of Arpeggios.

An Arrr@e10 is 8 number of notes played successively in uniform
erder, and which, when united, form chords.

Arpeggios are used on the Guitar because they produce an agreeable
effect on the instrument, and as studies, they give strength and agility to
tke fingers of the right hand. To execute the Arpeggio well, before
making the strings vibrate the fingers of the left hand should be placed
at once on the notes forming the chord on which the arpeggio is to be
played ; and when the last note of the arpeggio is struck, the fingers
should be raised to pass to the next chord. This rule is indispensable ;
if the fingers were to quit the notes as soon as they are struck, the vibra-
tion of the entire chord would be obstructed; of which each note is an
essential part. The fingers of the right hand shouid not touch the strings,
but to make them vibrate; with exception of the thumb, as described
on page 11.

ARPEGGIOS WITH THREE AND FOUR FINGERS.

These Arpeggios are given for the purpose of exercising the right
hand, and to establish general rules, which will serve to show the finger-
ing of that hand in all similar passages.

Each Arpeggio ought to be repeated several times in succession.

The chords written at the top, are those from which the 22 f'bllowing
Arpeggios are derived.

Des Arpeges eu Batteries.

On appelle arpeges ou batteries, un nombre de notes pincees sucuss
ivement dans un ordre uniforme, ot qui réunies, forment des accords
Sur la Guitare les arpéges sont trés usités parcequ'ils produisent un effet
agréable et particulier 4 l'instrument, comme étude, ils donnent de la
force et de Pagilité aux doigts de la main droite.

Pour bien exécuter les arpéges, il faut avant de pincer les cordes, qua
les doigts de la main gauche soient posés simultanément sur les notes
formant I'accord sur lequel on arpége: et lorsque la derniére note de
P’arpége a ¢té frappe, on leve les doigts pour passer & un autre accord.

Cette régle est de rigueur ; si les doigts quittaient les notes au far et
4 mesure qu'on les pince, on empécherait la risonnance compléte de
P'accord dont chaque note isolée forme une partie essentielle.

Les doigte de 12 main droite ne doivent toucher les cordes que pow
les mettre en vibration, 4 'exception du pouce; voyez la page 11.

~ ARPEGES A TROIS ET A QUATRE DOIGTS.

Ces arpeéges sont écrits dans le but d’exercer le main droite, et d’éta-
blir les régles générales qui serviront  faire distinguer le doigter de cette
main dans tous les passages analogues.

Chacun de ces arpéges doit étre répété plusieurs fois de suite Anssitot
éléve commencera & en exécuter plusieurs couramment il pourra entre-
prendre Pétude des huit arpéges de la page 19 sans cependant abandon-
ner I'étude de ceux-ci.

Les accords éerits en téte ont servi & former les vingt deux arpéges
qui en dérivent.

!
O 3 p
> — HZ
GE = 2 2 ——=
o ’5'2 g;g e
Arpeggios with 3 fingers.
Arpeges a trois doigts. : - - :
o, ) ) M T — o -
No. I. @_ﬂ - e —" . o E— | 5 —
- — & o N Fd N 1 -
ej ¢ o8 o o e l e o0 | e o0 - l
BT 33 i
X
. ™ pullisuBEruiE N |
~ -——— — o il 5 j .
" No. 2. 1 ’l—d H—Z2 —=F
o » r | i = '
_‘_“ L] | .« * o e e s o - '9_
L L o F s
|
— —9 Y - R N N R N O .U O S . A Z |
No. 3. v __L‘ta :1__!::1‘11& . '__,_;;_,_;__-,'__“;_ﬁ_,l I Zz—=4
rva _l‘_x. a0 ix T e e t i S T ix e e i —— 9 |
i) ! ] "- |
Os B — ; I | N~ R
—— 3 : 42—
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Arpeggios with % fingers.

Arpéges i quatre doights.
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F . I‘

| | ’
The thumb gliding from one string to the othdr.
Rouce de ciorde en cor

En laissant 'gJisser le

[ ]

@

% To facilitate the study of the eight following Arpeggios,
and the exceution of the left hand, I have written onan upper
stave over each bar, the chord which is to he plaved Arpeggio,
as written on the stave helow. The pupil will see at a glance,
the chord composingthe Arpeggio,and on which notes the
fingers are to be placed.

The dotted lines from one chord to the other, serve to
show that the fingering of these notes has not changed, and
that the fingers which press them must remain unmoved.

Pour faciliter I¥tade de ces huit arpeges, et le mécanisme de
la main gauche, joai €crit sur une portée supérieure dans le
méme mesureles accords placies qui sont détaillés audessous
enarpeges. Avant dexéeuter Iesarpeges.1éléve saura deja olt
sont les accords quiles composent et sur lesquelsil faut poser
les doights par un seul mouvement. Les points qui lient les
notes d'iin aecord alautre servent aindiquer que le doightéde
ces notes 1 point changé dans I'accord suivant: les doiehts qui

les pressent doivent rester immobiles.

4 AN S 2 s e s s a4 s o s o 4 19
(N Z N ——
RN PSS TRy N <
R YA\ ORI A e Z 2‘\:
: 3 fullow —= i =
N (.) 1. follow. ‘ e— 3—6 1
iostsr et
—p ¥ — -0
! 5 1
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A 4 &£ 4 2
7 77 S /) M 7]
o 5 &7 WY 17 P 74, -
- pY AN RNK) KR 23 5 / &
¥ s = o = = 3
r f‘ 3F ........ 3']; f
I
g el e ol A
&) — : 2 r: i [
¢ | ! ¢ l 4 | - o+ 1 - ! -
58* iThe Pupil is jadvised to pmct‘ise Nai. onl_v! Taking up Nn?é. when he rhas arrived at,the key ()F'G,Ma;jor
545 A

and No3. with D Major &ec.
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The Guitarcanbe played in all keys, but, like all other
instruments, it hassome kevs more favorable to it thanothers,
Thosewhichare most suitable, are C; major: G, majors D,
major and minor; Aimajorand minor: E, majorand minor;
and F, major.  Theother kevsare difficult,because they re
quire too often theuse of the Barrer.  Thave therefore placel
in thefirst part of thiswork, the Gamuts, Cadences and Exer-
cises only in those kevs most in use,

AsTthink it important, however, to be acquainted with all
the keys,and thatthey should be pmcti(‘ed,l have place(l in
thesecond part of this method all that Thave thought neces-
ary for this purpose.

5%5¢

el

Lia Guitare peut jouer dans tous les tons,maisconime tons
les instruments, elle a sestons favoris.  Cenx quilui covien-
nent le mieux, sont: Ut majeur, Sol majeur; Re majeune
mineur, Lamajeur et mineur, Mi majeur et mineur, et Fa ma-

Jvur'.

Les autres sont difficiles parcequ’ils necessitent Vemploitrop
frequent duBarre; aussi je wai note dans la Ire partie de cet
ouvrage, que les Gammes. ('adences. Exerciceset morceairx
progressifs dansles tonslesplus usites.

Cependant comme je pensequiil est important de connaitre
tousles tons et de s'v exercer jai place dansla 2me partie de
cette Methode tout ce que Jaieru necessaire pourarriver a ce
resultat.
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EXERCISES FOR DAILY PRACTICE. 25

ON THE G STRING. : WALTER JACOBS.
A MINOR. Make the bass come out strong and distinet. Do not jar the bass notes.
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Gamuts, Cadences,Exercises and Preludes.

To facilitate the execution of the gamut.it is necessary that
the fingers of the left hand should he held sufficiently separ -
ated and so placed, that they may be put on,and taken off the
strings, without moving the hand.

A finger which is placed on a note should not be moved but
to finger the note following ,unless this note should he an open
string.

In Gamuts ascending, when passing from one noteto another,
the finger must not be raised too quickly from the string lest
it vibrate if left open too soon. '

In the Preludes and Little Pieces following,care .must be
taken to sustain the notes as well as in the Bass, as inthe oth-
er parts, this eaution is neeessary in order to obtaina full and
harmonious style.

Key of C major.

Gammes,Cadences, Exercises et Preludes.

Ponr faciliter lexeeution des Gammes, il faut que les  doigts
de la main ganche se tiennent assez écartes, et places de ma -
niere a pouvoir les poser et les lever sur les cordes, sans de
ranger la main.

Il ne faut jamais lever le doigt placé sur une note,qien doig-
tant la note suivante,a moins que eette note ne se fasse a vide.

Dans les gammes montantes,lorsquon passe dime corde aune
autre,ilne faut pas retirer trop vivement le doigt dela corde
que lon quitte,afin d%viter la vibration de cette corde 4 vide.

Dans les Preludes et les petits morceax suivants on aura
soin de bien observer la tenue des notes, tant  la basse quaux
autres parties; eondition est nécessaire pour ohtenir un : jeu
plein et harmonieux.

En Ton dUt Majeur.

2 i 3
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WALTZ SONG.
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Sol Majeur.

Key of G Major.
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Key of D Major. , En Ton de Re Majeur.
To facilitate the fingering in the Gamut of D major, it is | Pour faciliterle doigté dansla Gamme du ton de Re majeur
necessary to advance the left hand to the second fret. il faut avancer la main gauche 4 la deuxiéme touche.

ﬁ Jg ys & (2 2 £ k3 rw,
Lh Y, 5 ans ¥ 8 -
Cadence:r‘{n Bz Vv 17 17 3 “
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1 ! * g 2
Ak 1 3 = 23 1 12 o 1 12 % 49 i
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*NOTE. The first finger should be placed at once on both the FRand A4 —also on the C8 and 4.
2

1 3 2 1 3 ﬁ
N
— - o
Prlude B FO T d Sy oy = =

Ml
% s

J x' - - -r
os [T ij'pi e e T
14

F 12 % "r;_ 2
ST T i i,
ﬂ—_»_-j‘—; I & 13 2 =12 7 13 2 X

i ? j | |

- When two notes which are to be played on thesamestring] TLiorsqu'on trouve deux notes ensemble qui toutes deux se
meet,the upper note must be taken as usual,and thelowerone | doigtent surla méme corde,on fait 1a plus haute a saplace

Y]

on the next string helow - ordinaire,et la plus basse onla doigte sur la corde suivante,
The D onthe second string, the B on the -# On faitle Re sur 1la 2me corde,etle Sisurla
third stringonthe fourth fret. EE 3me corde 4 la4me case.

»

The G on the Ist string,the Eonthe 2d string. 1 On fait le Sol surla chanterelle, et le Mi surla
onthe 5th fret. B—— 2me corde a la bme case.
o
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20 Key of E Major.
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En Ton de Mi Majeur.
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En Tonde Fa Majeur.

Key of F Major.
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En ’l.'on de La Mineur.

Key of A Minor.
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Arr. by WALTER JACOBS.
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The thumb(melody) notes should be broyght out distinctly:the others.played smoothly and lighter.

Allegro.
&t CARCASSI.

R E e s
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Poco ritenuto.

Poco ritenuto

3 4 .
B - P [P —




54The greatest care should be taken,in practicing this exercise,to sustain each note according to its time-value.

Moderato.
C Major. CARCASSI.
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Gruitar music almost always requires several parts,which

increases the difficulty of execution, inless the pupil hasal-
ready acquired the habit of moving each finger of the left hand,

separately and independently. The following 22 exercises are
very useful in obtaining this ohject. Each of them should be

repeated many times,

Whilst the pipil is practising these exercises. he may at. the
same time apply himself to the first twelvelittle piecesofthe
third part, and afterwards to the exercises of the second part.

Continue with the same fingers of the vight haud.

3

55

La musique Guitare exige presque torjours plusieurs
parties, qui présentent des difficultes dexecution lorsquonna
pas. acquis a lavance, Uhabitude de dirigerchaque doigt de  a

main gaucne.par une impulsion,independante des autres doigts.
{ P | Y 5

[ies 22 exercices suivans sont tres eanvenables pour arriver- a

ce but. Chacun de ces exercices doit étre repete cing ou

Sy

fois de suite. I eleve pourra, tout en travaillant ces exercices,

entreprendre d'étudier les douze premiers petits norceaus de
la troisieme partie; et pourra suivre ensuite les exerc.ces de
la seconde partie.

Suivez avee les n

5
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SECOND PART.

57

SECONDE PARTIE,

Of the Slur.

Two or more. Notes played successively,of whichonly the

first is made to vibrate by the right hand,and the others hy the

mere pressure of the fingers of the left hand,are called sTurmed

notes.

STurs are performed both in rising and in descending. To e x-
P g )

ecute slurs of two notes,in rising,
ed, and the finger of the left hand descends like a hammer
and with a good deal of force upon the higher note, which
must sound from the mere impulse of this finger.

In descending,

the Tower noteistobe play

the higher note is played, and drawing the

finger which pressed it,a little to one side,so asto touch the

string a little,the lower note is made to sound. If the latter .

note is not an open string, it must be prepared before the
higher note is made to vibrate.
The slur is indicatefl by this sign——yplaced over the

notes which are to be slurred.

SLURS OF TWO NOTES RISING AND DESCENDIN(G.

Des notes coulées ét lices.

On appell notes coulées deux ou plusienrs notes faites suc
cessivement,dont 1a premiére seulment est mise en vibration
par la main droite,et les autres par la seule pression des
doigts de lamain gauche.

Les coules se font en montant et en descendant, Pour exe.
cuter des coules de deirx notes en montant, on pince la note
grave, et on laisse tomber le doigt de la main gauche,en fomye
de marteau, et avec assez de force, surla note aig ue,qm doit
resomer parla seule impulsion de ce doigt.

En descendant on pince la note aigite,et en retirantledoigt
quila comprimait,un peudecdté, de maniére & pincer un peu
la corde,on fait résonner la note grave, Si cetie note ne se fait
pas avide,il faut qu'elle soit preparée avant quela note aigiie

‘soit mise en vibration.

Le coule est. indique par ce signe——~placé sur les notes

qu’on doit couler.

COULES DE DEUX NOTES EN MONTANT ET EN

DESCENDANT.
Play the E and place the fivst finger onF. DANT
Pince le Mi &t appuyez le ter dotgt sur le Fa.
P same. same.
v | 1 !
X T T -
LR - i et
o — 5 ¥ 7 —
[/ ’__
satme,
Play the Fand draw back the finger to sound the E,
Pinces le Fa et retirez le dolgt pour faire Pntendle le Mi.
— same. ) same- same.
ey T
i ~ F & J { - jq
X ! 4 1 C! [/ s +
o/ ' ' 5
Play the Band place the 3d on C.
mes le Si appuyez le 3e doigt sur Ut .
sdme. same. Same,
: . ]
) H I
= — { = ]
ar —_
~——"
Play the G and draw back the fingerto sound the F.
Pincez te Nolet retirez le doigt pour faire entendre le Fa.
‘6‘ — same,
— /) 1
x - ; ; -
n— 1 g+ . + in ]
® == — i
same, . : v <

There are also slurs of two notes, in descending, on two dif-
ferent strings, which are called “Vibration Slurs:’ To perform
them, play the higher note, which in this case is almost always
open then strike hard with the finger of the left hand the note
which is to be slurred,and which will be sounded by the mere
jmpulse of the finger.

On fait aussi des coulées de deux notes, en descendant, sur
deux cordes différentes, quon appelle coulés par vibration.
Pour les exécuter on pince la note aigiie, qui dans ce ces,est
presque toujours a vide, puis Ton frappe fortement aveele doize
de la main gauche la note devant étre coulée, et qui résonnera
parla seule impulsion de ce doigt.
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In rising, the effect of the sluris also produced by sliding the| En montant on produit aussi Ueffet du eoulé en glissant
thumb of the right hand from one string to the other; inthis |le pouce de la main droite d'une corde 4 Vautre; dans ce.cas
case the first note must be struck rather hard and the thumb | ilfaut attaquer la premiere note un peu fortet glisser le

slide with delicacy over the next string. pouce avec delicatesse sur la corde voisine.

Playthe E and strike the 31 finger on D,
Pincez le Mi frappez le 3e doigt sur le Re,

same.’ same. same,
e =
'lﬂ\'\‘ T f? 5 dL [l Li
XV 1 - 1 ) 1
\i : | i ~— < #
ibration. S——
Slide the thamb.
Glissez le poro. ‘
sdIpe. same. Vibration. same.
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Sturs of three or four notes are made in the same manner
as those of two notes.by setting the first ttote in vibration with
the right hand, and laying on or withdrawing, according as the
slur is ascending or descending, as many fingers of the left
hand as there are notes to bhe slurred.

Slurs of "Three Notes.

Play the E and then place cuccessively the first finger upon the
F, and the third upon the .

59

Les coules de trois ou quatre notes se font parle méme moy-
en que ceux de deux notes, en mettant en vibration la premiere
note avec la main droite,et en appuyant,cu enretirant succes-
sivement, selon quele coulé est ascendant ou descendant,autant
de doigts de la main gauche qu'il y a de notes &4 couler. En
descendant il faut toujours préparerles notes quon doitcou-
Ter excepte celles qui -se font a vide.

Coules De Trois Notes.

Pincez e Mi et appuyez successivement le ter, doigt surle Fa et

le 3e surle Sol.

P same. same.
75 { i y 3
Example. £y P e eI 7+ —
L
~

=Flaif the ¢; and sueccessively remove the fingers to produce the

Faund the E

Pincez le Sol et retirez successivement les doigts pour faire le
Fa et le Mi,

/___\ same. same,
| P - y
#:::;% —r ] » 3
) T —r—¢ +—3 i
') ' ' l \_'_/
Slurs of FourNotes. | Coulés De Quatre Notes.
Example. 3 = ‘
Xample. 10y—% 1 — ; ‘,_d:‘# e —
oJ =1 —_T — - i‘ - #.‘L ’ v

f#:—br\

e ]

.

Scales,tao, may be executed in slurred notes, ascending
or descending, by a mere sliding of the thumb,
In this scale you set tie open strings to vibrating, with

the thumb,letting it <lide from string to string,

On peut aussi executer des gammes en notes cou]f*es,tant
montant qu'en descendant; d'un seul trait,

Dans cette ganmme, on met la corde 4 vide en vibration
avec le pouce en le glissant de corde en corde.

) 5
Example.#—f‘—— i e e e e e —
CREEEE LA d s
r g
—

In this last you play the first-note; and slur all the rest.

I Dans celle-ci on pince la tre. noie et Von coule tout le reste.

= l 1 -
= ; O —o— — —
. vibra. <ibra, X K 2 -
vibra. vibr. vihra, 3 i?H'l
vibr. <ihr. .

Double notes are slurred.also, but only two hv two.

Example.

5538

vibr,

vibr,
On coule aussiles doubles notes; mais seulement de

deux en deux.

|

| ! e |
_:‘ A, 7 [_‘f 74 j—ll
__d— P _.i s——.i»— ~J~—~—6‘——~——M



60 The Slide,or Glide,

The Slideis perfarmed by one fingeroftheleft handwhich
qh(leaﬂbn‘* heneckin passingoverallthe frets fromthe 1st
to the 2duote,after having struck withthe right hand the
first of the two notes, Theslide produces agood effecton
the guitar, becauseit imitatesthesound of the voice.Itis

indicated by this sign. ~——~or_—

Du sonGlisse ou Porte

Iie songlisse ou porte, sexecute par unseuldoigt ae la
main gauche,qui glisse le longlu manche en passant sur
toutes les touches delaprémiere a ladeuxiene note,apres
avoir attaque lapremiere des deux notesavee la maindwite
Le glisse produit un hon effet sur la Guitare,parcequ'il imite

lesonportedelavoix.

" slilethe 2d finger from Fe toA

Il sindique par ce signe —
shde the 3d finger from Dto B

Glissezle 2edoigt duFa au La,

Slides are also performed in double notes

Glissez le 3edoigtdu Réau Si.
On fait aussi des glisses en doubles notes
—
|

34 [

Small Notes or Appoggiatura.

Thisnameis giventoasmallnote whichsometimesisof,
half thevalue of the note whichit precedes, Inthiscaseit
isthe long Appoggiaturaand when it hasbut averyshort .
durationitiscalled theshort App oggiatura,

To distinguish the short from the lo ng Appoggiaturathe
forneriscrossedat the end, Thesmallnotes are played the |
same as shrasgiving an impulse to the small note withthe
right hand and makingthe principal note soundwiththe fin
gerof theleft hand. |

When acommon noteypreceded by a small note is accompa
nied byone or morcparts the small note must be played

withthe accompaity ing partsandthe principal note be
slurred unme(hatelv .

Long small notes,
Petlfes\n otes longues.\

‘o _—

. 2200,
#H

-

-

Des. petites notes ou Appoggiatures.

On donne ce nom a une petite note qul souvent prend la
moitie delavaleurde la nate qu'elle prccedc Dans ce cas,
c’est I'appoggiature longue, et quand elle naqu'une tres
courtedureeon I ’appelle ayppoggiature breve,

Pourdistinguer 1'appoggiature breve delalongue on1’ecrit
parunecroche coupee dune linge transversale, Les petites
“notes sexecutent comme les coules en donnant I’impulsion
delamaindroite alapetite note,eten faisant résonnerla
note principale avecle doigt de lamain gauche. Lo¥squ'une
note ordinaire,precédee dune petitenote est accompagnee
dime ou plusieurs paties;il faut pincerla petitcnote aver

les parties d’accompagnement et couler immediatement,
la note principale.

‘Nhort small notes. |
Petites notes breves.

%F

Written. %': "7 = ﬁ'- &r i} . a Z 3 E T
| —— T
B o

—
Py o — —
Played. i ——— ]
* D i —‘w_, B -
L2

Small notestohe played witht he notes of Accompaniment. Petites notes frappant avec notes ddccompagnement,

w— -~ |
PN = BLPP S
Written, 7 : e ——
P1 ayed .
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Douhle Small Notes.or Appoggiaturas.

Two Appoggiaturas are executed inthe same man
ner as two principal notes slurred;onlywith more
rapidity, since the latter receive their full valuewhere-
asthe small notes borrow somewhat from t he duration
of the prineipal notes .

61
Petites Notes Doulle,

. "\
Lies petitesnotes doubles s e\eeut@utpar le meme

moyenque escoules; de detrx notes: mais avec plus de
vitesse parcequ’on donne aux notes coulees toute la valeur
qu'elles representent tandis que les petites notes nes'ex

ecutentqu'ax depensde la valeur des notes principales

“ J
* = .
. . 'A n’. \Q 1 'y o '! -
Indication, " = . = i ¥
iV T <w ey 7 1 -
J A Nl
. N
. . -~ \- \
Execution.

SHORT PIECES FORTHE PRACTICE OF APPO-

-GGTIATURAS.
T 3

17

,’ PETITS MORCEAUX POUR EXERCER LES PETI
TES NOTES.

Andanti




62
Of the Gruppetto. Du Grouppetto.
This is the name of a group of appoggiatura notes,conposed]  On nomme ainsi un groupe de petites notes compose * de la

of the principal note and its awsiliary note immediately ahove | note principale et de Tauxiliare supérieure et infirieurve. Il est

and below. It is indicated and performed in three ways. indiqu’ et s'exdeute de trois maniéres:

1. By heginning with the principal note, A ‘A ™) lo. ¥n cgmmeng‘ant Par la note principale avee une petite

2. By beginaing with the auxiliaryabove, B ( o.) note, Al ®v.)
3. B beginning with t he axiliary below, ¢ ( 2 ) 20. Par Vauxiliaire supéricure, B(ev.)

This is called inverted in most treatises,and indicated ( @) | 30. Par Tauxiliaire inféricure, € (0.

EXAMPLE.

Ax

LS N O Ce e
. f} 3
Indication. %’*r—'f-qﬁ 3 !

WK h| L. B B B I = 1
Grappettoheginn.|ing with §With the note [above. Withthenate hellow.

the principal note. Parliuxiliaive  |supbrieure, Palinilivive  indférieure,
Gruppetto commeny -gantpar

lanot principale.

1

Execution.

1f a little note of the gruppetto is to be altered bva Sharp | Si une petite note du grouppetto devait etre altérree par une

PR . . ey \’ s, o . . . ye o .
or Flat,it is thus indicated for the auxiliary above/ avland thus | diéze ou bémol,on 1 indique ainsi pour I'awniliaire superieure

for the anxiliary below ) {avs)et pour Pauniliaire inferieure, ( M)
e ™
b b b % ® J %
2 e N ‘x\& P % .
3 - 1 i ‘ T
Indication. '#r F g e & 1 i
VA am— I T A - -
& With the npper aux.jiliary altered. With the lower auxili jary altered.
Avee Vanxillafresup-ferienre althrée, Avee Lauxilizire infé. |vienre altérée.
—— ﬂ ‘. N
: [ ! e 0. — 4
. 1 :’l [3 ,.ﬁ H;mi ::‘r 31 y 3 - v‘;. T
Execution. it e : ' i
} 1 !

* )

When the Gruppetto stands between two principal notes,it is | Quand le grouppetto se trouve placé entre deux notesen la

always commenced with the upper amniliary, commence toujours par auxiliare-supéricure.

. . . ’N _ 1’ ~
Indication. (@ ——— & 'i r:p - : +—1

Lo
1@
1]

T‘Jjjj“'kfj::“_'"'mﬁﬂ' ‘”"_E?ET i R

Execution..

\
B
po
Ihd

R
2o
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Of the Trll.
The Trill is where anote alternates, for alonger: or
shorter time, accordingto its value, and very rapidly,wit h
the note which isatone or halfatoneabove itsand which is

ternied the auxiliary note. The Trill should generally begin

and end with the principalnote. EveryTrill should have a
terminations thistermination consists of the tole or semi.
tone below, folloned by the principal note .(See following
Examples.)

O theGuitar the Trill is made n three ways:

1. By snapping the first note, and slurring therestof
the Trill.

2. By snapping the principal, and shiering the auxilia-
]') note,

3. By taking the two notes upon two different strmgswith
theleft hand, and snapping them with twoorthree fingers.

G
Du Trille ou Cadence .

Le Trille est unc note qui selon sa valeur, alterne pluse ou
moins longtems, et tres vite, avec uneautre note quise trouve
un ton,ou un demi-ton plus haut, et quon nomme poteauil -
iate, Letrille doit generalement commencer parlanote
principale, et finiravec elle. Chaque trille doit recevoir
une ferplinaisons cette terminaison consiste dans un tonou
demi_ ton inférieur suivi de 1a note principale. (Voyez les
exemples suivais.,)

. . . . o,

Sur la Guitareon fait le trille de trois manieres:

lo. En pingant la premiére note et en coulant le reste du
trille.

2. En pingantla note principaleet en coulant la note ain-
iliaire .

. . T
30. En preparant les deux notes sur deux cordes differ.
entes avec la main gauche; et en les pingant avecdeux ou
trois doigt .

§oceremonngeita® 0000 00 000y 00 eees00ssecccsseste0toene.,
N 1st mannere. : ~ 2d manner: ' .
o 1re maniere. . : 2nie~ manitre, .
. Y . li :
%ﬁﬁf : o 2 o 5
o L. @ M—— = : -
Indication| H&YS =
Termination,
— Termimaison, /_—\ %
- . o e 0 ® 0 1 T~
i o, ' o A
K .. B0 0 8 O O - 11 -
Xecution! ' [ — —
J
JR N AR AR AR R R SAAA T AL TN
: 3d Manner , . » Justsowithan a‘ccnmpauiments
. 3me Maniere, : _:Delameémemaniereavecune pax.
A= : A : . tied’a compagnement, :
el [\ o
f . T I3 &d {’#__-___
Indication| H——— -
s I
Fingering of the Right hand,,
On I+ doigte avee la maindroite.
. 1 » . ) o e
. . | Pt R S’ - —
Execution) — ,i_,{:.' - 2t ——
— — — —
v | & & |
5 |
m—— !

Whena the short duratibn of the note on which the Trill

Lorsque la courte duree de la note sur laquelleon fait

ismade, or when the following note preventsa termina - | le trille,ou la note suivantecmpeche de faire une terminai-

tion, it is no longer a Trill, but merely a note trilled.

Usually written.
Signes usites,

son, ce n’ est plus alors un trille;maissimplement unenote
trillee,

/r

A S ¥
v _p . 4 1 7 —
Indication H — ..........i;i = — =&
S
‘ e T e
Execution.,i £ o — ':;_ .!* -
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64 Of the Mordente.

This ornament is a fragment of a trill.

and short notes; but has a particularly fine effect wpon the lat-

ter; it is indicated by thitsign, w

Du Mordente.

It is made wponlong| Cet ornement est un fragment du trille, Il se fait sur des

notes longues et courtes:il est surtout d’un bel effet sur ces
derniéres; on Pindique par ce signe.w

W
e ol — Y Enm—" '
Indication. /| ™ S | s S A -
S=SSEs s nats
, e t
Mordente upon long uotes. Mordente upon short notes.
Mordente sur des notes longues. Mordente sur des notes courtes.
: :ﬁ:ﬁﬁ:pﬂ;_ -
Execution. |} S L
] il 1 ~
i -
D =

i
12 !
4 —-—} _J_c 1]
2= y * 2
Andantino. — S—

ljs)_. 7___01

ST

T . = f A
v =7 7
Muffled Tones.

To damp or smother the sounds, you have only to place the
fingers of the right hand upon the strings just snapped, after
allowing them to vibrate during their written value, (which is

here a sixteenth.)
Chords of five or six notes are stopped by laying the palm

of the right hand upon all the strings, near the rosette.

A

.
Sons Etouffes.
Pour étouffer les sons, il suffit de poserles doigts dela main
droite sur les cordes qu'ils viennent de pincer, aprés les avoir
laissé vibrer pendant la valeur queiles représentent qui est dun

h("lll(‘,l“e

Les accords de cing ou six notes s’étouffent en posant la pai.

me de la main droite sur toutes les cordes, prés de la rosette,

Sostemrto

I
e
.°f

ndg Iqﬂ Eqﬂ Iqﬂ

[ % a_©f b § & ®f J‘q:——-
.t

Thumbs.
Pouce.

) - = s "_'_i . r—'i
?7 i o " ®f - q & o ] » Yl i, o o o [ o o of o [/, -
i—’]—'—#—‘{——‘—}lﬂtq:ﬁj."'j I ‘} 1 e o S - 5 ]
Py Ty Fy M *yd ty Y Y YN Y 7 =
SR LETOLAT RT3 ST 3T r
X X min.

o R B



ma

Positions.

There are twelve positions on the finger-board of a Guitar;
«among those there are five which are called principalpositions,
as they are most in use,and a knowledge of them is sufficient to

get acquainted with the others.

These positions are the tst,athsth,7th andsth.

The study of the Gamut,of the exercises and the following
pieces, in those different positions, will be sufficient for this

Positions. 65

11y a douze positions sur le manche de la Guit:’ire:parmim-
nombreil y en a cing quon nomme positions principales, par.
cequelles sont les plus usitees, et que leur connaissance suffit
pour donner l'intelligence des autres.

Ces positions sont: la Ire,4me,5me,7me et s1me,

L'etude des gammes,exercices, et morceaux suivants,a ces
différentes positions,suffira pour arriver4 ce résultat.

purpuse.
V4 /
GAMUT IN THE FOURTH POSITION. GAMME A LA QUATRIEME POSITION.
6th String. 5th. &th, 3d, 2d. 1st,
6 me Corde. 5 me. 4me, 3me, 2me. fre, e
pul ¢ {LT__

o
| T

) _;E - ':' "‘1' 5 & 1 3 * b 3 1 2 %
1 2
Exercise IO ! e En i - - ——
S€. & il T A
3 "o N — - S
F¥ v ¥ ¥
-1'. f £ .IP- » W T —L/ 77
S — . T I _1-. ' 44 FE—— ]
_&i +t‘ e R

1

]

il

/

—T
1

558

B » i‘ﬂrﬂa“z‘i“‘ ipc?ﬁ
e — .  —
|



66

Gamut in the Fifth Position. | Gamme A La Cinquieme Position.

6th string. 5th. &th. 3 d. 2d. 1st,
6me corde. sme. 4 me, 3m 2me, ire, -
fo) . | . . o s 2
— - " 1 17 ] { I| p
W2 = | s e 5 i
— ) z 1 3 TT& 1 Z2 &
J - ". .:‘b 1 3 4 1 3
1 2 .
v 2 T ot ,
< T 1 i ;
. i I T
Exercise ?ﬂ: - —— e ——
e pdi ¢ 2 ) —
-‘i: 7 - {_-
e ]
49 o ! fr — NP B
& v 1 "‘4 r—*'-d t t [ / - |
3 Sl e e
B th pos. _ Great Barver.
n' I #* T T
Prefude. O t2—2 ' —

7/ 2 1 3 %
(1.3

P TR .
£ ’ —:f%—fc»—c—- ‘ :
J B B [ —
5th pos. f ﬁf T r
¥ . :
Andantino #mﬁ%f_;ﬁi Lﬁ —
mosso. (P ——F g —
pY

3

2 3
f1 "

____\__—*’—1—
Fine. _m
T

—--

&

S

) be T
|

E" ViFﬁ:i’
P 7 G &
- | f\:
== T R
ES=t “L"I"rx X
-
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Gamut in the Seventh Position. | Gamme 2 la Septiéme Position.

6th String. sth. 4th. 3d. 2d. t=t.
6 me Corde. S5me. 4me. 3me. 2me, tre.
. . P - _g_ * ﬁ
44  —— t | | 2 I |
= . —r T —F—F —
- f +- — e %
B .‘h
’ : 4 1 3 4 1 3 % 1 3 1

Exercise:

P — ppesfltreoc.,
1~ T #:Fl'-_lp t t : I 1 M" t

P R . 22
#5 +—1—F I — .—L—.jl“"—ljl;_jjf' — : = e
%Lh—-ﬁ__m - i  — — .. ﬁ“;:ﬁ:! P11

— e — l
. rthposs - - - . - - - - - . sthposs = - . - - - _ . _ . . . -j
Prelnde.%*ﬁ:::::;‘:f_."_zggm_‘ : - ﬂ ; : =
O A =
e
§  ——
[ R R e
e f 7 f :
7th pos.
I TN Prels
Al]egretto.%%jc‘ﬁ ; p— i > —r G %l‘“'_—_—
o < Ie & 3 1 3 - ;. *
TRty WP I Pt NI <
< 7 } - 7 T3 Y 4
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68 Gamut in the ninth Position. Gamme a2 la neuvieme Position

. s e * {: z
. . s * = ]
ﬁ T :
{ _ ;]
1 5 1 2 * 1 2 4
L 4 o
® o ==
P . : f£re,
Exercise

ry”
7
7

cermmeess Thpose oo ie i ii i i i e o athposeeae .o

f:

2 . " 1 2 19

OSe e o oo o 8 06 8 ¢4 a0 ae
1
2 L L 4 1 ® P 2
1 g-." .'- + 1 1 A .!- 2 4
o
| , - — 1 He__' 4 r' i
Prelude. —
Y fl: 0 ‘ .
1l 1 , -

{
s
L
___}

= 7 =3 0% 2. 70 a
ryPippl ‘¢ J pl
INFREIL 3 0l ) R
_ r—i ¥ - '-’.’:

__J




69
11y a des cas ott 1on profite d'une note exécttée surime cords
open string, to pass with greater facility from one position to & vide pour passer plus facilement d’une position a lautre cetta
anothek, this note is indicated by a(e) which ig placedover a

There are cases w here we profit by a note played wpén an

note est indiquée par unle ) queFon place sur la note mime

note, ml\Pos.‘......... 9th Pos.... o. tst Poseee v e ve ou
1StPOS e o cotsvacvs s00seee® mJ % :
b L _-__.> ——'4 —— &
Example. : 2.5 : —
J = = = = =
S & r < S r

Sometimes the first finger is drawn back ene fret,without the

Quelquefois, dans une position,le ler doigtrecule en arriére
position of the hand being altered on that account.

d’'une touche sans que pour cela,la main quitte cette position.

5 9:‘ P(’S'l@-i. \ _—J: __4: _4_’__‘:%__1—!::_: ’
Example.i;}f__g_;; - TXZ T & 24 &1 2 =
. —

S r s T

2|

The four following pieces are written so that the pupil may |

Les qlmh'e morceal’xX suivans sont ecrits pour apprendre a
go through the different positions,

parcourir les différentes position.

th Pos. o« . . .

® 4 4 s o a0 o e s 4 s

R st Pos.

t ﬁ P } 1st Pos.,  pemy
Al uﬁﬁé& T e e 1o e P =T .LIF
egretto e 3 £ &

e

nf ] = & P & i 7‘,;,}]1‘:
7 S

gth Posio v v 0 v v vt 0 o v v

4th Pos.
—— 1 1 . - Ll r
¥ e : 3 ‘ .

ie g i
FT P f

L I R N R

PR Sarilarslrols- "0

13

[Z

“F s 7 [

|
3
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iIte o

£ 2 * = L ] —,l
Z@?_‘EO 1 1 6 2 , = = y— _‘L_%__&El
J B i 3 T ] - ¥ n,b,
'{thP e s s e e e e
. m m - st Pos
1st Pos. r m m [ A o J: .
g b ! e eTe ——= e S v
Auegretto.{" < L4 et P P Lt o
| 'T' 7 7 L
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01| o




ot T e T AT ) :

Waltz. =t
\\V‘ 3 D

A A




72




73

.‘.;- ! 1 -“- I "' #‘_ : — ﬁ_ :1 s = | i :é l J_ 1st.Pos.

— ) — ! L : 1 : L it | ! 3 e 7$ ! + g I . r
# é—_‘:lp S L R g o ;!_1 s

hadl < __;_T& - Y-S 3
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8§
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Of Double Notes.

OntheGuitarthereare passages of double notes in thirds,

sixths,octaves, and tenths; to facilitate thelr execution, it is

necessary to slide the fingers as much as possible, in passing

from one fret to another.

In these first exercises the fingers which are to slide are
marked lyy small lines placed between the numbers, to indi-
cate the fingering of the left hand.

Gamut in Thirds.

Des Doubles Notes.

Sur la Guitare, on fait des passages de doubles notes en
ticrees, sixtes, octaveset dixiemes; pouren faciliter Texécu-
tion, il faut, autant que possible glisser les doigts en passant
d’une case a autre.

Dams ces preiniers exercices, les doigts qui dorvent glisser -
sont marques par de petits traits d’union entre les chiffres

pour indiquer le doigte de la main gauche.

Gamme enTiérees.
; ,

1 P 1.
o 1-1 2-2 j . 2-2 4
REBPPPEY i} JJ1 0t
1 @ . - 1@2,
4 ! ?c%%.‘|| n ] -—9-',!_r 7 LiTlF= r1
o [ —+ 1 1t =
i B ‘ 1 | LA A | 1
T ‘ ;
3
2

\3 1 Ay 3 —)— T l
3
Gamut in Sixths., 1.2 &-% P4 4, Gamme en Sixtes,
_ | J e
G —=— cas ——— ! JJJ——LJJ 4I, '{4 e
f)é‘ < ; g _i:_‘AT‘r}r t -TL il H I l F“]Q- - il __' 7 [
T};_ % rr?rr : 2.2 3 -3-3.3.8-3 2 o 4 | l | -rr'r"—f-?
® % .
, ¢ P T ) ~— L) ™
Exercise P - — . R — — —1 s
_—:;E E : E E r._ t — 1" s 'Ft
3 j 3 1 3 3 ‘ 3
1 - s . z| x| 2| 4| % ZJ ‘
2] 3
[T o sfe etz 2he £ 2 2 . e
/ _;41—:—-?:%'#?“1 ! T ]F ff 7 7 | ~ J —0— H—[
— e — #> 1.
e _ L—_'zL-:_"" L 3 1 3-8 3 1 3 -3 3 v ® o —r
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LI R W O S B B 5
p—T | e =TT . i‘ —" l_f_ - ; X
v P o P9 P13

e e === o e

e 2 QT - lz - {1 3 -3-3 3-3 - 3

Gamutin()ctaves; e 4_51_ . eeas ~4Gamn‘.e en Qctaves.
s ¢ 1 | ‘ J_ | e 4t 1
e ere il dddaz el T
g 1 O | 174 /) s -
3@:"3—,———.——:%1—5—3?‘; rvrﬂﬁ f 1= e i : f’- —a® :;—f{]
Jg = = -5 ‘ ’ ' ‘ 2
— . t.q-1-t_1_1_.1-1-1 g 's | ‘ ‘
"/ T r E ;r- I - 2 3 < i 2 = L L f I L a
° tos G-%-% " paeemeem T . - % A
i A Tt s I O T
pass——— .‘L T - 8 & m
EX (:‘,I‘Cise., / t:L"__‘__—__t‘:P _;ﬁ_—‘.__m :‘._.r —.—4?:{59_»—"‘ 1"“:;’_" ‘-‘:_—?-‘J:"
) [-— — - Ral I E r L —— | ! % Er
w’ = 1.1 N - - =) 3 LJ l

o
' B 3 =
]
> 1 4 383 %3, ;, sotol%t1ioiot
Pl . 1R
. £ - 4
EXerc1se.“

b e

2 34@2Q2323 2
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For further practice of the Intervals.
THIRDS,

Moderato.
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Tn passages of thirds,sixths,and tenths, sometimes we find
an accompanying part which rests uponasingle continwous
note,and whichis put in to produce an effect peenliarto the
guitar. This part should always be executed upon an open
struig, evenif the other parts are higher; in which case they
should be taken upon strings below the open string.
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()1.1 tf"ou ve quelquefols, avec des passages en tierces. <iiteg
pt‘, f!\.\' wmef,\.me autrc? partie continue d ‘accompagnement quu
devu.‘nt superleure ou intermediaire pour produire des effets
particuliers & la Guitare, Cette partie doit toujours étre execu-
tée sur une corde a vide quand méme les autres ;;arties seralent
plus aiglies; dans ce dernier cas, on les doigte sur les cordes im-
mediatement inférieures a la corde a vide,

EXAMPLE. EXEMPLE.
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82 Sustain the half notes well. Let the sixteenth notes be distinct and smooth. Slightly accent the first note on
the 2nd and 4th beats of each measure.
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Sustain well the closed bass notes . Avoid breaking the time on the slurred ones. Also avoid spapping the
strings in making the slurs.
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Scales,Cadences, Exercises,and Preludes,  Gammes,Cadences,Exercises,et Préludes.

in the Major and Minor Keys, which have not been present-

dans les tons majeurs ¢t mineurs qui n'ont point éte presentés
ed in the First Part,

dans la premicre Partie.
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Gamut in B Major. Ton de Si Majeur.
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Harmonics,

Harmoniesare producedhyplacingafingerof the left
hand across the stringsottheGuitar at certain divisions
of the finger hoard,

The finger must press lightly,vet with sufficient force to
prevent thestringfrom vibvating as if open. Assoonas
the string has been struck with sufficient force near the
brilgthe fingermust he taken off.

Harnoniessound at the pitch written in the table

below . They aréproducedat the 12th,7th, 5th , 4th and

3rd fret,as the following table shows.

Sons Harmoniques.

On produitles sons harmoniques en posantundoigt de la
main gauche sur toutes les cordes de la Guitare a de certaimes
divisions seulement, Il faut que le doigt po selégirement
mais avec assezde force pour empecheracorde de resonnera
vide,eton levece doigt aussitdt apresavoir pinc\e lacorde un per
fort pres die Chevalet.

Les sons harmoniques rendent une octave au dessius dece
quils sont marqu\es . Nssefont & 1a 12 me,Tine, 5me , 4 me

et

- \ -
3uetour scommeledemontrele tableau suivant.

12th Fret, TthFret., 5thFret, 4thFret, 3rd Fret.
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All the notes within the compassof the Gmtar may be play-

ed harmonically.
To do this the note which is to be played harmonically is

fingered in the same manner as an ordinary note; then the
point of the forefinger of the right hand is placed at.the
12th fret distant from the note whichbefore hasheen fingered by
the left hand,the thumb is then removed from the forefinger,
which presses lightly on the string, and strikes this string

On peut aussi exécuter en sons harmoniques toutes les notes

du Diapason de la Guitare.
Pour y parvenir, on doigte avec la main gauchela note qu’on
veut rendre harmonique, comme si Ton devait exéeuter une
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droite a la 12me touche correspondante de la note daigtes par
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THIRD PART.

TROISIEME PARTIE.

50 Exercises Progressing in Difficulty.
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To execute the following pieces, the Guitar must be

I Pour éxécuter les trois morceaux suivants, il fait accord.
tuned in E Major.

er la Guitare en Mi Majeur..
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Explanation of the Signs,
In order to execute the two following pieces.

Friser, — Indicates that the fingers of the right hand are to
be kept closed, with the exception of the thumb; and opened
one after another, letting them pass over all the strings without
any movement of the arm,

Pouce, — The thumb of the right hand must be passed
lightly over all the strings.

Index.— Pass the index finger of the right hand, very
lightly, from the highest to the lowest string, quite close to
the rosette.

Vibration.— Liet the fingers of the left hand fall,in hammer
fashion, upon the notes so designated, with force enough to set
the strings vibrating, without snapping them.

Tambour,— Strike with the thumb of the right hand upon all
the strings, near the bridge, with force enough, but without

hardness.,
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Fr e X Ll Lot
e e ———— - EE=E —ﬂ
& i |

Explication des Signes.
Pour exéeuter les deux morceaux suivants.

Friser.— Indique qu’il faut tenir les doigts de la main droite
fermes a Pexception du Poruce: et les ouyrir les uns apres
les autres en les faisantpasser sur toutes les Cordes, sans
faire de mouvement avec le bras,

Pouce. — 11 faut. passer le Pouce de la main droite legerement
sur toutes les cordes.
3 . . . L
Index.— On passe I'Index de la main droite,trés legerement,

“depuis la chanterelle jusqua la derniére corde,hienpres de la
Rosette.

Vibration.— 11 faut laisser tomher les doigts de la main
gauche,en forme de marteau, sur les notes indiquees; avec
assez de force, pour mettre les cordes en vibration sans les
avolr pincées, '

Tambour.— On doit frapper le Pouce de la main drotte,et
en longueur sur toutes les cordes prés du chevalet avec assez

de forece, mais sans roideur
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FOURTH PART. 137
Mountain Idyl.
GUITAR.
Air. by WALTER JACOBS. C. BOHM.
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To Miss BERTHA A. BLAKNEY .
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Boston, Mass.
Serenata.
GUITAR.
Arrby WALTER JACOBS. MORITZ MOSZKOSKI,Op.15.
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DANZA.
FOR GUITAR.
Arr.by WALTER JACOBS. - JOSE AVILES.
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To Mr. Fred C. Shearn, Northampton, Mass.

Loves Dream after the Ball.

FOR GUITAR.
Arr. by WALTER JACOBS, Oyp.126. A. CZIBULKA.
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Marguerite.

TRANSCRIPTION FOR GUITAR.
Arr. by WALTER JACOBS, Op.1R7. ’ C. A. WHITE.
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Con espressivo.
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POOR LITTLE DOLLY.

Written by MARIE HEATH.
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Music by GEO: SCHLEIFFARTH.
Arr. by WALTER JACOBS.
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Sweet im-1i1 - ta-tion of fe- mi- nine beau*t;’y,: Whence come the ros-es that
Now you are fon-dled and placed in a  carriage, Told youre a beau-ty, and
48 :
PRIEE = e Sy FE T F
== SR eE s E= ==
o o T T 1 —+ T —+ ] <& | | ol
B e = "y " J o - —F =
grow on your cheek? Sit-ting up late does not seem to = des - troy them,
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Whatwould you say if you on-ly could speak? Life is but short from the
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day you are  carried Home-ward in  triaumph. a - wayfrom the store;
pull you to pie-ces,  Pull out your eyes that were once blue and bright!
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Ba - by will soon want to know what you're made of, And scat-ter your ‘“stuff-ing”all

Poor lit - tle dol - ly, youre just like a wom-an, For when you are old you're con -
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ONLY THE STARS COULD TELL.

Words by GEO. COOPER. Music by JAMES FAIRFIELD.

drr. for Guitar by Halter Jacobs.

Andante con espress. —
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1. Do you re-mem-ber the stream, Where we once wander’d of
2 Bright was the world to us  then, Fair as the moon-light - ed
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Sha-dows be - gan to un - fold, The ros - es were nod-ding to
Love in my hearts lov - ing dream, We ling-errd in  bliss - ful de -
Dreaming still dream- ing of you, In vis-ions you came to my
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What some-one true, —  Wwhis-perd to you,
‘What prom-ise dear, then did I hear, On-ly the stars, love, ecould
Oh  the de - light,  mine since that night,
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Give me those glan-ces lovd still so  well; _ Wh(at thmo was told
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that none might hear On - ly the stars, love, the stars, love, could tell!
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