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Mit einer Schule (modern ausgedriickt: Lehrgang) fiir
die Laute, fiir das Klavier oder fiir irgendein anderes
»beliebtes Ingggiment unserer Tage ist es eine eigene
Sache. Ihr SChicksal scheint in den Sternen vorausbe-
stimmt zu sein. Der Kunstbeflissene ,ackert“ sie allen-
falls ,durch“ und legt sie, versteht sich: nach Aneignung
der ,wichtigsten Griffe*, mit einem Seufzer der Erleichte-
rung aus der Hand. Um sie nie wieder hervorzuholen
— was sich ebenfalls von selbst versteht! Ist aber dieses
Inferno iiberwunden, so kann sich der ,fertige Lautenist*
herzhaft an das dem persénlichen Geschmack mehr zu-
sagende Musikgebiet heranmachen. Der Lohn der iiber-
standenen Miihen winkt, und bei einiger Gewandtheit
wihlt man sich seine Vortragsstiicke schon so aus, daf§
die junge Meisterschaft nicht voreilig wieder in Frage
gestellt wird. Der ParnaBl gilt als erreicht.

Warum an diesem bewéhrten System riitteln? Ich ge-
stehe: es ist ein gewagtes Unternehmen. Wenn ich es
gleichwohl tue, so muB ich billigerweise auch fiir ge-
niigende Aufkldrung iiber meine Motive sorgen, aus denen
heraus ich diesen (von vielen prinzipiell nur mit bedenk-
lichem Kopfschiitteln betrachteten) Versuch unternommen
habe. Ich mochte also zur Beruhigung der Gemiiter
folgendes bemerken. Es liegt mir ganz fern, ,Neues
um jeden Preis“ bringen zu wollen. Das Neuartige
meiner Lautenschule ergibt sich aus ihrer Einstellung und
Methode ganz von selber. lhr Ziel ist, den Schiiler nicht
nur in griindlicher, aber keineswegs pedantischer Weise
mit der Technik der Laute bekannt zu machen, sondern
ihn dariiber hinaus in die Musik und zwar vor allem in
die wundervolle alte Lautenmusik einzufiihren und
ihm endlich (und nicht als Unwichtigstes!) ein lang ent-
behrtes Nachschlagewerk fiir alle die Lautenmusik, ihre
Geschichte und Literatur betreffenden Dinge an die Hand
zu geben.

Das Zuriickgreifen auf die alte Lautenkunst als
unentbehrliche und wichtigste Grundlage des modernen
Lautenspiels scheint mir ein selbstverstindliches Gebot.
Angesichts der Tatsache, daB wir in Deutschland auf eine
hochentwickelte und in vielen Jahrhunderten bliihende
Pflege des Lautenspiels zuriickblicken diirfen. hieBe es
doch sich selbst des wertvollsten Gutes entduBern, wenn
wir statt an die alte Lautenkunst und ihre Tradition an
die Scheinbliite der Gitarristik um 1800 (mit ihrer ein-
leitigen Verherrlichung einer bis zu inhaltsleerer Virtuositit
hinaufgeschraubten Technik) ankniipfen wollten. Die
Gitarre hat mit der Laute gegenwirtig nur die
Besaitung und Stimmung gemeinsam; in musika-
sischer Beziehung aber miissen ihre Wege ge-
trennt gehen. Das gilt es grundsitzlich festzuhalten.
Die moderne Lautenbewegung wird nur dann der Gefahr
der Verflachung und Verédung und damit dem Schicksal
einer Unterwerfung unter die Verginglichkeit der Tages-

orwort.

+Lautenjdlagen ift ein funit/wers wol tann./
Wers nidt redt Ternen will/der lalfe darvon.”
Pelrus Fabritius (Lautenbud) von 1603).

mode entgehen, wenn sie sich eine gediegene und auch
den Vergleich mit anderer Instrumentalmusik aushaltende
Literatur erarbeitet. Nicht dem Instrument, der Laute
sondern der vielfach unzureichenden modernen Lauten-
literatur gilt die Geringschitzung und scharfe Kritik gerade
musikalisch anspruchsvoller Kreise (wie sich ja auch
meine Bekdmpfung der landliufigen Gitarristik nicht gegen
das Instrument, die Gitarre, sondern nur gegen die mit
wenigen Ausnahmen seichte, oft sogar kitschige Gitarren-
musik richtet). Die zunehmende ErschlieBung und Pflege
der alten klassischen Lautenmusik wird sich nach meiner
Uberzeugung zu einem wertvollen Bundesgenossen auf
dem Wege zu einer guten Lautenliteratur entwickeln; sie
wird der neuerwachten jungen Lautenistik frisches Blut
zufithren und sie vor dem Schicksal der Gitarre und
ihrer Literatur bewahren helfen!

Trotzdem wollen wir uns vor jeder Einseitigkeit hiiten.
Ich méchte — um MiBverstéindnisse zu vermeiden —
mit Nachdruck betonen, daB wir durch die Beschiftigung
mit alter Lautenkunst und '-technik als der Grundlage
unserer Spielmethode nicht blind gegen die Fortschritte
der jiingsten Lautenkomposition werden sollen. Es
bleibt dem Schiiler unbenommen, neben den Ubungs-
stiicken dieser Schule und der darin empfohlenen alten
Literatur auch neueste Lautenwerke heranzuziehen, um
mit der Entwicklung unserer Tage in steter Fiihlung zu
bleiben. Auf dem Gebiet der Lautenbegleitung zum
Gesang ist in den letzten Jahrzehnten ein beachtens-
werter Aufschwung festzustellen; ich weise nur auf die
zum Teil ganz prichtigen Lautenbegleitungen von Hein-
rich Scherrer, Robert und Lilli Kothe, ferner auf diejenigen
von Ernst Duis (,Lautenlieder, ,Unter den Linden“
»Aus tausend Jahren“ usw.)'), Karl Gofferje (,Alte deut-
sche Kirchenlieder)?), Max Schlensog (,Zwolf Gesidnge
fiir eine Singstimme mit Geige und Laute“)?), Fritz Jode
(»Qoethes Lieder zur Laute)!), Georg Gotsch (,Der

- Jungfernkranz®)!) und Arnim Knab (,Lautenlieder)?) hin

— ohne die Reihe der namhaften Lautenisten unserer
Zeit mit dieser summarischen Aufzihlung erschdpfen zu
wollen. Das moderne Solostiick fiir die Laute zeigt
dagegen nur schwache Ansitze einer selbstindigen Re-
gung, und gerade bei ihm wird der stilbildende EinfluB
der alten, besonders an Solomusik so reichen Lautenkunst
von unschitzbarer Bedeutung werden, ja — direkt eine
Notwendigkeit sein. Noch ungiinstiger als beim Solo-
stiick liegen die Verhiltnisse gegenwirtig auf den Gebieten

') Erschienen in Julius Zwillers Verlag (Georg Kallmeyer),
Wolfenbiittel.

®) In der Sammlung ,,Hausmusik, herausgegeben von Fritz_Jide,
Julius ZwiBlers Verlag (Georg Kallmeyer), Wolfenbiittel. — Einige
gute Proben aus den Werken der meisten hier genannten Autoren
bringt Fritz Jédes Sammlung ,,Der Musikant®, Heft 1—3 (Verlag
wie oben).
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des Lautenduos und der Kammermusik mit Laute. '

Warum diese Zweige so vernachlissigt werden, ist eigent-
lich nicht recht einzusehen; denn bei richtiger Behandlung
erwichst uns in der Laute eins der reizvollsten Instru-
mente zum Zusammenspiel, das man sich denken kann.
Auch hier kann das Vorbild der alten Meister groBen
Nutzen stiften.

Was die Technik des alten Lautenspiels anbelangt,
so ist seit dem Anfang dieses Jahrhunderts gerade in po-
puldren Schriften und Unterrichtswerken viel iiber die
,geheimnisvolle* Spielmethode der Alten geschrieben und
— getabelt worden. Der mit diesen Dingen etwas ver-
traute Schiiler muB sich deshalb darauf gefat machen,
daB manche ihm geldufigen und liebgewordenen Ansichten
im Verlaufe dieser Schule eine Berichtigung erfahren und
daB an Hand authentischer Belege ein neues System der
Lautentechnik nach unverfalschter alter Meister Lehr und
Art aufzubauen versucht wird. Mit einem willkiirlichen
Herausgreifen irgendwelcher Einzelheiten (wie z. B. des
Daumenschlages) und dessen Propagierung ist weder
dem Schiiler noch der Erneuerung des alten Lautenspiels
irgendwie gedient; deshalb will die vorliegende Lauten-
schule als erste Tat mit diesen Halbheiten endgiiltig auf-
raumen. DaB meine Schule dabei an das eigene Nach-
denken des Schiilers und seine aktive Mitarbeit starker
als die bisher iiblichen Unterrichtswerke appellieren muB,
- wird eher als Vorteil denn als Nachteil zu buchen sein.
Denn Dinge, die man ,spielend erlernt®, machen gar bald
keine Freude mehr, sondern alles GrofBe und Schéne
erhilt durch eigene intensive Arbeit ein neues
adeliges Gewand. Ich bekenne offen, daB ich ein
Feind des ,,blinden Autorititsglaubens® bin; man darf ihn
auch von dem Lernenden, sofern er denkender Mensch
ist, nicht verlangen. Ich habe versucht, durch wértliche
Anfithrung zahlreicher Zitate aus den Original-
werken der bedeutendsten alten Lautenmeister
den Schiiler in den Stand zu setzen, selbstindig die Rich-
tigkeit der eingeschlagenen Spielmethode nachzupriifen.
Zur eigenen Durcharbeitung empfehle ich besonders auch
meine Einleitung (,,Kurzer Abrifp der Geschichte der Laute
und Lautenmusik‘‘), die ich mit Absicht an die Spitze
dieser Schule gestellt habe, Jemand, der sich ernsthaft
fiir die alte Lautenmusik einsetzt, muB auch iiber die ge-
schichtlichen Zusammenhénge der Bewegung, der er an-
gehort, in groBen Ziigen Bescheid wissen. Die Durch-
arbeitung lohnt sich um so mehr, als meine hier gegebene
Ubersicht iiber das ganze (zwar groBe, aber noch wenig
bekannte) Gebiet die erste ihrer Art ist; wir besitzen wohl
einige wertvolle Spezialarbeiten iiber verschiedene Meister
und Bliiteperioden der Lautenkunst, aber keine alles Ver-
streute zusammenfassende und in knapper Form das
Wesentliche herausstellende Studie. AusschlieBlich dem
Bereich der alten Lautenmusik entnommen sind die
zahlreich beigegebenen Noten- und Ubungsbeispiele.
Es war zwar nicht immer leicht, fiir jeden in Frage
kommenden Fall auch stets das passende Beispiel in der
alten Literatur zu finden; aber ich halte diese Methode
fiir besser, als wenn man den Schiiler mit selbstkompo-

alles kann, sondern daB man das, was man bewiltigt hat
gut kann. Wer indessen alle vier Hefte der Schule von
Anfang bis Ende, sei es mit Hilfe eines geeigneten Lehrers,
sei es im Selbstunterricht, in der oben angedeuteten Weise
durcharbeitet, der darf die Versicherung mit auf den Weg
nehmen, daB er einen guten Teil der vielgeriihmten Spiel-
vollendung der alten Lautenmeister sich erwerben und
die technischen Schwierigkeiten der klassischen Lauten-
musik auch im Vom-Blatt-Spiel leichter iiberwinden wird.
Ich bemerke hierzu noch, daB ich dieses letzte Ziel zu
erreichen gesucht habe, o/ne den Schiiler den Leidens-
weg der althergebrachten einseitig- technischen Dressur
gehen zu lassen, und ich glaube sogar, mit anderen Mitteln
weiter gekommen zu sein. Denn ich halte es in diesem
Punkt mit Rudolf M. Breithaupt, der einmal sehr fein-
sinnig gesagt hat: ,Die hohere Einsicht vom Zweck des
Lebens wie der Kunst verlangt unerbittlich: die Be-
seitigung von allen technischen Qualen und Mar-
tern und die moéglichst frithe Einfiihrung in die
Schonheiten des Kunstwerkes selber. Denn unser
Leben ist zu kurz und das Kunstwerk und sein Studium
zu schwer, sein Gebiet auch zu groB und zu weit, als
daB man nicht Sorge tragen miiBte, dasselbe in GemiB-
heit der allgemeinen geistigen Bildung und Entwicklung
beizeiten in Angriff zu nehmen und Seele und Musik,
Geist und Korper an ihm zu schulen —

Es bleibt mir noch die gern erfiillte Pflicht, allen
denen an dieser Stelle meinen aufrichtigen Dank aus-
zusprechen, die mich bei der Abfassung dieser Schule
in direkter oder indirekter Weise unterstiitzt haben. Vor
allem gebiihrt Herrn Professor Fritz Jide, der mir aus
seiner reichen Erfahrung verschiedene Anregungen auf
musikpddagogischem Gebiet gab, mein freundschattlicher
Dank. Eine wichtige Forderung erfuhr meine Arbeit ferner
durch das Entgegenkommen zahlreicher wissenschaft-
licher Bibliotheken des In- und Auslandes, besonders der
Musikabteilungen der Bayer. Staatsbibliothek in Miinchen
und der Preufs. Staatsbibliothek in Berlin; hervorgehoben

- sei auch die freundliche Bereitwilligkeit der Direktion der

nierten Beispielen und Etiiden plagt, denen man die Ge- | ' '
- Nad) den andern Nadyredern frag i nidts./Jd Hab

legenheitsarbeit und das miihsam Zurechtgemachte fiir
den Lehrzweck schon auf zehn Schritte anmerkt. Fiir
die technische Ausbildung des Schiilers auf der
Laute ist das Ziel so hoch gesteckt, als der Schiiler
Talent und Ausdauer besitzt; je nach MaBgabe dieser

beiden Eigenschaften kann er sich mit dem am SchluB |

des ersten Teils Erreichten zufriedengeben oder weiter
streben.

Es kommt nicht so sehr darauf an, daB man '

Kgl. Bibliothek in Kopenhagen, von welcher mir in dankens-
werter Weise eine kostbare alte Lautentabulatur (Lieder-
handschrift des Petrus Fabritius von 1603) zur Benutzung
nach Deutschland iibersandt wurde. Endlich méchte ich
des stets opferwilligen Verlagshauses Julius Zwifler in
Wolfenbiittel dankbar Erwahnung tun, dessen Inhaber,
Herr Georg Kallmeyer, sich um die Herausgabe und
wiirdige Ausstattung der Schule unermiidlich besorgt ge-
zeigt und ihr Gelingen moglich gemacht hat. —

Was ich sonst noch iiber das Werk und seine Tendenz
abschlieBend zu sagen hitte, das fasse ich alles in die
schlichten Worte zusammen, in die der groBe Lautenist
Hans Gerle seine ,Musica und Tabulatur® (Niirnberg
1540, letztes Blatt) ausklingen 14Bt: ,,Hiemit will id) dies
mein Sdreiben, im Beften und allem Gutem fiirgenommen,
vollenden. / Denn id) hab bierin, Joviel mir Gott Gnad
verliehen, nidts verhalten /fondern allen foldyer Kunjt Un-
erfabrenen und dbod) Liebhabern 3u gut und Nuf mig-
liden Fleif fiirgewandt/bey welden id) verhoff, werd
dies mein Sdreiben am beften und 3u Dant angenommen./

das Mein gethan der Jugend Zu gut/damit fie jid
3u ebner Jeit belujtigen und ergbhen mbge /und anders
Ubels dadurd) vergef./“

Miinchen, im Mai 1024.
Dr. Hans Dagobert Bruger.



IV. Kapitel: Technik der Laute H.

Ine beiden ersten Hefte dieser Schule haben dem Spieler die
Anfangsgrinde des Lautenspiels vermittelt.
Der Schiiler wurde durch die erreichte Technik in den Stand ge-
setzt, eine grifere Anzahl wertvoller Lautenstiicke,Lieder und Solo-
stucke, spielen, eigene Stegreifbegleitungen improvisieren zu konnen
usw, Freilich kamen ihm auch die engen Grenzen seiner techni-
schen Schulung mehr oder weniger bald zum BewuBtsein: er konnte
z.B. nicht alle Tone des Griffbretts gleichmiBig frei meistern, son -
dern muBte sich zunichst auf die Kemmtnis der ersten 3-5 Biinde
beschrinken. Das Lagenspiel, das Legatospiel, die Ornamentik und
manches andere, was das hohere Lautenspiel aus-
macht, harrt in diesem und im folgenden Heft noch des Schiilers

und muB bewaltigt werden, ehe ihm die Meisterschaft auf seinem
Instrument gelingt. So wenig man von einem Klavier- oderViolin-
spieler erwartet, da er nach einem Jahre, ausgelernt® hat — so
wenig darf man es vom Lautenspieler verlangen; man uberstiirze
nichts, sondern arbeite mit ruhiger Ausdauer, konsequent und ziel -
bewult weiter. Wir gedenken unseres Vorsafzes, der uns durch die
beiden ersten Hefte begleitet hat, da wir nicht Technik treiben um
des technischen Effektes und des virtuosenhaften Gebahrens willen.
sondern um der Mus ik willen, die uns durch vollkommene Be-
herrschung aller technischen Mittel erschlossen werden soll. Das
Kunstwerk bleibt unser erstes und letztes Ziel!

Die gebrauchlichsten Tonarten der Lagen III, IV, V, VII.
III. Lage.

Der Begriff der L a ge oder Position ist im
2. Heft der Schule (siehe D dur!) eingehend erldutert wor-
den und darf als bekannt vorausgesetzt werden. Der Uber-
gang von einer Lage in die andere wird entsprechend dem
bundweisen Vorriicken des 1. Fingers mit einer romischen
Ziffer (z.B. I, 10, III) ohne weiteren Zusatz iiber der betr.
Note vermerkt. Die Lagenbezeichnung be-
halt auch fir die folgenden Noten so-
lange Giiltigkeit, bis sie durch eine
neue Lagenbezeichnung abgelost
wird, In der IIL. Lage wird der 1. Finger auf den
III. Bund gesetzt; demgemaB versieht der 2. Finger denIV.
Bund, der 3. den V. Bund und der 4. den VI. Bund bezw. in
,» gestreckter Lage® den VII. Bund. Deutsche Ziffern
geben nach wie vor den Fingersatz der linken Hand
(nieht den Bund!) an, lateinische Buchstaben vor
den deutschen Ziffern weisen auf die S aite hin, auf

I

s

>

die der Finger aufgesetzt werden soll (z.B.:

8 L

bedeutet, daB der 1. Finger das ¢ auf der 4-Seite und das
g auf der e-Saite mit Quergriff bedeckt, wahrend der 3.
Finger auf dem V. Bund der g-Saite das ¢ nimmt und der
4. Finger auf dem V. Bund der %-Saite das e greift).

Wir versuchen jetzt, die Dreiklinge der uns aus dem
2.Heft bekannten Tonarten auch in der IIl. Lage aufzufinden.

) () #
e 3 o) Lt
. 8 E1T 8 30
Terzlage (in der I. Lage!)

In C dur konnen wir zundchst einmal die Terzlage
des C dur-Akkords gleichlautend aus der I.Lage in die III.

f 2 I

I
Lage verlegen: ﬁ = Eﬁ;ﬁ%@

Qg 30 Qg 5 Al<©-(III Bund)

Die hohe Quintlage von C dur,die wir in der I.Lage nur in
4

,weiter Lage™: nehmen konnten, wird fur uns

3
8

<

durch Verlegung in die III. Lage auch in , enger Lage "

=

e -

[s

spielbar:

Noch vielseitiger sind die Akkordbildungen, die uns die
Oberdominanttonart von C dur, G d w r, in der III. Lage
liefert. Sie sind fast alle in einem einzigen Griff, dem gro-
Ben G dur-Quergriff der II. Lage (dessen Grifftyp wir von

) 1 o
R
8 L O

F dur her kennen), enthalten: Aus ihm

- leiten wir (je nach Bedarf auch mit anderem Fingersatz)fol-

gende Dreiklangsgriffe ab:

L O
Oktavlage

[Y)
8 L
Quintlage

Hme= |-Fi=a—

04
oJ

AN3Y \
o) AL : ‘ (S X

| o 8 30y <
weite Oktavlage (in der I.Lage!)

@

Tonika

o) ATO
S

enge Oktavlage Quavrtsextakkord

ferner von gebriuchlichen Dominantseptimenakkorden von € dur:

oW’

8
Julius ZwiBlers Verlag, Wolfenbiittel.
Copyright 1925 by Julius Zwiflers Verleg, Wolfenbiittel.

_ 1
l = | &

83847

Suichu.Druck v. UscarBrandstetter, Leipzig .
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2.) Terzquartakkord:

O hne Quergriff werden nachstehende Dominantsep- 0 & oder:
timenakkorde von & ur nebst ihren Umkehrungen in der M
III. Lage gegriffen: [y, —

] = E3©

Dominantseptimenakkorde: Mit Quergriff: 3.) Sekundakkord:

e4-©-
04 g e o —
:#f:gfc& md PO —@B*—U T —

7O 8 -
8

>

m@_é

G dur-Dreiklange der III. Lage, die ebenfalls o h n e

Quergriff s%ii}bar sind: .
und g
)

8 E1T 8

Umkehrungen: 1.) Quintsextakkord:
Ny ¢:i©

2@

Nr. 86. Madrigal.

(Melodie der Singstimme und Text unbekannt.)
Lautenhandschrift eines anownymen Deutschen *)

(ital. Tabulatur, S.81) .
(Ende des XV1I. Juhrh.)

I 1 )
b2 S " 2
T LE—77 3 r—x
Laute. %@EF:—— 2P = z it"z ——— —_— i s 31
Uy L g Y
I i I
:1_?)% 1]rJ . | | — ‘l 4
2 - —
3| I D] II»I —

2

i L4
R i

r T

T
2
4

A
N
p

»Q

-Lr
| |

D>

T

6
—~m
L
‘“‘I IR

B

:

Nr. 87. Kornschneiden.

Petrus Fabritius **)
Handschriftl. Lautenbuch (Nr. 161 )

(um 1603).
/)
Singstimme o — I f ! ! j% — I f f : i
N e e =S S et g
L
Idt is  ein boik-ken kamen int landt, dat wolt so ger - ne de - - nen;
[Utbers]Es ijt ein  Bur-|dhe khommen ins £and, der woll’ fo  ger - mne dte - = Ten;
0. 2 ] o ] id
A B S 35 Zinli._ :},ﬁi__ =i r 2 o -
Laute. fes 7, L2 — Y- -T2 A2 - — -1~ #
O * t OIF- %
8

y PR PR T R TR TR

_.4! 2 + |
: ] 1 I
Y 41

R s —————— ===

& & rd g [ 4 o > * = F

de Mo - der to der Doch - ter sprack: Wat  wille wy  Hen-se - lin ge - - ven?

die  Nut - ter ju ber  Tod) - ter [prad): Was  wolln wir  Rdn- e - lein ge = = ben?

I m

o) ) ,l 1 J ir gl 44 1J' ’DL#_J— N l H 1 | I{ f |
T ' seewis e ] = ,f
(n oz s 2o e i L Yot Tw g
Y, o = — 122 == A3 P o B — g =
g g f%- I -IP- F f% | i % or F _r_ Fs&

*) Uber diese Lautenhandschrift vgl. die Einleitung des 1. Heftes muaz/t‘), S. VIII.
der Schule (, Kurser Abrifi der Geschichte der Laute und Lauten- **) Uber Petrus Fabritius vgl. die Einleitung des 1. Heftes, S, VIIL,



Nr. 88. Wintertrost.

(Dichtung von Horaz . ),, Carmina‘| liber I, Ode 9. —

Deutsche Textiibersetzung von Adolf Bacmeister.)

N

Hans Judenkunig **)
Utilis et compendiaria introductio

(Wien, um 1515).

Ir

Fr

—HO

Ir %.Fr;

i

' f . ION) |
Melodie /] : 1 : - — — —+— I —— — —1 +— —1
(ergiinat) || === o ——— e — ] LESSSE i
" 1. Vi - des al - ta stet ni-ve can . di - dum So - rac - te, nec  iam su- sti-ne - ant o -
[Ubkers.] 1. Siehjt du So = rac = tes [diim-mernzde  Bip - fel }i vom Sdmee be - Odeckt? Sdon dul- det der dadh - zen -
11 III I ° —~
I | Il 7 N 4 I A 4“![1 J_
Laute Soi U - T e L7 T —
. A1 i 1 o171 f f‘z’ I i 1~ f' T 21 l- - i’
3 — 3 — - = = = = = —
8 r ]9 1r ]9 r ]' F ar F 'r ',9 d hf f F ar
o/
o] . ) , A /)
)’ 4 1 I I 1 1 1 1 1 ] 1 1 1 1 I T T N |
ot o 5 t=——w 7 e 7w s
U +# 1 { lr ) ! % T 1 .gl. ."I: .‘L- 1 ‘i 1 ,6‘_
nus sil-ve la - bo - ran - tes, ge - lu - que flu - mi - na con - sti - te - rint a - cu- - to,
de Wald fei = ne  Laft nidt wmehr, bdie SHj - fe jtehn von der  Sdhir - fe des  Srojts  ge - fef: = felt.
N . R P | o | | m:Hjt&:l L | _
. T e e e : . s——]]
51 ==n et e et
— T_ —
8 d ro . F f‘ T 79
&/

[T Ubers J

Rod) auf dem Rerditein f&ncbte die Sdheiter denn,
lag vollern Stroms aus deinem Sabinerkrug,
mein Taliard), vierjdhr'ge Weine

fliegen und [dheudhe den Sroft von dannen.

3.

§iirs andre lag nur jorgen bdie f)tmmhid)en

jdmell jhweigt der Sturm, der fetst mit der Brandung ringt,
auf ifren Madytruf jtill, und lautlos
ftehn die Tnprefjfen und alten Eidjen.

r
o/

6.

verrdterijd), hord), aus dunklem Derjtecke dort
klingt eines Mdddens wonniges Laden dir;

rei ifr ein Liebespfand vom Arme

4.

5.

oder vom S§inger, er jtrdubt {id) halb nur.

e
("
B |

Was morgen kommt, o frage du nidt, und mig
dir jeden Tag als vollen Gewinn 3u gut,
den dir das Sdyidkjal jdjenkt; verwirf nidt
Tang und Gejarg und der Liebe Sreuden,

Jiingling, fo lange du blithjt und das Haar fidy nidht
dir mitrrifdy bleidyt. Jetit judhe die Pldfe, wo
man ringt und jpielt, wo jurverjprodmen
Stunde bdie nadytlidhe Ciebe fliiftert;

Von 2 moll und e moll merken wir uns nur je einen Dreiklang in der III. Lage:

a moll:
(Sextakkord)

AN1V4

el
e moll: #%
ANV
JJ

J Ao
8 8

T
(Terzlage)

Die uns friiher fehlende hohe Quintlage von D dur erreichen wir miihelos durch Verlegung des Dreiklanges in die

W e4-©-

IIl. Lage (ein hiufig vorkommender Griff!): @:U:tz:g:
A3

Seltener ist der Dominantseptimenakkord von Ddur in der III. Lage:

*) N:iheres iiber Horaz'sche Oden in der alten Lautenmusik siehe

2. Heft, S. 65 und 3. Heft, S, 122.

8

ANIV A

Y,
8

V>

el
(iberstreckt)

«*) Uber Hans Judenkunig vgl.die Einleitung des 1. Heftes, S, VII.
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Nr. 89. Villancico *

a.d. ,, Spanischen Villancicos “ v. Milan.
(Deutsche Textiibersetzung von Ferdinand Bruger.)
Luys Milan™)

El1 Maestro
(Valencia 1535)

A“ " ) ] J ] - [l } I Il
I 1 I 1 1 I 1 "
Singstimme. w‘j o fi’ 2 i j — &H j ! £ = — —
v Al a-morquie - ro ven-cer, mas quien dra? '
- po - dra? A _ )
{Qulen tu - vie-se  tal po - _der mas quien po - dra? Queedla con su gran po - der ven-
. Die £ie - be wollt’ id) jwin-gen: wie mag das  gehn?|yy; ; 3 _ aenl
[””"’”J%mem ol - ches mocht’ ge - Im gen— mte jtolz wund fchion! Tidy fat fie audy be- jooun - gen! wie
U rdidpod ‘ " i dtdre
m ;‘] J 46 183 "44 {5] 461 4J al . _J 44¢4—"‘ Tug vs
. P hi o 42 % }‘i A 22 9L . _ X}S
Laute.  \He R e e S s P P e P e B =i
o) | — 0 ¢ o =% 3 ~ - (9] - ¢0 [ 0 -0
8 i 7 ol oF PP T P ¥ 7 P o7 i
inL #% . S —  — o — } 1'  — i 1 —
i H et — z EPEE—— !
S S iy S e v ot
i - do me — Al a-mor que - rria_ ven-cer y con bienser delven-ci - do.
Por po-der me - jor__ que-rer pa-ra ser me - jorque-ri - do.
) Die £ie - be wollt’ iy 3win- gen, jum Gliik fJie midhy be - fieg - te!
mag das ge- = [dhefyn? gllm melr ge - liebt 3u__  wer = den, iy Tor fjie nur be = hrieg - te!%
J o || ,11 d | | L I ’*‘l 4; o
A 154 o—ic—5 =21t 3O—14 = 5 %h s
1\19 bt ]U 49 -Ia LD ]YJ ‘[’ 2 14Y o 4‘5'51 LD b | 11 [ & I
) = L\ I~ — == O 3F'|f m— 'qT = o
; Fr rEr 7 r |f gl Ul s

Wir gehen zu den Dreiklingen der Be-T on a r- nis folgender Akkordgriffe in F dur, d moll wund

t en in der III. Lage iiber. Vorliufig mag uns die Kennt- g moll geniigen:
4 oder: 4 .
e {0 ;
F dur: - Dominantseptimenakkord von Fdur: ﬁm} O——
!8) (Terzlage) QS) L ©-
e 4 ode oder:g
© l_ar r: i 1
Quartsextakkord ';(9 ) — ;‘; = g‘(: £ _o
d moll: . g moll: fa?—5=Q ©
von d moll: D R
) =~ ) — E |A3LE
8  (Quintlage) 8 8 LT SL o
(Oktavlage)

Nr. 90. Galliarda Victoris de Montbuisson.

Jean Baptiste Besard ***

I Thesaurus harmonicus
,I] (K&1n 1603).

g

f’

«) Die Erklirung der hier nicht erlauterten Vokal- und Instrumen- ) Uber Jean Baptiste Besard vgl.die Einleitung des 1. Heftes, S. X.
gaitformen findet man im 4. und 2. Heft der Schule.

»xxx) Uber gebundene, aber in Klammern eingeschlossene Noten siehe S, 100!
**) Uber Zuys Milan vgl. die Einleitung des 1. Heftes, S. IX.
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P Qo

Literatur: ,Ausgewahlte Perlen ans Da un Codice Lauten.-
buek (XVI. Jahrh.) von Oscar Chilesotti“ [Scherrér],Verlag von Breit-
kopf & Hirtel, Leipzig: Mascherada (Heft IV, Nr.43). — Sammelwerk:
» Alte Lautenkunst aus drei Jahrhunderten“ [Bruger], Verlag von
N. Simrock G.m.b.H., Berlin: Heft 1,S.29 : Tant que vivray (d#taignant,

GHITIRY-D

1529); Heft 1,8, 32f: 2 Pavanen von Zuys Milan (1535)—,Altenglische
Madrigale zur Laute von Join Dowland “[Bruger], Verlag von N.Sim-
rock G.m.b.H., Berlin: ,Was raubest du so grausam mir“(S.12).—, Der
Musikant“ Jode],Verldg' Julius ZwiBler, Wolfenbiittel: Heft IIT, S.22:
Maien - Courante (Zyust Scheele, 1619).

IV.Lage.

Einen Halbtonschritt aufwirts von der III. Lage errei -
chen wir die IV. Lage. Der 1. Finger wird auf den 1V. Bund
gesetzt, die iibrigen Finger verteilen sich entsprechend auf
die folgenden Biinde.

Ich bringe zunachst einen Akkord, den man sowohl in
der I. wie in der IV, Lage greifen kanm: den e mo 11-
Dreiklang in der Oktavlage:

. 1 . v
:é% — § —
2

(1X e ) i 0T

Wichtig ist der Oberdominantakkord zu e moll, der H d u r-
Dreiklang der IV. Lage:

na
und 5 Rl
s b %) VR o
nu O
sowie mit Auslassung der Quinte: 4\\/#!5&8:_—
e T
(8)
‘ e
Sextakkord —-9—5—*‘*9———— Quartsext- 4 .

von H dur:

= S G F8—
: von H dur: Qg

<

Vom h moll-Dreiklang ist die tiefe Oktavlage voll -
standig nur in der IV. Position spielbar und ist darum
wohl zu merken:

) 4
)’ A IPU.

Der Dominantseptimenakkord von h moll (in der hoheren Lage)
moge ebenfalls hier Platz finden:
e4 L

[y,
8

Das nachfolgende , De profundis® (Psalm 130) aus dem Lauten-
buch des Guillaume Morlaye (1554) empfehle ich der besonders einge -
henden Durcharbeitung des Schulers. Ich gebe den Titel dieses
interessanten Lautenbuches unverkiirzt wieder; da man allerlei anus ihm
entnehmen kann: , Premier livre de psalmes, mis en musique par mais-
tre Pierre Certorn, maistre des enfants de la Saincte Chapelle a Paris.
Reduitz en Tabulature de Leut par maistre Guillaume Moriaye, re-
servé la partie du Dessus, qui est notée pour chanter en jouant. Pa-
ris 1554.“ (, Grftes Bud) der Djalmen, komponiert von Meifter Pierre Cer -
ton, Lefrer der Kinder an der , Ste. Chapelle” 3u Paris. 3In Lautentabulatur
pont Meifter Guillaume Morlane mit Ausnahme des Diskantparts
itbertragen, weldjer fiir Gejang mit Begleitung notiert ift*). Dieser Pierre
Certon, der Komponist des vorliegenden Psalmes, war Kleriker und
Musiker zugleich, Schiiler des beriihmten Josquin de Prés,und darf als
ein bedeutender Reprisentant der altfranzosischen Kirchenmusik im
A capella-Stil des XVI. Jahrhunderts gelten, Der Schiiler versaume
iber der technischen Einstudierung nicht, in den Geist des ,, De pro-
fundis “ einzudringen und sich an seiner melodischen und harmonischen
Schonheit (man beachte z.B. den hidufigen Ubergang von e moll in
E dur, diesen steten Wechsel von Schatten und Licht) zu erfreuen.



Nr.91. De profundis (psaim130).

(Kompon. von Pierre Certon, —

Deutsche Textiibersetzung von Ferdinand Bruger).

Guillaume Moriaye *)
Premier livre de psalmes

(Paris 155%).
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*) Uber Guillaume Morlaye vgl. die Einleitung des 1. Heftes, S. X.
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die dem Schiiler mit anderem Fingersatz aus der I. Lage

Zur weiteren ﬁbung im Aufsuchen der Téne in der
her gelidufig ist. *

IV. Lage gebe ich nachstehend die Tonleiter in A dur,

Tonleiter in Adur: T : " I I *' P -
(IV. Lage) SO = = 1 e
Jop L 4

8

————]

Die in der IV. Lage moglichen A dur- Akkordgriffe sind
nicht zahlreich. Ich nenne von solchen den

e 2
der Quartsextakkord: ﬁ?&——“uﬁg’:

i
U

r3e- ) Al©-
Sextakkord von A dur: o) und den 8
Y] Al-©
) 8 und der Sextakkord:
1 —
Dominantseptimen- ME '3 E2©-
akkord von A dur: :V — Der Oberdominantakkord zu fis moll, Cis dur, ergibt fol -

L g gende erginzende Griffe:
(Quinte ausgelassen)

Von fis moll sind in der IV. Lage drei Akkord-

griffe ausfiihrbar: 12% % e] 2§§
Der Dreiklang:

T
ANIV/ 11 4y

!3) (Terzlage)

*) Alle Tonleitern — diese sowohl wie die spiter folgenden—sind
in verschiedenen Schnelligkeitsgraden zu iiben. Beim REinstudieren
spiele man langsam, dann steigere man das Tempo, gehe von Vicrteln

o K

—O—
e
8

Ao

Der Dominantseptimenakkord

zu fis moll heif3t:

45
und =

it —

ANV

[y
8

o i

ANV

o)
8

-

zu Achteln, dann zu Sechzehnteln und endlich zu ZweiunddreiBigsteln
iiber. Fiir die Erlangung einer guten Technik sehr wichti gl
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GroBere Ausbeute an Akkordgriffen in der IV. Lage ver-
heilit die Oberdominanttonart zu Adur: E d ur.

Tonleiter in E dur: (IV. La,ge)

Ehe wir

uns mit den E dur-Griffen beschiftigen, moge uns auch hier
die Tonleiter mit der Lage der einzelnen Tone vertraut machen.

=
e4,

Sextakkord von

- oder: e4 gy
—o— FO——

E dur:

- xo— —t
(Terzlage) !8) T

o

oder:
Quartsextakkord %ﬂ:
von E dur: = :

e / \
e1 = > . = =
] T i I ! 1 s
I T T 1 jﬂ.
1 1 I 1 1 Az &>
M T I Vs % S

Der Oberdominantakkord zu E dur,der # dur-Dreiklang
der IV. Lage, ist der namliche, den wir oben bei e moll ken -
nengelernt haben. Ich fuge als Erginzung den Sekundak -
kord und fiir die Spieler der Baﬁlaute noch den wewohnhcher

~ Dominantseptimenakkord zu E dur hinzu:

oder:

m ‘& ) 4 X X
#ﬁﬁ:&’ Fo——4Fg—
Sekundakkord: g —
e = (=
oder:
i &u e2-©-

Dominantseptimen- ##l_}%__ai_ﬁg i
akkord: (Baploute) XY
’ esJ <& K3
8 8
(Quinte ausgelassen)

Nr. 92. Fantasia di Francesco Milanese.*

L O——
Y B4 B4TY
v J_/‘\

Francesco da Milano und Perino Fiorentino®)

Intabulatura de Lauto. Libro terzo
IV (Venedig 1547).

*) Dieses Stiick ist in Originaltabulatur im Anhang des 4. Heftes

der Schule wiedergegeben.

‘ *+) Uber Francesco da Milano und Permo Fiorentino vgl. die
Einleitung des 1.Heftes, S. IX.



Nr.93. Chorea Anglicana Doolandi.

(,,Englischer Tanz" von John [?] Dowland),*)

—rddd L) ud ) G
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Jean Baptiste Besard
Thesaurus harmonicus

(Kéln 1603).
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s; Uber den Lautenisten .Jokn Dowland vgl. die Einleitung des
1. Heftes, S. XI.

#*) Statt dieser HalbschluBfigur, die nur eine Wiederholung von |

Takt 9,1, Hilfte ist, werden Wirfgweckm'ztliig einen abschlieBenden
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Besondere Aufmerksamkeit widmen wir der Molltonart
zu Edur: ¢is moll. Ich habe cis moll im 2. Heft der
Schule nur ganz kurz streifen konnen, da die fehlenden
Lagekenntnisse des Schiilers eine systematische Behand -
lung der Tonart im alten Rahmen unméglich machten. Die
nun folgende ,,melodische Tonleiter® von cis moll ist nicht
leicht zu spielen. Sie erfordert an einer Stelle (azs) das

Greifen in , gestreckter Lage*, d.h. der kleine Finger wird
uberstreckt und greift einen Bund weiter, als ihm
normaler Weise zukdme. Dieses plotzliche Strecken und wie-
der Zusammenziehen der Flnger wird am Anfang etwas un-
gewohnt und beschwerlich sein, mufl aber durch Uben so sehr
Eigentum des Spielers werden, daﬁ sich der Ubergang von der
gewohnlichen zur gestreckten Lage und umgekehrt ganz
zwanglos vollzieht.

Tonleiter in cis moll: (melodisch)
(gese‘recﬂ'te Lage, [V Lage) S‘ﬁ%‘;h — ~
f) # = = = = =, el® 1, = > = = =
7% . — : S— — |
; =
Ao

geriickt. Gis dur gehort als Kreuz-Tonart zu den vorzeichen-

Eg Iﬁ_ 1 § reichsten Tonarten (der Dreiklang setzt sich aus gis — Ais —
dis zusammen) und wird meist in enharmonischer Verwechs-
o o lung als Be-Tonart, namlich = As dur, gebraucht. ~ Wir be-
8 (Terzlage) 8 (Quintlage) gniigen uns vorlaufig mit der Kenntnis zweier Gis dur- Drei-
klange der IV. Lage und des Dominantseptimenakkordes von
Nk oder: . cis moll (die Septime ist fzs!):
t fars v S
vsoflxc%il;d:r?;ﬁ- M s dur-Dreiklange: (IV. Lage)
T Ao — 8 I o
5 Jing e
‘ T S — grover g g & Thaley
m Quergriff: XD— TS
U K 'j A3 &2
oder: - S (Tonlka.) 8 E o )
Quartsextakkord #@EK& (Oktavlage)
von cis moll: oF U — " oder: .
8 El“ L < . : nu.‘réa—- i€ -
Dominantseptimen- s W e EWY- D3 4 Y 2o
: : ; ; akkord von cis moll: XP———F gy =gy
Der @is dur-Dreiklang, den wir als Oberdominantakkord a ‘ iy p— =
zu cis moll benotigen, weist den gleichen Grifftyp auf wie 8 L T L T
der G dur-Dreiklang der III. Lage, nur um einen Bund weiter
Ubung in zerlegten cis moll Akkorden.
v .
4, 5 —— Ml —— .
A e e i - e S g e g e
B R 385 — res = i ]

s, == s s — = =
sy s aae = o 2 EE== ==
Sﬁ Py 2% & P o &
S 1?. 17 1z
. —— _
1 1 r & i & & 1
%miﬁ:ﬁ o ‘{ o 3‘( __./ILJ.L 2E8e J! '! & i{ , = TV Sa—"— N A8
o — = . 1o
S . L~
-F’ F S

(Aus dem Praeludﬁtm der Lautensuite in Edur von Joh, Seb, Bach, Takt 43-52.)

Nr. 94. Deutscher Tanz.

Petrus Foabritius
Handschriftl. Lautenbuch (B1. 83)

o (um 1603).
04k, N e e B P 9545% ~= ~ — —
W : i e e s
'g) —- Al‘wl&hr' r == E;UEir ? U M :;r : g U JE——— Al\/
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Nr.95. Spagnoletta.

8. Giuseppe Rasponi

(Spanisches Ténzchen. ) Handschriftl, Lautenbuch (Florenz, Codex XIX,105)
v (1635). 1y
g T e N e i Zrﬁi 1r1'5l J Nl _ir -
4 1, 1
D v hZE): gé - L2l
T 015 — St &~ o -
e e ==
177~ =
s rp TOTOF =

IS SURTI

THO

b2 3

1R
=
B
EllelE
AT
By
( il
i
4
B
I
[
_‘
t;:l I
1 i_
Ly
i
yil
I c:::r—'
R
> I

% e DA ‘/11 { “”'It" 3{1 _’2 f’ ﬁ!f" - -pJu' : j
[Y) = Al — Al = A " A1
V w
Literatur: Sammelwerk: , Alte Lautenkunst aus drei Jahrhun- Dowland “ [Bruger], Verlag von N. Simrock G.m.b.H., Berlin:

dert(,n“ [Bruger], Verlag von N. Simrock G.m.b.H., Berlin: Heft I, ,» Schweig! trilber Wahn® (S.7).—,Gesamtausgabe der Lautenkompos1-
S.38: Gaillarde .von Adriaensen (158%). — , Jokn Dowlards Solo- tionen Jok. Sebastiarn Bachs“ [Bruger], Verlag von Julius Zwifler,

31"1(]{(-‘ fir die Laute “ [Bruger], Verlag von N. Simroek G.m.b.H.,Berlin: Wolfenbiittel: Praeludium (S.5).

Allemande 1 (S.6). — ,, Altenglische Madrigale zur Laute von Join
V. Lage.
C dur- Akkorde in der V. Lage:
4

0 0 H_ =

)" 4 i "U ir €%
B—la— o —

Ei© [Y) E4 ©- eJ -
% (Oktavlage) ® (Terzlage) (8 nur fir B%Blaute)

paqy 0der: nio» et e Dominantsenti #:“g%teén
Sextakkord von C dur: :@iﬁ;::ﬁb Quartsextakkord % algf(‘;;? r‘l.osrf% 15?16;11.— By —woeo—
Y,

Y — von C
- n Cdu
s o r . S
uber-
uBer- tiher- streckt
n(g'esﬁ;cﬁte Lage, 6>V Lag g) streckt - streckt -
Tonleiter in a moll: —’;:r" - — ¥ 1 ‘
(melodisch) \"j\/ —1 T
5 BiE Bior B4
= uber-
> i
n e3‘F 94:_'_.. e3ﬁl el-'— h-’i_h‘ = Stl’(l%(/kt - - @
A— 1 -
LGV, ! :
E4 € Lamr —
‘5) E3® ne

a moll-Akkorde in der V. Lage
Eine stattliche Anzahl von a moli-Dreiklingen ist im groBen a moll-Quergriff der V. Lage enthalten:

lo) 1]”-9-
A =~

Aus ihm leiten wir (je nach Bedarf auch mit anderem Fingersatz) folgende Dreiklangsgriffe ab:
oder:

0 o . 1o - N J e
i @E o
: = S o J—
g]ﬂi: #Eﬂt: & o S— :
Y = g & figr= :jg | &
('Ierzlage ) (Qumtlage) (Oktavlage) (weite Oktavlage)
1[' -9- o 1 -
) :@:EEB: 17 :
oJ Toni oJ ‘
8 onika S (enge Oktavlage) 8 (Quartsextakkord )
e A e
Von weiteren a moll —1——11—8— H—F———
Griffen seien genannt: —XD -
) o 0o Y bto-
i S (Sextakkord)

(hohe Terzlage)
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Dreiklange der Oberdominanttonart zu a moll, #du~ in der V. Lage:

‘o4 s ©

R

hl &3P

W#ﬁﬁgﬁﬁt

E3 O
(Quartsextakkord von E dur)
oder:
oder: es et €
Dominantseptimen- " und ,
akkord von a moll : AT an D—dgo
oJ J — —
8 8 s o
esd . ' est .
. - _ S S—
Quintsextakkord : %ﬂz Terzquartakkord: % Sekundakkord: - E
e ' ' g3 O -
8 8 8
Nr. 96. Praeambulum.
Petrus Fabritius
Handschriftl. Lautenbuch (Bl.102)
(um 1603).
‘_9 v ) : -
] I h4
[ ) 1 2 e
S e ey e e
o k ' ,
8
elg e el@- 821’. ha el 2!’. 4'5 1 3 - 4 2%’. 19 .?«L ‘
et e fee e e Tt
— ’ :
s
)
) hie ol by EPPy I I) .[ 461-
y o T 1 T 30— Jﬂ?—% 'Q’ML&”‘ETP_ < Tz
XD— ' — ] = I m— — i -
P — oE
o/

: AFo oder: 04 O
#:0——-———-—-3—3—0——-—

G dur-Dreiklang in der V.Lage: {8y —g1re——— o
e)

8

1
Dominantseptimen - iﬁ:g'—{;(é“t,———_

akkord von G dur: '\J"‘u m—
8

e mo 11- Dreiklange in der V.Lage:
eaqy 06T ox o

#‘H KL ) VK O )
{S‘) rv 233 28
8
oder
n 4 49
ﬁ r_J ik © ) T
A L
t1H—o—o—
) = =
5 =
T T
oder:
4 e4 esi P
£ rI ) Xy
BH——o—60—
[y, E3TF E3T

8(Q,uartsexta,kkord. von emoll)

Das Aushalten der Tone ist im
mehrstimmigen Solospiel auf der Laute nicht durchweg in
dem MaBe durchfiihrbar,in welchem es aus Griinden der lo-
gischen Stimmfiihrung oft wiinschenswert erscheint. Na -
mentlich tritt dieser Mangel dann zutage, wenn die Lage
wahrend eines ausgehaltenen Tones wechselt, Diese als
fortklingend nur zu denkenden, praktisch aber in der be-
notigten Tondauer aus technischen Ursachen nicht zu er -
movllchenden Tonverlingerungen werden von mir in runde
Klammern, z.B. ("), eingeschlossen. Es empfiehlt sich,
die durch das AbreiBen eines Tones entstehende Liicke in
der Stimmfiithrung dadurch weniger fithlbar zu machen, daB
der fragliche Ton beim ersten Auftauchen leicht be -
t ont angeschlagen wird. Auf diese Weise erreicht man,
daB der betr. Ton sich dem Gehor trotz vorzeitigem Ver-
stummen besser einpragt und daB die Illusion des Weiter-
tonens, des Fortspinnens des Klanges, einigermaflen gewahrt
bleibt. Praktische Beispiele fiir das ,, Pseudo - Aushalten “
langgezogener Tone bringt Denis Gaultier’s Courante
» La Caressante“ (um 1660) — ein Stiick, dessen einschmei-
chelnde Melodik dem Titel alle Ehre macht — in Takt 25
bis 27.



Nr. 97. La Caressante.
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(Courante)

Denis Gaultier »
La Rhétorique des Dieux (Hamilton Codex,Nr.39)

Kontrasaite in D. (um 1660).
1 } I T nl = . T 1 { % > 1' ! A J
.- éi v T T N t ) 1 m— o] T t:-:_ﬂt
<D " - ﬁgﬁﬁ}?{i oo +5 — ;g'ﬁtc"
'g 7 8 g lr 2 ~—~—— 1 0,%. [g 3~F [[l

Jﬁi m VA I ) 20
S T == = W‘J e e
:'Qmu .Y . ‘E’ . I] 1 r.y ’\),:’ — ?—_ -
o b | I 0 ! 3[&x A = = —
I ] P B e A=
o A el ) A
o N | J_/—\4 4g( ) 4__-4),~4€L M 4J. N
. . s&ﬁ-éc O ] N N -
=S = ST T i e
8 3 = = = < 2W 1S = 3 .

Nr.98. Des Goldschmieds Tochterlein.

Petrus Fabritius
Handschriftl. Lautenbuch (Nr. 167)

(um 1603).
Melodie = I — ] +—+—F+— —T 1 T )1 IS S o S ———1
(ergiinat) o+ fi“—jl:tﬁ'j et e
‘ s , T T 2 >
1.Bist du desGoldschmieds Tochter-lein, bin  ich des Bau-ren Sohn, ja Sohn, so zieh dein be - ste
4 4 | ! Il 4
I (DY ,—-][- S
Laute. W %&5#! lﬁv :
— 3 b " —
— 2 —_ 2 —
8 r % s % d rsr hr
d 8 8 8 [ 8
4 . s—
 —id T - — 1 —— > —+1—1 t ————F—+— ——— —F — t ﬂ
% T —1 ] }ﬁu 1 }(l F ) T i —1 T T 1 1 ’T“ 1 T lr —3
b & T v S A S
) Klei - der an und sprich, du willst zum Tan- ze gahn,und ziehmit mir da - von, wund ziehmit mir da - von!

NPy

l

2.

i

ﬁ'ber ein breite Wiesen,
Uber ein schmalen Steg!

Und hast du mich von Herzen lieb,
Dein treues Herz mir Glauben gibt,

Und' zieh auch mit mir weg.

TR FNTTL B

Darum, du zartes Jungfraulein,

Zieh du mit mir davon!

—,,Ich will zuvor mein Mutter fragn,
Rit sie mir das, so will ich’s wagn
Und ziehn mit dir davon.“

*) Uber Denis Gaultier vgl.die Einleitung des 1.Heftes, S. XII.



D d ur- Dreiklinge in der V. Lage:

ANV A3V —_—
ry) AT O ’y) e
8 8 (hohe Quintlage)
oder: oder:

. . _a H 11 'h461 06'
Dominantseptimen- 7,{;‘ fﬁ ’i’ 33 ST -
akkord von D dur: KJJ t—© ©

g (== 0o (==

Zu Notenbeispiel Nr. 99.

Allemanda (=Allemande) ist ein dewutscher Reigentanz
im ( -Takt und langsamer, gemessener Bewegung. Als Teil der
Suite stand sie bezeichnenderweise an erster Stelle. Mattheson(1737)

charakterisiert die Allemande als, eine gebrochene, ernsthafte und wohl -
ausgearbeitete Harmonie, welche das Bild eines zufriedenen und vergniig -
ten Gemiits trigt,das in,guter Ordnung und Ruhe scherzet®

Nr.99. Allemanda.

Lautenhandschrift eines anonymen Deutschen (ital. Tabulatur, S.240)
(Ende des XVI. Jahrh.).

Die A dur-Dreiklange in der V. Lage werden samt -
lich aus dem groBen Adur-Quergriff abgeleitet:

I o

ao—
8 - -

Ich lasse nachstehend die einzelnen A dur-Dreiklinge (je
nach Bedarf auch mit abweichendem Fingersatz) folgen:

4 #

e =

e i
(Quintlage)

(Terzlage)

oder:

ANIVA

oJ
S

e . o
(Oktavlage)

*) Das friheste Zeugnis der Verwendung des 5. Fingers zum
Anschlag fand ich im Begleittext zu Simon Molitors , GroBer So-
nate Op.7 fir die Gitarre allein* (Wien 1806). Dort heifit es (S.19):
.Wenn fiinf Noten unter verschiedener Bewegung zugleich zu -

4J 25] 4Qy 1 —
82 z 12 f
T = > ruS o)
Of' |- =1 |
3Ty
11 I i
géé:/!*JL G4J\4 . !
Bl T ﬂ$
O‘F - g?f J;f['i’ %
I l ~
ol ol ]
v = — o1 T HZ 2
16;. ™y 3 7 ;lﬂl"n
Ty TE
@

Adl————&&e——— ;)V
3 - o 5
(weite Oktavlage)

_ 1 E g g 1&-9-
%E Quartsextakkord: —f¢
—ijl—xv‘;—ﬂ—————

%J (enge Oktavlage ) S

(Tonika)

Die Dreiklinge der Oberdominanttonart zu A dur, & 4ur,sind
schon bei a moll (siehe oben!) vermerkt, ebenso der Dominant-
septimenakkord zu A dur.

Als Ubungsbeispiel fur A dur bringe ich den 5.—8. Satz
der Craconne in A dur von David Kellner (1747). Im letzten
Satz lernen wir eine neue Anschlagsart kennen: den A n -
sehlag mit allen funf Fingern
der rechten Hand. Den alten Lautenisten war diese Anschlags-
art m.W, noch unbekannt,*) doch ist sie fiur den modernen
Lautenspieler unentbehrlich zum nicht arpeggierten Anschlag
von Funfklangen, besonders in weiter Lage. Dem kleinen (5.)

sammentreffen, die nicht mit dem Daumen ausgestreift werden konnen, so
kann man ... den Akkord, um ihn mit mehr Prizision hervorzubringen, mit
Hiilfe des kleinen Fingers, nimlich mit allen funf Fingern zu-
gleich anschlagen.



Finger fallt stets der Anschlag der hochsten Saite

(bezw. des hochsten Tones des Fiinfklanges) zu.*— Unter
Chaconne (ital. Ciacona) versteht man urspriinglich ein tanz-
artiges Instrumentalstiick im langsamen 34 Takt, in welchem eine
Reihe von Variationen iiber einem ostinaten Bafl (d.i. einem un-
verinderten, stets wiederholten BaBthema) ausgefithrt wird. Dieses
Bafithema ist im allgemeinen 4—8 Takte lang; mitunter wird es,
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um grofere Abwechslung zu erreichen, auch leicht variiert, jedoch
unter Beibehaltung der urspriinglichen Taktzahl. Die Chaconne ist
sehr alt; in der Lautenmusik findet sich ihre Urform in den , Fan -
tasias“ des spanischen Lautenisten Fuenllana (1554), Nahe verwandt
der Chaconne ist die , Passacaglia‘, auf die wir spater noch zu spre-
chen kommen werden,

Nr.100. Chaconne in A dur.

(5.-8. Satz)

(a) v

David Kellner*®)

Sechzehn auserlesene Lautenstiicke
(Hamburg 1747).

=

=

L ¥

1 =

'y} T I I
8

=

| 10
B i

}3
L

Eu& ‘ _

n3
7

A3V ! L

OF. E‘? Ei%

v i}
#ﬁgﬂ - E 65431 J. ¢ : E; i!‘i ﬂ_J, 3
A 11— L—
ANV —

BT
A4F—

*) Die Anordnung der mittleren Akkordtone kann dabei hochst ver-
schieden sein. Ich gebe nachstehend einige der am hiufigsten vorkom-

l menden Fille:

(Alle Akkorde mit fiunf Fingern der r. H. anschlagen!)

Uber andere Anschlagsarten dieser Akkorde und ihre Ausfiih -
rung auf der doppelchorigen Laute vgl. das V. Kapitel (. Technik der

VV
’ i "
‘ As tede 0 e4g
== &
NS V4 Y VA S ]
o ‘e J = ) + o
8 +

8 e 8
+ 9\-//
BafSlavt

Laute IIT“) im 4, Heft der Schule.

**) Uber David Kellner vgl. die Einleitung des 1. Heftes, S. XIV.
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Tonleiter in F dur: (V. Lage)
=
; > -~
!‘_ezf_ el 14 = > > 2
1 1 1 1
1 | | 1 ()
1 1 | | .
1 ] % 1 ulw AXLY

F dur-Dreiklinge
in der V. Lage:

8

d moll-Dreiklinge m
in der V. Lage: S T
8

Nr.101. Quand me souvient.

i

L O S—

[y

D dur!

8
E elg
AN V4
o (e
8

(Kompon.

von Thomas Créquillon.) *)

20
Dominantseptimenakkord von F dur: ﬁ
v

E4©
8

Dominantseptimenakkord von d moll: siehe oben bei

Petrus Phalesius **)

Hortus musarum II
(Lowen 1553).

Singstimme. % = = ] —r— e 2 >
AN VAR Jo 1 H
U e ‘\ T } t ) T
) ) Quand me sou - vient de ma’ tri - - ste
{ [Ters;] MWenn i) des trau - . ri-gen  Sdhik - + fals
' $ i ’ I l | l L L i l i l 4
Laute. S ® n&i - '-‘hqi & i
ANV S - L. - 9 - 1 bY P
[y - - i - l . r I
“9“@ S f‘; -_—— :
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4 i E E l 4)/\
8 2 B——

gen Sdyikdals ge = = den

N ! 1 1 L 1
y J I T 1 I 1
[ ® ) PN
: ﬁ"—aa—i—il . e —
Y . N
ma tri-ste for - -t - - - ne que jay per - du de mesyeux

dafy i) Oid), Trojt mei - ner Au -
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e o==2
204 2
i F
-

n A | Il et
P’ A 1 N\ L 1 1 1 N . N
‘ T T | 1§ T 1 y 3 1
:m:U-P—‘F ——77 - - i T I 7S I
1 T T - 3 i © ]l ~ ;
v - ' A I T ————— > 4 ¥
le sou-las, de mes yeux le sou - - las, plain -
gen, per=lor, mei - mer Au - s = gem, ver = = lor: Kla -
' i'*l—rr—i 2 — S Pt e S s
} o2 1 9 y
T Bt o s Jlr 3? — .

*) Thomas Crégquillon (+ 1557), Kapellmeister Kaiser Karls V. zu
Briissel, gehort zu den bedeutendsten Messen- Motetten- und Chanson-

P

komponisten des XVI. Jahrhunderts.
*%) Uber Petrus Phalesius vgl.die Einleitung des 1. Heftes, S. X.
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Literatur:,Ausgewihlte Perlen aus Ja un codice Lautenbuch Berlin: Heft IT, S. 11: Ghirlanda d’Amore (Fabritio Caroso, 1606); Heft IT,
(XVIL Jahrh.) von Oscar Chilesotti“ [Scherrer], Verlag von Breitkopf &
Hirtel, Leipzig: Hiihnerg'schrei (Heft I).— Sammelwerk: ,,Alte Lauten-
kunst aus drei Jahrhunderten“ [Bruger),Verlag vonN.Simrock G.m.b.H., mande in a moll (Fsatas Reusner, 1676) [Jode].

S.16: Artémise ou 'oraison fundbre (Denis Gaultier, um 1650).— ,,Die
Laute“ (Julius ZwiBlers Verlag, Wolfenbiittel), Jahrg.1921/22, Heft 1: Alle-



106 VIL. Lage.
Tonleiter in C dur: (VIL Lage)
=
= e1@ W e L = )
10 = = T >1 1 = 6>t??4"h“F2 hlfr 1'_ ]4‘.'}‘2 - = f >1 T = —
& suEnt e T i
E2@ B4 o T E4 B2 e
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2 1L e4t O
— . , h3 h:
a moll Dreiklinge #?I‘:_; Dominantseptimenakkord #Ag_: #ﬁa-:
in der VII Lage: ;‘jv von a moll: %3
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e moll-Dreiklinge in der VII. Lage:

1 oder: ¢
g g hzg Q g ‘hzﬁ hzﬁ
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Dreiklinge der Oberdominanttonart zu e moll, # us; in
der VII. Lage: ar

O
GroBer H dur- Quergriff: %
S L O,

Aus dem groBen Quergriff abgeleitete H dur-Dreiklange:
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XV
'8) (Tonika) 'S)(enge Oktavlage)

(welte Oktavlage)

1 O
Quartsextakkord von H duy: %

[Y)
8

Dominantseptimenakkorde von e moll:

h& © h4 © T e
i | GHE g fhdAe
— gty g4 & '
& - @ N ? E1 O g E1 T !8) L ©
iR J [ o ’Sj (o]
8 (Terzlage) 8 (Quintlage) (Oktavlage)
Nr.103. MorgengruB.
Melchior Newsidler ®
(Melodie aus dem XV. Jahrhundert.) Teutsch Lautenbuch
_ (Niirnberg 1574).
Melodie /gy = Fp z =i =
(ergiinzt). 7 ——- = i — } 1 = & E— ] 1
1. Wann ich des Mor - gens frih auf - - steh, zu mei - nem
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2. Ein guter Morgen ist bald dahin,
Ich wiinsch’ mei’'m Buhlen ein steten Sinn,
Ein steten Sinn,darzu ein freies Gemiite.

8. Hitt’ ich ein Buhlen als mancher hat,
Ich wollt’ ihm aufbinden sein gelbes Haar,
Sein gelbes Haar mit eitel brauner Seiden.

4. Ich wollt's ihm aufbinden in rotes Gold,
Ich bin mei'm Buhlen von Herzen hold,
Von Herzen hold, ich konnt’ ihr nit holder werden.

* Uber Melchior Newsidler vgl. die Einleitung des 1. Heftes, S. VIII.
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Dreiklang der Oberdominanttonart zu D dur, 4 dur: %

Tonleiter in h moll:
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GroSer h moll- Quergrift: +—=8— Dreiklang der Oberdominant-
: ' E_g_r: tonart zu h moll, #is dur:

A
(Oktavlage)
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S(weite Oktavlage)

Quartsextakkord von h moll:
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e4_9_.oder: e
A dur-Dreiklang M

in der VII Lage:
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Dominantseptimenakkorde von A dur: die gleichen wie
bei a moll (siehe S.106!)

E dur-Dreiklinge in der VII. Lage:

h4

oder: el

h4

:) At Y]
8 8

a g
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Dominantseptimenakkorde von E dur: die gleichen wie
bei e moll (siehe S.1071)

Nr. 104. Altdeutsches Weihnachtslied.®

Petrus Fabritius
Lautenbuch (Bl.146Y)

(um 1603).
Melodi #&&%g:g T " T t T T T T T t i
s, ([ e e e b e e} bopba—wpp
In dul - eci ju - b - 10! Tun fin = get und  feid froh!
. viI
VII
_ I -
| { 4A 4J 1 A '*é ir A J. | J 4 J 4 J 1 A 4£
Laut 5 - > safs - — 328
aute. 5 A —— 7 — e B o S 7 S B0 G o A
o R g i | T e g e o ;
8 rr i F
*) Der Text dieses sehr alten Christmetten-Gesanges stammt (1. Strophe) Nun finget und feid froh,

aus dem XIV. Jahrhundert, die Melodie aus dem Anfang des XV. Jahr-
hunderts. Eine andere, ausschlieflick lateinische Fassung des Liedes
bewahrt das Liederbuch der 4nna von Kioln (Ende des XV. Jahrh),
eine neuere, vollig deutsche Fassung kennt der protestantische Kir-
chengesang mit folgendem Wortlaut:

Jaudyt alle und fagt fo:
Unjres Hergens Wonne
iegt in der Krippen blof
Und leudytet als die Sonne
JIn feiner Mutter Schof.
Du bift das & und 0.
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Literatur: Sammelwerk:,Alte Lautenkunst aus drei Jahr-
hunderten” [Bruger], Verlag von N. Simrock G.m.b.H., Berlin: Heft
I, 8.6: Preambel (Hans Newsidler, 15636); Heft I, S.26: Passo mezzo

(anonym, Ende des XVI Jahrh.)- Gesamtausgabe der Lantenkompo-
sitionen Jok. Seb. Backs* [Bruger], Verlag von Julius ZwiBler, Wol-
fenbiittel: Sarabande (S.8)

Kontrasaiten, Abzug, Scodatura.

Kontrasaiten.

Als Kontrasaiten werden bekanntlich alle auBerhalb
des Griffbretts liegenden, an dem seitlichen Hals der BaB-
laute bezw, theorbierten Laute befestigten, freischwebenden
BaBsaiten bezeichnet. Uber ihre Stimmung, die in chroma-
tischer oder diatonischer Skala von Aons#re @ oder 4 zur
tiefsten Griffbrettsaite (Z) aufwérts fiihrt und je nach Be-
darf veridndert werden kann, ist im 1. Kapitel des 1. Heftes
das Notwendige gesagt worden. Ich mdchte ergénzend auf
die Wichtigkeit einer systematischen Pflege
des Kontrasaitenspiels hinweisen, dessen Bedeu-
tung groBer ist, als meist angenommen wird. Die Kontra-
tone wurden in der alten Lautenmusik nicht ausnahms-
weise wie bei uns, sondern sehr haufig verwendet;
deshalb forderte man frither vom Lautenisten die gleiche
Gewandtheit in der Handhabung der Kontrasaiten wie im

Spiel auf den iibrigen Saiten.

Vor allem ist auf gute und klangvolle An-
schlagsweise der Kontrasaiten das groBte
Gewicht zu legen. Wer alte Lautenmusik gerade unserer be-
sten Meister einwandfrei spielen will, muB sich von vorn-
herein von dem herrschenden Schlendrian in der Behandlung
der Kontrasaiten fernhalten. Ein rechtzeitiges Aédidmpfen
der angeschlagenen Kontrasaiten wird ratsam sein, sobald
ein neuer harmoniefremder Akkord auftaucht; die Klang-
dauer der Kontrasaiten ist groBer als die der Griffbrett-
saiten, ihr unerwiinschtes Fortklingen stort unter Umstéan-
den die klare Tongebung. Tiefe Akkorde kinnen von sehr ein-
drucksvoller Wirkung sein, wenn sie nicht nur rechtzeitig
abgedimpft, sondern auch weick angeschlagen werden.
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Nr.105. Fantasia Anglesa.

(,Englische Fantasie:) Johannes Thysius *
Aontrasaiten in D, C. Handsehriftl. Lautenbuch (fol. 160)
| | (um 1600).
Vel -
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Nr. 106. Toccata.
(Kompon. von Michelangelo Galilei,)**) Georg Leopold Fulrmann ***)
Kontrasaiten in D, H. Testudo Gallo-Germanica
*KAK) (Niirnberg 1615).
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*) Uber Johannes Thysius vgl.die Binleitung des 1. Heftes, S. XI. die mehrmals auftauchenden ,iibermiBigen Dreikliinge (letztere sind

**) Uber Michelangelo Galilei vgl. die Einleitung des 1. Heftes, gelegentlich schon in John Dowlands Lautenmadrigalen [1597] an-
S IX. | zutreffen).

x»x) {iber Georg Leopold Fukrmann vgl. die Einleitung des 1. *+*x**) Weitere Beispiele fiir das Kontrasaitenspiel findet der Schii-
Heftes, 8. XIL ler in zahlreichen Ubungsstiicken des vorliegenden Heftes sowie in

x+xx¥) Man beachte in diesem modulatorisch interessanten Stiick denen des 2.und 4. Heftes.



In bewegten auf- und abwirtsschreitenden Géngen diirfen au-
Ber dem Daumen auch andere Finger der rechten Hand

11

sehr wohl zum Anschlag herangezogen werden; ich deute nach-
stehend einige der Moglichkeiten an:
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Weitere Anschlagsiibungen der Kontrasaiten, die sich der
Schiiler leicht selbst nach Art gebrochener Akkordfiguren zu-
rechtlegen kann, sind zu empfehlen!— Mitunter kommen auch
Oktavenginge zwischen Kontrasaiten und BaBsaiten vor;

saubere klare Spielweise ist hier von besonderer Wichtigkeit;
auf genau gleichzeitigen Anschlag der beiden Sai-
ten achten!

. A
) oy —r— | e | et T ] —F 1
e T T Eis TEr T T

Jede Verschwommenheit im Spiel der tiefen Partien suche
man zu vermeiden, sei es durch Wechsel der Anschlagsfinger,
durch Abddmpfen harmoniestorender Nachklange oder durch
Milderung der Stiarke des Anschlags.

Literatur: Sammelwerk:, Alte Lautenkunst aus drei Jahr-
hunderten [Bruger], Verlag von N. Simrock G.m.b.H., Berlin: Heft II,
S.13: Campanee Parisienses (Besard, 1617).

Der ,Abzug:

Der Abzug ist eine speziell von den alten Lautenisten
gerne angewandte partielle Veranderung der urspriinglichen
Lautenstimmung. Man versteht unter Abzug das Herab-
stimmen der tiefsten Griffbrettsaite um ei-
ne groBe Sekunde; bei der alten sechssaitigen Laute
wurde durch den Abzug die tiefe .4-Saite in &, oder bei der
@-Stimmung das & in # herabgestimmt. Schon dem ersten
deutschen Theoretiker des Lautenspiels im XVI. Jahrhundert,
Sebastian Virdung, war der Abzug bekannt; Virdung berichtet
(,Musica getutscht* 1511): ,Einige Lutinijten ftellen den grofen
Prummer [d.i. die 4-Saite der alten Laute] eine Quint unter
den mittleren [niimlich die 2-Saite; als Resultat ergibt sich
fiir die tiefste Saite der alten Laute im Abzug der Ton &/*)
Der Abzug hat natiirlich nur einen Sinn bei Instrumenten, die
durch die starke Einschrankung ihres Tonumfanges nach der
Tiefe auf derartige Hilfsmittel angewiesen sind. Das moderne
Lautenspiel bringt deshalb den Abzug nur fiir die seclssaiti-
ge Laute, nicht aber fiir die BaBlaute oder theorbierte Laute
in Anwendung. Wird fiir die moderne Laute am Kopf eines

Nr.107. Tanz.

Stiickes ,,Abzug* vorgeschrieben, so bedeutet dies, dal die
Z-BaBsaite nach Aontra D herabgestimmt werden soll.
Meist geschieht dies nur in Stiicken, die in D dur oder d
moll stehen und wegen des hidufigen Vorkommens des neuge-
wonnenen 2-BaBtones die Umstandlichkeit der Umstimmung
gerechtfertigt erscheinen lassen. Der Fingersatz der auf Aon-
tra D herabgestimmten #Z-BaBsaite regelt sich entspre-
chend demjenigen der eine Oktave hiher gelegenen &-BaB-
saite:

Bund: 1 I I IV

Uusw.,

e s T © 4S

Ich gebe nachstehend ein Beispiel zur Ubung im , Abzug“anf
der sechssaitigen Laute. Die Figur des ostinaten Basses
wird wihrend des ganzen 7Zanzes von Fuhrmann (1615) un-
verandert beibehalten.
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Georg Leopold Fuhrmaenn
Testudo Gallo-Germanica
(Niirnberg 1615).
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Liter atur: Lautensuite von Rodert de Visée (1686) [Albert), Verlag von J. H. Zimmermann, Leipzig.

*) Dem ,.Abzug‘ der deutschen Lautenisten entspricht in der italienischen Lautenmusik der ., Bordone descordaior in der franzosischen Lau-

tenmusik die Vorschrift ,a corde avalée:
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Scordatura.

Die Anwendung des ,,Abzugs*im alten Lautenspiel bedeu-
tete nur den ersten Schritt zum weiteren Ausbau dieser immer
beliebter werdenden Methode. Es folgte im XVILund XVIII.
Jahrhundert die Umstimmungspraxis groBeren MaBsta-
bes fir die tieferen Saiten der mehr als sechssaitigen Laute.
Man nannte die Umstimmung einzelner oder mehrerer Lau-
tensaiten (ausgenommen die der tiefsten Lautensaite des
sechssaitigen Instrumentes): Scordatura. Die jeweils fiir
das ganze Stiick geltenden Umstimmungen wurden am An-
fang der Lautentabulatur vermerkt (Bezeichnung: ,Accordo®).
Ein Rest dieser alten Scordatura hat sich in dem heute noch
geltenden Brauch erhalten, die Stimmung der Kontrasaiten
der modernen BaBlaute gleich zu Beginn eines Stiickes anzu-
zeigen. Die Scordatura fiir die Griffbrettsaiten der Laute ist
gegenwartig fast ebenso selten anzutreffen wie diejenige fiir
Streichinstrumente, welch letztere Scordatura in frijheren Jahe
hunderten iibrigens keineswegs zu den Seltenheiten gehort
hat. Nun hat in den letzten Jahren, als das Interesse fiir
die alte Lautenmusik immer mehr zugenommen, eine
ziemlich lebhafte Propaganda fiir eine gewiBe Neuanwendung
der Scordatura auf der modernen Laute eingesetzt: man emp-
fahl eine Herabstimmung der g Saite nach jfis, um eine
Lautenstimmung in £ 4 & fis % e' zu erhalten. Diese Ab-
welchung von der sonst iiblichen Normalstimmung wurde da-
mit begriindet, daB man mit ihrer Hilfe die alte deutsche
Lautenstimmung des XVI. Jahrhunderts, nur um eine Quarte
tiefer, rekonstruieren konnte (die genannte alte Stimmung
war: 4 d g & ¢’ a'; die gr. Terz lag also dort zwischen der
3.und 4. Saite, wahrend sie bei uns zwischen der 4.und 5.
Saite liegt). Das ist im Prinzip gewiB gut ausgedacht; nur
vergessen die eifrigen Verfechter der neuen Lautenstimmung
etwas sehr Wichtiges: diese Lautenstimmung ist nicht die
einzige gewesen, die existierte und in der uns wertvolle
Stiicke iiberliefert sind! Was fangen wir mit den Stiicken an,
die in der neufranzosischen d moll-Stimmung der Gaultier-
Schule stehen (wie z.B. mit den Lautenwerken J. S. Bachs,J.
Haydns, E. Reusners und vieler anderer)? Wir konnen doch
unsere Laute nicht nach 4 & f « &' f" (oder eine Quarte

Nr. 108. Balletto.
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tiefer) umstimmen, um hier ebenfalls die Originalgriffe auf un-
serer Laute ausfiihren zu konnen? Und was sollen wir erst
beginnen, wenn uns eine der so haufig vorkommenden alten
Scordaturen begegnet und uns selbst dann noch alles wieder
iiber den Haufen wirft? Ich personlich halte das Problem der
Verinderung unserer gegenwartigen Lautenstimmung, die be-
kanntlich an die Gitarrestimmung angelehnt ist, nicht fiir
brennend. Unsere jetzt iibliche Lautenstimmung hat ihre gro-
Ben Vorziige, die man nicht iibersehen darf; aus dem oben Ge-
sagten geht aber deutlich hervor, daB es fiir die Mehrzahl
der modernen Lautenisten fast unmoglich ist, alle Lauten-
stiicke in der (wenn auch nur relativen) Originalstimmung
des Instrumentes, fiir das sie geschrieben, spielen zu kon-
nen. Damit sollen die Versuche einzelner, die es unternehmen,
die alten Lautenstiicke auf einem nach alter Art gestimm-
ten Instrument zu spielen, nicht herabgesetzt werden. Aber
es ist immerhin Sache spezieller Liebhaberei. Niemandem
wiirde es —um ein Beispiel aus einem benachbarten Musik-
gebiet zu nennen— einfallen, nur aus dem Grunde, daf etwa
ein Virtuose Bibers Violinsonaten (aus dem Ende des XVIL
Jahrhunderts) auf der nach der alten Scordatura gestimm-
ten Violine spielt, nun hieraus eine neue, allgemein giilti-
ge Violinstimmung abzuleiten. Eine besondere Zukunft ver-
mag ich deshalb auch der neuen Lautenscordatura als Dau-
erstimmung nicht zu prophezeien. Es sei gerne zugegeben,
daB die oben genannte Lautenstimmung Z 4 4 fis 2 ¢
einige technische Erleichterungen fiir gewisse D dur- und
h moll-Griffe gewahrt. (vgl. Takt 11 und 15 des,,Balletto!*)
Um dem Spieler einen Begriff von dem Klangunterschied
der neuen und der gewohnlichen Lautenstimmung in den
erwahnten Tonarten zu geben, lasse ich ein Lautenstiick-
chen mit Scordatura (g in fis) folgen. Die Tone auf der fis-
Saite lege man sich vorher genau zurecht:
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Lautenhandschrift eines anonymen Deutschen
(ital. Tabulatur S. 181).
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AuBler dieser , f7s-Stimmung;‘d.h.der prinzipiellen Her
abstimmung der g-Saite nach fis, gibt es auch heute noch die
gelegentliche Scordatura. Die kiinstlerische und ésthe-
tische Berechtigung der gelegentlichen Scordatura leitet sich
stets aus dem gerade vorliegenden Sonderfall ab, ist daher viel
weniger anfechtbar als die der als Dauerstimmung gedach-
ten ,, fis-Stimmung‘‘ Auch sind der gelegentlichen Scordatura
auf der modernen Laute ziemlich enge Grenzen gezogen; sie
beschrinkt sich im allgemeinen auf Verdnderungen der tief-
sten Griffbrett-BaBsaite Z. Das Herabstimmen der Z-BaB-
saite nach 2 —der sog.,4bzug«(S. 111!)- bildet die eine
Moglichkeit der Scordatura, die andere ist durch das Hinauf-
stimmen der #-BaBsaite nach # oder #is gegeben. Meistens
wird man in letzterem Falle, da man nur ungern die leere Z-
BaBsaite einbiifit, zu dem Ausweg greifen, die erste Kontra-
saite der BaBlaute (2) nach Z hinaufzustimmen. Diese Art
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der Scordatura ist namentlich fiir den Ubersetzer alter Lau-
tentabulaturen von Wichtigkeit; er gewinnt ein wertvolles
technisches Hilfsmittel, das ihm eine erweiterte Moglichkeit
bietet, die Originaltonarten alter Lautenstiicke in den Ubertra-
gungen fiir moderne Laute beizubehalten.

Literatur: 1) Fiir Launte mit fis- Stimmung: , Die Laute; Ver-
lag von Julius ZwiBler, Wolfenbiittel, V. Jahrgang, Heft 5 (1922): ,,Ach
Elslein, liebes Elslein mein* (Hans Newsidler, 1536) [Bischoff]; ,Ich
ging einmal spazieren” (Melchior Newsidler, 1574) [Bischoff].— , Alte
Stiicke und Weisen fiir die doppelchérige Laute” [Bischoff], Verlag
Schlesinger, Berlin: Pavanen (Milan 1536), Tinze (Waissel 1573), Lied-
iibertragungen (A7engel 1584).— 2.) Fiir gelegentlich angewandte Scor-
datura: Gesamtausgabe der Lautensuiten von Zsaias Reusner (1676)
in den , Denkmiilern alter Lautenkunst Bd. II [Jode],*) Verlag von
Julius ZwiBler, Wolfenbiittel: Suite in F dur, Suite in A dur, Suite in
d moll.

Das Legatospiel.

- Ein Hauptreiz des alten Lautenspiels war das ,,Binden«
der Tone, das sog. Legatospiel. Eine Gebundenheit der
einzelnen Tonfolgen mufBite in gewissem Sinne und stets al-
lerorten angestrebt werden, auch dort, wo sie nicht besonders
vorgeschrieben war. Der Lautenton, der im Gegensatz zum sat-
ten, vollen Ton der Streichinstrumente mit der Sprodigkeit
des rasch verhallenden Klanges der geschlagenen Saite zu
kampfen hat (und heute bei der einchorigen Laute noch mehr,
als dies friiher der Fall warl), ist doppelt empfindlich gegen
abgehacktes Spiel, doppelt empfinglich fiir weiche Bindung
der zusammengehorigen Tone.

Man unterscheidet zweierlei Arten von Legatospiel: 1)das
durch die rechte (4nscilags-) Hand bewirkte, 2.) das durch be-
sondere Methoden der linken (Griff) Hand bewerkstelligte.

z.B.

Die Bindung der Tone durch die rechte Hand ist
natiirlich mit der Technik des Anschlags eng verkniipft. Zum
gebundenen Anschlag durch die rechte Hand rechnen wir den
Anschlag einer aufwirts- oder abwartssteigenden Figur (ohne
abzusetzen!) mit dem Daumen allein, mit dem Zeige- oder
Mittelfinger allein usw.
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z.B. <5 ! ®— oder: o g 1 =
L i S
’ +-‘\—ﬁmmen) (Zeigef) (Mittelf)

ferner das Binden aller sechs Griffbrettsaiten durch das
wDurchstreichen sei es mit dem Daumen oder mit dem Zeige-
finger (event.auch mit einem anderen Finger) der rechten Hand:
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Beispiel fiir Bindung der Téne durch den Anschlag der r. H.: Die ersten 9 Takte des ,Taner de gala“ von Zuys Milan (1535).
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Weit groere Moglichkeiten fiir die Bindung zweier oder
mehrerer Tone bietet die Technik der linken Hand.

Zunichst sei eine uns von friiher her bekannte Regel wie-
derholt — daB nimlich dem geniigenden Ausklingen-
lassen der Haltetone (wodurch ebenfalls zur gebun-
denen Spielweise vieles beigetragen werden kann!) die grofte
Beachtung zu schenken ist. Nicht nur der Fingersatz des Ak-

kordes selbst, nein der des ganzes Taktes,vielfach sogar der

des vorhergehenden Taktes miissen so sorgfiltig abgewogen
sein, dafl sie ein moglichst einwandfreies Ausklingen des
Haltetons vorbereiten und gewihrleisten. Ein solcher Fall
tritt uns in Takt 13 des Villancicos ,,Sospiro una senora«

m 1

von Milan (1535) entgegen: ﬁﬁg Hier ist
'SJ R E3F
7

*) erscheint demnichst im oben bezeichneten Verlage.

es der groBe Quergriff, durch den uns das Aushalten des &
auf der %-Saite als ganze Note schwierig gemacht wird.
Wollten wir das folgende 4 im BaB als leere Saite nehmen,
so miiite der Zeigefinger aufgehoben und als Folge davon
das Fortklingen des &’unterbrochen werden. Wir weichen die-
ser Kalamitidt von vornherein aus, wenn wir den 3. Finger
lediglich fiir den Zweck, das 4 auf dem V. Bund der #- Saite
zu greifen, reservieren, und wenn wir ferner das mittlere g
des Quergriffs ausnahmsweise mit dem 4. Finger statt mit
dem gewohnten 3. Finger auf der «-Saite greifen. Vor &hnli--
che Aufgaben stellt uns Takt 16. Solche Fille sind dem auf-
merksamen Schiiler schon ofters vorgekommen und: werden
ihm spéter noch hiufig begegnen (vgl. Notenbeisp. Nr116, In-
teger vite“ [Bossinensis, 1509] Takt 8); sie sind eine gute
Probe fiir die Delikatesse und Sorgfalt seines Spiels!
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Nr.109. Villancico

aus den ,,Spanischen Villancicos* von Milan,

(Deutsche Textiibersetzung von Ferdinand Bruger) Luys Milan
El Maestro
(Valencia 1535).
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Die Notwendigkeit des sinnvollen Ausklingenlassens der
Haltetone erheischt mitunter auch einen ungewohnten und
sonst verponten Fingersatz. Hierher gehirt z.B. der Ge-
brauch des Daumens der linken Hand auf dem
Griffbrett. ,,Daumengriffe” sind immer nur ein Nothehelf,
denn es ist zum mindesten unschon, mit dem Daumen auf dem
Griffbrett zu manovrieren; eine zu haufige Verwendung des
Daumens der linken Hand verdirbt die ganze Handhaltung
und beeintriachtigt die Tongebung. Als Ausnahme darf der
Daumen der 1. H. in einigen Sonderféllen beniitzt werden, wenn
namlich entweder Akkordgriffe durch ihn erst ermoglicht
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) o — O
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werden oder wenn ein geniigendes Aushalten der. BaBtone oh-
ne seine Heranziehung in Frage gestellt wird. Aber auch
hier bleibt der Daumengebrauch natiirlich auf die tiefe Z-
Saite beschrankt; ihn fiir andere Saiten in Anspruch zu neh-
men, ist hochst geschmacklos und unter allen Umstinden
verboten! Ich bringe nachstehend einige Ausschnitie aus Bei-
spielen fir jene Fille, in denen der Daumen der linken Hand
verwendet werden muf, um ein hinreichend langes Fortklin-
gen des BaBtones zu ermiglichen (Bezeichnung: das Wort
Daumen unter der betr. BaBnote).*)

II

)’ A

Presto aus der I—T
Suite in g moll) "&J —
8

(Daumen)

. S.b gach, 0o AL
e
5

(Dawmen)

c)
(J. S. Bach, P88

Preludium aus der T

28 e e e
- 4o

— M

Suite in E dur) “oJ —

(Daunen)

¢ 2

*) Die alten Lautenisten haben sich des Daumengriffes niemals bedient; er kam fiir ihre Fingertechnik wegen der grofien Breite des alten

Lautenhalses von vornherein nicht in Betracht.



Eir{e wichtige Abart des,gebundenen Spiels* ist uns seit dem 1.
Heft dieser Schule vertraut: das Schleifen oder Gleiten (glis-
sando) mit dem gleichen Finger auf der gleichen Saite (gefordert
durch den sog. ,, Fiihrungsstrick* zwischen zwei Noten).

Vollig unbekannt blieb uns bisher noch der eigentliche Kern
des ganzen Legatospiels: das ,,Einfallen® und ,,Abziehen
Von der technischen Ausfiihrung dieses Kunstgriffs berichtet
uns der alte Lautenist #. @ Baron in seiner ,Untersuchung*
(1727) wie folgt: ,,Diejenigen Instrumente, die den Bogenstrich
leiden, und die blasenden sind wohl am geschicktesten, das
Cantabile zu imitieren, weil man auf ihnen den Ton sehr lan-
ge ziehen und aushalten kann. Welche aber durch den An-
schlag miissen zum Klange gebracht werden, als wie das Cla-
vier, Clavecin und Laute, so kann man zwar [auf ihnen] das
vollkommene Cantabile so gut als auf anderen haben, ausge-
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nommen, daB man einen Ton so lange nicht ziehenund halten
kann als man will, weil er nach seinem Anschlage noch
klingt, aber auch bald darnach verfliegt. Das Schleifen®) der
Tone, welches man kunstméafBig Einfallen und Abzie-
hen heit, kommt auf der Lauten sehr naturel und singend
heraus, und bestehet das Wesen eines Einfalles darinnen,
daB man von einem Ton, welcher noch klingend ist, eine Se-
cunde, Terz etc. hoher mit dem anderen [= zweiten] oder drit-
ten oder kleinen Finger fillt, ohne diesen Buchstaben [=Ton]
speciellement anzuschlagen. Bey dem Abziehen statuiert man
das Contrarium und zieht von hoheren Tinen, wenn sie noch
klingen, auf niedrigere den Finger ab‘

Machen wir uns zunichst die Technik des Einfallens
an einem Beispiel klar:
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Der Daumen der rechten Hand schligt das ¢ auf der £-
Saite an, dann wird durch das hammerartige Nieder-
fallen des 4. Fingers der linken Hand der Ton 4 auf der
noch schwingenden #-Saite zum Erklingen gebracht, ohne
daB die rechte Hand die Z-Saite nochmals anschlagen darf.
Ebenso verfahrt man mit der 4-Saite: ein einmaliger An-

schlag mit dem Daumen der r. H. geniigt fiir beide Tone, das
H wird durch kraftiges Aufsetzen des 1.Fingers der 1.H. zum
Tonen gebracht. Entsprechend ist der Vorgang bei den iibri-
gen Bindungen. Auch Ligaturen, die drei Tone um-
fassen, konnen auf die gleiche Art ausgefiihrt werden:
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(Auf starkes Niederfallen der Fingér der 1. H. achten! Die rechte Hand schligt stets nur den ersten Ton der Ligaturen an!)

Beim Abziehen vollzieht sich der entgegengesetate Vor-
gang wie beim Einfallen: Der erste Ton wird angeschlagen;
den zweiten Ton erzeugt der fiir den ersten Ton maBgeben-

de Greiffinger der 1. H. durch Abgleiten und We g-
schnellen der noch schwingenden Saite.
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(Das g auf der e-Saite wird angeschlagen, das f durch Abziehen und Wegschnellen der e-Saite mit dem 3. Finger der 1. H. hervorgebracht, usw)

oben die r. H. an, den zweiten und dritten Ton erzielt man durch-
Abgleiten und Wegschnellen der betreffenden Greiffinger der 1. H.

Ligaturen mit drei Tonen konnen ebenfalls durch das
ndbzichen” bewerkstelligt werden. Den ersten Ton schligt wie
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(Auf klangvolles, kriftiges Abziehen der Finger der 1. H. achten! Die rechte Hand schliigt stets nur den ersten Ton der Ligaturen an!)

*) In der modernen Lautenmusik wird die Bezeichnung ,,Sckileifen nicht mehr fir das ,Einfallen und ,,Abziehen’’ sondern fiir das , Gleiten®
(glissando) im oben von mir besprochenen Sinne gebraucht.



16 Nr.110. Der Blinde und der Lahme

(ged.von Chr. F. Gellert).

Hinkend, in hurtiger Bewegung. **)
¥ )

Jokann Christian Beyer ™)
Gellerts Oden, Lieder und Fabeln . . . fiir die Laute iibersetzt
(Leipzig 1760).
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2.
Dir, spricht der Lahme, beyzustehen?
Ich armer Mann kann selbst nicht gehen;

Doch scheints, dafl du zu einer Last
Noch sehr gesunde Schultern hast.

3.
EntschlieBe dich, mich fortzutragen:
So will ich dir die Stege sag'en:
So wird dein starker FuB mein Bein,
Mein helles Auge deines seyn.

S I S S e Ty N E
Der Lahme h'aingt,%';lit seinen Kriicken,
Sich auf des Blinden breiten Riicken.

Vereint wirkt also dieses Paar,
Was einzeln keinem moglich war.

5.
Beschwer die Gotter nicht mit Klagen!
Der Vorteil, den sie dir versagen
Und jenem schenken, wird gemein, ***)
Wir diirfen nur gesellig seyn.

— Nr.111. Sarabande Joh. Seb. Banh ¥*R)
a.d. Lautensuite in g moll. Handschriftl. Lautentabulatur Leipziger Stadtbibl.

(XVIIIL. Jahrh.).
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L,Gemischte Ligaturen” d.h. gebundene
Figuren von drei, vier und mehr Noten, in denen , Z77n -
Sallen und , Abzichen“ miteinander verknipft sind —

z.B. A{es - — Lkommen ebenfalls ge -

T — |

8

*) Uber Jokann Christian Beyer vgl. die Einleitung des 1.Hef-
tes, 8. XIV.

**) Vom Komponisten vorgeschrieben.— Die Gellert’schen Texte sind
Musterbeispiele fur den Geschmack jenes Zeitalters, in welchem man

'F

legentlich vor, ,,Einfallen” und ,Abziehen“ miissen von
den Fingern der linken Hand sehr kriftig und exakt aus -
gefiilhrt werden, damit jeder Ton der gebundenen Figur
deutlich zu Gehor gelangt. Die rechte Hand schlagt auch
hier nur den ersten Ton der Ligatur an. ~

(echt rationalistisch gedacht!) als Hochstes die Verbindung von Kunst
mit ,,moralischer Belehrung “ erstrebte.

*xx) gemein = gemeinsam.

sx+x) Uber Jok.Seb. Bach vgl.die Einleitung des 4. Heftes, S. XIII.
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Nr.112. Aria Pastorale

(Hirtenliedehen).
Wenzel Ludwig Edler v. Radolt®)
Die allertreueste Freundin
Kontrasaiten in D, H. (Wien 1701).
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AuBler dem eben besprochenen ,, Binfallen“ und ,, Abzie-
hen“ gibt es eine seltener gebrauchte Art der Bindung:
die, Schwingungsbindung® Sie unterscheidet
sich vom Typ der gewGhnlichen Lautenligaturen dadurch,
daB bei ihr nicht beide Noten auf derselben Saite
liegen, sondern daB sich ihre Bindungen auf zwei be-
nachbarte Saiten erstrecken; die hohere dieser

Saiten — nur abwarts gebundene Noten kommen fir Schwin -
gungsbindungen in Betracht! — muB zugleich eine leere
Saite sein. Die leere Saite wird mit einem Finger der r. H.
angeschlagen; der Ton auf der benachbarten (nach akusti-
schen Gesetzen mitschwingenden) Saite wird durch hammer -
artiges kraftiges Niederfallen desjenigen Greiffingers der
1. H. erzeugt, auf den die neue Note trifft.
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(Den Greiffinger der 1. H. stark auf die Saite niederfallen las -
sen! Die rechte Hand schligt stets nurden e r s te n Ton

*) Uber Wenzv! Ludwig Edlen v. Radolt vgl. die Einleitung des

1. Heftes, S. XIII. - B eide Lautenparte iiben!
**) Dieser merkwiirdige SchluBiakkord, der ebenso wie der Schiufi-
akkord des ganzen Stiickes ein typisch lautenistisches Gepriage trigt
.(genau der Tabulaturschreibweise entsprechend wire er nur eine kl.

[leere Saite] der beiden gebundenen Noten an!)

Terz tiefer auf unserer Laute ausfihrbar, z. B. ﬁ) fin -

det sich auf $.129 eingehend erklirt, 8 F
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Endlich sei noch erwahnt, daB auler den gebundenen Ein- | Aufwartsbewegung das erste Paar der Doppelnoten aus
zelnoten auch Bindungen von Doppelnoten leeren Saiten besteht, oder wenn bei der Abwirtsbewe -
durch , Zinfallen oder , 4bziehen” moglich sind; aller - gung das zweite Paar leere Saiten enthalt.
dings sind sie nur dann von guter Wirkung, wenn bei der
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In allen anderen Fillen fiilhrt man gebundene Doppelnoten das er s te Notenpaar angeschlagen, das zweite aber
auf dieselbe Manier wie Schleifnoten (,glissando“)aus. Nur durch den Gleitgriff der linken Hand zum Erklingen ge-
ist streng darauf zu achten, daB bei diesen durch Schleifen bracht wird. (Bezeichnung: Fithrungsstriche und Binde-
hervorgebrachten Bindungen der Doppelnoten jeweils nur bogen. Vgl. die Variation Nr. 7!).

Nr.113. Variationen iiber ein Thema von Mozart.

(» Theme de Mozart, varie par Scheidler ) ' Christian Gottlieb Scheidler *)
Lautenhandschrift (Staatsbibl. Berlin)
Allegro [Thema]. **) (am 1790).
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Literatur (fiir, Einfallen“ und ,,Abziehen”): ,Gesamtausgabe der Lautenkompositionen Jok. Seb. Backhs“ [Bruger], Verlag von Juhus ZwiBler,
Wolfenbiittel: Praeludium (S. 1), Gavotte I (S.33), Bourrée (8. 42).

*) Christian Gottlieh Scheidler, der letz te Lautenist der alten **) Als Thema hat Scheidler das Ciampagneriied aus Mozarts
Epoche, starb 1815 als ehemaliger Hoflautenist des Kurfiirsten von »Don Giovanni (1787) gewihlt. Der Auftakt ist eine Hinzufiigung
Mainz. Vgl iiber ihn die Einleitung des 1. Heftes, S. XIV. Scheidlers.
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Die selteneren Tonarten der I.-V. Lage.

Die fiir unsere heutige Laute als, se/fener<bezeichneten
Tonarten— B dur, Es dur, As dur, Des dur,H dur, Fis dur und
ihre Molltonarten—galten z. T. fiir die alte Lautenmusik
nicht als selten. Die Be-Tonarten wurden namentlich in
den Lautenstiicken der Pariser Lautenschule und der gegen
Ende des XVII. und Anfang des XVIII. Jahrhunderts leben -
den deutschen Lautenkomponisten hdufig und gern ange-
wandt. Das ist erklirlich, denn die damals aufkommende
d moll-Stimmung der Laute begiinstigte gerade das Spiel in
Tonarten mit Be-Vorzeichnung. Auch Stiicke mit zahlrei-
chen Be- und Kreuz-Vorzeichen treffen wir gelegentlich an,

z.B. As dur,f moll, Fis dur u.a. (Reusner).® Es ist
deshalb gut, wenn der moderne Lautenist sich auch in den
fiir die Laute unbequem liegenden Tonarten umsieht und
ihre wichtigsten Dreiklinge sich anzueignen sucht. Auf
eine Erliuterung der den Tonarten und Akkorden zu -
grunde liegenden harmonischen Gesetze habe ich an dieser
Stelle verzichtet. Diese Dinge sind in den beiden ersten
Heften der Schule aufs eingehendste behandelt worden, man
wende die dort gegebenen Regeln sinngemal auf die jetzt
hinzukommenden Tonarten an.

B dur.

(Leitton)
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Die B dur-Tonleiter spielen wir am zweckmaBigsten in der V. L a g e, ausgehend von dem 2 auf der #-Saite.
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(Durch = sind die zum B dur- Dreiklang gehorenden Tone hervorgehoben.)

B dur-Dreiklange:

1 oder: _ ,
Tonika: M—E\w : E
(Y]
8 L T
III

0 |
1
Oktavlage: —fas»——4OS——

>, Y :ﬁ:

8
x p oder: g
P—E0 T =g
Terzlage : —{fag? O O
Y AMTY 121 o g
Umkehrungen des Bdur-Dreikianges:
oder: [
m &£
ﬁ ll[) 1+
: s eo—
Sextakkord: —{as e
ry) AT O 1O
8
I
| I oder: _ oder: es»
g 8 ifo
Quartsextakkord : qdmv P B &> S
8 1 | &

*) Handschriftlich besitzt die Stadtbibliothek in Augsburg ein, Pre-
ludio“ fiir die Laute von Adam Falkenhagen (2. Hilfte des XVII. Jahr-
hunderts), in welchem systematisch die simtlichen Tonarten durchlaufen
werden.— Die moderne Gitarristik bedient sich zum Spielen der schwie -
rigen Tonarten eines besonders konstruierten technischen Hilfsapparates,
des sog.,,Capo d’astros‘ Derselbe besteht aus einem kleinen Biigel,
der auf einen der Gitarrebiinde aufgeschraubt wird und auf diese Weise

Dominantseptimenakkord von B dur: (die Septime ist es/)

. oder: 1III

| 1 oder: oder: p oder: -

(4 4 €Y 4 €Y hZ &Y

y S0 r 49 > 4y 23 4Y
| £on W 24 4 4 1 4Y 24y

ANV © 2 © 24 dT4Y»
oJ — — 3 -©-
8 . & 1o 1 e

Umkehrungen des Dominantseptimenakkords von B dur:

_ I oder: I
4 e 3 m—
1
1.) Quintsextakkord: e i - :: ::‘: :
QS) = =
0O 1 i oder: 42—
A1 Z 4y BA S )
2.) Terzquartakkord: fay?——pq—— ~~——
) 2o Te
8
I oder: v

3.) Sekundakkord:

die Stimmung veridndert. Ein geschmackvoller Spieler wird von dem Ca -
po d’astro keinen Gebrauch machen. Den alten Lautenisten war er unbekannt.

**) Alle Tonleitern — diese sowohl wie die spiter folgenden — sind in
verschiedenen Schnelligkeitsgraden zu iiben. Beim Einstudieren spiele
man langsam, steigere das Tempo, gehe von Vierteln zu Achteln, dann
zu Sechzehnteln und endlich zu ZweiunddreiBigsteln iiber. Fur die Er-
langung einer guten Technik sehr wichtig!!
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Kontrasaiten in Es*® D,C.

Nr.114. Deutscher Tanz.

Matthaeus Waisselius™®
Tabulatura

I I (Frankfurt a.0. 1591).
= =t
ﬁ e e e o
o 7 PP o li= Az =1 = 1 = "ﬁ-"’:%f":
s °F Plg "0 Lp g TPTLE 5
v 1 Sprung

L\

ibermadige
g moll. O rando
| # O
Stufen der #L" —— o o e i ﬂ
. 168~ Pay [ @ ] ~
g moll-Tonleiter: ~f i
8 Stufe I W IMI Iv \Y VI Vil VI
(gestreckio Lage) J"t sheesit
) . . { . Lage = > | = >
Tonleiter in g moll: ?i'p." : 1 —1 ] ——Y
. € i - ) N 3 I I
(melodisch) o e Y 3J——4Je{¢-“‘%i— f ! ! L
8 ny 3¢
iiber- iiber-
streckt streekt I
- S i S — a
129 LA | I 4 1 1 1 I N . H
- —+ . ' t T I - v f 1 I E i
o) ; T L 16 -
8 Bew 3 106
gmoll-Dreiklange:
Umkehrungen des g moll -Drerklonges :
III
Grofier Quergriff von g moll(lll.Lage), < %
aus dem die meisten Dreiklinge dieser 83— Sextakkord: (@5 o
Tonart abgeleitet werden: og A“% oJ 1o
- 8
L g oder: _ I(I)I
|__I0 oder:  III M:"t@:
) = Quartsextakkord: fas?——. & =
Tonika : % ry) AT O ATO
Y — 8
8 . © I oder oder: I
Daminasidseptimen-—Lf-ty—slher—— it bz
# l I oder: arXL oder: p 1 akkord von g moll : fmp— S OO O —
T € = die Septime ist ¢/) 0 Bt —vo—
Oktavlage: -@-LL—-—Q—Q——&&Lg———— S (die Sep 8
QSJ ‘1; § oo Imkehrungen des Dominantseptimenakkordes von g moll:
) - . oI
Nl I oder: ., 4
oder: , V Ty
oder: 4.0 e2 1) Quintsextakkord:
:ﬁ ka - - H-€> Elf‘;g p—
Terzlage: (&5 3.8 =2 Ho 8 2#0
Y] A3y p— L Uil
8 L T L O
2) Terzquartakkord:
e s °©
: . I
Quintlage: —%@9"———&9— 1 a #;‘[{ oder: , t
1 = FHE> H—
38 3.) Sekundakkord: Ay N - v
@8 Az-©- [ Te-
) Uber Matthaeus Waisselius vgl.die Einleitung des 1.Heftes, S.VIIL. tra. Es mit der gewohnheitsmélig angeschlagenen leeren Griffbrets .
e . baflsaite & b habe ich d ¢ -Not “
**) Um der erfahrungsgemif naheliegenden Verwechslung des Xoz- (:,}'(s:rlxtga“)\;(gzr\nﬁzg'gr'l%l:;gsz;i%cfen“eﬁir{g?ngi“?igf Note stets ein , &
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Zu Notenbeispiel Nr. 115.

Branle (oder:Bransle) ist ein im XV. und XVI. Jahrhundert ge- erscheint er losgelost von anderen Ténzen als selbstiandiges Tanz -
bréuchlicher altfranzosischer Reigentanz, miBig bewegt und in stiick. Im XVII, Jahrhundert, also zu Besards Zeiten, galt er als
geradem Takt gehalten., Im XV. Jahrhundert finden wir den Branle veraltet, da neuere Tinze an seine Stelle getreten waren; in die
noch als Bestandteil der alten Form der, Basse-dance“ vor, im XVI. Suite fand er keinen Eingang.

Jean Baptiste Besard
Nr.115. Branle. ’

Thesaurus harmonicus
(Kiln'1603),

) *f — ' T
— — — — r.H,
8 7 3r. 7 3?’. 7 3r'. 3 ! IVf
| d I
Literatur: Jahrbuch 1922 der Neudeutschen Musikergilde, Grei- (Gallot, um 1660) [Bruger].
fenverlag, Rudolstadt i./Thiir., S. 12 : Courante ,, La Tourterelle “
: : \ dur.
Tonleiter in Es dur: ® Es
D
= = i >
I I 1 n
1 2 i i e
T T 1 .
- L 1 1 {
1
Es dur-Dreiklange:
oder: oder: IV
-4 |, i Dominantseptimen - #——'———i-;——:}:?é———m—
Tonika: %E Oktavlage: akkord von Ks dur: {8520 'y =Xy
. . . ') AZ
> @die Septime ist as/) Y L L T E3
m
— ‘ Umbkehrungen des Dominantseptimenakkords von Es dur:
Terzlage: Quintlage: Vo
ir O
8 T,
1.) Quintsextakkord:
Umbkehrungen des Fs dur - Dreiklanges: oJ RO
8
oder: UL oder. IV
ol m ety el gy 1T
) AN TR S X ] T <Y N 2 .€-
Sextakkord: —feg?b—+2© . . P A
o) — — %.)Terzquartakkord : -fay?— -
8 T T o
8
oder: oder: IV oder. I
i ar I1I 4 P A 1 YT
Py BT & S— o — _ = o) S u——
Quartsextakkord: (@y?or—Hg—1TO——F 5 —— 3.)Sekundakkord: —fag: o r— o
e EA TS AT E3TF '87 = no 4h 2447

*) Eine weitere Es dur-Tonleiter ist in der X. Lage moglich; sie wird im 4. Heft der Schule behandelt werden.



122

Eine in verschiedener Hinsicht interessante Komposition begegnet
uns in der von Horaz gedichteten, in der Petrucei-Sammlung von 1504
als,, Frottola“ vertonten und in dem Tabulaturwerk des Franciscus Bos-
sinensis 1509 fiir Gesang mit Laute gesetzten Ode: , /nteger vitz scele-
risque purus Es ist dies meines Wissens die dlteste jener Horaz’ -
schen Oden, die, von Humanisten-Musikern mit Lautenbegleitung verse -
hen, auf unsere Tage gelangt sind (die Humanisten glaubten, man habe
die antiken Oden einst zur griechischen Kithara gesungen, und fanden
fiir dieses verschollene Instrument des Altertums einen willkommenen
Ersatz in der mittelalterlichen Laute), Horaz'sche Oden in des Tritoni -
us Vertonung und -Judenkunigs Lautenbearbeitung(um 1515) haben wir
schon verschiedentlich kennengelernt. *)
Odenkompositionen von der in Bossinensis’ Lautenwerk mitgeteilten
Vertonung so vorteilhaft unterscheidet, ist die genaue musikalische
Beriicksichtigung des urspriinglichen Metrums der lateinischen Ori -
ginalverse. Bei Bossinensis finden wir dem glatten musikalischen
Rhythmus zuliebe das urspriingliche Metrum des Horaz’schen Tex-
tes gidnzlich geopfert.

Horaz

Was diese letztgenannten

betont sein Gedicht , Integer vite

Integér vitée scelerisque pirus
non egét Mauris iaculis nequ(e) areu

néc venénatis gravida sagittis;
Fusce, pharétra.
Wie anders lesen wir bei Bossinensis und seinem anonymen Vorbild in
Petruccis Frottola-Sammlung! Sie kiimmern sich keineswegs um das kunst-
volle (und fiir den Empfiinglichen einen rhythmischen GenuB fiir sich schon
darstellende) Metrum des beriihmten Gedichtes; fiir sie geniigte der gewohn-
liche Wortakzent der lateinischen Prosasprache, aber sie zerstoren die von
Horaz beabsichtigte Feinheit der rhythmischen Wirkung vollig, Mit gro-
Berer Pietat gegen den Dichter und sein Werk hat spiter Ludwig Senfl
diese Ode (unter Beachtung der metrischen Gesetze)nochmals komponiert.
Aber keine dieser Melodien stimmt mit der gegenwidrtig bei uns
verbreiteten iiberein. Die moderne, namentlich in Studentenkreisen noch
viel gesungene Melodie des ,, Integer vite" stammt von Friedrich Ferdi-
nand Flemming (um 1811); sie beriihrt sich nur insofern mit der alten
Frottola-Melodie des Bossinensis von 1509, als sie deren Fehler — die
villige Ignorierung des Horaz'schen Metrums und die daraus resultie -

folgendermaBen: rende Vertonung nach dem bloffen Wortakzent — teilt.
Nr.116. Integer vitae.
(Dichtung von Horaz,, Carmina® liber I, Ode 12, —
Deutsche Textiibersetzung von Adolf Bacmeister*V).
Pranciscus Bossinensis ***)
3 Tenori e contrabassi intabulati
(Vor§p1e1 auf der Laute) (Venedig 1509).
v liber- VI \4 v
streckt) m g J g g J‘ m I
ek | E’ i
el @y, gl L | 1 el ek (eﬂ —
y 3 il h
N o Iy )| - [ e
i £an Wil V] - dT 77 I I { da o | I | =2l e
S “!a i - A’*I” ASDE ““lf ’ be’ —o
5 i F
v 1 1 I
')
/5 83 :&Eﬁ#@ : ‘““J d T[;WH:H\ o
o WA — i1 2 - I — [ &P P 192 WS— f f —
;51 Aala - i < LTy S i! T -  — — T— I B )
1 At 36 3 .
E4
2 i F T Fo e T F v
(Singstimme )
1 ] | T I ] I | T 4 4 4 N 4 ) N N I 1
b ] ————F
P > B— e e — g p S—— i - — — 7 S e ——
) i 1.In - te.ger vi- ta sce-le - ris - que ‘pu-rus non e-get Mau-ris ia - eu - lis neaue
Ubers.] : -
\ 1.§reund, ein jduld - los Ber3 ud ein  rei - nes Le: ben— das be-darf nidt mau - ri-|den Pfeil und
(Laute) , m I
) i [ | | I - | [— I [ S R |
ME&?:‘: - — 2 — o = m—
N0 B R T : e ‘”*“Aéﬁ e o e BT i o e et
1 ’ 3
5 FFP rr & rrr FrorT
f)
P’ A ] I I | N T ! I I |
(o> ! I ] — . I 7 — ——— | 1 7 m— T I
S0 o e e o 7 L A 24—z
) ar - cu, nee ve-ne- na - tis gra-vi - da sa - git - tis, Fu - sce, pha - re - tra.
{ Bo - gen, kel - nen von gift- jhwe - ven Ge- [dof-jen fhwan - gren Ko - dher, o Suj - cus,
) | 1 ] | | | | Iq 1 ] | If | | ar ’J L 1r /J ’]
T T 1 1 1 ] T 1 T ] 1 i 1 I - 1= 1= =
fon? o —2 &—o —4@ am— &4 TR —— —t o — <
Y | W) fo”] [ i) [o”] L2 2N e el T I RAr~A fe”]
AR A A =
A dd i Forrr
Vi Yud } Yo, om I
TRt ded A $n2 ad LTIl el ¥
1 € 23V ~ —]
> N 1 R — - £ 1 & —835—
ANV A3T A3 I i Ak d Aglrv\n d%,_, B NPTy IL
o r . | I l [’ l '-kvll ()
8 (Nachspiel auf der Laute)
v I 11 I
g & ol 'MM #@;@Q&D& &
1 ) bt h3l L
¥ 4f Ial; L 4 | =3 @ L}lg f f ‘_1@:“
!) , - ! -—-—W——Qﬁ}' ‘L 0\ } < { T | B 6 )
A1 ’ A1 B4 M 3 3 o/
5 i F I A

*) Vgl. Notenbeispiel Nr.88und im 2.Heft die Beispiele Nr. 60,70 u.77!

**) Bacmeisters deutsche Textiibersetzung wahrt genau das ur -
spriingliche Horaz'sche Metrum; daher die geringe Ubereinstimmung

tes, S. IX,

des deutschen Textes mit dem Rhythmus der Melodie!
*xx) Uber Franciscus Bossinensis vgl, die Einleitung des 1.Hef-
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[TUbers.] 2.

fei es, dafy dein Suf in der Syrte Glutjand riefenhait, ein Tier wie die waffentiijt ge
jdyreite, fei’s hod) iiber dem einjam wilden Daunia keins hegt in den weiten Sorjten,
Xaukafus, fei’s fern ju dem fagenreidhen keins des Juba Steppe gebiert, der Lowen

Strand des Hndaspes. ledyzende Mutter.

3. ’ 5.

Rat ja dod) in meinem Sabinerwalde, Stelle mid) dorthin, wo in dumpfen Sluren
als, ein Cied von Lalage *) fingend, forglos nie ein Baum fid) labt in dem Haud) des Sommers,
allzu weit id) ftreifte, ein Wolf den waffen- dort wo Dunft und Webel und boje Regen

lofen geflofen; uber der Welt rufn;

6.
jtelle mid), wo unter des Somnenwagens
naher Glut kein menjdilider Sity gedeihen mag —
ewig lieb’ i) Lalage’s holdes Ladeln,
holdes Beplauder.

Literatur: Sammelwerk:, Alte Lautenkunst aus drei Jahrhun- | Arioso a.d.Johannespassion, Betrachte, meine Seel’“(Jok.Seb. Back).

derten® [Bruger], Verlag von N.Simrock G.m.b.H.,Berlin: Heft II, S.25:

¢ moll
( gestr‘e;c/clz“e Lage) };iber];t
strec.
gy Lle o W& L
Tonleiter in e moll: XL 1 1 f T — s i T —+
(melodisch) e +—+ ! : : :
%) Eig Al A I !
VI
=
- \4
| sk e ihe nibe o > > — > @
39 5% : I — ' — i f ¢ —— J
q18 7D 1 1 1 4 1 T .
ANV I T I i *
> T T kB4 ©-
8
cmoll-Dreiklange:
Grofier Quergrilf von 1c.moll (II. Lage): moderl:_ I Oder; L
= i == = =
[} L o [Y) — —
8 8 E1T . O
oder: III Dominantseptimenakkord von ¢ modl: (die Septime ist s7)

oder: oder: |V
183 O - e
DY) 3O K ———H e
8 '\Qy 1y D T4 A £
()
8

| v 3 O L T L. O
Oktavlage: Umkehrungen des Dominantseptimenakkordes von ¢ moll:
E4 1.) Quintsextakkord:
8 I oder: II

:&@gg:”b
I P ‘
N == == S 2
L))

Ao
8 2.) Terzquartakkord:
I
e —
Quintlage: —f¢
:j 3 8
8
Umkehrungen des ¢ moll - Dresklanges: 3.) Sekundakkord :
oder: | oder; L_ . oder: [ oder: mOdell"-_ M
-/ k L A0 = | I 4 © I © 1S
P— _ ——F ———
Sextakkord: S S ———— —ga{ﬁv :
i; T z; C © A3 O—— U (U S Vo X - <« AZ 4
8 8 1 o 1 &
*) Lalage ist der fingierte Name des geliebten Madchens. Horaz l dulce ridentém Lalagen amabo,

derin*) und verwendet es zu dem lateinischen Wortspiel in den bei - Das ganze Gedicht ist durchaus scherzhaft aufzufassen.

entnahm das Wort der griechischen Sprache (iibersetzt: die ,, Plaw - I dulce loquéntem.
den SchluBzeilen der 6. Strophe:



124 Nr.117. Tordion

a.d. Basse —dance ,, Lespine“ Pierre Attaignant®)
Dixhuit basses - dances
I (Paris 1529).

s =
1
Tonleiter in As dur: —foy? ] ————g—= ! 1 —
. .e 2 T T -+
QS) pr@ L9 AlS
=
= = = > > f>'\
> 1 T 1 1 e g 1 1 — T . —J
: : 1 i T I I I f I D 1
- 1

2
mQ<

As dur-Dreiklange:
Grofer Quergriff von As dur (IV. Lage): oder: v

I © E Ly v re-
_E Quartsextakkord:

HAS3-O—— H&———Aﬂ—e—

o L & 8
v
. . I . oder:
IV oder; Iv Dominantseptimen - o oder: v ei
Tonika: ___ﬁ akkord von As dur: :
rY) — (die Septime ist des’) "¢ :
8 - © P 8
IV oder: IV Umkehrungen des Dominantseptimemkkarde:v von As dur:
1, 1[-9- 1_ o w I oder: esaqy
Oktavlage: iﬁm:w 3 B }
) — 1.) Quintsextakkord: £ —
8 . © ry) o
8 3T
1 v .
0 1 L 4(1) oder: [ oder: v
Terzlage: — s O——:s T —
3-©- 2.)Terzquartakkord: 2 T —
Bl & .
8 8 o 17 B3
Umbkekrungen des As dur-Dreikianges : i v
| mr °deri, o I oder: 11 **Tessn
T2 5 hZKY o & ) = A N—
Sexi;a,kkord:Eijﬁ‘—b—“‘w'rﬂ—’ju 3.) Sekundakkord: Mﬂge —
oJ Mo Az© ) 30 AT O
8 8
Nr.118. Courante. Denis Gaultior
_ La Rheétorique des Dieux (Hamilton- Codex, Nr.11)
Kontrasaiten in £s,***) Des, C. (um 1660) ,
0l 1 , | | [T S S N ST th o1 i
T H ¢ 1 1 WAZ) ] i { ] T V.
- - — @~ } II*IT i * d% ﬁ?. -
T Sl TR A
5 -r E2 = E2 .
P 7 i

x) Uber Pierre Attaignant vgl.die Einleitung des 1. Heftes,S.X.
«x; in enharmonischer Verwechslnng = Gis dur.

*##) Vgl. Anmerkung 2 zu Notenbeispiel Nr.114 (,, Deutscher Tanz‘
v. Waisselius)!
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m VI
: N NG S N S S W R . I
C i 7
1 - a% 0 7‘;‘1 y

o —— 2 — ] === = .=
8 E3r1r Ezr {m[% ]{F E3r Y 'F K-f ? Ei-[s» V|
m 1 v m
T | i _g. 93J 3‘l Mﬂ v e3 : L
h2 07 . ;: ghl}a 2 0 4_D]a

-
e :

:
|
J

I i1} 3
S i S Ve B S I I T ¢ A
- Ed 41?{ gig’: (] - A -_—
[ — . _n% o
PPFE_ Fep
17 v
0D T ed dD d
. N = 3 N 77
A ‘: 8“1?’} .‘{ Q’\ LRy 7 jll!
Al A% p— — 1 =
N—— | == L
TG T
f moll
(gestreckte Zage) iiber- iiber -
, streckt streckt
. . # , Llage > | > | >
Tonleiter in f moll: mj,”;,?b - . = '{ t } i I
melodisch D= I 1 | - E & R4 1 T T
( 1 ) e oI 3 af A.l.i 3@ 4q ! T
. 8 g1# 39
uber - iiber -
streckt streckt m
. = 1 T ? = = —
1 1 1 1 .
M NN ] I 1 1 k| 1 1 ! 1 I T :ﬂ ﬂ
a\va 1 I 1 I | I
) ' ! 34 ¥ —
8 E4j 3 1
f moll-Dreikldange:
Groper Quergriff von fmoll (1. Lage): [ oder: I
o —— FO—
= Qurtsextakkond: TS
3-© [Y) 3 © 3-©
8 o 8
Dominantseptimenakkord von fmoll: (die Septime ist 67
1 I oder: ; oder: II Odci’_ I Oderé4, .Ig. '
Tonika: 4 WM
'3 = 08J S 3 o [ e 11 e
I oder: Umkehrungen des Dominantseptimenakkordes von f moll:
W: I oder: 1 oder, 4_2’;.
Oktavlage: gy £} S 3 — . b —— 4 _o»
= 1.) Quintsextakkord : —fs L2 e
- 1 = —
il i oo o
| 4 1 oder: er @ oder:  V
2 I oder: | e2 €
Terzlage: S ——— b » g
) 30 2.) Terzquartakkord: -{¢ . o
8 L ©- :)V :‘E — L~
8 3 O £y
Umkehrungen des [ moll - Dreiklanges: oder:  V
M oder: IV oder: Tes -
e Lot TS
. HE—FH—
Sextakkord: © — 3.) Sekundakkord : w——e—o—{__a___"
8 E2 © E1e 'SJ 1 1 T E2 T
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Nr. 119. Villancico

a.d.,, Portugiesischen Villancicos“ v. Milan

(Deutsche Textiibersetzung von Ferdinand Bruger).

Luys Milan
El Maestro
(Valencia 1535).

1
T T | t I
. . : P — — -_ﬂ i — T
Singstimme, (s ] — 7 — ] I 2 T f
Per - di - da te riyo la co "lor. | Di r ' !
T - . : i-ze mi-nya mai- re que
. Non te-nyo co-lor de vi - da. ¥ que la
{ bers.J( ALl mein  Blit-hen ift ver - gan-gen, |
’ : ] 300U Mut-ter met i i
{fab = len Tod auf Stirn und man=gen;§ v t, daf lib mein Rer3 an
gt '
Laute. Tt E | mrd
Y . la 1 3 © _ = = —
2 L
rerr
rz"r k5 1 )] t I
y 1 ) [ 0 ) 1] 17 [ ] Py T 1 S
fan Wl = [ 1 1 ~ =} [ D
bu Z o [ @) Al [ - o O~
he da -  mor, di - ze mi - fiya mai - re que la he
jie  ver = lor, Mut - ter  meint, daf idy mein  Rery an jie
v I ,
ﬁ | J Lo ,, 1L o ' , A © L I r rl 4] © '
1V ,"Ed Isl) e ~ D1 1+ 4P oA [ q) WL =
b [V A e Vs L [J I B PAN N ] () [ [ ] > 17T =7 ©
| on W/ i1 PASL @ NWRRVLN) 7 |7 e ) = © Epr—© 1O
ANV S ) = 3774y fd + l[ H1-O— 2 { { (o 11{; P C—qy
5 v'P T P - - _]-9‘— F - g | 1o
__9 | ] + —} N + m
T b ;- 1 1 1 | 1 1 I
s : Fe——— g — -
';SDV ha © [ & 3O T S { hd o1 —e L8 ) .
N R ——
da - _ mor. La eo - lor te-nyo per-di - da
por u - na des-co - no-ci- da!
per . lor an  die jtol = 3¢ Un . be - kamn - - fe,
: : : ' die ben Tod  ins_ Rer; mir fand - = te.
I L P nlP. W L i 1 ,J I‘A L L l 1 ’1 Q
172002 [VBsK ¢ X el v N e 1. = 1 [ 0] k) = et <
4}.1" LBl 8 X0 L O (I EL 77 11 177 E r'e) z
[ £an W) P pAsK § X0 « U/ LD 1l 1~ o 1 0
ANIV <¥» 3169 v = 1 7 119[11 4 | X [ @)
) 3 o — s ' T 3 ff‘ ! = —
8 L o L f -
&/

Die noch fehlenden ,,selteneren Tonarten“ — namlich
Des dur, H dur, Fis dur nebst Molltonarten — findet der

Schiler im 4. Heft der Schule, wo sie im Anschluff an die
Ubungen der VI-XII. Lage behandelt werden.

Die Ornamentik der Lautenmusik.

Das Verzierungs wesen nahm im XVILund XVIIL
Jahrhundert einen wichtigen Platz in der Lautenmusik ein.
Der verhaltnismaBig kurz verhallende, zarte Lautenton
einerseits und die Neigung vieler Lautenvirtuosen, durch
ein besonders brillantes Spiel die Horer zu fesseln, andrer-
seits mogen als die Ursachen dieser Vorliebe fiir die gra-
ziose Umspielung des Tones anzusprechen sein; daB auch
der allgemeine Zeitgeschmack (Barock und spiter Rokoko )
dieser musikalischen Verschnorkelungs- und Auszierungs-
kunst sympathisch gegeniiberstand und sie als notwendige
musikalische Erganzung des auf den benachbarten Kunst -
gebieten aufblihenden Formenideals auffaBte, wird nicht
weiter wunder nehmen. Die Quelle der ganzen Verzie -

*) Gegen eine allzu hiufige und unterschiedslose Anwendung der
Verzierungen in allen Stiicken wendet sich Z. G. Baron (1727) wie
folgt:,Ingeschwinden Sachen ist weiter nichts als Reinlich -

rungspraxis mussen wir in der mittelalterlichen Gesangs -
musik suchen; von dort gelangte sie in die Bereiche der
Instrumentalmusik, wenn auch mit durchaus vokaler und den
Instrumenten oft wenig angemessener Prigung. In einem
Chitaronenbuch von Kapsberger (,, Libro primo d’intavola -
tura di Chitarone, Rom 1604) finden wir die ersten Hin -
weise auf Verzierungen in der Lautenmusik (z.B. auf den
Triller).

Wir iibergehen hier die vielerlei veralteten und ihre Be -
nennungen oft indernden Verzierungsarten,die im Grunde
genommen doch wenig Abwechslung zeigen,und beschranken
uns auf die Besprechung der fir den praktischen Gebrauch
wichtigsten Ornamente. *)

keit und Deutlichkeit die beste Manier, und wollte auch jemand viel
anderen Zusatz darzu thun, wire es ebenso ungereimt,als Hasen mit
Schnecken und Krebsen zu hetzen
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‘Der Vorschlag.

Die am haufigsten vorkommende Verzierung ist der
,Vorschlag“ Man unterscheidet zwischen dem
langen (betonten) und dem kurzen (unbetonten)
Vorschlag.

Die langen Vorschlagsnoten sind weiter nichts als
harmonische Vorhaltstone zur Haupt-
note. Sie werden genau ihrem angegebenen Notenwert
entsprechend wiedergegeben, nehmen also bei geraden
Noten die Hilfte vom Wert der Hauptnote in Anspruch.

So lautet z. B. in praktischer Ausfuhrung:

4]

+ [

, aber: usw.®

oJ ‘ J
Dieser lange Vorschlag war in dlterer Zeit sehr bheliebt.
Sein praktischer Wert bestand lediglich darin, durch die
besondere Schreibweise der Vorschlagsnote (alias: Vor-
haltsnote) ein ibersichtlicheres Akkordbild zu geben, als

es auf andere Weise moglich ware; wenn man: =,

——

statt: schrieb, so konnte auch der weniger

*) Bei dreiteiligen Noten (Noten mit Verlingerungspunkt) erhiilt
demnach die Vorschlagsnote Z weidrittel des Wertes der Haupt-
note und die Hauptnote den Rest, das letzte Drittel. Das ist ungemein

Nachstehend einige Beispiele zur Erliuterung.

bewanderte Leser auf den ersten Blick den Sextakkord von
C dur leicht erkennen. Allerdings ist fiir den geiihten Mu-
siker der Gewinn nicht groB. Der lange Vorschlag dirfte
heutzutage als uberflissig fast ganz auller Gebrauch ge -
kommen sein. In der alten Lautenmusik spielte er zwei
Jahrhunderte hindurch eine grofie Rolle. Seine praktische
Ausfithrung ist auf den Regeln des schon friiher erlauter-
ten Legatospiels aufgebaut. Besonders beachte man Vor -
schlige hei Akkorden’ Da die Vorschlagsnote auf den Wert
des Haupttones, nicht aber auf den Wert der vorhergehenden
Note anzurechnen ist, so erklingt die Vorschlagsnote immer
gleichzeitig mit dem Akkordschlag, wiahrend die
Hauptnote, ihrem verkiirzten Notenwert entsprechend, allein

nachgegriffen wird: ? Ausfiihrung:

Ich lasse als Beispiel fir den langen Vorschlag zu -
nachst eine @¢gwe von Johann Theodor Herold (1702) folgen.

Gigue (ital. Giga) ist ein Tanzstick in sehr raschem ZeitmaB, eng -
lischen Ursprungs. Sehr friihzeitig tauchte sie in den Lautenwerken
der englischen Lautenisten Thomas Robinson (1603) und Thomas Ford
(1609) auf; um die Mitte des XVII, Jahrhunderts biirgerte sie sich auf
dem Kontinent ein und wurde als letzter Satz in die Suite aufgenommen.
Eine der schonsten Gigues fiir Laute hat Altmeister J.S. Bach (¢ moll -
Suite) geschrieben (vgl. S.130).

wichtig und vom Schiler aufs genauste zu beachten! Wird doch gerade
gegen diese Regel beim Vortrag alter Musik am meisten gesiindigt.

1
@) Takt 2 der ,Gigue“ von Herold % _\usfﬁhrung:#%

P
[J)
8

(Notenbeisp. Nr.120): 7
8
f 4 ; ;
b) Takt 23 aus demselben Stiick: {#s
D)
8
J
o

Man stelle sich nur die Konfusion vor, die entstinde, wenn man
den wirklichen Wert dieser langen Vorsck:lagsnoten unberucksichtigt
lassen wollte! Am sichersten verfihrt man, wenn man sich ven vorn-

Die alten Lautenisten nannten:

1) Vorschlag mit Abziehen : Abrif
von der Obersekunde: »

8

herein daran gewdhnt, den Wert der Vorschlagsnote als den e i -
gentlich ge gebenen zu betrachten und den ibrigbleiben-
den Rest der Hauptnote zuzuweisen.

2) Vorschlag mit Einfallen ., Adecent “ oder
von der Untersekunde: ,» Aecent plaintif

8
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Nr.120. Gigue

a.d.,,Partita seconda‘‘
Jokann Theodor Herold *
Lautenhandschrift ,,Harmonia quadripartita‘

(Wien 1702).
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Nr.121. Tombeau de Mezangeau.

(Totenklage um Mezangeau v. Gaultier le vieux.) Gaultier le vieux w. Denis Gaultier

Livre de Tablature des Piéces de Luth
(Parts 1664).
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*) Johann Theodor Herold (gest. ca.1725) lebte als Lautenist in Mainz und in Wien.
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Nr.122. Sérabande

a.

d.,,Partie in e moll¢
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Frangois Ginter *)
Lautenhandschrift (Hofbibl. Wien)
(Ende des XVH. Jahrh.).
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In diesem Zusammenhang mag erwahnt sein, da8 einbe-
liebter lautenistischer Effekt der Gaultier-Schule und ihrer
Epigonen darin bestand, den Vorschlag mit der klei-

nen Untersekunde anzuschlagen und gleichzei-

&

tig die vorausgenommene Verdoppelung des Haupttones
—die leere Nachbarsaite— erklingen zu lassen. Meist
taucht dieser Effekt am SchluB der Stiicke auf, **) z.B.:

(vorletzter und letzter Takt a.d.,Menuet
du Tambour de Basque“ von Jacques de
Saint Luc).

Auf der modernen Laute ist dieser Vorschlagstyp ebenfalls, d.h. auf fiinf benachbarten Saitenpaaren ausfiihrbar:

Zu merken ist ferner, daf es auBer den langen Vor-
schligen mit einer Vorschlagsnote auch solche mit zwei

Notierung:

Ausfithrung:

Nea — T .|
G O e
3 3
0 ]
usw.
o) T —
8

und drei Vorschlagsnoten gibt z. B.

8
Ihre Ausfithrung geschieht in der gleichen Weise, wie die

e3d .
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der mehrfach gebundenen Téne der Legatotechnik: die
rechte Hand schligt die erste Vorschlagsnote an, die iib-
rigen Tone werden durch Einfallen oder Abziehen der lin-
ken Hand erzeugt. Vorschlige mit drei Noten finden sich
des ofteren in den Werken unserer Lautenklassiker Joh. Seb.
Bach und Joseph Haydn. Ich gebe von Bachs wundervoller
(in der zweiten Hilfte aber technisch schwierigen) @zgue
aus der c moll-Suite die ersten Takte:

Or.

Passs I/\ | N
{'{'ﬁ L#‘i :-_;] M,F—-. :.L‘A - . N ﬁi ==z F —[5. —
o — — - o 28 —
. Y — A1r r | Or_ 2-;—4r

*) Frangois Ginter stammte ebenso wie sein beriihmterer
Landsmann Jacques de Saint Luc aus Belgien; er starb im ersten

Jahrzehnt des XVIIT. .Iahrhunderts.

Vorschlige ausgeschrieben).

**) Vgl. den SchluBakkord des Notenbeispiels Nr.112 (dort sind
entsprechend den noch fehlenden Kenutnissen des Schiilers die langen
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Der kurze Vorschlag ist ebenfalls in beiden Richtun-
gen (Von oben nach unten und von unten nach oben) ausfiihr-

bar, a]so % und EEI unterscheidet

sich vom langen Vorschlag sowohl in der duBeren Schreib-
weise als aueh in der praktischen Ausfithrung. Sein Merkmal
in der modernen Notierung ist die durchstrichene Notenfahne.
Die kurze Vorschlagsnote wird im Gegensatz zur langen
ganzlich unbetont gespielt— sie besitzt kein Eigenleben,
ihr Zeitwert mag (auch wenn sie als durchstrichenes Achtel
und nicht mit kleineren Notenwerten notiert ist) etwa die Dau-
er eines ZweiunddreiBigstels betragen. _

Die praktische Wiedergabe des kurzen Vorschlags auf
der Laute kniipft wie alle Verzierungen an das Prinzip des
Legatospiels an: Die rechte Hand besorgt den Anschlag der

Ubung:

a.) kurze Vorschldgge mit oberer Sekunde:

Vorschlagsnote; die linke Hand bringt durch rasch erfolgendes
»Abziehen oder , Einfallen* die Hauptnote zum Erklingen. Die
Hauptnote darf also beim kurzen Vorschlag ebensowenig wie
beim langen Vorschlag nochmals mit der rechten Hand ange-
schlagen werden! Voraussetzung fiir das Spiel von Vorschla-
gen ist, daB die Vorschlagsnote und die Haupt-
note auf ein und derselben Saite liegen. Vor-

schlige auf zwei verschiedenen Saiten, z.B.:

sind durch Fingersatzwechsel zu umgehen:
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b.) kurse Forschlage mit unierer Sekunde:
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Zu beachten ist, daB der ZweiunddreiBigstel - Notenwert
des kurzen Vorschlags immer auf den Wert des Haupttones
angerechnet werden muB und nicht von dem Wert der vor-
hergehenden Note abzuziehen ist. Das ist vor allem wichtig,
wenn die Vorschlagsnote zu einem Akkord gehort; z.B.:

— wird ausgefiihrt: Der Ak-

8

kord erklingt also gleichzeitig mit der Vor-
schlagsnote und nicht mit der nachzutragenden
Hauptnote, zu der der Vorschlag hinleiten soll!

Die alten Lautenisten haben sich des uns heute so ge-
laufigen kurzen Vorschlags in ihren Tabulaturen nicht
bedient. Der kurze Vorschlag kam erst gegen Ende des

XVIII. Jahrhunderts allgemeiner in Gebrauch, als die Laute
bereits zu den,in Vergessenheit geratenen Instrumenten”zahl-
te; seit jener Zeit datiert auch die Einfithrung des Querstrichs
an den Notenfdhnchen in unsrer modernen Notenschrift. In
der Wiener Gitarristik um 1800 ist der kurze Vorschlag (trotz
hiufig sehr ungenauer und vom langen Vorschlag nicht unter
schiedener Notierung) schon vollkommen eingebiirgert.

Literatur fiir,langen Vorschlag®: Sammelwerk: ,,Alte Lau-
tenkunst aus drei Jahrhunderten“ [Bruger), Verlag von N. Simrock
G.m.b. H., Berlin: Heft II, S. 6: Sonatine (Beusner, 1676); S. 7: Folies
d’Espagne (Graf Wolkenstein-Rodenegg, 1685); S.18: Gigue (Graf Logs,
XVIIL. Jahrh.); S.18: Air (Herold, 1702); S. 28: Menuet du Tambour de
Basque (@e St Lwuc, XVIIL Jahrh) — ,Gesamtausgabe der Lautenkom-
positionen Jok. Seb. Bachs* [Bruger), Verlag von Julius ZwiBSler, Wol-
fenbiittel: Gigue (S.17), Gavotte I (S.33).—, Quartett in D dur fiir ob-
ligate Laute, Violine, Bratsche und Violoncell v. Josepk Haydn“[Bru-
ger), Verlag von Julius ZwiBler, Wolfenbiittel: Adagio.

Der Triller.

Nichst dem Vorschlag gilt als die wichtigste Verzie-
rungsart der Triller. Der alte Triller beginnt nach Art
des Vorschlags stets mit der Hilfsnote (Obersekunde);
er entpuppt sich bei ndherem Zusehen als nichts anderes
denn ein ununterbrochen und mit gro8er Schnelligkeit wie-
derholter Vorschlag.® Der Lautenist Wensze/ Ludwig Edler
von Radolt (Wien 1701) bestitigt unsre Angabe iiber das

*) Der moderne Triller beginnt im Gegensatz zum Triller
des XVII und XVIIL Jahrhunderts mit der Hauptnote statt mit der
Hilfsnote. Wenn wir alte Musik stilgerecht auffiihren wollen, so miis-

Wesen des Trillers: man soll ,,die Triller allezeit von der
nachsten Note abziehen und niemals von der Note, wo der
Triller stehet Uber das Tempo des Trillers berichtet
E. 6. Baron (Niirnberg 1727): ,Das Trillo bestehet in einer
Bewegung, welche etwas langsam und gelinde angefangen,
aber geschwinder und stiarker continuieret wird:*

sen wir uns der damals iiblichen Spielmanieren bedienen und uns vor
allem ,,Modernisieren* hiiten!



Die technische Ausfiihrung des Trillers auf der Laute ist
von jeher Gegenstand geteilter Ansicht gewesen. Die alten
Lautenspieler scheinen den Triller entweder mit zwei Fin-
gern auf derselben Saite als Wechselschlag oder auf zwei
benachbarten Saiten (nach Harfenart) geschlagen zu haben,
die fortgeschritteneren werden ihn durch stets wiederholtes
Abziehen hervorgebracht haben. Ze Sage de Richee (,Cabinet
der Lauten! Breslau 1695) berichtet mit lakonischer Kiirze
iiber dic Trillerausfilhrung“:... wobey zu behalten, daB er
[der Triller] nicht muB gerissen, sondern anfinglich lang-
sam, hernach aber allezeit immer geschwinder geschlagen

I
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werde“ Le Sage de Richée redet also von,schlagen; wihrend
Radolt in seinem oben erwahnten Zitat von ,,abziehen“ spricht.
Wir halten als beste Ausfiilhrungsart des Lautentrillers fest,
daB nur dem ersten Ton, der Obersekunde, ein einmaliger
Anschlag der r. H. znkommt, wahrend alle weiteren
Tone durch Abziehen und Einfallen der lin-
ken Hand mit steigender Schnelligkeit erzeugt werden.
Triller auf zwei verschiedenen Saiten umgehe man durch Ver-
legung der Tone auf eine einzige Saite und Zuhilfenahme
des Lagenspiels.

®
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b)

M g
o ¥ o

& &
W USW.
1 1 1

il

G T
8

® @ th

In der alten Lautenmusik wird ein Nachschlag bei den Tril-
lern nur dort gespielt, wo er ausdriicklich vorgeschrieben ist. Der
Wert der Nachschlagsnoten wird von dem Wert der Trillernote abge-
zogen und ist in den Lautentabulaturen dementsprechend notiert; z. B:

m
Lt | (Largo a.d. Duetto in F dur fiir 2
Lauten von A.Falkenhagen XVIII.
F* Jahrhundert).

8

Der Triller erfordert eingehende Ubung und liebevoll-
ste Pflege, wenn er auf der Laute befriedigend, d.h. zierlich
und grazios, wie es seiner Natur entspricht, herauskommen
soll. Er stellt an die technische Gewandtheit des Spielers
hohe Anforderungen; soll er doch ein kleines Kunstwerk fiir
sich sein! Ein schlecht gespielter Triller stiftet mehr Unheil
als ein ganz fortgelassener; er wird unfehlbar die Wirkung
eines sonst nicht iibel vorgetragenen Stiickes vollig verder-
ben. Auf der doppelchorigen Laute klingt der Triller scho-

Nr.123. Bourrée.

(.La noce de St.Luct)

ner (weil voller) als auf der einchorigen.
Doppeltriller kommen in der Lautenmusik selten
vor; sie simd nur ausfithrbar, wenn die Hauptnoten aus lee-
&r

ren Saiten bestehen, z. B.: . Der Lautenist Jokann

8
Christoph Beyer (Leipzig 1760) verwendet den Doppeltriller
(was ich als Kuriositiit beildufig erwdhpe) in der Gellert-
schen Ode ,.Die Weisheit!"
Als Ubung fiir den einfachen Triller gebe ich zunachst
eine Bourrée von Jacques de Saint Lue (Anfang des XVIIL

Jahrh.)— Bourrée nannte man einen altfranzésischen (aus der
Auvergne stammenden) Reigentanz frohlichen Charakters im 3/5 Takt
(hiufig auch im €- Takt); in der Tanzsuite des XVIIL Jahrhunderts
fand sie als eingeschobener Satz vielfach Verwendung.

Jacques de Saint Luc *)
Lautenhandschrift (Ms. X.L b 210 der
Firstl. Lobkowitz’schen Bibliothek, Raudnitz)

(Anfang des XVIII. Jahrhunderts).
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*) Uber Jacques de Saint Lue vgl. die Einleitung des 1. Heftes, S. XIL
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Zu Notenbeisp. Nr 124.

Die Form der Passacaglia ist derjenigen der schon friiher be-
sprochenen Chaconne (vgl. oben Beisp. Nr.100!) nahe verwandt. Zu den
Eigentiimlichkeiten dieses im langsamen Tripeltakt gehaltenen Tanz-
stiickes gehort der ostinate BaB, der sich entweder genau gleich oder

mit geringen Abwandlungen durch das ganze Stiick hindurchzieht. Der
Komponist der nachfolgenden Passacagiia, Le Sage de Richée (1695), be-
merkt iilber das Zeitma$ ihrer Ausfiilhrung ausdriicklich:,Diese [Pas-
sacaglia] muB sehr langsam und mit Discretion geschlagen werden:*

Nr. 124. Sechs Sitze aus der,Passacaglia a Discretion®

Philipp Franz Le Sage de Richée *)
Cabinet der Lauten

(a.) v 1 (Breslau 1695).
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Literatur: Sammelwerk: , Alte Lautenkunst aus diei Jahrhun-
derten [Bruger], Verlag von N. Simrock G.m.b. H., Berlin: Heft II, S.5:
Aria (Reusner, 1676); S.8: Sarabande (Hinterleithner, 1685); S.17: Bour
rée (G—mf Logi, XVIIIL Jahrh).— ,,Gesamtausgabe der Lautenkomposi-

tionen Jok. Seb. Bachs [Bruger], Verlag von Julius ZwiBler, Wolfen-
biittel: Preeludium (S.27); Loure (8. 39).—,Quartett in D dur fir obli-
gate Laute, Violine, Bratsche und Violoncell v. Joseph Haydn“ [Bru-
ger], Verlag von Julius ZwiBler, Wolfenbiittel: Allegro.

Der Pralltriller.

Eine verkiirzte Abart des Trillers ist der Pralltril-
ler. Er wird in zweierlei Weise gebraucht:
1) mit der oberen Sekunde (bei den alten Laute-
nisten ,Tremblement“ genannt, Bezeichnung: w) und
2)mit der unteren Sekunde (Mordent genannt, Be-
zeichnung: ay, oder als ,/anger Mordent* [mit zwei-
oder dreimaligem Wechsel der beiden Tone]: Mv).
Bei 1.) folgt in schnellem Wechsel auf die Hauptnote die
Obersekunde und dann wieder die Hauptnote, z.B.:

M -
- Ausfiihrung; % bei 2) folgt in

XV

8

8

schnellem Wechsel auf die Hauptnote die Untersekunde

und dann wieder die —

Hauptnote, z.B.: Ausfiihrung:

*) Uber Pritipp Franz Le Sage de Rickée vgl. die Einleitung des 1. Heftes, S. XIIL.
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Die technische Ausfiihrung ist ohne weiteres klar: sie er-
folgt gemiB den Regeln des Legatospiels, die wir bereits
bei den ,,Porschidgen« in genau entsprechender Abwandlung
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in Anwendung bringen konnten.

Ein hiibsches Beispiel fiir den Gebrauch des kurzen uad des lan-
gen Mordenten bringt Joseph Haydn im Finale seines Quartetts in
D dur mit obligater Laute. Ich lasse die betreffende Stelle (aller-
dings aus Raumgriinden nur im Lautenpart und ohne Abschlus) folgen.
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Die ausklingende Lautenmusik des XVIIL Jahrhunderts
verwendet iiberhaupt gern den langen Mordenten zur Aus-
schmiickung von Tonwiederholungen, so z.B. in
Géangen wie dem nachstehenden, den ich dem Lautenpart des

»Concerto per il Liuto con due Violini, Viola e Violoncello*
von Sylvius Leopold WeiB (Lautenhandschrift der Stadtbibl.

Nr.125. Der Greis.

(ged.von Chr.F. Gellert)

Augsburg) entnehme:
Andante.

Ta.ktzon,ﬁ:—,—-]m
FET T T

Johann Christian Beyer
Gellerts Oden und Fabeln. ..

fiir die Laute tibersetzt
(Leipzig 1760).
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2. Singt, Dichter mit entbranntem Triebe,
Singt euch berithmt an Lieb’ und Wein!
Ich 1aB euch allen Wein und Liebe;
Der Greis soll nur mein Loblied seyn.
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3. 0 Ruhm, dring’ an der Nachwelt Chren,
Du Ruhm, den sich mein Greis erwarb!
Hort, Zeiten, hort's! Er ward geboren,
Er lebte, nahm ein Weib und starb.
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Eine seit der zweiten Hilfte des XVIIL Jahrhunderts sehr
gebriuchliche Verzierung, der Doppelschlag (bestehend
aus Nebennote — Hauptnote — Nebennote, Notierung: ) gelangt
in der alten Lautenmusik kaum zur Anwendung. Die Laute-
nisten schrieben den Doppelschlag vorkommenden Falls mit
allen Hilfsnoten aus. Ein Beispiel findet sich im Allegro der
,Variationen iiber ein Thema von Mozart” von Scieidicr; Takt
5 (siehe oben S.118!)

Literatur: Sammelwerk:,,Alte Lautenkunst aus drei Jahrhun-
derten* [Bruger], Verlag von N. Simrock G.m.b.H., Berlin: Heft I, S.
16: La Mallassis (Mowson, 1699).— ,,Gesamtausgabe der Lautenkompo-
sitionen Jok. Seb. Backs*“ [Bruger), Verlag von Julius Zwifler, Wolfen-
biittel: Bourrée (S.9).— ,Quartett in D dur fiir obligate Laute, Violine,
Bratsche und Violoncell v. Josepk Haydn [Bruger], Verlag von Julius
Zwifler, Wolfenbiittel: Finale, Presto.

Das Vibrato.

Eine speziell den Griffbrettinstrumenten eigentiimliche
und von den alten Lautenisten eifrig gepflegte ,Verzierung*
bleibt schlieflich noch zu erkliren:'das Vibrato. Z ¢ Baron
beschreibt das Vibrato in seiner ,,Untersuchung« (1727) fol-
gendermaBen: ,,Solches bestehet in einer mit dem Verstande
iiberlegten Geschicklichkeit der Faust [lies: Hand], durch
das Driicken, Zug oder Wanken des Fingers einem Tone sei-
ne gehorige Kraft zu geben, damit (wenn man sich der mitt-
leren Tone von denen, welche die Melodie ausmachen, mit
Zierlichkeit bedienet) die Modulation nach Art der Singenden
ganz ungezwungen und flieBend herauskommen moge. Alle
Instrumente miissen die wohl excolierte menschliche Stim-
me imitieren®. .

Die technische Ausfiihrung der als ,Vibrato bezeich-
neten Bebungen oder Schwebungen der L H. besteht nach Zo-
ron darin,,,da man mit dem kleinen Finger auf bezeichnete
Buchstaben [= Tone] ziemlich fest aufdriicket, und wenn man
unten [d.h. mit der rechten Hand] angeschlagen, unter wi-
renden Driicken die linke Hand, mit der sie gemacht wer-
den, bald auf die linke, bald auf die rechte Saite etwas
langsam bewege. Doch ist vornehmlich dieses dabey zu be-
obachten, daB man bei Bewegung der Hand den Daumen,
welcher sonst in der Mitte des Halses fest stehet, los und
frey lasse, weil er sonst in seiner Befestigung nur Hin-
dernis gibt:* Typisch fiir das Wesen des Vibratos ist nach
Baron ,,der angenehme Zweifel;' in den das Ohr des Horers
durch diese Tonschwankungen versetzt wird. Der #lteste
Lautenist, der iiber das Vibrato berichtet, Matthaus Wais-
selius (,Lautenbuch’ 1592),® hilt nicht nur den 4. Finger,
sondern auch den 1.,2.und 3. Finger der linken Hand zur

Nr.126. La Querelle des Amantes**™

Ausfiihrung dieses Kunstgriffs geeignet. Das entspricht un-
serer heutigen Auffassung bei weitem mehr. Uber das Zu-
standekommen des Vibrato-Effektes duBlert sich Waisselius
ahnlich wie Baron: man solle die Finger der 1.H. ,3wen oder
dren mal gleidh als jitternde auf und nieder bewegen;
das diene dazu, ,0em Lautenfdhlagen eine Lieblidkeit u geben
In der Lautennotation des XVIII. Jahrhunderts kannte
man ein eigenes Zeichen fiir das Vibrato: ein Kreuzlein (ﬂ)
unter oder hinter dem Tabulaturbuchstaben**) Unsere mo-
derne Notenschrift besitzt kein allgemein giiltiges stenogra-
phisches Vibratozeichen. Es bleibt deshalb dem Ubersetzer
alter Lautennoten nichts anderes iibrig, als entweder jedes-
mal anstelle des alten Vibratozeichens das Wort ,vibrato*
(abgekiirzt: ,,vibr) zu setzen, oder sich —da dies sehr um-
stindlich— zur Einfiihrung eines neuen Zeichens zu ent-
schlieBen. Wir folgen der letzteren Methode und benutzen
in Ermangelung eines Besseren das alte Ondeggia.n(lg—

Zeichen (wogendes Tremolo) fiir die Streichinstrumente: J
Ich bemerke noch, daB das Vibrato, dieser uralte -Kunst-
griff des Erzitternlassens des Tones zum Zwecke einer
erhohten Ausdrucksgewalt, natiirlich nicht nur dort an-
zuwenden ist, wo der Lautenkomponist es ausdriicklich vor-
schreibt. Die Anwendung des Vibratos bleibt Sache des
personlichen Geschmacks; so sehr von einem ,,zuviel** ab-
zuraten ist, so giinstig kann andrerseits seine Wirkung
sein, wenn es, am rechten Orte angewandt, dem an sich
rasch verhallenden Lautenton Seele und Leben einhaucht.

Wenzel Ludwig Edler v. Radolt

Die allertreueste Freundin
(Wien 1701).
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*) Waisselius gebraucht ebenso wie Baron fiir das, was wir unter
,Vibrato verstehen, die irrefilhrende Bezeichnung ,Mordan ti* Ge-
nauer driickt sich der Lautenist Wenzel! Ludwig Edler v. Radolt (170%)
aus, der von einem ,,Tremulante n“ spricht. Andere Meister des
XVIIL Jahrhunderts, wie z.B. Jokann Christian Beyer (1760) nennen
das Vibrato mit dem deutschen Namen kurzweg ,Bebun g“und ha-
ben damit den Nagel auf den Kopf getroffen.

**) In den Lautentabulaturen des XVI. Jahrhunderts ist das Vi-
brato nicht besonders vermerkt. Uber den Grund klirt uns Mastiz-

us Waisselius (1592) auf: ,Don diefen Dingen Rann man nidit gewiffe Re:
geln fdreiben / fondern diefes alles muf die Beit und Ubung geben./ [abe
foldjes allein jur Nadridtung vermelden wollen’

**%) gnmerkung von Radolt: ,Wenn man dieses Stiick allein spie-
let, so muB man es nicht gleich [laut] sondern bald stark, bald still
spielen, damit es scheinet gleich einem Bittenden und Erziirneten, so
sich, als es im Unisono gehet, wiederumb vergleichen:’

#»*x%x) Beide Lautenparte iiben!
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Literatur:
ler, Wolfenbiittel: 1. Satz.

Ende des dritten‘ Heftes.
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,Quartett in D dur fiir obligate Laute, Violine, Bratsche und Violoncell v. Josepk Haydn* [Bruger], Verlag von Julius Zwifi-
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