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II. BAND.
Vierter "1T'heil.

Die Register oder Orgelstimmen.

Dieselben sind entweder Grundstimmen, wenn die Taste den Ton angibt, nach welchem sie benannt ist, oder Hilfs-, auch
Fiillstimmen genannt, wenn die Taste ¢ nicht ¢, sondern die Terz ¢ oder die Quint g oder die Sept p angibt, oder gemischte Stimmen,
wenn auf einer Taste mehrere verschiedene Tone gleichzeitig erklingen, wie z B. Grundton und Quint, oder Quint und Terz.... Die
Grundstimmen sind von verschiedener Grisse und verschiedenem Tonumfange. Q_ie wichtigste ist die 8 Fuss-Stimme, welche im

=
Manuale mit 54 Tasten den Umfang vom grossen C bis zum f hat: FQ:%:_‘:ﬂi Im Pedal ist der Umfang fiir gewohnlich

vom grossen C bis zum d, d.s. 27 Tasten, bei gr(‘jsseren Orgeln (Concgrtorgeln) auch noch bis zum f, d. s. dann 30 Tasten:

v e 50 E ~ Hier ist das grosse C bei offenen Pfeifen 8 Fuss*) lang, daher der Name 8‘-Register oder 8 ‘-Stimme.
EaY: —TF _W:H Hiernach ldsst sich de1 Fusston aller Stimmen durch Vergleich mit dem 8fuss1°en ¢, welche zu der
— t—r 2 -
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Taste gehoren, finden, z. B.: i —7= — 1:‘{ d. h. nimmt man ein 4'-Register allein, so klingt das ¢ um eine
I f A\SbS — 11 -

— 16 & -

- . . . .
Octave hoher, bei einem 16‘ allein, dasselbe um eine Octave tiefer u.s.w., wie es oben ersichtlich ist. Nimmt man nun mehrere
Register von verschiedener Tongrdsse, so erklingen natiirlich gleichzeitig soviele Tone um eme oder mehrere Octaven hoher und

bei zweien, bei dreien, bei funten%jji
tiefer, je nachdem solche Register gezogen sind, und zwar: < | Denkt man sich nun noch die

‘__L\ —Lz\
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Fiill- oder gemischten Stimmen, von welchen unten niher elklart wird, da/u, so lisst sich dadul ch die ungeheuere, ja grossartige
Tonstirke einer solchen Orgel wohl begreiflich finden.

Um die Register nach Belieben des Spielers entweder erklingen oder verstummen zu lassen, sind dafiir Registerziige
oder Manubrien (manus — die Hand) entweder an beiden Seiten der Claviaturen, oder — was noch ersichtlicher ist — iiber
denselben angebracht; an ihren Knopfen oder dariiber ist der Name und die Tongrisse der zugehorigen Stimmen geschrieben, —
Die Grundstimmen sind entweder Labial- oder Zungenstimmen. Das Material, aus welchem die Pfeifen erzeugt werden, ist Zinn,
»Metall¢ (eine Mischung von Zinn und Blei) oder Holz. Letztere Pfeifen haben einen dunklen, dickeren Ton, erstere einen
hellen, scharfen und streichenden Ton.

Ubersicht der verschiedenen Orgelstimmen.
I. Grundstimmen.

a) Labialstimmen.
Hiezu gehéren: 1. die Prinzipale (32, 16, 8, 4 und 2¢); 2. Viola di Gamba (8 und 47); 3. Salicional (16, 8 und 4°);
4. Quintaton (16, 8 und 4); 5. Gemshorn (8 und 4‘); 6. Fugara (8 und 4‘); 7. Flageolett oder Ilautino (2); 8. Aecoline; 9. im

Pedale: Violon (16‘), Violoncello (84) und Subbass (16‘), Prinzipalbass (16°).

II. Offene Flotenstimmen in cylindrischer oder prismatischer Form.

1. Flauto traverso, 2. Flauto dolee, 3. Flauto amabile, 4. Philomela, 5. Hohlflote; simtliche Register sind im 8‘ und 4‘-Ton.

III. Stimmen mit konischen oder pyramidalischen Kérpern.
1. Die Spitz- oder Flachflite (8, 4 und 2‘), kommt auch als Quintstimme im 22/, Fuss-Ton vor. 2. Gemshorn (8, 4 und
27/, Fuss-Ton, letztere heisst Gemshornquinte). 3. Viola d’amour (8°).
IV. Stimmen in umgekehrter Pyramiden- oder Kegelform.
1. Dolee (8 und 4‘), 2. Doleissimo (8¢), 3. Portunal, auch Portunalflste genannt (8‘); siimtliche Stimmen haben einen sehr
weichen, lieblichen und zarten Ton.

V. Gedeckte Stimmen.

Sie haben alle wegen des Hutes oder Spundes am oberen Ende der Pfeifen die Cylinder- oder Prismaform. Dazu
gehoren: 1. Stark-Gedact, bei #lteren Werken auch Grob-Gedact genannt, im 8‘-Ton; 2. Lieblich- oder Still-Gedaet (16 und 89;
3. Klein-Gedact (4°); 4. Doppelfidte (8); 5. Rohrfléte (8 und 4‘); 6. Bordun (Bourdon) (16 und 8} im Pedal und im Manual, im
letzteren, und zwar bei grossen Orgeln, auch im 32‘-Ton, zuweilen bezeichnet mit Untersatz (Majorbass); 7. die Coppel (16 und

84); 8. der Subbass (lb‘) nur im Peddl 9. der Untersatz (Majorbass) (32°), ebenfalls nur im Pedal.
VI. Gedeckte Stimmen, welehe neben dem Grundton die Quinte iiber der Octave mit horen lassen.

1. Quintatén (16 und 8‘); 2. Nachthorn (8 und 4.

VII. Hilfs- oder Fiillstimmen.

Zu denselben gehoren die Quinten- und Terzenstimmen, welche dem Grundton Fiille, Stirke und Deutlichkeit geben.

Wie schon oben erwihnt, gibt bei diesen Stimmen der angeschlagene, tiefste Ton C nicht diesen an, sondern von Prinzipal 16¢

a) die Quint, d.i. 10/’ g—ﬂq, von Prinzipal 8‘die Quint, d.i. b1/, g?ﬂ, von Octay 4* die Quint, d.i. 2%/,* D= *:1:%1

=: - I B
von Octav 2‘ die Quint, d.i. 17/, &gﬂ, oder b) die Terz, 3/, %E?:ﬂ’ 13, é—;‘:ﬁ

*) ungefahr 2 m 53 cm.




Nach ihrer Form erhalten die Hilfsstimmen besondere Namen, wie: Gedactquinte, Spitzquinte, Rohrquinte, Nassat, Gemshorn-
quinte, Grossnassat, auch Qumt 107/ ) letztere jedoch kommt nur im Pedal und auch im 5!/, Fuss-Ton vor. Fiillstimmen, welche
die kleine Sept angebeu, wie zu 4%/, 2%/ und 1'%, sind selten und kommen nur bei grossen Orgeln vor.

179 1%
VIII. Gemischte Stimmen,

Hat ein Register auf einer Taste mehr als eine Pfeife verschiedener Tongrdsse, so nennt man dasselbe eine gemischte
Stimme. Die Zahl der Pfeifen wird durch die Silbe ,-fach“ bezeichnet, auch findet sich oft zugleich die Linge der grossten
Pfeife des C-Chors dabei angegeben, wie z. B. Mixtur 5fach 2‘ bedeutet, dass zu jedem Chor derselben » Pfeifen gehioren und
die grosste Pfeife 2‘ Linge hat. Simtliche gemischten Stimmen dienen dazu, dem Orgelton nicht allein — wie dies bei den
Hilfsstimmen der Fall ist — Fiille, Stirke und Deutlichkeit zu geben, sondern hier iiberdies auch noeh demselben mehr Glanz
zu verleihen. Gemisehte Stimmen sind:

1. Die Mi‘(tm, ist gewohnlich 3—6fach — je nach der Grdsse des Werkes — bestehend aus Octaven und Quinten,
z. B. bfach ¢’ g ¢ g ¢'. In neuerer Zeit wird der Mixtur auch hie und da die Terz beigegeben.

Da die gemlsehten Stimmen sechon auf dem grossen C‘ 8’ mit so kleinen Pfeifen anfangen, dass ihre Durchfiihrung bis
f nicht maoglich ist, indem die Oetave 2 Fuss-Ton als dusserste Grenze angenommen werden muss, so werden die Reihen, sobald

sie zu klein werden, abgebrochen und durch grossere ersetzt. Man nennt dies das Repetieren dieser Stimmen.
2. Der Cornet (3fach), aus Quint, Octav und Terz zusammengesetzt. ¢ ¢’ e. 4- und Hfach wird unter der Quint die

Octave verdoppelt. )

3. Scharf oder Acuta, 3-, 4- und bHfach, 3fach aus Oktav, Terz und Quint, ¢’ ¢ g¢.

4. Sesquialtera (2fach), glbt eine grosse Sext, Lusammentresetzt aus Quint und Terz; ¢ e.
5. Cymbel ist eine Mixtur mit kleinen Pfeifen (3fach); ¢’ g ¢’

6. Rauschquinte (2fach); g . -

7. Tertian (selten, kommt dann 2fach vor), besteht aus e g

IX. b) Zungenstlmmen

1. Die Posaune (8, 16, auch 32; 2. die Trompete (8°); 3. Clarino (Clairon 4); 4. Fagott (16—8%); 5. Oboe (8¢); 6. Clari-
nette (8°); 7. englisch Horn (8); 8. Krummhorn (8—4; 9. Vox humana (8°); 10. Aeoline (16—& kommt jedoch als Zungenstimme
selten vor; 11. Physharmonika (16—8); 12. Euplonia (8 im Pedal auch 16°); 13. Stentorphon (8.

Nebenziige (stumme Register).

Die meisten derselben sind fiir die Registrierung, um augenblicklich verschiedene Stirkegrade des Tones und Schattie-
rungen desselben hervorzubringen, unentbehrlich. Zu diesen gehoren:

1. die Manual-Coppel, wodurch zwei oder mehrere Manuale,

2. die Pedal-Coppel, durch welehe ein oder mehrere Manuale mit den Pedaltasten verbunden werden. Bei kleineren
Orgeln ist sie zur Verstirkung der Pedalténe besonders nothwendig;

3. das Sperrventil, vermittelst dessen der Wind von einer Windlade abgesperrt oder zugelassen werden kann. Diese
Vorrichtung trifft man jedoch nur mehr bei dlteren Orgeln an;

4. Coppel fiir die Robrwerke;

5. Combinations- und Collectivziige oder -Tritte;

6. der Jalousien-Schwellertritt, wodurch der Ton ab- und zunimmt;

7. der Rollschweller., Fiir denselben ist unter der Claviatur neben dem Pedal ein Rad angebracht. Schiebt man dasselbe
mit dem Fusse herab zu, so erklingen die Register nach und nach bis zu einer beliebigen Stirke oder bis zum vollen Werk.
Im entgegengesetzten Falle, d. i. will man die Register wieder nach und nach verstummen lassen, schiebt man dann das Rad
hinauf zu. Diese Vorrichtung ist von unbeschreiblich schoner Wirkung;

8. Die Caleantenglocke fiir den Balgtreter, wenn derselbe zu entfernt von der Orgel ist, um ihm damit das Zeichen zu
geben, wann er seine Thitigkeit zu beginnen und zu beendigen hat.

Die Registrierung.

Die Zusammenstellung oder Mischung der Stimmen naeh Tonstirke und Klangfarbe nennt man registrieren. Um nun
die Kunst des Registrierens, und zwar im Sinne der Asthetik, zu erlernen, muss jeder Organist vor allem sein eigenes Werk, den
Charakter, die Tongrisse und Tonfiille jedes einzelnen Registers genau studieren. Unter Charakter einer Stimme versteht man
die besonderen Eigenschaften eines Klanges, wie: sanft, hell, scharf etc., und der Ansprache: ob leicht oder schwer. Die Zu-
sammenstellung mehrerer Register cin und derselben Gattung (oder Charakters), z. B. Floten, macht nicht die Wirkung, wie nur
zwei Register von verschiedener Art, wie Gamba und Flote, oder ein 8’ und 4‘-Register. Man wird weiter bemerken, dass fiir
das Ohr die 8'-Register am angenehmsten in ihrer Verbindung klingen. Mit diesen verbinden sich ganz gut zarte 16 und 4
Register. Soll der Ton heller klingen, so nehme man starke 4‘Stimmen dazu. Die Fiill- und gemischten Stimmen werden nie
allein, sondern nur in Verbindung mit Grund- oder Hauptstimmen im f und f gebrauecht. Man vermeide Liicken im Tonfuss,
also nicht 8 und 2 Fuss oder 16 und 4 Fuss, sondern 8, 4 und 2‘, im andern Fall 16, 8 und 4, wobei aber auch offene und
gedeekte Stimmen zu beriicksichtigen sind. Es sei noch erwilnt, dass alle engmensurierten Stimmen, sogenannte Gambenstimmen,
nur mit Stimmen von entgegengesetztem Charakter zusammengezogen werden miissen, weil nur dadureh eine rasehe Ansprache
und gute Bildung des Tones moglich ist. 8fiissige Zungenstimmen in verschiedener Mischung mit Labialstimmen kiénnen zur
Hervorhebung einer Melodie beniitzt werden. Sanfte 4‘-Stimmen um eine Oktave tiefer zu spielen, ist von guter Klangwirkung;
nimmt man ein 8’-Register dazu, so gibt es die Wirkung eines 16‘. Die sehr zarten, empfindlichen und eng mensurierten Stimmen,
besonders die der oberen Manuale, unterlasse man, beim Spielen des vollen Werkes zu ziehen, da dieselben die Stéirke der Orgel
nicht erhdhen, sondern womdglich den Ton undeutlich machen, und unnéthiz Wind verbrauchen. Bei der grossen Verschieden-
artigkeit des Charakters der Register und der Anzall derselben in verschiedenen Orgeln lassen sich daher im allgemeinen nun
folgende Grundsiitze fiir die Registricrung angeben:

wo bei Compositionen die Register nieht bestimmt angegeben sind, wie z. B. sanfte oder starke Stimmen u. dgl, da
findet man im allgemeinen dafiir die dynamischen Zeichen, als: ppp, pp, p, »f, f, i, ——= == Fir f/ wire dann das volle
Werk (pleno Organo); f die Grundstimmen 16‘, 8, 4/ bei grossen Orgeln noch ein 2?%,’ und eine Octave 2‘ dazu; mf mit simmit-
lichen 8‘-Labialstimmen; p mit einer stirkeren oder enno“en sehwaehen 8- Stimmen; pp mit cinem der schwachelcn und ppp mit
dem schwiichsten 8’-Registe1‘. Fir die Zeichen ——— (creseendo) — (decreseendo) wire der Jalousienschweller oder der
Rollschweller zu verwenden. Hat eine Orgel zwei oder mehrere Manuale, so sollen sie sich in der Klangfarbe und in der Stirke
deutlich unterscheiden, wenn gleichzeitiz oder abwechselnd auf dem einen oder anderen gespielt wird. Hat ein Manuale einen
bestimmten Cantus firmus vorzutragen, so wird dieses stirker, das begleitende schwicher registriert; doch muss man dabei die
Extreme vermeiden, d. h. es soll das eine Manual nicht zu stark, das andere nicht zu schwach sein. In dlteren Compositionen
findet man hiufig die Bezeichnung Hauptwerk und Positiv oder Oberwerk angegeben, d. h. I. und II. Manual, worunter zu ver-
stehen ist, dass ersteres stiirker, letzteres schwicher zu nehmen ist.
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Das Pedal richtet sich immer nach der Stirke des Manuales, und zwar so, dass auf 3, 4, 5 Manualstimmen ungefihr
1, 2, 3 Pedalstimmen kommen; es soll nur dann besonders hervortreten, wenn es einen cantus firmus zu spielen hat.

Das Registrieren in Bezug auf den verschiedenen Gottesdienst.

Beim Gottesdienste an hohen Feiertagen, sowie bei festlichen Gelegenheiten der Freude, des Dankes oder des Lobes
wird ein verstiindiger Organist stirker registrieren als an gewdhnlichen Sonn- und Wochentagen; bei Andachten der Trauer, der
Wehmuth wird er sein Spiel, den Situationen entsprechend, stimmungsvoll zum Ausdrucke bringen. Seine Vor- und Nachspiele,
namentlich in Hochiimtern, sollen den Inhalt der aufzufiihrenden Compositionen quasi vorbereiten, im letzten Falle in Riick-
erinnerung bringen. Kann er dies nicht, so befleissige er sich wenigstens, dass sein Spiel streng kirchlich, im gebundenen Stile
sei; er vermeide alle weltlichen Weisen, technische Kiinsteleicn, wie: schnelle Liufe, concertierende Passagen, zu grosse und
schnelle Abweehselung in Hohe und Tiefe, zu kurz abgebrocliene Accorde...., denn sie entweihen die Heiligkeit des Ortes und
widerstreben vollig der Natur der Orgel. Beim Begleiten des Liedes beriicksichtige der Organist die Griosse der Kirche und die
Stirke der Gemeinde. Ist die Kirche nicht sehr zahlreich besucht, darf die Orgel nicht sehr stark sein, weil sie sonst den
Gesang iibertonen wiirde; im cntgegengesetzten Falle darf sie auch nieht zu schwach sein, weil sie dadurch ihre Aufgabe, den
Gesang zu leiten und zu unterstiitzen, nicht 1osen wiirde.

Die Begleitung des Kirchenliedes.

Die Begleitung eines Kirchenliedes soll in mdglichst einfacher und wiirdiger Weise, wie sie vorgeschrieben ist, geschehen.
Ieh erwihne dies deshalb, weil viele Organisten die verwerfliche, geradezu storende und in keiner Weise zu rechtfertigende
Unsitte haben, nach jeder Verszeile ein kleines Zwischenspiel, oder — um die Fertigkeit ihrer Finger oder Fiisse zu zeigen —
im Liede allerlei Liufe, Spriinge, Schnorkel u. dgl. machen, so dass man zuletzt von der Melodie fast nichts mehr hort und
dadurch den Eindruck gewinnt, dass der Spieler vergisst, wo und zu welchem Zwecke er spielt!

Die Kirchenlieder sind im allgemeinen langsam zu spielen; doch hiingt dies mehr oder weniger von der Grosse der
Gemeinde und Anzabl der sich in der Kirche befindlichen Gliubigen ab; auch sei noch zu beriicksichtizen, ob sich dieselben
nahe oder entfernt von der Orgel befinden, wodurch auch hier ein mehr oder weniger langsameres Tempo zu nehmen ist. Noch
sei empfohlen, dass man vor und nach jeder Verszeile, namentlich vor derselben, die Accordtine etwas linger hiilt, um der
Gemeinde Zeit zum Athemholen zu lassen. Er hore daher immer bei seinem Spiele auf den Gesang derselben, denn niehts ist
storender, als wenn beide Theile — Begleitung und Gesang — stets auseinander sind.

Es ergibt sieh hier die passende Gelegenheit, die schon vor mehr als 100 Jahren an der Orgel einer Dorfkirche ange-
schriebenen Verse beziiglich des vorher Erwihnten folgen zu lassen:

Uber den Registerziigen links: Uber dem Manuale: Uber den Registerziigen rechts:
,Dass den Gesang doin Spiel »Du spielst hier nicht fiir dich, »tets muss der Orgelton
Nicht in Verwirrung bringt, Du spielst fiir die Gemeine; Zum Liedesinhalt passen,
So halte manchmal ein Dein Spiel erheb’ ihr Herz, Drum lies das Lied erst durch,
Und spiele, wie man singt.“ Sei einfach, erst und reine!“ Um seinen Geist zu fassen.“

Schédlichkeiten fiir die Orgel, insoferne sie nicht Witterungs-FEinfliisse, sondern Personen treffen.

Witterungs-Einfliisse kann niemand abhalten, aber dafiir, dass dieselben durch zweckmissige Vorriehtungen weniger nach-
theilig auf die Orgel und ihre Bestandteile einwirken konnen, hat in erster Linie der Organist Sorge zu tragen, also dafiir, dass
nicht nur das Innere der Orgel, sondern auch die Claviaturen nebst Registratur und der Bilgekammer zum Verschluss eingerichtet
sind und auech jederzeit verschlossen werden. Grosse Hitze und Kélte, Feuehtigkeit und Nisse verursachen der Orgel zuwellen
grossen Schaden, deren Ubelstinden man jedoch zum Theil nicht immer entgegenwirken kann. Fallen durch die Fenster die
Sonnenstrahlen auf die Orgel und werden hiervon die Prospektpfeifen oder ein Theﬂ derselben getroffen, so wird dadurch eine
Verstimmung der Orgel herbeigefiihrt, da die Luftschwingungen in den erwirmten Pfeifen rascher als in den iibrigen erfolgen,
mithin hoher im Ton elkhnwen Dmch Vorhinge — am besten weisse, an den Fenstern angebrachte — kann das Ubel beseitigt
werden.*) Alle Unreinliehkeiten, besonders abel Staub, sind der Hauptfeind der Orgel, welchen man beseitigen, dem man durch
entsprechende Mittel vorbeugen muss. Zugluft ist der Orgel ebenfalls schidlich; man kann dieselbe, wenn sie nicht durch andere
Einfliisse entsteht, doch wenigstens in dem Falle bei Reinigung des Gebiudes vermeiden, indem man nur jene Fenster offnet,
welche nicht die durchstreichende Luft direet zur Orgel fithren. Der Organist kann aber auch selbst der Orgel vielseitigen
Schaden beifiigen, und zwar durch heftiges Aufschlagen auf die Manualelaviaturen und die des Pedals, dureh ungestiimes Heraus-
ziehen oder vielmehr Herausreissen der Registerziige; auch ist zu empfehlen, dass man nach Beendigung des Spielens die Register-
ziige ,abstosst’, d. h. hineingibt. So undelicat die Sache ist, so kann sie hier nicht iibergangen werden: es haben nimlich
manche Organisten die tible Gewohnheit, ihren Speichelauswurf unmittelbar auf die Pedalclaviatur abzusetzen; kommt dazu noch
der von den Fiissen zuriickgelassene Strassenschmutz, so ist es erkldrlieh, dass bei mangelhafter Reinigung die unter den Tasten
der Pedalelaviatur befindlichen Messing- oder Eisendrahtfedern von der Feuchtigkeit rosten oder gar brechen, oder — des vielen
Staubes wegen — wenig oder gar nicht ansprechen. Ebenso unschicklich ist das Einschneiden oder Anschreiben von Namen,
Figuren u. dvl in das Orgelgehiiuse, welehes zuweilen von Chorknaben und Schiilern geschieht. Man beachte stets, dass die
Orc*el zur Knehe gehort und deshalb wie alle iibrigen Gegenstinde und Einrichtungen in derselben heilig zu halten ist, auch
wenn sie ausse1halb der Kirche, in anderen Raumen steht.

Der Balgtreter (Calcant) kann der Orgel auch manches Nachtheilige bringen, und zwar durch heftiges oder ruckweises
Treten. Die Bilge miissen ruhig niedergetrcten werden, er muss jeden vorerst in die Hohe steigen lassen, ehe er ihn wieder
tritt, auch muss er ihn ganz, also nicht zur Hilfte ctwa, hinabtreten, er darf iiberhaupt wihrend des Tretens nicht inne halten.
Ein ganz besonderer Ubelstand wiire es, wenn er, um sich das Treten einigermassen zu e11eichte1n, die Balggewichte entfernt,**)
wodurch die Orgel windstossig oder windsichtig wird, ebenso durch nachlass1geb Treten sie einen unangenehmen, schluchzenden
Ton erhilt. Man schiitze die Orgel vor dem Elndungen gewisser Thiere, wie z. B. Fledermiuse, Vogel, Spinnen, Motten, Miiuse
und Ratten, welche allerlei Storungen verursachen kinnen; ganz besonders aber ist es der Holzwurm, welcher den ginzlichen
Untergang einer Orgel herbeifithren kann. Dieses Sehieksal trifft diejenigen Orgeln, zu deren Bau schleohtes, nasses und nicht
hinlénglich ausvehu es, oder mit Splint versehenes Holz gewihlt worden ist. Kommen mit der Zeit Fehler und Mingel an der
Mechanik, an dem Pfelfenwerk oder den Bilgen vor, so unterlasse man nicht, sogleich dieselben zu beseitigen, man schiebe
dies nicht so lange hinaus, bis deren soviele hinzukommen, dass schliesslich die ganze Orgel gar nicht mebr zu gebrauchen ist.
Hat der Organist keine Kenntnis, allfillige kleinere Fehler zu verbessern, und er versucht aber dies trotzdem, so wird er dadurch
mehr verderben als verbessern. Es bleibt daher immerhin rathsam und vortheilhaft, bei eintretenden Felilern alsogleich Fach-
kundlgen die Wiederherstellung zu tibertragen.

*) Auch durch Heizung und Gasbeleuchtung in Kirchen verstimmen sich, und zwar oft schnell, die Orgelwerke. Siehe hieriiber die Sonder-Beilage
zur ,Zeitschrift’ fiir Tnstrumentenbau® , Jahrgang XV No. 16. Redaktion und Verlav von Paul de Wit in Lelpmg

*#) Hs ist daher bei Revisionen der Orgeln ganz besonders darauf zu achten dass die Balggewichte gut verschlossen sind, damit solche Unregel-
miissigkeiten nicht leicht vorkommen konnen.




I. Ubungen fiir das Manuale.

. Dreistimmige Ubungen fiir eine Hand allein,

als Vorbereitung fiir das vier-und mehrstimmige Spiel.
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10

Albrechtsberger. 1736-1809.

FUGA.
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12 Nachstehende 2 Beispiele sind anfangs langsam, nach und nach schneller mit genauer Beobachtung
des Legatos zu iiben.

5 4 5 4 5 8 — 4 5— g
1 2 4
21 2 2""'ﬁ~1 2 1 2 — 1 1 ___* 4
i — g ! s | S P S e —
| =)
s S S
20323 21 23 L '
°) 11' . E’Ff]’  d—— 4 12
> = —— %Q] — ﬁfﬁ'—?:#?:ig
‘“ y ; | Sea—— l

~
g 45
g 4 5% 47 =28
t)p2 81 42 b
hr\l
=TT
LIS B | |- y —
3
3
: 2 1)
of 1 |
1 1 r
 E— |

4
— 3 1 2 1 8 1
{LX | wrmam i1 ‘E ![

1 P— g 1
e 2
I — : <
(&) m (@)

Bei dem nachstehenden Beispiel ist in der rechten Hand die untere und in der linken Hand die obere Stimme
durchgehends mit dem Daumen zu =piclen. Beim Einiiben dieses Beispieles geniigen anfangs einige Register;
hat man jedoch dasselbe in seiner Giewalt, so versuche man es auch mit vollem Werke zu spielen.

4 5 4

= = 5 4 =
Qgg ‘ 3& ats 4 5 4 o 7] 8 4 5 2 3
b= ’I ! . T & 4} 1’ }. > Er‘ ; ?U#} | -

— i w2
i N ! s = h_-_%l i
/ I I | e e ) |
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Moderato. Praludium fiinfstimmig. —_— A s
' 4_ 5 a4 8 5 § 34 54 545 4 5T > 2 545 g %
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Zur weiteren Ubung in_fiinfstimmigen Sitzen konnten aus dem wohltemperierten Clavier von S. Bach (Peters -
Ausgabe) die Cismoll-Fuge, I. Theil Seite 17, und die Bmoll- Fuge, 1. Theil Seite 86 vorgenommen werden.
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" Fiinfter Theil..
II. Ubungen fiir das Pedale.

A. Fiir das Pedal allein.

Motto: RKinen Organisten stelle ich,
wenn er Meister seines Instrumentes

DaS kiinStIiChe Splel. isty unter den Virtuosen oben amn.
L.v. Beethoven. 1770 -1827.

Bei diesem Spiele beniitzt man nicht bloss die Spitze des Fusses, sondern auch die Ferse und die Ballen.
Erkl’cirung der Applicatur Zeichen. Das Zeichen (W gilt fiir die Spitze des rechten Fusses und steht

iiber der Note; (v) bezeichnet die Spitze des linken Fusses und steht unter der Note, z. B.

Der Kreis (o) bezeichnet die Ferse, und zwar iber der Note die des rechten, unter der Note die des

linken Fusses, 7. B. Fo—o—]

Mehrere Noten, die mit demselben Fusse gespielt werden miissen, werden mit einer Klammer (r—1) verbunden;

[e]
die Klammer iiber den Noten bedeutet den rechten Fuss, unter den Noten den linken; z. B. W
e

Ubungen fiir die Spitze und Ferse des Fusses. v

a. Mit Unter-und Obertasten

bei stufenweiser Fortschreitung.
Mit zwei Tasten.

&
1. o 2. A 3. 4.
| ) | I T ry 1 | It It | ! L
0 - ! I T | i i | I — {
o)+ —— | | ———— = =
s 77 (rﬂ_—tﬁj P~ I ®hg = o = It hdﬁjL 0| WIS
i T ] r— : | ) W
T | 7 T T 1 -y | A ]
o v
5. o 6. o : 7. A
I —————— 1 I I I SR | . - f |
e): T | T 11— 5 l l I ! Wt
s - - >
s e lts g e ifa e eteh e a it drci Tasten. Hep ==
——fg e I —

8. 9. 10. 11. 12.
T 1 [ ol 1 r J— 1 || ! ﬁ f -~
1 . [§ W . d [ . V)
F—steretbiz=le="rrllts = R P LR A L I
i ai | M o s in —— | I i T I
Die Beispiele N9 6 bis 12 kann der linke Fuss um eine Octave tiefer iben.
14.
13. 2 -
v o 7 P
Mit mehr als drei Tasten. =2 €— e B e e e - 11’ "”g e S e f’ -
el 5 ey 2
15. ' —] 0 o
| $ - —P:lgc'_._ W ——7 Das letzte Beispiel ist mit dem linken
— v I N 5 S ——(—— - 4 | 5 Fusse um eine Octave tiefer zu iben.
T T T T T T L— T
b. Mit Untertasten allein.
o 3.0 Mi i Tasten.
1. oder & 2. oder A Mit dre 4.
i i i H [' T I
Mit nur zwei Tasten. - i—lp?l—lp 3| 2 — ' e
] i | L 1] R
o
oder v . oder 8
Die Beispiele 1, 2, 3 u. 4 konuen zur weiteren Ubung auf hcheren und tieferen Stufen gemacht werden.
A
D. odero
| r— 1 3 }
i i ) TR e | e — — —] | E—
Mit miehr als drei Tasten. - 7 o | 2 i | m—
LI T ) T “
6 o oder o
| ]
Die C dur =¥ ——— -——~p—1‘| r‘r’ 'r o J. ———

Tonleiter.
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¢. Zusammengesetzte Ubungen. 15
1. } .
e | B Wiirde bei der vorstehenden Ubung der mogliche Fall eintreten, dass
| | 1 Hi |

A das ¢ mit o genommen werden miisste, so ist dann auf ¢ oder d
ein Wechsel von Spitze und Ferse, oder umgekehrt zu nehmen. Dieser Wechsel wird angezeigt, in-
dem beide Zeichen mit einem Bogen verbunden werden, z. B.

&h Ao Ko ko simile
T \ ? L N r 1
i e —— —] :: o) —+ i i i~ — =]
| i T hd Vo P o) |
- — ] 7] Zur Ubung. = JJII — i J‘l_ {P . M—
Letztes Beispiel kann auch mit dem linken Fusse um eine Octave tiefer geiilbt werden.
2. 3. 4.
A U ] -  — I f t | |
b CH PR S Y | A — PR R S =~ D ——
| - 1 - ﬂ B S A — 1 T T -ﬂ
[::lf Z S - — | M — 1 1
. , | # IRV S Ehe o
.

Die Beispiele 2, 3 u. 4 kinnen auch auf anderen Stufen versucht werden, und ebenso dann mit dem rechten Fusse um eine Oc-
tave hoher.

[ »
b
%,
NN
T
i

i;# - Dasselhe Beispiel zur Ubung
7 o in mehreren Tonarten.
] )
v
Ubungen, mit Weiterriicken verbunden. .
. . o
.'10. A A Stmile °_ ° imrﬂe — —d .
M ‘[4_1 ?; I I J w !
— 1 [T l‘___ P 4
[ T — v
Suegerererr T st = v
v
A
= ~— A '
Py A
. ol 2 5 _“"\1 I m — = , — 7
g Hﬁ&y‘“’ﬁ rl% gi‘] ﬁi%_&l—I—ile iiu
Stiece °  simile — — 3 3 '\;;
o o o) A °
A !ﬂr;q _ A(" g T o 84 . L — s A]
w T T
1 [ l IS I I I I |
— —— 1T i
l\7.—J [ IV v v v v v l S e
Die harmonische amoll Tonleiter. A ° ?”‘ /’\\l °
A — o 2 ] A A — A
: — TS o L F— —t
ot , S rorPE:
|
o
= A
'0\1

v )
. I Ay, = A A
oder mit theilweisem Mme Fortsetzung
Unter- und Ubersetzen. wie oben.

NB. In gleicher Weise fmdet d1eqe Applicatur Anwendung bei jenen Tonarten, wo zwei Obertasten neben ein -
ander liegen. Eine andere Art kommt spéter bei Anwendung des Ballens VOT.

11. A , A A

A
o) - A L. J— s e AR S e AN O T
Eine andere Figur. € — j = us. WL %E % U S.W.
- i;ti rAd il =

\%

L_

v v v
Die Beispiele N0 10 und 11 versuche der Schiller in mehreren DuBr-3(l)1é1d Mollscalen zu iiben.
i



12. o o simile . ;’_; > & simile _
o): — ﬁ t i o — —T' i e : ' ?
Z——a— - .{ ! , o ¢ " g ! ' ! . i ———
= % g = — o 3 e T ¥s
v v
In D dur kann der Schiiler leicht selbst die Applicatur finden.
13. A A ° A o A
0 S r—ﬁ ¢ ‘ - } N
T iy =EE=S=E= === E=
V;_.a-—l-—iL e - - ——
' v
o o stmile —
1%. 5 o * ' S ! r T —
fa Y 2 o£ - — T
s D) I I — _
7 »— ] ! | m W ! “ﬁj—‘—i:b
A v ———— ——— * .
o THIS ) — — i PRI lﬁP’T’F /4 —
Zzx% i ‘a‘ﬁ‘“—ﬂ-rgiﬁi L ¥ 0 ——] ] o
} 1 [ .‘]. AJ-‘[-JL i u ‘L/’l .]L/’j I HIL"_’_]
+ ﬁL/,J e #B’L o v
v
» A A
16. A > ——
I I S S R v
| T
T I P__ L '_ | H |
: [ EQ ~ r - &
\ 10\_| W] R L
o]
m—— 17.
pm—— - — h A A A A
)— & T —" H—ﬂ_? e p— (VI —
V4 | \jltl ‘ ! Vi r'N Vi H Ir/ 1 7 ! Ti/ | VAR N /
L/ T s R ANE 5 N A
Der Lehrer kann noch mehrere ihnliche Figuren dem Schiiler zur Ausfiihrung geben.
Die chromatische Tonleiter in verschiedener Ausfiihrung. A
18. A A A A A —— A > le =
i e i T L e e -
—1 i " I 7 | !
S ehe s AT ¢ RO o ey
Vv \%
o) — i ]L} s PE?A__'_E; | — Ai - A‘| 1 - ——A— A —
—— 7 T'V S — ! — i — D ' S ——
v s v e * ehegbd =
v

Diese Applicatur hat den Vortheil, dass der rechte Fuss immer vor dem linken steht. Wiirde bei dieser Tonleiter das
ununterbrochene Wechseln der Fiisse angewendet werden,so miisste dadurch die Stellung der Fiisse 6fters verindert
werden. Man versuche es iibrigens auch auf diese Weise. Eine andere Ausfiihrung wire:

)
o o ! | " ‘—br. =
A ' , | i T | 1L
v)y. 1 I | 1 1 1 Lol | -
V4 ] I [ 1 1 ! H | AR [ ]|

T 1l 1 __ﬁ_‘ % 1 ] [ [

>or ¢
[ YN
o
i
¢!
<f

| I i
F@ o e - : T —
i i | — | -

Anschliessend an diese vorhergegangenen Ubungen soll nun der Schiiler selbst einige diatonische Dur- und Mollton-
leitern mit Anwendung der Spitze und der Ferse des Fusses zur Ausfiihrung bringen.
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d.

Sprungweise Fortschreitungen

mit Unter- und Obertasten.

17

Terzenspriinge sind hier am gebrauchlichsten; jedoch konnen ausnahmsweise auch Quartenspriinge vorkommen.
(Siehe das Beispiel NO 21.)

19. , v
I 1 | . __bhe :
S e—Trs— 1 ——= —— ﬂ B | A R, A Y | [ A—— 1 s -
T 7 g | —— s T :
B — | Dz | T
| |
I — — B ro—) oder A
Je Il | & | @ -} D) = . - .
e * & 4 4=
T T Li z}_ T Si— 1  S——
1 | °
o
i o - T D — l’l\ { BT E— TJT_J[——_—] I
%. . - A T
“— = ﬂ" i —— — — F E:lF—ﬂer——‘r——b_‘Et:ﬂ
— v ° v
o
e. Mit Untertasten allein.
20. o
L A | | A . A
&) [ I 1 |- I D
e g6 | & @ ] 1 mm L . - »a e
Z \/ & | 4 __]1 ) j] } — ] . o] — )
L o — — | B T ] [ T
v r - — & t v v
- - 5 °
(o] v — — 2 A
e " — T — o =
5 li[ > - B — — ‘
I o 4 7 ’
= g L— = o T —3 2
v
f. Zusammengesetzte Ubungen.
o )
21. o A °
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Beispiel als Voriibung im Spielen auf zwei Manuale und zwar so: Dass jede Hand auf einem anderen Manuale spielt.
Die Registrierung fiir jedes Manuale bei diesem Tonstiicke braucht nicht unterschiedlich zu sein, da hier keine Stimme
besonders hervorzutreten hat.
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Die niichstfolgenden Variationen 1 und 2 sind fir zwei Manuale und Pedale, und es ist das 1. Man.,welches die
Choral-Melodie ausfiithrt, gegen das 2. Man. stirker zu registrieren. Das Pedale ist bei der 1. Var. dem Starkegrade
des 2. Manuales entsprechend zu registrieren, jedoch bei der 2.Var. sind jene Stellen,wo es die Choral-Melodie fiihrt,
stirker zu nehmen. ’
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Ch ] Hauptwerk: (I. Man.) eine 8 fiissige Labiulstimme nebst Trompete*) 8 Fuss.
oral. operwerk: (II. Man.) Flote u. Salicet 8 Fuss. Pedal: Subbass 16 u. Flautbass 8 Fuss.
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*) In Ermangelung der Tromp. welche nur in grosseren Orgeln vorkommt,kann dafiir Geigenprincipal oder eine scharfschneidende Gamba ,
auch Viola 8’genommen werden. o

**) Zur weiteren Ubung konnen einzelne Choralvorspiele’ von J. S. Bach (Edition Peters 5.6 u.7.)daraus beniitzt werden, und ist die geeignete
Wahl dafiir dem Lehrer iberlassen, M. B.805 11.
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A, Hesse.

Einige sanfte 8 fiissige Stimmen. Im Pedal eine sanfte 16 u. 8 fiiss. Stimme.
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Um noch grossere Fertigkeit im Orgelspiel zu erreichen, soll man besonders fleissig Bach spielen. Es wiirde
diese Orgelschule einen zu grossen Umfang annehmen, wollte ich noch mehrere Tonstiicke dieses Meisters hier
niederschreiben. Denjenigen nun, welche seine schénsten und am meisten gespielten Orgelcompositionen kennen
lernen wollen, empfehle ich die von dem vortrefflichen Orgel -Virtuosen Paul Homayer in 3 Bédnden zusammen-
gestellten Orgelwerke, welche progressiv geordnet, mit Pedalapplikatur, Metronomisierung, Registrierung und
anderen Vortragsbezeichnungen versehen und bei der bekannten Firma Steingréber in Leipzig in schoner und
billiger Ausgabe erschienen sind.

Ebenso sei noch empfohlen: Der Fiithrer durch die Orgel-Literatur, bearbeitet von B. Kothe und Th. Forch-
‘hammer im Verlag bei Leuckart in Leipzig, worin jedermann nach seiner Fihigkeit sehr leichte, leichte,
mittelschwere und schwere Orgelstiicke verschiedener Gattungen und Componisten in reichster Auswahl
finden wird.
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Anhang.

1. Die Cadenz

und ihre Entwicklung als erste Grundlage
zur Kunst, das freie Prdludieren zu erlernen.

Vorbemerkung.

43

Wie oft hort man sagen: wenn ich nur frei phantasieren oder préludieren konnte! Das bringt man eigent-
lich nur mit auf die Welt, und wem diese Gottesgabe nicht gegeben wurde, der kann es bei fleissigem Stu-
dium der Harmonielehre, durch vieles Spielen und Auswendiglernen guter Compositionen doch wenigstens dahin
bringen, eigene kiirzere oder lingere Vor-, Zwischen und Nachspiele®, und zwar in erster Linie durch die Ca-
denz und ihre allméhliche Erweiterung, zu machen. Folgendes soll davon iiberzeugen, wie aus dem Vorherge -
sagten freies Spiel zu erreichen ist, und zwar: giebt es verschiedene Gattungen von Cadenzen oder Schluss-
fillen, ndmlich 1. Die vollkommene Cadenz (perfect), welche aus dem Dreiklang oder Septaccord der 5. Stufe
besteht, dem der Dreiklang der 1. Stufe vorangeht und in der Octavlage nachfolgt. z. B.

oder: ohne 5 9 L
O 4] (4 ) 1) () () A T € M % ) ' (4]
R VA= 34 o S o P O Py [ o WA O 1e o
ANV P34 s o4 PS4 (W] © b S 4 O P4 ANE V.4 b4 T P24
C-dur.<| g 7 C-moll.
) [4) (%] [§) O, [4)
“J 43 h CNNPARN £ ]
Z U O (8 [ ) (8] [ & ) [ %] LF,! b T O (8]
I \% I
I oder: ohne 5
194 I . . . . . .
! (3] __53 o o rre- © | 2. Die unvollkommene Cadenz (imperfect) schliesst nicht wie bei
o S 8 g © 0= 1O der vollkommenen in der Octavlage, sondern in der Terz- oder
. 7 Quintlage. a. Unvollkommen wird sie auch, wenn der Dreiklang
—t o o oder Septaccord auf der 5. Stufe nicht in der Grundlage, son-
ht DAV A . . . .
e o (3 L) dern in einer ihrer Umkehrungen erscheint. b z. B.
a. b
— roy (4 4 © 8 P ! } . .
Co 1o — 1T 1 T O T o TO IO TP T O 210 Konnen auch in C-moll
 —— 48 8 g oS o8l ooy [’} f © gespielt werden,nur ist
C-dur. 7 P 3|, dann bei dem Dreiklan-
' o o 5 3 - . .
Y o - o — — L fluf der 1. Stufe die
L v (W) o O oo o o |z 117 kleine Terz zu nehmen.
| 1
In Dur und Moll. N
y €M ) S VAR & Q
AUl o < 1§04K N ) bl
. . . o o —
3. Die Halbcadenz hat die Formel I-V, es kann jedoch der 5. D)
Stufe eine andere Stufe als die der ersten voran gehen. z.B.
o) [§) © (8
h L0 €] >
U () Bl
I \Y v \%

*) Praludivm (Vorspiel); Interludium (Zwischenspiel); Postludium (Nachspiel).
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4. Die Plagal-Cadenz. Derselben geht der Dreiklang der 4. Stufe voran. z. B.

C-dur. C-moll oder / ~ Adagio,=
Y ¢ 3K ) [ Q) 1. €)Y [0 ] L €Y [ §) f 4o O Pay [0 )y [ § ]
[ £ WA WER A ] © 74) - AN ) PN | .o YA WEEP=N O (4] =
8’ (4 b 34 O h-& O—tgo Der Plagalcadenz kann \gy——© O S KN S
auch die authentische
S __ vorangehen; z.B. A~ - . _ A
) O M4 © © 5N O
A W] O [§) [ Q) 4 W\ ) [§) O
Iv I
:‘ﬁi‘j S M| e © S R+ S g e S
5. Der Trugschluss (inganare) nimmt nach dem o Q S g S #8 S ho
Dreiklang der 5. Stufe nicht den der 1.,sondern q--/g by
einen beliebigen anderen Accord,wodurch der N 5 3 ‘
Hérer getiuscht wird; z. B. e o o — o—fo
[F/ J T
Vv VI vV IV aY G. V1L

Der Choral hat seine eigenen Tonarten, daher die Cadenzen bei der Choralbegleitung nicht immer denen der
modernen Musik gleichen konnen, daher miissten bei den ersten vier ambrosianischen Tonarten, wie: I. Tonus
doricus, II. Tonus phrygicus, III. Tonus lydicus und IV. Tonus mixolydicus, welche Gregor der Grosse au-
thentische nannte (und zu welchen er noch vier neue, plagalische genannt, dazu setzte, die er auf diese
Weise bildete, dass er, mit der untern Quart einer jeden authentischen Leiter beginnend, bis zu deren Octave
hinaufstieg und so zu jeder authentischen eine ihr verwandte plagalische Tonreihe aufstellte, welche sich in
der Benennung von der vorigen nur durch das vorgesetzte Wortchen hypo (unter) unterschied, wie: Tonus hypo-

doricus u.s.w.) Cadenzen, diesen Tonarten richtig entsprechend, konnen auf folgende Weise gemacnt werden,
und zwar fir

A;‘ r () i I
[f.. WAV | — - | —
o — o o g o =z g o O oo O O
I. Tonus doricus. o = o b = f\./fb o \__/fg =
(oder dorisch.) ~ / .
e L0 £ 4 14 Q Q Q © & hSd
O P [ ] <4 ) [#]
F‘ T o | f\_/f {’ o
y Y - t ;‘9 rcm
.o YA W) I | AU B [§ ) P (8]
U . 7 o O Pl v, O, O L_le‘)} N e ) 3— [§) [0 hid o’ I (9
II. Tonus )| ¥ f, f % "lr_ o f \_/F T9- T ||III. Tonus Q| | e — | [l
: .
phrygisch. | —1 . lydisch. R N A - To
ra Y ol sl () hand =d htd LY 3 b4 O 24 1.4 >
" J- 48 77 »~ T O [§) ] o) O YA S ) hl L £ MSd ~F ~ ~
7 { lf’ I f’ A O O
L I
L
1
r o) |
AU (8] Pas Pay () Pa PaY Pad (8] [—|
3 o O o 2 O O O @ =
ry | f- _ [ =
IV. Tonus mixolydisch. :
/_‘{\ P
- O © O O “© > O
3 [9) Pay [ ] ) 75 M [§ ) 4y (8 oy o
—J- 4o F i © —
b I
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a. C-dur.

Cadenzen mit Vorhalte.

Mit Durchgiingen.
| ] (8] O] ] (8] 1 ]
H [§) ) zJ [$] [§] hand o HP2| KN O Pay (O X (8] Pl O
pad 2 Py Pay o Pay pod raE T~ Pay e
: & =l b2 4 ~ o4 bud b4 =4 p24 S o
4 8% 5 g L 8 g 323 5 .
5 _ 3 5 3 8 5 3l u 8
o) O O O I (%)
Z O (8] S (8 O (8] | | j[ [ Q]
Mit Nebendreikléngen. Mit Umkehrungen des Dreiklanges.
/) ‘ || o e I
| M| Bl 1= Pas Pl 1
- ; X <Y |7 @ =, 7 (8 o +9 A 7 S W R 8 )
MNB. Von hier an erweitern S Z Q9 14 4 T o 2 | || 7 “ o — o —>
. . . F = O ped «r LI\J/ L. g
sich die Cadenzen allmiih- P f l f | i F
. . . . 6 s
lich und bilden sich zu klei- & . 5 5 6 6 ioh
o U il ) | (8 = P [ | 7]
nen Sitzen aus. Y }H {9 - - T ! {,’, 5][ = o
} I - |
des Septaccordes. Mit chromatischen Durchgingen.
— > [ | | o n L] PN
| [ [ V- T 11 o Al | o A r (8]
ﬁl 74 s, N, {}alg K8 ) [ Y| (J)\ %0 "I. 1L %’{Lr 7 Q m
% © © L e 5918 ' © p a1
g ¢ o S— S i R i ~=7T ]
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*) Der Schiiller wolle hier und in den folgenden Beispielen die Bezifferungen iitber den Bassnoten vorderhand nicht beriicksichtigen. Siehe

weiter unten: Grissere Beispiele zur Ubung im bezifferten Bassspiel.M B. 30
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2. Beispiel #

. . . o+ . . . . . . . . .
eines lingeren harmonischen ) Priiludiums in C-dur mit Ausweichungen (Modulationen), und zwar in die nichst
verwandten Tonarten. Zu diesen gehoren diejenigen, deren Dreiklinge in der Tonleiter liegen. Demnach sind mit

C-dur: G-dur, E-moll, A-moll, D-moll, und F-dur, mit A-moll: E-moll, C-dur, F-dur, und D-moll verwandt.
Man vergleiche nun das folgende Beispiel.

Langsam.
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Nach den vorhergegangenen Mustern versuche nun der Schiiler eigene lingere Priilludien vorerst auf dem Papier
auszuarbeiten, und nach dieser Ubung versuche er sich im Improvisieren solcher Priludien. Ferner verfertige er
auch noch nach dem letzten Beispiel ein lingeres Pridludium in A-moll, und zwar: von A-moll nach E-moll,
C-dur, F-dur, D-moll und wieder zuriick nach A-moll. :

*) Harmonisch ist ein Priludium, worin nur Stamm- und abgeleitete Accorde, Vorhalte und Durchginge enthalten sind; figurierte Pri-

ludien dagegen sind solche, deren Notengruppen mittelst Brechungen der Accorde entstanden sind. Siehe das Beispiel in diesem Bande

No 30 v. Bach, sowie auch das Priludium N¢ 1 aus dem wohltemperirten Clavier u. a. m.

Melismatische Priludien aber sind jene, deren Hauptnoten mit durchgehenden und Wechselnoten umgeben, sozusagen ausgeschmiickt

sind. Dadurch entstehen Notengruppen mit melodischen Figuren (Melismen). Siehe dariiber das Beispiel in diesem Bande N2 27 v. Pachelbel.
M.B. 305 1



48 | 3. Thematische Praludien.

Solche Priludien haben immer ein bestimmtes Thema oder Motiv, welches kunstgerecht zu bearbeiten ist. Ich will
hier nur zwei kleine Beispiele von mir anfiihren®)

I. Thema. Langsam.
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Dem Schiiler sei nun sehr empfohlen, viele dergleichen Compositionen guter Meister eingehend und genau zu studie-
ren. Fiir die héheren Formen der Orgelcompositionen, namentlich des Canons und der Fuge, wird die Kenntnis des
einfachen und doppelten Contrapunktes unbedingt vorausgesetzt.
*) Das erste ist aus Op.46 ,,24 kurze und leichte Priiludien;* das zweite (gekirst) aus Op. 43, ,,Sieben leichte Prilludien® im Verlag von
Max Brockhaus in Leipzig. M.B.305 11
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4. Das bezifferte Bass-Spiel. (Generalbass-Spiel.)

Im allgemeinen gilt dafiir, dass man, wenn iiber der Bassnote keine Ziffer steht. den Dreiklang in der Octav-
lage nimmt. Findet sich iiber derselben die Ziffer 3 oder 5 angegeben, so -wird: der Dreiklang in der Terz-,
respective Quintlage genommen. Die grosse Terz, namentlich in den Molltonarten, wird nur mit § oder E{ al-
lein angegeben. In iltester Zeit hat man die Erhchung der Intervalle durch Striche an den Ziffern bezeichuet
nimlich fiir ¥+ & 4 5 8 7 8; ging der Bass eine halbe Secunde herab, so wurde darauf immer ein Sext -
accord genommen. In spiterer Zeit setzte man der Deutlichkeit wegen die Erhohung auch vor die Ziffern,
z. B. #5, #7, h6 u. s. w. Die Erniederung der Intervalle aber wurde stets durch das b angezeigt, ja sogar
war dies iiblich auch in Kreuztonarten, und zwar sollte statt der grossen Sept fis die klein f genommen
werden, so wurde dies nicht mit h, sondern ebenfalls mit b(b“/) bezeichnet. Fiir den verminderten Dreiklang
setzte man als sicheres Erkennungszeichen iiber die Quinte einen Bogen (5 ). Sollen die Bassnoten allein ge -
spielt werden, so findet sich dafiir die Bezeichnung Tasto solo angegeben. Kommen Stellen vor, wo der Ac-
cord erst im zweiten Viertel beginnt, so wird dies mit einer 0 bezeichnet, z. B.

) &
y = 8 o o
) | © Hat der Bass Lidufe oder figurierte Stellen, \rgy
s 6 5 9 so wird die Dauer der dariiber befindlichen
0 3 4 3 Accorde mit Querstrichen angezeigt; z. B. 8 .
41 — E— '
o) ¥ [ ] [N .
J ONF” B ) .
Z T
re=
O 72 : 3 i
™ —o Z. ‘ S Die Querstriche haben aber noch eine andere Be-
¢ O r r\_/F T dentung, und zwar: wird in solchen Fillen. wie
. g 68— g das folgende Beispiel zeigt, der & Accord und der
y - 7 Accord schon auf das erste Viertel in beiden
- S Takten angeschlagen.
L | | LA ~7 '
-~
o)
A5
N V7
A\ Z y 7 . . ) .
D) -F\-\_/-r r bz = Das bemffertf.e Bass-Spiel erfordert aber nebst genauer Kenntnis aller
6 by Stamm- und ihrer abgeleiteten Accorde auch noch, wie dies in alteren .
— bs ‘ Werken vorkommt, die Kenntnis des Tenor-, Alt- und Sopran - Schliissels.
. P [
z i ——
1 [ | [ T [
. 1 | T

Die Stellung des C- Schliissels zeigt das eingestrichene C ((g J) an, und zwar fiir den Sopran auf der ersten,
Sopran. Alt. o lenor.

T ¥®) T
fiir den Alt auf der dritten und fiir den Tenor auf der vierten Linie. z.B. yjg———1 — i

:“5 Pas 1 Hle¥
O

Bei einiger Ubung kann man sich diese Schliissel, deren Kenntnis iiberhaupt jedem guten Musiker unentbehr-
lich ist, bald aneignen.

M.B.305 n



Grossere Beispiele zur Ubung im bezifferten Bass-Spiele.
Der Schiiler wolle nun vorerst die kleineren Beispiele von Seite 45 ,,Cadenzen mit Vorhalte“ u.s.w. angefangen,

in C-dur und A-moll iiben und dabei nur die Bassnoten mit ihren dariiber stehenden Ziffern beachten.
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Wer sich noch grossere Fertigkeit im bezifferten Bassspiele anzueignen wiinscht, der findet dafiir genug Stoff in
den Kirchenwerken ilterer Meister wie: Reutter, Albrechtsberger, Preindl, Haydn, Mozart u. a. m.

Ende des zweiten Bandes.
M. B.305 11
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Vorwort.

Blit vorliegender Orgelschule habe ich die Erfahrungen meines Lebens, meines vieljihrigen Wirkens als
Organist und Lehrer niedergeschrieben. Obwohl es bereits mehrere Orgelschulen gibt, hielt ich dennoch die Heraus-
gabe einer neuen aus dem Grunde fiir nothwendig, weil einerseits die &lteren Orgelschulen den gegenwirtigen An-
forderungen infolge der technischen und mechanischen Vervollkommnung der Orgeln niecht mehr entsprechen konnen,
andererseits wieder die neueren Schulen entweder durch Beifiigung einer iberfliissigen Anzahl von Beispielen zu um-
fangreich und infolge dessen zu kostspielig, oder im entgegengesetzten Falle zu klein sind, indem die zur Erlernung
dieses Instrumentes nothwendigsten Belege dafiir fehlen.

Ich war daher bestrebt, in Folgendem eine in jeder Hinsicht praktische und systematische, mit allen dazu
nothwendigen Erkldrungen und Notenbeispielen versehene, dem Lernenden zu sicherem Erfolg fithrende, leichtfassliche
Orgelschule zu bieten. '

Ieh habe derselben eine kurz gefasste Geschichte der Orgel vorangehen lassen. Sollte jemand dieselbe fiir
den Unterricht tiberfliissig finden, so muss ich darauf entgegnen, dass es fiir Jedermann und namentlieh fiir den Orgelspiel-
Lernenden von Interesse sein muss, die Entwicklung dieses gewiss grossartigsten Instrumentes vom Ursprung bis zur
Gegenwart kennen zu lernen; auch will ich noch darauf hinweisen, dass man schon in manchen Conservatorien von
der Nothwendigkeit tiberzeugt wurde, die Schiiler mit der Geschichte ihres Instrumentes bekannt zu machen. Wer
jedoch iiber den Bau der Orgel Ausfiihrliches kennen lernen will, dem empfehle ich hiefiir ,Richters Kateehismus®,
Leipzig bei J. J. Weber, und Kuntzes: ,Die Orgel und ihr Bau“, Leipzig bei Leuckart; ebenso die ,Geschichte der
Orgel und ihr Bau®, von Otto Wangemann, Leipzig bei Louis Stefke. Dass dem Lernenden dieses Instrumentes ein
entsprechender Clavierunterricht vorangegangen sein muss, ist selbstverstindlieh, und es ist derselbe neben dem Unter-
richte im Orgelspiel stets weiter zu fiihren, denn je besser man Clavier spielt, umso leichter und eher wird man auch
das Orgelspiel erlernen und die schonen, zum Theil aueh schwierigen Werke eines Seb. Bach u. a. dadurch kennen
lernen, resp. sicher und richtig ausfihren koénnen. Nebst dem Clavier- und Orgelunterricht wire aber noch das
Studium der Harmonielehre und des Contrapunktes sehr zu empfehlen.

Diese Orgelschule enthilt im ganzen zwei Biinde, wovon der erste Band in Bezug auf Lehrerbildungsanstalien,
Seminarien u. dgl. fiir den ersten Jahrgang, der zweite Band fiir den zweiten Jahrgang vorzunchmen wére.

Somit sei dieses Werk allen jenen empfohlen, die sich durch eine ernste Beniitzung desselben die Erlernung
des Orgelspiels vollkommen anzueignen wiinsehen, aber ganz besonders denjenigen, welche sich zu ttichtigen Organisten
heranbilden wollen, denn nur soleche konnen zur Hebung der Kirchenmusik, welche gegenwiirtig im allgemeinen noch
viel zu wiinschen iibrig ldsst, wirksam und mit Erfolg beitragen.

Wien, im September 1897.

Rudolf Bibl,

k. u. k. Hoforganist und Lehrer an der k. k. Staats-Lehrerbildungsanstalt.




Die Orgel.

Kurz gefasste Geschichte ihrer Entstehung und Entwicklung bis zur Gegenwart,

Motto: Die Orgel tont in feierlichen Kldngen,
Nur hohen Dingen ist ihr Schall geweiht.
Sie stimmt das Herz zu heil’gen Lobgesingen,
Sie fithlet mit den Menschen Freud’ und Leid;
Sie tont der frohen Braut am Hochaltare
Und klagt mit den Betriitbten an der Bahre.

Friedrich v. Schiller. [1759—1805.]

Die Orgel nimmt unter allen Instrumenten unstreitig den hichsten Rang ein, denn es gibt kein musikalisches Instrument,
welches das Kunstvolle seines Baues, das Grossartige und Erhabene seiner Einwirkung auf das menschliche Gemiith mit der
Heiligkeit seines Zweckes inniger und unzertrennlicher verbinde, als die Orgel.

Der Name Orgel stammt von dem griechischen Wort ooyaveu (lateinisch orginum) und bedeutet urspriinglich , Werkzeug*.
Man belegte aber vorztiglich musikalische Instrumente mit diesem Namen, und so ist der Ausdruck in die deutsche Sprache als
,Orgel® fiir ein Instrument iibergegangen, welches vermittelst Pfeifen verschiedener Gattung zur Tonangabe gebracht wird.

Die Orgel verdankt ihren Ursprung einem der diltesten Instrumente, nimlich der einfachen Pfeife und der spiteren Pan-
pfeife — aus starken Rohrhalmen oder anderen passenden Holzarten — welche nach ilrer Gestalt und Einrichtung als erster
Impuls zum Orgelbau angesehen werden kann, denn sie hestand anfangs aus 7 bis 8, mit Wachs aneinander gefiigten Réhren,
spiiter aber aus 10 oder 12 Pfeifen, welche naeh ihrer Grdsse, beziehungsweise Tonfolge aneinander gereiht waren und ver-
mittelst des Windes zum Erklingen gebracht wurden. Mit der Zeit erkannte man, dass es auch moglich sei, auf einem einzigen
Rohre verschicdene Téne hervorzubringen, indem man demselben mehrere Licher gab und diese wihrend des DBlasens mit den
Iingerspitzen bald bedeckte, bald offnete.

Nach der Art und Weise, den Wind durch das beschwerliche Blasen mit dem Munde in die Pfeifen zu treiben, womit
man sich lange Zeit hindurch abgemiiht hatte, bediente man sich nun eines ledernen Schlauches, durch dessen Hiilfe ein ebenfalls
sehr altes Instrument, nimlich die ,Sackpfeife’ entstand. Bei abermaliger Vermechrung und Vergrosserung der Pfeifen und des
Pfeifenkastens geniigte auch dieser Schlauch nicht mehr, da half man sich nun dureh ,Blasebilge®. Jedoch alle die damaligen
Orgelbilge waren zu klein und so unvollkommen ecingerichtet, dass sie keinen gleichmissigen Wind liefern konnten, mithin die
Orgel nichit imstande war, einen gleichmissigen und ruhigen Ton hervorzubringen. Da gelang es nun einem beriihmten Mechaniker,
Namens Ktesibius, welcher im Jahre 120 (auch 140) v. Chr. Geburt in Alexandrien lebte, den Pfeifen dureh erhitztes Wasser
gleiclmissigen, Wind zuzufiihren, indem das in grossen, miteinander in Verbindung stehenden Geféssen befindliche Wasser durch
genau in die Offnungen dieser Gefiisse passende Deckel vermittelst eines Trittes niedergedriickt wurde, wodurch das Wasser aus
cinem Gefiss in das anderc lief und der dureh den Gegendruck auf die Wassermasse crzeugte Wind in die Pfeifen drang und
~dieselben zur Ansprache brachte. Obgleich nun das auf diese Weise verbesserte Instrument gleich dem friiher gebauten ver-

mittelst des Windes zum Tonen gebracht wurde, so nannte man es dennoch Wasserorgel (Organum hydraulieum). Die Erfindung

der Orgel und aller ihrer bisher angefiihrten Bestandtheile kann man daher mit Bestimmtheit noch in die Zeit vor Christi Geburt
rechnen. Da die Wasserorgel trotz aller scheinbaren Vorziige dennoch ein hiochst mangelhaftes Instrument blieb, stellte man
Versuche an, die Balge zu vergrissern, indem man zwei Bilge so miteinander verband, dass beim Niederdriicken des einen
Balges der andere sich von selbst aufzog. Dies gab Veranlassung zur Anfertigung der sogenannten Wiederbliser, die, mit Ge-
wichten beschwert, einen schon ziemlich gleichmissigen und im Verhéltnis ihrer Grosse miissig starken Wind lieferten. Diese
bedeutende Verbesserung, durch welehe die Orgel sehr viel gewann, fillt in das 7. Jahrhundert naeh Christi.

Die crsten Orgeln waren tragbar und nannte sie daber Portative, zum Unterschied von den grossen Positiven, welche
an einem und demselben Orte stehen blieben.

Im Jahre 640 n. Chr. wurden die Orgeln zuerst in England in den Kirchen eingefiihrt, um 757 in Frankreich und
um 812 in Deutschland unter Karl dem Grossen. Das Charakteristische dieser und der Folgezeit (bis zum 14. Jahrhundert) an-
gehorigen Orgeln bestand darin, dass sie nicht melnr als 8 bis 11 Tasten hatten. Jede Taste war ungefihr 1 Elle lang?),
3—b Zoll breit?), 1%/, Zoll dick®) und nahmen einen Raum von 1%/, Ellen*) ein. Sie hatten ungefihr die nebenstehende
Form: ! 1. Der Mechanismus dieser Tasten war so schwerfillig und unbeholfen, dass sie von dem Spielenden mit den Fiusten,
und zwar 1 Fuss?®) tief niedergeschlagen werden mussten; daher auch der handfeste Ausdruck Orgel- oder Positivschliger, welche
Bezeichnung sich noch sogar bis gegen Mitte dieses Jahrhunderts erhalten hat, obwohl dies ungerechtfertigt war, da man schon
in der Mitte des 14. Jahrhunderts eine Verbesserung der schwerfilligen Claviatur vornahm. Man verfertigte nimlich zierlichere
Tasten, vermehrte die Anzahl sowobl nach der Hohe (Discant), als auch nach der Tiefe (Bass) bis zu 2—3 Octaven und gab
ihnen so geringen Fall, dass sie nicht mehr mit den Fiusten geschlagen, sondern nur mit den Fingern niedergedriickt werden
konnten. Auch schob man zwischen die damals bloss iiblichen diatonischen Tone ¢, d, e, f, g, @, I die sogenannten chromatischen
oder Halbtone ein, wie: e¢is, dis, fis u. s. w. Jm 15. Jabrhundert nahm der Orgelbau in Deutsehland einen erfreulichen Auf-
schwung, denn es hefanden sich 1443 in Niirnberg, 14565 zu St. Magdalena in Breslau und in mehreren anderen Stidten bereits
grosse Orgeln. In dieser Zeit etwa hatte man in grosseren Kirchen auch zwei Orgeln, eine grosse und eine kleine, wie man
dies gegenwirtig in Osterreich und in auswirtigen Stidten noch hiufig finden kann. Von grosster Wichtigkeit und Bedeutung
fiir die Orgel war die Erfindung des Pedals im Jahre 1470 oder 71 von einem Deutschen, Namens Bernhard, welcher Hoforganist
des Dogen von Venedig war. Durch das Pedal wurde der Orgel nicht allein Tiille und Kraft gegeben, sondern es trat fiir das
Spiel dieses Instrumentes eine neue Ara ein, ja man méchte sagen, dass die Orgel dadurch erst zur Orgel wurde. Das 16. Jahr-
hundert brachte schon viclfache Verbesserungen, sowohl mit dem Regierwerk, als auch mit den Registern hervor; so erfand man
die Schleifladen statt der Springladen, ferner Register mannigfachster Art, mit denen man Instrumente, Menschen-, ja sogar
Thierstimmen nachzuahmen suchte, aunsserdem noch das Decken der Pfeifen, wie Gross- und Kleingedact, Doppelfléte u. dgl., dann
die weite und enge Mensur (erstere war zwar schon bekannt); durch letztere Art erhielt man einen angenehmeren, sanften Ton.
Ferner liess man gewisse Pfeifengattungen oben spitz zulaufen, wodurch das Gemshorn, die Spitzfléte u. a. m. entstanden. Auch
Rohrwerke oder Zungenstimmen, wie Posaune, Trompete, Schalmei, Vox humana u. a. kamen in dieser Zeit noch zur Erfindung.
Aber auch die Claviatur hatte sich in diesem Jahrhundert schon auf vier Octaven vermehrt, nur war leider die untere oder tiefe
Octave nie oder nur hochst selten vollstindig ausgefiihrt, denn die Tone Cis, Dis, Fis und Gis fehlten, und die Tasten C, D,
F und F hatten einc andere Lage zu einander. Von einer Orgel dieser Art sagt man daher: ,sie hat kurze Octave®.

1) Nach unserem heutigen Wiener Masse ungefihr 78 cm. %) 8—18 cm. % 4 cm. 4) 1,17 m. 5) 82 em.



Ansicht einer solchen Orgel mit kurzer Octave:
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Ebenso construiert war das Pedal und gieng gewohnlich nur bis zum kleinen a. Die Téne aber vom kleinen ¢ an
repetiérten wieder die tiefe Octave, somit hatte das Pedal eigentlich nur sieben diatomische Tdéne. Eine noch erbirmlichere
Einrichtung als die kurze Octave ist die sogenannte gebrochene Octave, wo zwei verschiedene Tasten tibereinander liegen, nimlich
Fis Gis
D und E’ Ansicht einer solchen Orgel mit gebrochener Octave:

CFus Gis B el dis

Fig. 2. T’ ‘} f | ’ u. s. f. wie Fig. 1.
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Wenn nun solehe Arten von Claviaturen im Manual und Pedal von gleicher Beschaffenheit sind, so geht dies noeh eher
an, aber wenn die Claviaturen von versehiedener Art sind, wie das 6fters noch der Fall ist, so ist die Situation, in der sich der
Orgelspieler da befindet, eine geradezu entsetzliche. Die Orgelliteratur wird in diesem Falle unmoglich, ja im giinstigsten Falle
licherlich und ganz incorreet gemacht.

Diese hier angefithrten Constructionen triffi man nicht allein heute noch in Dorfkirchen oder kleineren Stiadten an,
sondern sogar leider auch in mehreren Kirchen der Reichshaupt- und Residenzstadt Wien. Hoffentlich, und zwar in nicht zu
langer Zeit, werden solche Orgeln durch andere, den Anforderungen der gegenwirtigen Zeit entsprechende, ersetzt werden.

Durch die Erfindung der Windwage im Jahre 1677 wurde man in den Stand gesetzt, den Bilgen einer Orgel nach Be-
diirfnis entweder stirkeren oder schwicheren und — was das Haupterfordernis war — gleichmiissigen Wind zu geben, also auch
der Orgel einen gleichmissigen Ton abzugewinnen. Von nun an verfertigte man grossere Bilge, verringerte ihre zu grosse An-
zahl und versah sie mit Gewichten. Es sei jedoch bemerkt, dass grosse Orgeln nicht nur allein Bilge fiir das Manual, sondern
auch fiir das Pedal hatten, wenn sie gleichméissigen Wind und Ton geben sollten, was immerhin je nach der Grisse derselben-
eine Anzahl von 7—9, ja noch mehr Bilgen erforderte und das Treten derselben auch von mehreren Personen als Nothwendigkeit
geboten war. Gegenwirtig geniigen, infolge der weiteren Verbesserungen, die am Mechanismus vorgenommen wurden, weniger
Biilge, um selbst den grosseren Orgeln gleichmissigen Wind zu liefern.

Im Laufe des 17. und zu Anfang des 18. Jahrhunderts verwendete man viel Fleiss und Zeit auf die #Husserliche Aus-
schmiickung der Orgel, was oft unter grossem Kostenaufwand geschah. Man besetzte das ganze Orgelgehiuse mit Statuen, Engels-
kopfen, Vasen, Laubwerk und sogar mit Thierfiguren; iiberdies verwendete man noch dabei im Innern der Orgel allerlei hdochst
abgeschmackte und sinnlose Kunststiicke, wodurch das dem heiligen Zwecke bestimmte Instrument geradezu herabgewiirdigt wurde.

Wihrend des 18. Jahrhunderts baute man namentlich in Deutschland viele grosse Orgeln mit 40 bis 80 Register, die
auf 3—4 Clavieren (Manualen) und Pedal vertheilt waren. Sie stehen noch heute als Ehrendenkméler ihrer Erbauer da. Diese
Orgeln hatten gewiss auch schon vollstindige Claviatur im Manual und Pedal, wie dies gegenwirtig bei unseren neu erbauten
Orgeln der Fall ist, und zwar im Manual von contra ¢ chromatiseh fortlaufend bis zum dreigestrichenen ¢, auch b das sind 49

oder H4, im Pedal vom contra ¢ bis zum eingestrichenen d, auch f, das sind 27 oder 30 Tasten.

Zu Ende des 18. und Anfang des jetzigen Jahrhunderts trat ein Mann auf, der eine ginzliche Reformation mit der bis-
herigen Art und Weise des Orgelbaues beabsichtigte. Es ist dies der als Komponist und Orgelvirtuose bekannte Abt Georg
Josef Vogler, geb. 1749 zu Wiirzburg, gestorben 1814. Sein Simplificationssystem, das eine Vereinfachung des Mechanismus im
Orgelbau bezweckte, machte damals grosses Aufsehen und fand ebensoviele Bewunderer als Gegner. Er vereinfachte das Regier-
werk, indem er die Pfeifen nach der natiirlichen Folge der Tone ordnete, wodurch die Einrichtung des Wellenbrettes einfacher
und leichter, der Anschlag bequemer wurde. Ferner riickte er die Bilge niher an den Windladen heran, fithrte den Wind gerade
den Pfeifen zu und gewann der Orgel mehr Kraft ab, indem er das simmtliche Pfeifenwerk in einen Schrank schloss und den
Ton in die Hohe leitete, wodurch er ihr das Rauhe und Unangenehme benahm und sie zugleich gegen Staub und Feuchtigkeit
besser verwahrte. Ferner fithrte er auch den Schweller ein. (Nach anderer Angabe ist dies die Erfindung eines Franzosen,
Namens Grenie, um 1811.))

Das Bestreben, die Spielart der Orgel mehr zu erleichtern, fiihrte zu mannigfachen Versuchen; es kam daraus ebenfalls
in der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts die Erfindung der Kegellade in Deutschland und der pneumatische Hebel in Frankreich
hervor. Von der zweiten Hilfte dieses Jahrhunderts ab weisen die Verbesserungen und Erfindungen fiir die Orgel sowohl in
technischer, als auch in mechanischer Hinsicht immer mehr und mehr einen geradezu erstaunlichen Fortschritt auf, und zwar
durch die verschiedenen Schweller, namentlich den Rollschweller, die Collectiv- und Combinationstritte, wodurch der Orgelton
eigentlich erst lebendig und zum Ausdruck gebracht wird, d. h. er kann wachsen und schwinden, was zum Concertgebrauch sehr
wirkungsvoll und unentbehrlich ist.

Der friithere Orgelton hingegen eignet sich weit mehr zum Gebrauch bei kirehlichen Gottesdiensten, welche nicht so sehr
ein leidenschaftlich bewegtes Gefiihlsleben, als einen ruhigen, wiirdevollen und einen die Andacht in erhebender Weise férdernden
Orgelton verlangen.

Von den weiteren Erfindungen, wie die pneumatischen Ventilladen, die Robren-Pneumatik, diirfte letztere namentlich
ihrer vielen Vortheile und ihrer Billigkeit halber gewiss eine grosse Zukunft haben.



..
I. BAND. Erster Theil. |

Allgemeine Regeln.

Der Sitz des Spielenden befindet sich vor der Mitte der Claviatur, und zwar in einer solchen Hohe, dass sein Unterarm
mit der Claviatur eine horizontale Lage erhiilt und die Absiitze seiner Fussbekleidung leicht die Untertasten des Pedales beriihren
konnen. In Schulen, wo beim Unterricht eine grossere Anzahl von Schiilern und natiirlich in verschiedener Kérperlinge sind,
soll der Sitz der Orgelbank aus doppelten Brettern gefertigt sein, wodurch sich die Oberplatte vermittelst einfacher Mechanik
leicht hoher oder niedriger, wie es eben die Korperlinge des Spielenden erfordert, richten ldsst. Die Bank kann beledert sein,
doch ohne Darauflegen von Polstern u. dgl, weil dadurch, wie es erforderlich ist, ein ruhiges, festes Sitzen ganz unmdglich wird.
Auch mache man beim Spiel keine widrigen Bewegungen des Oberkorpers, ebenso vermeide man das Hin- und Herrutsehen auf
der Orgelbank. (Siehe tiber Pedalspiel Seite 16.) Die Entfernung des Sitzes von der Claviatur betrage so viel, dass die Ell-
bogen des Spielers um ein Geringes vor seinen Korper zu stehen kommen, etwa 9 bis 10 Zoll'), doch kommt hierbei auch noch
die korperliche Beschaffenheit des Spielers in Beriicksichtigung. Die Haltung der Hinde muss natiirlich gerundet und so be-
schaffen sein, dass die Tasten mit dem fleischigen Theile der Fingerspitzen angeschlagen werden. Ausgestreckte Finger (nament-
lich durch zu lange Nigel) sind ohne Kraft und Geschmeidigkeit; die lingeren Finger werden deshalb etwas eingezogen, so dass
sie mit dem ausgestreckten Daumen in eine fast gerade Linie zu stehen kommen. Ganz besonders vermeide man das Anstemmen

der Daumen an den Clavierrahmen.
Motto: Versdume keine Gelegenheit, dich auf
der Orgel zu iiben; es g,xeht kein In-

Anschlag, Legato, Fingersatz und Staccato. strumet, das am Onreinen und Un
allsogleich Rache nahme, alsdie Orgel
R. Schumann. [1810—1856.]

Der Anschlag bei der Orgel — ob schwach, oder kriftiy — hat auf die Stirke des Tones, wie dies beim Clavier der
Fall ist, gar keinen Einfluss, weil alle Tonabstufungen vom pianissimo bis zum fortissimo nur durch die Anzahl der Register her-
vorgebracht werden kdnnen. Daher muss der Druck (Anschlag) auf die Taste immer volistindig und raseh geschehen; wird die
Taste ausgelassen, so muss sich der Finger ebenfalls schunell von der Taste erheben. Von grosster Wichtigkeit ist bei der Orgel
das gebundene Spiel. (Legato.) Um sich dasselbe anzucignen, bedingt es vor allem die genaueste Beobachtung der vollen Zeit-
dauer jeder Note, auch Pause, und es ist bei ununterbrochenen Tonfoloen Hauptregel: den Finger weder einen Moment friiher,
noch spiter von der Taste zu heben, als bis der nichste Ton angebchlagen wird; denn durch “ersteres wiirden Lilcken (kleine
Pausen) entstehen, durch letzteres aber wiirden Téne in die niichstfolgende Ha1mome mit hintiberklingen, die in den meisten
Fillen gar nicht zur selben stimmen, daher man sich bei Ausserachtlassung dieser Hauptregel nur unrichtiges und unreines Spiel
aneignen wiirde. (Man vergleiche beide Beispiele a mit b.)
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Fir das gebundene Spiel ist aber auch noeh der Fingersatz von grosser Bedeutung und bringt oft mehrere Abweichungen
vom Clavierfingersatze mit sich. Uber die manchesmal geradezu absurd scheinenden Fingersitze fiir das gebundene Spiel soll
man kein Bedenken tragen, sobald es die Sache verlangt, denn hier lisst sich ganz passend der oft gehorte Ausspruch anfiihren,
nidmlich: ,,Der Zweck heiligt die Mittel*.

Ich lasse nun einige der gebriuchlichsten Arten von Fingersiitzen fiir das gebundene Spiel folgen, und zwar: wird es
hiufig nothwendig, auf einer und derselben Taste, ohne sie nochmals anzuschlagen, die Iinger zu wechseln, was man bei dem
Clavier den stummen Fingerwechsel nennt (s. Beispiel 1).

Weiter erfordert das gebundene Spiel in vielen Fillen ein Ubersetzen der Finger nach aufwirts und ein Untersetzen
nach abwarts (s. Beispiel 2).

Auch mit ein und demselben Finger mehrere nacheinander folgende Tasten, namentlich mit dem Daumen (siehe das vor-
hergehende Beispiel 2¢) und dem kleinen Finger zu spielen, sowie das Abrutschen von einer Ober- zur Untertaste mit demselben
Finger, wird oft fiir das gebundene Spiel nothwendig (s. Beispiel 3).

Das Staccato auf der Orgel, soll es an Deutlichkeit nichts verlieren, bedingt eine mehr dem Portamento Zhnliche Be-
handlung, und zwar sind die Tasten ebenfalls vollstindig und raseh hinabzudriicken, jedoch sollen sich die Finger von denselben
nicht so plotzlich und hoch erheben, wie dies beim Clavier, wo die Vibration der Saiten sich nicht augenblicklich ersticken lisst,
und auch die Resonanz, auf welcher das Prineip des Clavierbaues beruht, einen Nachhall bringt, withrend bei der Orgel, sobald
die Taste ausgelassen wird, der Ton augenblicklich verstummt, denn der Luftstmm hort allson‘lemh auf, auf die Pfeifen zu wirken
(s. Beispiel 4).

Beispiel 1. Beispiel 3.
3 54545 a. 5 4 b 5| 5‘
_ 2 832424 5 ¢ 2 32424 — T ,
a. b i3 4 b1 21212, 4 1 21212 T?_Z_l e Z_Ziﬁ
Y S R S — >
P | | ) e e ne
O ..E_p & —Z T —— m— ’_’_—jﬁﬂ: | l S .
CESEEEe e e e B = MR —
V) T — ] -_" ‘ l J P bt =
3212 13212 1 L —— —P= 2—]]
l — i —2—
Beispiel 2. g . =
a. 3 4 54 5 b, b 45 4 34 3 4 30.54545454 5 . Beispiel4.d
t sondern
_ [r—— [rmr—— nic
—e s e IAa—ﬂa—ﬁﬁv—‘W— ga—Ha—ﬂ AQEE i
ﬁv‘—'—ﬁ—‘i —:Jf ﬁ be—a—e s T,"‘;i b = T P s _g_g:}E
Ir -'-ﬁ-‘- P ﬁ? ! W’- ﬁ
\_—/
1 1 1

1) Ungeféhr 24—26 cm.




[. Zweistimmige Ubungen fir das Manual.
A. Fiir beide Hande.

Motto: Ich habe fleissig sein miissen,

wer es gleichfalls ist, wird ebenso weit
Vorbemerkung. kommen. J.S.Bach. 1685-1750.

Mit Beriicksichtigung des bereits Erwihnten: iiher Anschlag, Legato, Fingersatz und Staccato (siehe Seite 11)
sei hier sowie bei den niichstfolgenden Ubungsstiicken noch zu beachten, dass der beigegebene Fingersatz
stets strenge einzuhalten ist. Jede Ubung soll anfangs im langsamen Tempo (Zestmass) genommen
und so lange wiederholt werden, bis sie der Schiiler auch in einem schnelleren oder schnellen Tempo rein
und ohne Schwierigkeit spielen kann. Vorerst konnen die Ubungen auf dem Clavier einstudirt werden, dann
auf der Orgel wofiir anfangs eine 8fiissige Fliote geniigt. Kann der Schiiler aber die folgenden Num-
mern richtig spielen, so lasse man ihm einzelne passende Nummern mit vollem Werke (pleno Organo)
spielen, damit er hore welche grosse Wirkung selbst schon zweistimmige Sitze mit vollem Werke machen.
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] Allegro. J. S. Bach.
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Anschliessend diesen zweistimmigen Siitzen konnten noch geiibt werden, und zwar: NO IIT von den VI petits Préludes

pour les Commencants,und NOT von den Inventionen J.S.Bach's.

M.B. 3051



14

B. Fiir eine Hand allein,
als Voriibung fiir das drei=und vierstimmige Spiel.

Vorbemerkung.

Das 'gebundene Spiel entspricht eigentlich so recht der Natur und dem Charakter der Orgel, ohne dieses
kein Orgelspiel Es gibt viele Organisten,denen aber das gebundene Spiel giinzlich fehlt. Um sich nun das-
selbe anzueignen, ist wohl viel Fleiss und Ausdauer erforderlich, aber man wird sich gewiss belohnt sehen,
und zwar: wenn man jede der folgenden Ubungen so lange wiederholt, bis sie ohne Schwierigkeit voll -
kommen gebunden und rein geht. Bemerkt sei noch, dass man diese Stiicke zuerst mit der rechten Hand
allein iibt, und es gilt dabei der Fingersatz, welcher iilber den Noten steht; dann sind sie mit der linken
Hand allein um eine Octave tiefer zu iiben, wofiir der Fingersatz unter den Noten steht. Hat man nun
diese Ubungen in jeder Hand allein in der Gewalt, so wire noch zu versuchen, dieselben auch mit
beiden Hinden zugleich zu iiben.
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II. Das Pedalspiel.

Uber Sitz und Haltung des Oberkorpers wurde schon oben erwihnt. In lingst vergangener Zeit spielte
man die Téne vom mittleren C des Pedals aus hinauf mit dem rechten, abwirts davon mit dem linken
Fuss. Nachdem aber heutzutage die meisten Orgeln iiber ein vollkommenes Pedal, d.i. iiber zwei Octa-
ven chromatisch fortlaufend (27 bis 30 Tasten), verfiigen, so wird es oft nothwendig, um auch hier ein ge-
bundenes Spiel zu erlangen, was namentlich durch hiufiges Abwechseln der Fiisse geschehen muss; und
geschieht dies bei den hiheren oder tieferen Tonen des Pedals, so entsteht dadurch die Ursache, dass
der Organist nicht immer so ruhig sitzen kann wie beim Manualspiel allein, und es muss sich dann da-
~bei der Oberkorper des Spielers erforderlichen Falles nach rechts oder links drehen. was jedoch immer-
hin mit miéglichster Ruhe geschehen soll, Das Niederdriicken der Tasten_ob mit der Spitze oder mit
der Ferse des Fusses_ muss wie beim Manual vollstindig, rasch und ohne Geriusch geschehen: man hiite
sich vor einem allzuheftigen Niedertreten der Tasten, wodurch leicht Storungen im Mechanismus entste-
hen kinnten. Soll der Ton aufhiren, so hebe man den Fuss schnell und leicht auf und ziehe ihn etwas
nach hinten zuriick. Tritt fiir denselben oder fiir beide Fiisse eine liingere Pause ein, so kann man sie
auf die riickwirtige Leiste der Orgelbank oder auf die iiber den Obertasten des Pedals befindliche stellen.
Bei Pedaliibungen oder lingeren Stellen fiir das Pedal allein ist es gut, wenn der Spieler die Hinde
auf die Orgelbank, oder noch besser wenn mioglich auf die beiden Enden der Manualclaviatur stiitzt,
wodurch die moglichste Ruhe bewahrt wird.

A. Die ersten Ubungen fiir das Pedal allein.

Vorbemerkungen.

Es gibt verschiedene Arten von Pedalapplicaturen. und zwar: werden die Pedaltasten nur mit der Spitze

des Fusses niedergedriickt, so nennt man dies das einfache natiirliche Spiel; werden sie aber abwech-

selnd mit der Spitze und mit der Ferse (Absatz) niedergedriickt, so nennt man dieses Spiel kiinstlich.

Die zweckmiissige Vereinigung beider Arten bildet das vollkommene Spiel. Wann die eine oder die an-

dere Art angewendet werden soll, dies hiingt von der Passage ab, welche ausgefiihrt werden soll.

Das’ einfache natiirliche Spiel enthélt aber wieder mehrere Abarten desselben; es sind dabei folgende

Fille moglich, ndmlich:

1. Die auszufiihrende Figur ist derart gebaut, dass mit den Fiissen auf verschiedenen Tasten immer ge-
wechselt werden kann.

2. Der Wechsel kann aber auch auf derselben Taste geschehen, und zwar wihrend eine Taste ofter
nacheinander gespielt, oder wiihrend eine Taste gehalten wird.

3. Kann beim Wechsel der Fiisse ein Fuss iiber den andern, oder einer unter den andern gesetzt werden.

4. Kann man erforderlichen Falles von ciner Taste zur anderen mit einem Fusse schnell hiniiberglei-
ten, welche Spielweise jedoch am hiufigsten in Verbindung mit einer der oben dargesteliten Arten vor-
kommt. ) :
Nun lasse ich Beispiele zur Ubung iiber die hier bereits angefiihrten Arten folgen, und es sei zugleich
bemerkt, dass man, um auch hier ein vollkommenes gebundenes Spiel zu erreichen,jeden Fuss so lange
auf der Taste liegen lasse, bis die niichste Taste niedergedriickt wird. Jede Ubung muss zuerst langsam
und so oft fortgesetzt werden, bis sie schnell, rein und gerduschlos geht; auch sei dem Anfinger gestat-
tet, bei Beginn dieser Ubungen auf die Pedaltasten zu sehen; sobald er aber das Mass der verschiedenen
Intervallenschritte, d.i.wie weit er zu springen,so auch, wie viel er die Spitze oder gelegentlich beim kiinst -
lichen Pedalspiel, die Ferse des Fusses zu drehen hat, um die vorgeschriebene nichste Taste sicher zu
treffen, so zu sagen im Gefiihle des Fusses hat, dann nicht mehr oder nur selten,etwa nach ldngeren
Pausen bei neuem Eintritte des Pedales.

M. B. 305 1
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1. Einfacher Wechsel der Fiisse.

a. Mit Untertasten.

2. Ubungen in verschiedenen Intervallenschritten,
verbunden mit Weiterriicken der Fiisse.
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B. Zweistimmige Ubungen fiir das Manuale und Pedale.

Kurze Bemerkungen.

Sollten diese leichten Ubungsstucke dem Anfidnger dennoch Schwierigkeiten bereiten, so versuche er vorerst
sich das Pedal allein richtig anzueignen und ddnn erst beides zusammen. Uberhaupt sei bei dieser Gelegenheit
sogleich bemerkt, dass man in der Folge bei schwierigen Tonstiicken immerhin besser thut, dieselben auf fol -
gende Weise ein7ustudieren und zwar: iibe man vorerst das betreffende Tonstiick ohne Pedal, um sich die
manuelle Fertigkeit rwhtlg anzueignen; sodann das Pedal allein, ferner Pedal und linke Hand allein, eben-
so Pedal und rechte Hand und endlich alles zusammen wie es vorgeschrieben steht. Durch diese Art zn iiben
wird man gewiss weit schneller und mit Sicherheit das Tonstiick vollkommen rein spielen konnen als im ent-
gegengesetzten Falle.
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lere Stimme liegt so, dass sie abwechselnd mit der rechten und mit der linken Hand gespielt werden muss.

1. Entweder liegt die Mittelstimme immer in der rechten, oder immer in der linken Hand; 2. oder die mitt-

Man unterscheidet zweierlei dreistimmige Ubungen, namlich:

Dreistimmige Sitze, in welchem die Mittelstimm
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Zur weiteren Ubung kinnte noch das Priiludium in Hmoll aus dem wohltemperierten Clavier v. Bach 1. Theil, Seite 90 (Peters-Aus-

gabe) genommen werden.

M. B.305 1



30
B.

Dreistimmige Sétze, in welchen die Mittelstimme theils mit der rechten, theils mit der linken Hand ge -
spielt werden muss.

Voriibungen.
Bei den folgenden Voriibungen werden jene Noten, deren Strich hinabgeht, mit der linken, und jene, derenStrich

anfwirts geht, mit der rechten Hand gespielt. Wo sich die beiden Hiande ablésen, miissen die Téne so ver-
bunden werden, dass man den Wechsel der Hinde nicht bemerkt.

Nun versuche man die Ubung I@ zuerst mit der rechten Hand allein, und dann b mit beiden Hidnden so
auszafiihren, als wiirde sie mit der rechten Hand allein und legato gespielt worden sein.

Dasselbe Verfahren beobachte man bei den iibrigen Voriibungen.

a b

’ : ! |
S A e p— - p——
No 1l Gte— Erre. . ey
y ! V

*) Die rechte Hand setzt iiber die linke.

Weitere Beispiele hierfiir finden sich genug in den Orgelcompositionen v. Bach, und es sei der Spieler ganz besonders aufmerksam ge -
macht auf die Phantasie NO 11, IV. Band (Peters-Ausgabe). M. B. 305 1
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Vorbemerkung zu den folgenden grosseren Stiicken.

Bei grosseren Stiicken sowohl hier, als bei anderen findet man hiufig, dass die Mittelstimme in der Noten-
schrift auf dem oberen Notensystem steht, wenn sie mit der rechten, oder auf dem unteren, wenn sie mit
der linken Hand gespielt werden muss, aus dieser Stellung der Noten man leicht erkennen wiirde, mit wel -
cher Hand sie gespielt werden soll. Um aber das Lesen zu erleichtern, tritt zuweilen das Gegentheil dafiir
ein und sie muss daher oft auf einem anderen System stehen.

Hier hilft wohl, und zwar wie man dies bei solchen Fillen meistens findet, die Stellung der Ziffern, wel-
che den Fingersatz angeben, aus. Wenn nun doppelte Zahlen wie 5 als Fingersatz auf dem oberen, dem
Violin - Notensystem stehen, so werden mit der rechten Hand zwei Stimmen gespielt; stchen sie auf dem
Bass - Notensystem, so spielt die linke Hand zwei Stimmen; oder steht die Ziffer iiber der Mittelstimme,
so wird sie mit der rechten, steht es unter der Mittelstimme, mit der linken Hand gespielt. Sollte sich
bei solchen Stellen jedoch kein Fingersatz angegeben finden, so muss dies dein Verstiindniss des Spielers
iiberlassen bleiben, sich die bequemste und richtigste Spielweise dafiir zu wihlen.
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3. Wechsel der Fiisse, wobei die Taste ofter nach einander gespielt wird.

II. Ubungen fiir das Pedal allein.

Bemerkungen.

Durch die folgenden Ubungen soll der Schiiler den Wechsel der Fiisse auf derselben Taste lernen. Dieser Wechsel

findet statt, wihrend die Taste dfter nach einander gespielt wird, oder wiihrend sie gehalten wird.

r = Spitze des rechten Fusses.
{ = Spitze des linken Fusses.
- {7 : / 1'7 simile |
0 AN
Nol Ehe e e H e e P
. r l stmile ' ‘ _
- 7
9F T g';zfr?;f.izjjg, £ —

Wenn wie in der vorstehenden U'bung zwischen den gleichen Noten immer eine Pause ist,so konnen die Fiisse
in ihrer natiirlichen Stellung bleiben. Wenn aber wie bei den folgenden Ubungen keine Pause ist,so muss, with-
rend der rechte Fuss im 1 Takte das a hilt, sich der linke schon in Bereitschaft setzen, dass-er, sobald die
Taste vom rechten Fusse frei wird, sie fasst. Es ist daher nothwendig, dass der rechte Fuss vor dem linken
gesetzt wird und der linke hinter dem rechten nachriicke, ohne dass sich beide Fiisse streifen.” Geschieht der
Wechsel auf Obertasten, so ist dabei besondere Sorgfalt zu beachten. Wird die Ubung abwiirts gemacht,sobleibt
dieselbe Stellung der Fiisse beibehalten. Der Schiiler versuche auch noch andere Tonleitern auf dieselbe Wei-

se wie NC 1 und 2 zu iiben.
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4. Wechsel der Fiisse, wahrend die Taste gehalten wird.

Hier wird ein Fuss von dem anderen auf derselben Taste abgelost, und zwar: Driickt der rechte Fuss eine Tas-
te nieder, so wird, wihrend er sie hilt, der linke Fuss auf dieselbe Taste gesetzt, darnach der rechte die Taste
verlassen kann; oder umgekehrt: Der linke Fuss driickt zuerst die Taste nieder, wihrend er sie hilt,setzt der
rechte auf ihr ein, und der linke wird frei. Die Stellung der Fiisse bleibt, wie oben angegeben ist, damit ein
Fuss den anderen nicht streife oder in seiner Bewegung hindere. Besonders zu beachten sei, dass die Taste,
welche gehalten wird, wiihrend des Wechsels der Fiisse nicht neuerdings angeschlagen wird. Dieser Wechsel
wird mit Buchstaben, welche mit einem Bogen verbunden sind, bezeichnet, und zwar so: 77 oder 7. Aus den
folgenden Beispielen kann man ersehen, mit welchem Vortheil dieser Wechsel der Fiisse sich anwenden lisst
und z. B. entweder bei grosseren Spriingen, oder bei stufenweisen Fortschreitungen, jedoch wenn sie nicht
schnell ausgefiihrt werden diirfen., weil bei schneller Bewegung ein solcher Wechsel nicht moglich ist, da er
nur aufhalten wiirde. In solchen Féllen wird oft ein Fuss allein von einer Taste zur anderen gehen,oder das
Unter- und Ubersetzen angewendet werden miissen, weriiber spiter gesprochen werden wird.
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M. Ubungen fiir das Manuale und Pedale.

Vorbemerkung.

Die meisten Orgelcompositionen haben drei Zeilen, wovon die unterste fiir das Pedale, die beiden oberen fiir
das Manuale sind. Doch findet man oft auch. dass die Pedalstimme keine eigene Zeile dafiir hat, sondern sie
steht als Bassstimme in der Zeile fiir die linke Hand. Dabei finden sich dann die Bezeichnungen wie con
Ped. oder kurz Ped. (mi# Pedaz), wenn dasselbe gebraucht, senza Ped. (vhne Pedal), wenn es nicht ge-
braucht werden soll, oder Manuale auch Manualliter, welches bedeutet, dass man ldngere Stellen oder
ganze Tonsticke nur mit dem Manuale zu spielen hat. Die Bezeichnung aber Man.und Ped. sagt, dass der
Bass mit dem Manuale und Pedale zu spielen ist, was namentlich bei Stellen mit vollem Werke (PZeno), wenn
bei ciner Orgel das Manuale nicht zum Pedale gekoppelt werden konnte(d.h.es fehlt ihr die Pedalkoppel was
wohl selten vorkommt), und da ist es in diesem Falle sehr nothwendig. Kommen Stellen vor,wo das Pedal nicht
zugleich mit der Bassstimme des Manuales spielen soll,so ist dafiir die Bezeichnung Pedale obligat (Ped. oblig;).
Auch findet man noch die Bezeichnung Pedale doppelt (Ped. dopp.), wenn dasselbe zwei Tone, meistens Oc-
taven (seltener andere Intervalle), spielen soll. \

Der Orgelschiiler soll sich, und zwar gleich vom ersten Unterrichte an, besonders im obligaten Pedalspiele iiben,
denn es ist nicht leicht die Unabhandigkeit vom Basse zu erhalten. Indem die linke Hand vom Clavierspiel aus
gewohnt ist, den Bass zu spielen, so erfordert es grosse Ubung, sie eine oder zwei Mittelstimmen ausfithren zu
lassen, wihrend der Bass mit den Fiissen gespielt wird.

Manuale: R 8fiissige Stimmen; Pedale: Subbass 16’und Octav oder Cellobass 8.
T
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Dritter Theil.

A. Ubungen fiir das Pedal allein.

5. Das Unter- und Ubersetzen der Fiisse.

a. Auf Untertasten allein, mit stufenweisen Fortschreitungen.

Bemerkungen.

Iin allgemeinen gilt, dass bei anfsteigenden Reihen der linke, bei absteigenden der rechte Fuss be-
ginnt, und dass bei aufsteigenden Reihen das I'jber:) bei absteigenden das Untersetzen angewendet
wird.

Der iibersetzende Fuss setzt die Spitze voran in nichster Nihe der Obertasten auf die Taste,wihrend
der andere die Spitze mehr in der Mitte derselben aufsetzt. Dieselbe Stellung der Fiisse bleibt beim
Untersetzen, und zwar der untersetzende Fuss setzt seine Spitze auf die Mitte der Taste, withrend der
der andere vorne seine Spitze aufsetzt. Der Fuss, welcher beim Unter= und Ubersetzen vorne aufgesetzt
wird, soll seine Ferse ein wenig heben und auswiirts setzen, dadurch eine freie, nngehinderte Bewegung
der Fiisse erreicht wird. Bei manchen fjbungen ist es einerlei, ob man sie mittels Unters oder {bersetzen
ausfiihrt. So z. B. kann die folgende Ubung 1 mit dem rechten oder linken Fuss beginnen; Einfluss darauf
haben ehen nur die vorhergehenden oder nachfolgenden Tasten.

1. A 2. 3. 4.,
q-. - { ‘f [ | | ] | |
Z g

I

i

=== =SE EE=EEprEs

QL

Bei den obigen Ubungen 1 und 3 wird der linke Fuss beginnen, und es wird derselbe iiber den rechten
setzen; bei 2 und 4 wird der rechte Fuss beginnen und unter den linken setzen. In allen vier Fillen
hat der linke Fuss seine Stellung vor dem rechten, und dieser steht hinter dem linken.

Der Schiiler nehme noch ihnliche Ubungen im Umfange von 3 bis 5 Ténen in allen Theilen des Pe-
dales durch, z.B.

5- 60 7- 8- b. 4
nS OO v - | 1 S— . t I v - T —1 : -
T T ==K T g EEESIESSE
LT ==l <z
9 Die Tonleiter in C dur. -
. o -

Y7 ‘ R — P’F—'_P b —H—+— ] & ¥
— | ‘1 " - i ! B B — —— @ I | &
—-1[ r -‘- [ - T I ' ! T & -i.

E &

Der linke Fuss beginnt und setzt iiber den rechten;® damit aber im Absteigen die Stellung der
Fiisse nicht geiindert werden muss, beginnt auch hier der linke, und der rechte setzt unter. Wie
schon frither bemerkt wurde, werden diese und die nichsten Ubungen vorerst langsam und sehr ge-

bhunden ausgefiihrt.

*) Hier konnte auch in der tiefen Octave der linke Fuss hinter dem rechtes bleiben und erst von der 2. Octave an iiber den
rechten setzen; dasselbe Verfahren hiitte dann aueh im Absteigen Geltung.
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Bei den vorstehenden Ubungen 19 und 20 hiingt die Stellung der Fiisse davon ab, mit welchem be-

gonnen wird; bheginnt der linke Fuss, so steht er vor und der rechte zuriick, beginnt der rechte, so

steht dieser vor und der linke zuriick. Man iibe beide Arten.

21. , 22.
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Beim Gebrauch der Ober-und Untertasten muss die Stellung der Fiisse 6fter gewechselt werden. Der
Schiiler iibe dafiir nachstehendes Beispiel auf zwei Arten, und zwar beginne er es vorerst mit dem lin-
ken und dann mit dem rechten Fusse. 23

ra 1} o
hd ONN/ A £ 5 (7] = fd ~
h \ WEV2 s, | I 1 | [ Pad
v ] I i T ~F
1. / | f T f
2N
Die G-dur Tonleiter. 24
Der linke Fuss fingt an und wird vorne, “ - i - -
der rechte hinter denselben gesetst. ﬁ%j? —1 - |

Bei der D-dur Tonleiter, sobald sie zwei Octaven durchliuft, beginnt der linke Fuss und steht in
der ersten Octave voran; in der zweiten muss die Fussstellung veridndert werden, da der rechte auf
die Obertasten fis und eis kommt.

=5 - o 2] 2 » =
‘)’:ﬁﬁf——“ﬁ i —— —1 ' | o —
o - S - —n Y &
— #-_‘ - ® T i — = , - -JI—
r ’

In der F-dur Tonleiter beginnt der linke Fuss und wird riickwirts, der rechte vorne gesetzt.

tendl

Wird dieselbe weiter aufwiirts gefiihrt, so muss wieder die Fussstellung wechseln, weil in der zwei-
ten Octave der linke Fuss auf das b kommt.

Nach dem Bisherigen iibe der Schiiller einige Tonleitern: a, d, g-moll (melodisch und harmonisch)
und B-dur, und suche dabei die Fussstellungen selbst zu treffen.

Naclistehende Beispiele zur weiteren Ubung dafiir:
P 2
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30. Das letzte Beispiel
oY # P— — ——a ® -E — F;g‘f’ " 3 ) . P
I o e F = | et -t [ Pge 7 ] auch um eine Octa-
- B <——1Z —— VR e ve tiefer zu spielen
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7. Unter- und Ubersetzen auf Obertasten.

Der iibersetzende Fuss muss vorne, der untersetzende riickwiirts auf die Obertaste gesetzt werden.
Beginnt bei dén folgenden Beispielen der linke Fuss, so kann er entweder vorne, oder riickwarts auf-
gesetzt werden; wird er vorne aufgesetzt, so setzt er dann iiber den rechten; wird er riickwarts
aufgesetzt, so muss er untersetzen. Beginnt der rechte Fuss, so kann er ebenfalls endweder vorne,
oder riickwiirts gesetzt werden und je nachdem entweder iiber-, oder untersetzen.

Das Ubersetzen bei einer Folge von zwei oder drei Obertasten erfordert immerhin besondere Sorgfalt
und muss mit der dussersten Spitze bei sehr erhobener Ferse des Fusses geschehen.

33. 34. 35.
Yo 51 ¢ +— = T~ - —+  —
S e S et Ses l = : 3
iada st e S

36. 37.

| I

)b g ——— 17 = o — 0 i & I — =
A A O [ B i 124 7 = 1 - T 1 &

) 7 — — = (%] y - —

] r T - ® g

Beginnt in N 37. der linke Fuss, wird der rechte bei der R2ten Stufe voran gestellt und bleibt immer
voran. Beginnt aber der rechte Fuss, so kann von es an der linke voran gesetzt werden. Man
iibe beide Arten.

Nun iibe der Schiiler nach diesen Andeutungen noch folgende Tonleitern, wobei er die Fussstellungen
selbst treffen wird, und zwar: C, F, B, Es, Cis und Gis-moll auf beide Arten (melodisch und harmo-
nisch;) dann As, Des, Ges, E und H-dur. .
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B. Fiir das Manuale und Pedale.
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[+ \/ 4 |~ [,
NO 3 ‘ suche sie dann in mehreren anderen
I a\/’“\g -\QV‘_‘\J, ‘ Tonarten zu spielen.
i e — ___;cf: o Zur weiteren Ubung nehme man die
[ o r o o 7*  Beispiele 1u. 2 auf Seite 37u.38 vor,

und zwar statt de

s Wechsels der Fiisse auf ein und derselben Taste dafiir das Uberz und Untersetzen.

Choralmassig. it starken Stimmen.
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Ch. H. Rinck, 1770 -1846.
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&

A.Hesse, 1809-1863.
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Fir zwei Manuale Forte und Piano.
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*) Aus Op. 53 NO 5. ,,Z¢hn sehr leichte Priilludien® Leipzig bei Max Brockhaus.
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