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I Theil.
Erste Abtheilung.

§ L
Die Clarinette.
(Historischer Theil)

Der Erfinder der Clarinotte ist der Flotenmacher Johann Christoph Denner (geboren in Leipzig 1655, gestorben
in Niirnberg 1707); zwischen 1690 und 1700 fillt die erste Anfertigung dicses Instrumentes, welches aber noch so
mangelhaft war, dass es unserer Zeit, welcher der ausgebildeteste Mechanismus und das hihere kiinstlerische Beditrfniss
nach moglichst vollkommner Reinheit der Tone zur unbedingten Nothwendigkeit geworden ist, als kaum mchr dem

Ohr cines Iirten geniigend erscheinen wiirde. Dicse ersten Clarinetten hatten nur 7 Tonlocher, die A-E;EI

und H-b- @ -Klappe, alle halben Tdéne mussten kiinstlich durch das Nachlassen der Lippen und Zurtickziehen

des Mundstiickes erzeugt werden; wic weit diess moglich ist eine reine sichere chromatische Scala zu erzielen, davon
kann sich jeder Clarinettist selbst auf seinem Instrumente iiberzeugen.

Das Bediirfniss nach Vervollkommnung machte sich daher sehr bald fiihlbar, und wurde um so mchr angeregt,
als die Clarinctte, selbst in dieser Mangelhaftigkeit, durchr seine Ton- und Klangfarbe Bedeutendes versprach.

Instrumentenmacher Fritz in Braunschweig, Lefevre in Paris, Hofmusikus Stadler in Wien und die damals be-
deutende Instrumenten-Fabrik von Kriesling und Schlott in Berlin arbeiteten unverdrossen an der Verbesserung uud Ver-
edlung dieses Instrumentes, so dass mein Vater (Heinvich Baermann) schon im Jahre 1809 aus letztgenannter Fabrik
eine Clarinctte mit 10 Klappen spiclte.

Doch auch diess geniigte nicht mehr, da der ungehcuere Fortschritt der Technik, auf andern vorausgeeilten In-
strumenten, dem nach hoherer Vollendung strebenden Kiinstler, den Mechanismus der Clarinette als schr unvollkommen
erscheinen lassen musste.

Der unermiidlich nach Vervollkommpung dieses Instrumentes ringende Iwan Miiller hat sich in vieler Bezichung
gleich grosse Verdienste um dic mechanische Verbesserung der Clarinette erworben, wie mein Vater, der sic durch
sein ticfes edles scelenvolles Spicl zum ersten Blas-Iustrument erhob.  Durch scine Behandlung kam sic dewn edelsten Tone
in der Musik, der menschlichen Stimme am niichsten.  Auch seine technische Ausbildung war im Verhiltniss zu dem
mangelhaften Mechanismus des Instrumentes, hochst bedeutend und oft entziickend. Wenn aunch cinige vielleicht rapi-
dere und verwegenere Kunststiicke heraus-forgirten, so habe ich gleichwohl ausser Lafont keinen Kiinstler mehr gehirt,
welcher eleganter und anmuthiger bis in die kleinsten Nuangen spielte, und die franzisische Kritik nannte ihn mit-
vollem Rechte: ,den Rubini auf der Clarinette.” —

Iwan Miiller wollte durch den crweiterten Mechanismus zugleich bezwecken, dass man kiinftig keine A- und C-
Clarinette mchr bediirfe, und somit aus allen Tonarten auf der B-Clarinette spielen konne; (davon weiter unten). Er
fiigte also den bestehenden Klappen mehrere Hebel hinzu, um cinen und densclben Ton auf verschiedene Art greifen
zu konuen. Wenn nun auch dicses Princip noch nicht in sciner vollsten Reife vorhanden war, so war es doch fiir
viele Kopfe so anrcgend, dass es unmoglich wire, all die vielen Verinderungen, Verbesscrungen und leider auch
wirklich so entsetzlichen Ueberladungen von Klappen und Hebeln anzufiihren.

Da trat der konigliche bayerische Hofmusikus Theobald Béhm mit seinen neuen Flsten auf, und gab durch sein
System cine gauz neuc Richtung an. -Demselben bin ich nun selbst nach unpartheiischster Priifung aller neuen Erfin-
dungen aus innexster Uceberzeugung in soweit gefolgt, als ich es ohne Nachtheil fir den Charakter des Instrumentes,
und ohne dass das frilhere Leichte erschwert wurde, anwenden konnte. So ist nun die Clarinctte mit Hiilfe
des wirklich ausgezeichneten und durchgebildeten Instrumentenmachers Georg Ottensteiner in Miinchen in dieser Form
entstanden, wic si¢ oben abgebildet . steht. Kin vollkommen reines Instrument. woran die Téne dic Probe des Ton-
maasses aushalten, gibt cs ebensowenig, als es miglich wiire, cin Clavier in dieser Weise abzustimmen. Dicss wird
jeder Musiker einschen, *der den Unterschied zwischen cinem Kreuz (§) und cinem Be (b) kennt: denn (2. B.) das Cis
ist als grosse Terz von A-dur sehr verschieden von Des, als der kleinen Terze von B-moll. —

Hier will ich nur noch jene Kiinstler anfithren, welche auf der Clarinette theils Ausgezeichuetes theils Bedeu-
tendes leisteten: Backofen; Heinrich Bacrmann; Beer in Berlin; Beer in Paris; Beerhalter; Gebriider Bender;
Blatt; Crusell; Dacosta; Ifaubel; Friedlowsky; Gambaro; Gebauer; Hartmann; Hermstedt; Klein; Reinhardt;
Kotte; Miiller Iwan; Seemann; Schott; Tausch; ete. ete.

Von den grisseren Componisten haben Mozart; Beethoven; Spobr und Carl Maria von Weber fiir die Clarinette
geschrieben; und zwar it aufsteigender Erkenntniss des Instrumentes, woran die Stufe, auf welcher diec damals mit
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diesen Componisten lebenden Clarinettisten standen, die Schuld trigt. Spohr's Freundschaftsverhiltniss zu Hermstedt,
sowie Carl Maria von Webers intimste Freundschaft mit meinem Vater Heinrich Baermann, haben dic hiehergehérigen
schonen Compositionen in's Leben gerufen. Ferner besitze ich in Manuscript zwei hochst geniale Duo’s fiir Clarinett
und Bassetthorn, welche Mendelssohn fiir meinen Vater und mich componirte. Auch der beriihmte Componist Hart-
mann Stuntz, kénigl. bayrischer Hofkapellmeister hat 2 Concerte geschrieben, wovon namentlich das erste in F-moll
von vorziiglicher Schinheit ist; dasselbe ist jedoch ebenfalls noch Manuscript, und Eigenthum der kinigl. bayri-
schen Hofmusik-Intendanz, welche es fiir Herrn Hofmusikus Faubel componiren liess. Die Concertstiicke von Reissiger,
Lindpaintner, Gambaro; Crusell, Danzi cte. etc. sind wohl alle mchr oder weniger der Zeit verfallen. Jedoch in all diesen
angefiibrten Compositionen ist der Einfluss der Kiinstler Individualititen auf diec Componisten unverkennbar, und so
herrlich z B. die Clarinettcompositionen von Mozart sind, so lciden dieselben doch mitunter an dem Iemmschuh der da-
maligen Unausfiihrbarkeit, und so mussten hundertmal gehérte Passagen wiederholt werden, weil entweder der Indif-
ferentismus der damaligen Kiinstler; oder die Beschrinktheit der Instrumentenmacher es so fiir gut fanden. —

Die Benennung Clarinette, obwohl eine iicht deutsche KErfindung, stammt wahrscheinlich von dem:. Worte
Clarino (Trompette) ab; cin ncuer Beweis wie der’ Deutsche seine Erfindungen und Produkte schiitzt, dass cr einen
Italiener zu Gevatter bitten musste. Dic Componisten, welche zuerst dieses Instrument im Orchester gebrauchten
scheinen derselben Meinung der Abstammung gewesen zu sein, namentlich dic franzosischien iltern Meister, die das-
selbe fast stets nur in der C-Stimmung beniitzten, und wirklich oft nur als Clarino behandelten, eine Thatsache, die den
damaligen Stand des Instrumentes und dessen Bearbeiter (Kiinstler wire wohl zuviel gesagt) genugsam kennzeichnet.
— Der Italicner sagt il Clarinett, das Clarinett, und der Franzose la Clarinette, die Clarinette, wie auch grissten-
theils der Deutsche; und so will auch ich die Clarinette sagen.

§ IL
Die Clarinette.
(Technischer Theil)

Ein Theil dieses Paragraphes musste nithigerweise schon in ‘dem vorigen bertihrt werden, und ich kniipfe
daher von dem Moniente an, an welchen die technische Ausbllduug der Clarinette sich andern Blasinstrumenten eben-
biirtig zur Seite stellen l\onnte. Es ist diess die Periode in welcher 1wan Miiller scine rastlosen Versuche machte,
und cinc Normal- B - Clarinette aufstellen wollte, auf welcher man aus allen Tonarten mit Leichtigkeit spiclen
sollte kinnen, um hiedurch auch das listige Weebseln der A- und C-Clarinette im Orclester zu vermeiden. Nun ist
aber der Ton der A- und C-Clarinette von so verschiedenen Charakter gegeniiber der B- Clarinette, dass wenn ihm
selbst dic technische Bildung ciner solchen Normal-Clarinette auf das Vollkommenste gelungen wiire, dieselbe doch nie
bei den bessercn Componisten Eingang gefunden hiitte, da gerade durch die Tonwirkungen der verschiedenen Clari-
netten Effckte hervorgebracht werden, wclche sich der mit feinem Tonsinne begabte Componist nicht nehmen lassen
wird. Man spiele z. B. auf der B-Clarinctte das Solo aus der Schweizerfamilic im dritten Akt, welches fiir den me-
lancholischen Ton der A-Clarinette berechnet ist, noch so vollendet (wie diess bei der Construction meiner hier
aufgestellten Clarinette ganz leicht und rein moglich ist) so wird doch nie die Wirkung damit hervorgebracht werden
kionnen wic mit der A-Clarinette, da dic Tonfarbe eine villig andere ist. Ebenso spiele man die mit obligater B-Cla-
rinette herrliche Arie aus Titus fiir die A-Clarinette transponirt, und man wird gerne von diesen Ausschlicssungsver-
suchen abstehen. '

Doch sclbst abgesehen von diesen Hindernissen wire diesc Ausschliessung zu den Zeiten, in welchen dic Ver-
suche von Iwan Miiller ficlen, bei der damaligen im Orchester noch technisch sehr bescheiden bedachten Clarinetto
cher miglich geworden, als in jetziger Zeit, worin viele Componisten ohne Riicksicht auf die menschliche Lunge und auf die

_technische Maglichkeit der Austiihrung, die Blasinstrumente wic das Streich Quartett behandeln.

Man vergleiche die Orchester-Parthie ciner Mozartischen, Cherubinischen etc. ctc. Clarinctte-Stimme, gegen die
niichstbeliebige Parthie einer neueren Oper, und man wird leicht finden, welcher von beiden Theilen aus menschlichen
Riicksichten seinem Genic den weisen Ziigel angelegt hat, und welcher unbekitmmert um die musikmachenmiissenden
Diener des Orchesters, auf scinen nach stetem Lirm und Effekt haschenden Pe gasus schon so manchen zu Tode ge-
ritten hat. lIch spreche hier nur natiirlich von solchen, welche ihre Instrumentation ohne Maass und Ziel nach dem
vielzeiligen Partitur-Papier richten, und erkenne vollstindig die Schinheit der ncueren reicheren Instrumentation wie
dieselbe von den grossen Mcistern BMendelssohu; Auber; Rossini ete. cte. gebraucht wird. Man verzeihe mir diese
kleine Abschweifung, ich kehre somit wieder zu Iwan Miiller zuriick. Sein Prinzip der Normal-Clarinctte konnte, ich
wicderhole es nochmals, so verdienstvoll und anvegend sein Streben war, dennoch aus zwei Griinden nicht zur Gel-
tung kommen: Erstens sind die obenangefiihrten kiinstlerischen Riicksichten auf die verschiedenen Tonfarben dagegen,
und zweitens wird nie ein Mechanismus fiir die Clarinette erfunden werden, welcher sich practisch so erweisen wird,
dass os moglich sein wird aus allen Tonarten gleich leicht -und schon spielen zu konnen. Ich sclbst arbeitete viele
Jahre mit einem rastlosen und mechanisch erfindungsreichen Kopf, und wir brachten nach Hunderten von Versuchen
cin Instrument zu Stande, auf welchen sich durch ecinen einzigen Druck auf cinen Ilebel die C-dur Scala in die Cis-
dur Scala verwandelte, und cben so lcicht in alle iibrigen schwierigen Tonarten. Allein der Mechanismus war so un-
geheuer complicirt, dass er bei der grossten Genauigkeit nie mit Sicherheit und Ruhe zu gebrauchen war, und im
Piano-Spicl cbensoviel Klappen als Tone zu horen waren. Dieser Mann, der dieser Erfindung scine Nichte und end-
lich auch scin Leben geopfert hat, verdient hier genannt zu werden: ¢s war der lnstlumcntcmnadxu Benedikt Den-
tenrider in Miinchen. Nach dcsscn Tod trat ich mit dem damals aus Paris gckommenen Instrumentenmacher Georg
Ottensteiner in Verbindung, und bestimmte ihn sich in Miinchen nicderzulassen.  Die viclen Erfahrungen welche nch
durch dic unzibligen Versuche mit Pentenrider erhalten hatte beniitzend, arbeitete ich lingere Zeit mit Ottensteiner,
und so entstand die oben abgebildete Clarinette, wobei das Griffsystem von Theobald Béhm zum Theil benutzt wurde.
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Da dic Clarinette, nicht wie alle fibrigen Blasinstrumente in die Octave, sondern in die Duodecime springt, so ist es
viel schwieriger cin rcin gestimmtes Instrument zu crhalten, denn die Clarinette hat genau genommen, fiir jeden Ton
cinen besonderen Griff; und aus einem und denselben Tonloch kommen 3—4 giinzlich verschiedene Téne. Bshm selbst
hatte schon die Idec sein System auf die Clarinette anwenden zu wollen, allein das Instrument miisste nebst cinem
vollstindig verindertem Griffsystem cin ganz andercs werden, da es statt in die Duodecime in die Octave springen
mitsste, und daher jedenfalls einen Theil seines grossen Umfanges, entweder dor Tiefe oder der Hohe zu verlieren.
Der grosse Umfang der Clarinette, welcher naheza vier vollstindige Octaven enthilt, und worin sie sich mit Ton und
Bravour bewegen kann, gibt-ihr aber den Vorzug als Concert-Instrument umsomehr, als gewiss kein Blasinstrument
einer solchen Tonbildung, vom grissten Fortissimo bis in das kaum hirbare Pianissimo, in allen Tonlagen fibig ist.
Die Aufgabe, dic ich mir nun stellte, war folgende: dem Charakter des Instrumentes von keiner Seite nahe zu treten,
seine Schwiichen in der unvollkommenen Reinheit der Scala durch bessere Stellung der T onldcher zu heben, und den
Mecchanismus (darunter verstehe ich hier das Griffsystem) zu erleichtern und zu vercinfachen. Letzteres bezweckte
ich damit, dass alle schwicrigen Klappenténe auf zweierlei Art genommen werden kinnen, und zwar ein und
dieselbe Klappe entweder mit der rechten oder mit der linken Hand, so dass wenn z. B. ein Hemmniss von einem
mit der rechten Hand genommenen Klappenton, um in einen andern Ton itberzugehen stattfindet, die linke Hand den
Klappenton leicht eng_,lenfen kaon und somit das Hinderniss gehoben ist.

Ebenso iibernimmt umgekehrt die rechte Hand das Hinderniss der linken Hand. Ausserdem sind cinzelne Griffe,

wic z. B. _gag und l———I] , durch die trefflich angebrachte Mechanik so sehr vereinfacht, dass ersteres nur mehr

mit dem Zeigefinger der rechten Hand und letzteres nur mit dem Daumen der linken Hand allein genommen wird,
welches in unendlich viclen Fillen dic grisste Erleichterung bictet. Auch wollte ich das Grifftystem nicht zu sehl
von dem bis jetzt ilblichen entfernen, und das Instrument so stellen, dass selbst der noch nicht darauf Geiibte, mit
den fritheren Griffen sich forthelfen, und sich die Neuerungen nach und nach aneignen kann. Wer sich mit
Fleiss und Ausdauer diesem Studium widmet, dem wird es gewiss moglich werden aus allen Tonarten spiclen, und selbst
ein Musikstiick in H-dur auf der B-Clarinette vortragen zu kénnen, wenn dasselbe mit genauer Kenntniss des Instrumen-
tes und mit Riicksicht auf dic Griinzen der Moglichkeit componirt ist, wie sich hiervon Beispicle im zweiten Theile
dicser Schule unter den grosseren Ltiiden finden. Damit soll jedoch nicht gesagt sein, dass nun in allen Tonarten
Alles moglich, und Cis-dur ebenso leicht als C-dur zu spiclen sei. Jedes Instrument hat seine leichteren und schwe-
reren Tonarten, und so ist auf den vollkommensten Instrumenten, dem Clavier und der Violine, die eine Tonart leich-
ter, als die andere, der Clavier-Spicler spiclt z. B. leichter die Des-dur als die C-dur Scala, und ecin Violinconcert in
Ges-dur gehirt wohl zu dem Nicgehirten, wihrend D-, A- und E-dur die Favorit-Tonarten dieser Kénigin der Concert-
instrumente sind. Ebenso und mit demselben Rechte nimmt die B-Clarinette dic Freiheit fiir sich die onarten : F-dur,
F-moll; Es-dur; Es-moll; C-dur; C-moll; As-dur; As-moll; Des dur; Ges-dur; G-moll; D-moll, ja selbst nun noch A-
moll zu ihren Lieblingstonarten zu wiihlen. Die c]\romatmchc Scala ist nun volhg rein und leicht bergestellt, und ich
wollte mit jedem Violinspieler cinen Wettkampf cingchen, dass ich auf meinem Instrumente bis an dessen Griinze die-
selbc wenigstens ebenso rein und deutlich wie cr, aber in kitrzerer Zeit durchlaufe. Der ausdauerndste Fleiss gehort
heut zu ’l‘ng(, zu jedem Instrumente, um es bei den hohen Anforderungen an die Kiinstler auf eine hervorrucrende
Stufe zu bringen, um wie viel mehr auf einem Blasinstrumente welches doppelt ermiidet und anstrengt, weil es eines
der edelsten Organe des Menschen, ,,dxc Lunge“ beschiftigt.
Die Clarinette selbst zerfillt in d Theile :

a. das Mundstiick, auch Kopf oder Schnabel genannt;
b. das Fisschen, auch Birne;

c. das Mittelstiick ;

d. das Unterstiick ;

¢. der Becher, auch Stiirze genannt.

A. Das Mundstiick ist der schwierigste Thexl des Instrumentes, weil durch dieses der Ton erzeugt wird. Die Verschie-
denartigkeit des Baues desselben ist 8o uncndllch manigfaltig, da fast in jeder Stadt in welcher sich Instrumentenmacher
I)ehndun, Mundstiicke von anderer Form, Bohrong, Kanal und Bahn verfertigt werden. So sind im allgemeinen die
franzosischen Mundstiicke schr breit im Kanal und Lage und erfordern schr breite Blitter. Der Ton aber, obwohl
weich, hat immer etwas dumpfes und gedriicktes, und erhebt sich nicht zum brillanten Spiel, so dass es lautet als wenn
man auf der Viola Violin-Passagen spielt, dagegen fallen dic zu sehr schmalen Kopfe in das Extréme eines zu
spitzen Tones und grellen Klanges.

Ich habe auch hier die Mittelstrasse gewiihlt und die Form darnach gebildet. Das Mundstiick sclbst ist vom
hirtesten Girenadillholz mit einer dicken Silberlage, um das Veriindern der Bahn zu verhindern, welches ohne diese
Silberlage bei jedem Anstrocknen des Mundstiickes, ja selbst bei Temperaturwechsel, geschieht. Es ist nicht zu liug-
nen, dass ein Mundstiick ohne Silberlage, also ganz von Holz, auch gewisse Vorziige hat. So wird das Piano und
Pianissimo auf demselben leichter und sicherer hervorgebracht, als auf cinem Mundstiick mit Silberlage, da das Holz
die durch das Anblasen hervorgebnachte Feuchtigkeit und Nisse cinsaugt, wiihrend cs sich auf der Silberlage ofters
zwischen Blatt und Lage setzt, und ein ifteres Ausziehen des Wassers aus demsclben erfordert, wozu sich wihrend
des Spieles oft keine eit duzu findet. Die Silberlage hat jedoch den Vorzug der Unver‘mderlichkeit, wodurch
der Ansatz bestimmter und sicherer wird, und der Ton auf einem solchen Mundstiick ist unbestritten stirker und
klingender.

Ucbrigens hingt auch hier sehr viel von dem Blatte ab, und schr viel von der Temperatur des Lokales in
welchem man spiclt, da diesclbe cinen weittragenden Einfluss auf alle Instrumente von Holz ausibt. Ichihabe die
Erfahrung gemacht, dass Morgens in der Probe, bei kalter lemperatur, sich die Feuchtigkeit zwischen Blatt und Lage
kaum cntfernen liess, wiihrend Abends, bei warmer Temperatur in demselben Lokale, ich keine Spur von Hemmniss
durch dieselbe in den feinsten Stellen fand. .
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Viele Mundstiicke von Glas, Porzellan und Silber wurden gefertigt, Die beiden ersteren wiiren den letzteren vorzu-
ziehen, da dicselben mchr Vibration haben, allein wer an die Zerbrechlichkeit dieser Masse denkt, und weiss wie sehr
cin gutes Mundstiick zu schiitzen ist, der wird nur mit einer gewissen Angst an solche Mundstiicke denken. Auch ist es
mir in Deutschland nicht gelungen solche anfertigen zu lassen, und die ich mir nach meiner Form und Angabe in
Paris machen liess, waren so weit von dem mitgeschickten Modelle entfernt, dass ich nur grosse Ausgaben ohne das
geringste Resultat hatte. In Paris selbst werden viele Glasmundstiicke gebraucht, allein sie sind alle nach der dort heri-
schenden I'orm, und, weder der Bohrung noch der Stimmung nach, fiir mein Instrument zu gebrauchen. So spiclte
ich lingere Zeit cin Mundstiick ganz von Silber bis Ottensteiner nach Miinchen kam und mir ein oben beschriebenes
Mundstiick mit Silberlage verfertigte, welchem ich in Ton und Ansprache den Vorzug geben musste, um so mehr, als
bei cinem ganz silbernen Mundstiick dic Wassernoth noch viel grisser ist.

Schr viel kémmt bei cinem Mundstiick auf dic richtige Bahn an, und diesc richtet sich wieder nach der Indivi-
dualitit des Spiclers. Ein kriftiger Bliser mit einem starken Ansatz wird eine hoher stehende Lage nithig haben als
der minder Starke. Jedenfalls muss aber die Bahn vomn Aufliegen des Blattes auf das Mundstiick, welches ungefihr
cinen starken Messerritcken oberhalb des Endes des Ausschuittes stattfinden soll, bis gegen dic Spitze zu cine keil-
firmige Erweiterung des Raumes zwischen Lage und Blatt bilden, dann ist hauptsichlich darauf zu schen, dass beide
Bahnsciten so gleich als miiglich sich von hinten nach vornezu verlaufen.

Der Clarinettist Herr Kammermusikus Tamm in Berlin hat zu dem Zwecke zwei gleichlaufende Bahnseiten
ganz genau zu erhalten, eine Feilinaschine erfunden, die ganz vortrefflich sich bewibhrt. Ausserdemn binde man einen
ganz gcmdcn Gcgcnstand, am besten ein Stiick Spiegelglas in der Breite der Bahnlage, suf das Mundstiick und ziche
alsdann cin missig langes Haar zwischen die Ocffnung bis zu dem Schluss an welchem das Glas auf dem Mundstiicke
aufliegt. Man sicht dann wenigstens durch das Glas genau, wie weit sich das Haar auf beiden Seiten hinabziehen
lisst und ob der Schluss auf beiden Seiten der Gleiche ist.  Das Weitere unter dem Paragraph vom Blatt.

B. Das Itisschen. Auf viclen ncueren Instrumenten ist dieser Theil mit dem Mittelstiick verbunden und bildet
Ein Stiick, welches ich aber aus verschiedenen Griinden nicht fiir gut finde, da crstens bei cinem ctwaigen Steigen
oder Fallen der Stimmung schwer zu helfen ist, und zweitens der oberste l‘henl am mcisten der Niisse ausgesetat ist,
und leichter cin neues stimmendes Fisschen als ein Mittelstiick gemacht wird. Die Cylinder zum Auszichen betrachte
ich als eine Storung der Vibration.

C. Das Mittelstiick besteht aus vier Tonlichern ciner offenstchenden Fis Klappe, aus der Des- oder Cis-Klappe,
welehe mit dem funften Finger der linken und dem Zeigefinger der rechten Hand, aus ciner Es- oder Dis-Klappe,
welche mit dem vierten Finger der linken oder mit dem Zcigefinger der rechten Hand; aus ciner F-Klappe welche
entweder mit dem dritten oder fiinften Finger der linken Hand gegriffen wird, ferner aus der Fis-Klappe blos mit der
Deckung des G-Loches mittelst des Daumens, aus der gewdhnlichen A-, As-, HB- und H-Triller-Klappe.  Weiter findet
sich noch ecine Trnllcrklappc, welche mit dem Aclgeﬁngcr der rechten Hand regiert wird und namentlich fiir die hisheren
Tone von Wichtigkeit ist, in der untern Lage gibt sic mit dem Griff E, F und Fis die dazugehirenden Lriller,

D. Das Unterstiick bestcht aus drei Tonloclleln, drei offenstehenden Klappen, der tiefen E-, F- und H-Klappe,
ferner aus der ticfen Fis-Klappe, welche mit dem fiinften Finger der linken Hand genommen oder mit dem Daumen
der rechten Hand mittelst cines Hebels ausgehoben werden kann, und zwar, dass der Daumen auf dem Hebel liegen
bleibt, und die E-Klappe selbe wicder schliesst, so dass E und Fis, oder H und Cis blos wic E und F; H und C ge-
spiclt werden und also selbst diese Triller moglich sind.  Ierner besteht dassclbe aus ciner As- oder @is-Klappe welche
entweder mit dem fiinften Finger der rechten oder der linken land, und der B-Klappe, welche mit dem vierten Fin-
ger der rechten Hand oder dcn finften der linken Iland genommen wird.

E. Der Becher bedarf hier keiner niiheren Besprechung, er dient zur weiteren Ausbreitung des Tones und
wird darum auch Schalltrichter genannt.

§ IIL
Haltung des Instruments.

Da der Kunst in allen Theilen Acsthetik zu Grunde liegen muss, 8o ist es nithig dass gleich vom Anfange an
der Schiiler sich einer schinen Haltung des Instrumentes und des Korpers befleissige.  Der Oberkirper muss so ge-
rade und crhoben als miglich gehalten werden, damit die Brust heraustritt und das Athemschépten leicht und gehorig
vor sich gchen kann, Die Fiisse miissen ungefibr 1Y, Schuh von cinander abstchen. Die 1llaltung des Instrumentes
selbst muss eine elegante ungezwungene scin, der linke Arm, welcher das Mittelstiick regiert, muss etwa 1%, Fiuste
von dem Kirper abstchen, und dic Hand in die Lage gcbracht werden, wic dieselbe auf der zweiten Tabelle abge-
bildet ist. Hierbei ist namentlich zu bemerken, dass der Zeigefinger sich so stellt, dass er selbst, wenn er auf scinem
Tonloch bleibt, nur mit ciner kleinen Bewegung dic A- und As-Klappe sffnen kann; diese richtige Lage der Hand ist
zur leichteren Ausfiilhrung von grosser Wichtigkeit. Auch muss sich der Daumen der linken lland so stellen, dass
er mit Leichtigkeit, und nur mit der Biegung des oberen Gliedes die H-B-Klappe ergrcifen kann. Ls ist diess um so
wichtiger, als es sonst unmiglich wird von der ticferen Lage in die hdhere zu binden, da dic H-B-Klappe von dem

Tonc H angefangen allen aufwiirts steigenden Tonen das Leben giebt. Der rechte Arg, welcher das untere

Stiick zu halten hat, tritt weiter hervor, da das Instrument sclbst von dem Punkte an, an welchem es in den Mund
genommen wird, sich in schriiger Linic immer weiter von dem Kirper entfernt, so dass es sich an der Steile an der
der Daumen der rechten Hand den Halter ergreift, ungefiihr in dem Abstand von 3 Fiiusten befinden soll. Die rechte
Hand muss cbenso gestellt werden wie dieselbe auf der Tabelle gezeichnet steht, und auch hier muss der Zeigefinger

den Richter abgeben, und sich ebenfalls so stellen, dass cr nur mit einem kleinem Ruck den Hebel der Es-

Klappe leicht und ungezwungen crgreifen kann.  Der Daumen der rechten Hand, welcher cigentlich die Klarinette zu
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tragen hat, muss ebenfalls so gestellt sein, dass er sich nicht zu weit vom Hebel der Fis- E——— Klappe entfernt,

[Ie—

damit bei dessen Ergreifen dic Hand nicht zu schr aus ihrer Lage kommt.  Dic Finger sclbst miissen.‘in le.ichte? un-
gezwungener Stellung auf ihren Tonliichern und den ihnen zugehivrigen Klappen.ruhen, .um‘] wenn S.lC]l ein Fmgfar
hebt nic von sciner Stelle entfernen. Der grisste Fehler und das grisste Hemmniss zur richtig ausgebildeten Technik
ist die Untugend, den Finger, wenn er aufgehoben wird, ein- und zuriickzuzichen, welches ein leichtes krampthaftes
Gefiib! in der Hand erzeugt, und die Finger zu weit von ihrem Platze entfernt. Es bl:aucht wohl kaum erwiihnt zu wer-
den, dass viel von dem Bau der l—Ian.d des Spi.c]cr.s abhiingt, und dz}ss si.ch lingere ‘F inger anders' als kiirzere stellen.
Der gewissenhafte Lehrer wird gewiss das Richtige wiihlen um sich nicht zu weit von dem hier Angegebenen zu
entfernen.

§ VL
Der Ansatz (Embouchure).

Der Ansatz ist fiir die Tonbildung das Wichtigste, ja cr ist eigentlich die’ Tonbildung selbst. In fritheren Zciten
gab es Clarinettisten, wcl?hc. das Blatt nach oben zugckehrt, spiclten, wofiir elgcntli(:h kein stichhaltiger Grm‘:d ange-
geben werden kann. Derjenige welcher nur den Bau dc.‘s Mundes betrachtet, muss sich von der Verkchrthc:.t dicser
Art augenblicklich iiberzeugen und zwar aus folgenden Griinden: der stiirkere oder schwichere Druck der Lippe auf
das Blatt ist fiir dic Tonbildung von hichster Wichtigkeit, jede feinste Nuange derselben wirkt so entschieden auf
Klangfarbe und Stimmung, dass der ausgebildete Kiinstler finden wird, dass cigentlich jeder Ton seinen cigenen Ansatz hat,
natiirlich cin fiir den Anfiinger noch unerschlossencs Rithsel. Wie ist es nun miglich mit dem Obertheil des Kopfes
und seiner Lippe diese feinen Nuangen in der Gewalt zu haben, da dieser Theil villig hewegungslos ist, und die Be-
wegung nur in dem Unter-Kiefer des n‘l.cnschliclwn Kopfes liegt: also darum das Blatt hinunter zu der alle
diese Vortheile gewiihrenden Unter-Lippe! Ferner ist der Zungenstoss (staccato) der wesentliche Theil. Es ist un-
moglich den scharfen, weichen und gebundenen Stoss so deutlich zu geben, wenn derselbe statt das Blatt zu treffen
die starre Masse des nach unten zugekehrten Obertheils des Mundstiickes trifit, darum: das Blatt hinunter zur
Unter-Lippe! Auch nehmen manche .das Mundstiick so tief in den Mund, dass man ordentlich Angst bekommt, sie
konnten sich das Instrument bei der geringsten Bewegung in den Hals hinabstossen. Abgeschen, dass e¢s hichst un-
iisthetisch ist, vor welchen sich ein Bliser umsomehr in Obacht zu nehmen hat, da das Blasen an und fiir sich keinen
besonders iisthetischen Anblick gewibrt, so ist diec Toubildung durch dicse Art eine hichst ungiinstige, der Ton wird
ctwas hohles und kneifiges an sich haben, und des edlen, der menschlichen Stimme dhnlichen Klanges entbelren. Viele
Clarinettisten spiclen dic Ober- und Unterlippe ﬁ!)er dic Zilme gezogen, welches woll scin Gutes hat, da der Ton
dem Bliser selbst, jedoch nur scheinbar, weicher erscheint, welches ich weiter unten niher beleuchten werde.
Dic Ausdaucr welche aber heutzutage sowohl im Orchester als auch im Studium und Concertspiel verlangt wird, hat
die neuere Art, die Zihne auf den Obertheil direkt anzusetzen, als die zweckmissigste erkennen lassen, und dieselbe
ist es auch welcher ich in-dieser Schule folge. Dicjenigen Bliser welche glauben, dass hierdurch der Ton an seiner
Weichheit verliere, geben sich ciner selbst geschaffenen Tiuschung hin. Der dirckte Ansatz der Zihne auf das Mund-
stiick gibt dem Selbstbliscr allerdings Anfangs etwas von dieser Tiuschung, da dic beiden harten Gegenstiinde,
Zahn und Holz oder Silberblittchen, eine Vibration im Innern des menschlichen Kopfes erzeugen, welches sich den
Ohren des Blisers mittheilt; der Aussenstchende und Hirende vermag jedoch den Unterschied nicht zu vernchmen,
ob die Obetlippe iiber die Zilne gezogen ist oder nicht. Auch ist diesc Tiuschung nur anfinglich und verliert sich
ginzlich. Sehr begreifilich ist, dass derjenige welcher stets mit iiber die Zihne gezogener Lippe spielte und plistzlich
ohne derselben spiclen will, einen verinderten Ton hat, diess liegt aber in der Ungewohnheit und Unsicherheit der
Embouchure, nicht aber an der Art so zu spiclen.  Er spicle nur 14 Tage mit der ncuen Embouchure, und er wird
bald dassclbe Verhiiltniss umgekehrt wahrnehmen.  Alle meine Schiiler worunter ganz tiichtige Kiinstler sind, haben
diese Art gerne angenommen und finden dieselbe natiirlicher und zweckmiissiger als die Friihere, da dic Ausdauer
und daher in nothwendiger Folge die Sicherheit wenigstens dic doppelte ist.  Da ein gutes Mundstiick aber einem
Clarinettisten so wichtig, so wiirde cr bei der Art die Zihne anzusetzen gezwungen sein in geraumer Zeit cin necucs
nehmen zu miissen, da die Zihne den holzigen Theil des Oberkopfes durcharbeiten werden. Um  diess aber nun zu
verhiiten ist oben ein Silberblittehen angebracht; der Bliser befiirchte nicht dass dies den Zihnen, die der Bliiser
allerdings so nithig hat als scine Finger, auf irgend cine Weise schade. Ich spicle seit mchr als 36 Jahre die Zihne
auf Silber aufgesetzt und fithle auch nicht den geringsten Schaden an denselben, ja es sind diess sogar noch die besten
Zihne die ich besitze,

Was nun den Ansatz sclbst betrifit so miissen die Ziihne genau auf den Platz angesetzt werden, welcher auf
der zweiten Tabelle beim Obertheil des Mundstiickes angegeben ist.  Der untere Theil der Lippe muss leicht iiber
die untern Zihne gezogen werden und erhilt scinen Platz von selbst durch den Ansatz der Zihne divigirt, die Mund-
winkel miissen fest geschlossen werden, damit die in das Instrument cinstrimende Luft nirgends einen Ausweg finde.
Dic Backen miissen chenfalls so viel als miglich eingezogen werden, und diirfen unter keiner Bedingung aufgeblasen
werden, diess ist cbenso hiisslich als schidlich fiir eine schéne Tonbildung. Je hiher die Tone steigen, desto bestimm-
ter verlangen dieselben durch die Unterlippe cine festere geschlossnere und delikatere Behandlung. Das Blatt muss
immer stirker an dic Bahn des Mundstiickes gedriickt werden, damit der Luftraum zwischen beiden verengt wird,
weil zu den hohen Tonen auch weniger Luft nithig ist, und dic Schwingungen des Blattes verkleinert werden. Das
umgekehrte Verhiiltniss findet natiirlich bei dem Tiefcrgehcn der Tone statt, so dazs man bei dem tiefsten Ton ange-
kommen, findet, dass die Unterlippe stark nachgelassen hat, damit das Blatt scine grosseren Schwingungen ungehindert
vollbringen kann. Ein fiir den Anfinger unumstissliches Gesetz bleibe die Ruhe des Ansatzes, diec Uebung wird ihn
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mit Zeit und Geduld schon den richtigen Ansatz fiir den treffenden Ton finden lassen, ohne dass er ihn erst durch

alle moglichen Veriinderungen zu suchen braucht. Fiir den weiter Vorgeschrittenen fiige ich aber die Erfahrung bei,
: 2

deren ich mich stets bei den hdheren Ttnen vom dreigestrichenen F E angefangen bediene, nimlich cines leich-

ten Drehen des Mundstiickes von Links nach Rechts, und zwar je hoher desto stirker, was nicht allein die Tone selbst
.bei schwiicherem Blatt sicherer, sondern bei richtiger Behandlung und Uebung auch schoner, stirker und klingender
gibt, so dass ich diesclben mit Flagollet-Téne vergleichen machte. Es ist diess eine akustische Wirkung die ich mir
nicht vollstindig erkliren kann, um so mehr als, wenn ich das Mundstiick umgekehrt von Rechts nach Links drehe,
gerade das Gegentheil zum Vorschein kommt, nimlich dass die hoheren  Téne gar nicht kommen wollen.

) g v.
dhere Erklirung und Lehre aller Téne und Griffe,

nebst der Bedeutung ihrer in dieser Schule stehenden Zeichen.

Die Clarinettc bat einen Umfang von dem kleinen E angefangen bis in das viergestrichene C ja sogar Cis, D und
Dis, welche letztere Téne jedoch nur in der Laune des Blattes liegen. Das Normalgriffsystem ist auf der ersten Tabelle
angegeben, doch ist es nothig einige Bemerkungen, namentlich itber Téne, welche auf verschiedene Art genommen wer-
den kionnen, zu geben, und diese Theorie praktisch zu lehren. Ich fange von dem tiefen E an. Da dieser Ton nur ¢inen
bestimmten Grift hat, so ist weiter nichts zu erwihnen als dass der Ste Finger der linken Hand, welcher denselben zu

. nehmen hat, auf der Klappe in schnellen Passagen liegen bleiben kann, wenn es unbeschadet von anderen Tonen geschehen

kann, z. B.: E : " .

SESEErErar==
ek — 1
< 3 33 FF
diesem Tone noch zu bemerken, dass, wenn die beiden Téne A und H @ schnell aufeinander folgen, man bei

dem Tone A @ die H-Klappc sammt der ganzen untern rechten Hand gedeckt lisst und bei dem Tone H die

A-Klappe mit dem Zeigefinger der linken Hand offen hilt. Jedem Anfinger fillt der Uebergang von A zu H am
schwierigsten, und man muss gleich vom Anfange darauf schen, diese beiden Tone schn und gleich verbinden zu
lernen, sowohl auf- als abwiirts. Ohne dieses Studium und Beobachten des hier angefiihrten, werden Stellen wie z. B.:

IE_T 7o — p_—r—pq—p‘_-lT—TrIg: nie ruhig und ohne Anstoss schin verbunden werden kinnen. lch habe fir dicses

.
1 |

% dasselbo gilt auch von dem gleichgriffigen Ton H E-‘—T—-i nur ist bei

L Y8

ol

H

-

Fingerliegenlassen das Zeichen ¥ gewihlt, welches Fingerliegenlassen so lange wiihren muss bis das Zeichen A\ eintritt,
welches dasselbe wicder aufhebt, so dass also das ganze Zeichen folgendermassen aussicht HK— /- Will ich

also z, B.: dass die H-Klappe bei folgender Stelle sammt der untern Hand gedeckt bleibt, so schreibe ich dieselbe so:
H— - A . '

panl

— . .
=5 ' :F"I*ﬁ' _ fﬁﬁ—-jl dies gilt fiir alle Tone der rechten Hand; und auf welcher Note auch

—

Py
®
B - |

das Zeichen ¢ stehen mag, dieselbe Note bleibt gegriffen auf dem Instrumente liegen.
Dic beiden Téne FE und C @ bediirfen keiner niheren Erklirung nur muss der Schiller beobachten,

-

dass wenn er das F zum As E und das € zum Es gﬂ bindet, die F- oder C-Klappe nicht aufhebe und erst dann

b=

dic As- oder Es-Klappe offnc, da sonst beim ersten der Ton G E und bei letzteren der Ton D l;—g als

Zwischenton zum Vorschein kommen, sondern den 5ten Finger der linkon Hand, welcher die F- und C-Klappe zu decken
hat, leicht und rasch aut die As- oder Es-Klappe hiniiberziebt, welches bei meiner Klappenstellung um so leichter geht,
da die Klappen dicht nebeneinander liegen, und die As- oder Es-Klappe noch eino leicht bewegliche kleine Rolle hat,
welche den Finger fast selbst zu sich hiniiberfithrt. Dasselbe gilt natiirlich auch von As auf F und von Es auf C zuriick.

Bei den beiden Tonen Fis Eé und Cis @ ist nebst dem was von F und C gesagt besonders zu bemerken :
§s

a) dass beide Ténc auch durch die Aushcbung, welche mit dem Daumen der rechten Hand gegriffen wird, ge-
nommen werden kénnen, welches in vielen Fillen schr erleichtert, namentlich in #hulichen Stellen wie z. B.:

i A

= foap P—eﬁg——t—l "] etc. Beoi dieser Stelle wird von dem ersten H die Aushebung genommen
" HEE J
-] = n ] .

e |

und den ganzen Takt licgen gelassen. Das Zeichen fiir die Aushebung ist () und bleibt so lange giltig bis
das Zeichen A\ eintritt.
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b) Dass das Liegenlassen des 5ten Fingers der livken Hand auf der Fis- oder Cis-Klappe auch hier von grossem
Vortheile ist, wenn iihnliche Stellen wie:

* A .- >
= T —— — | 1y - .
S X —a
— .
s F—hte s —z— .
oder E-——ljp_#?j__ B _:@ vorkommen.
== A
¢) Dass die Fis- oder Cis-Klappe licgen bleibt bei Stellen wie:
—— e N
e i) s

da das Offenstehenbleiben der Fis- oder Cis-Klappe weder dem Gis E noch dem Dis :{ég schadet. -

Etwas anders ist diess bei dem Tone 4G und bei §D. Diese wiirden, vorziiglich aber das D, durch das
Offenstehenbleiben der Cis-Klappe etwas zu scharf werden, und so muss als Regel aufgestellt werden, dass:

d) Wenn nach dem Tonc Fis oder Cis dic Ténc 4G und 4D folgen, das Fis und Cis nicht mit der Aushebung
sondern mit der Klappe mittelst des Sten Fingers der linken Hand genommen wird, in welchem Falle in dieser
Schule 5 itber den Noten steht. Diess ist besonders zu merken bei langsamen und getragenen Stellen, in
welchen dic Unrcinheit hérbarer ist. Es ist daher sebr nithig dass der Schiiler die Bindung von Cis auf H

und zuriick: F-4 —| sehr genau auch mit dem 5Hten Finger der linken Hand studiere, was bei der

guten Stellung beider Klappen sehr erleichtert wird. — Die Tone G E und D % bieten keine
Schwierigkeiten und bedirfen keiner niheren Besprechung und Zeichen. i

Die Téne As %und Es E wurden theilweise schon bei F und C besprochen, nur ist noch zu be-

bs
merken, dass beide Tone auch mit dem Hebel, welcher mit dem 5ten Finger der linken Hand gegriffen wird, ge-
nommen werdep kinnen, was namentlich bei Trillern (siehe § Triller) sehr gute Dienste leistet; auch ist bei langsamen

—
Stellen die Bindung %—13 schr schon und leicht mit diesem Hebel zu machen.

c es
Dicser Hebel hat zu seinem Zeichen ,5 1.“ welches den 5ten Finger der linken Hand bedeutet.

Dic beiden 1T'6ne A —E_;—_J und E % bediirfen keiner besonderen Bemerkung; will man den Ton A sehr

-
voll und stark klingend in einem getragenen Satze haben, so decke man die tiefe E-Klappe.
Nun kommen wir zu zwei Tinen, deren richtige Behandlung von grisster Wichtigkeit ist. Als Haupt-Regel

mag gelten: dass in allen Scalen in welchen dem B E ein A ] und dem F % ein E E vorausgeht
b= p e

’ -

die beiden Tone mit der Klappe mittelst des dten Fingers der rechten Hand genommen werden, und in allen Scalen
. —_ —G —

in welchem dem B I:__—] ein As E und dem F E cin Es I:.E vorausgeht, diesclben als Gabelgriffe
= = —

gespielt werden. Im ersteren Falle steht iber den Noten 4, im letzteren Falle das Zeichen O welches die Gabelgriffe
bezeichnet. In allen gebrochenen Accord-Passagen wic z. B.:

[ [\]

= sidieas
EZ M

miissen alle B und F mit dem Gabelgrifi' genommen werden.  Damit aber die Moglichkeit gegeben ist auch beide Tone

als reine Klappentine beniitzen zu kinnen, ist, obwohl Leide Tine auch als Gabelgriffe sehr gut und schon klingen,

noch cin Hebel angebracht, welcher mit dem ten Finger der linken Hand gedriickt wird, wodurch
b

1 4

. . . . . . . o = . o T =]
ungehindert diese Téne mit andern zu verbinden, dieselben sind mit 5 bezeichnet. Z. B.: F— —f——
. ( 1 ! | S 1 7

b 3 vy T

S ————
Andere Vortheile lehrt diese Schule durch praktische Beispiele am Besten, da alle mehrgriffigen Tone genau
bezeichnet sind, auf welche Art dieselben genommen werden. '

Die beiden Tone H E uud Fis E welebe cine offenstchende Klappe haben, und nur der Zeigefinger
w -

cs moglich wird -

G &D

==

2

As & Es.

H & Fis.
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der rechten Hand sein Tonloch zu decken hat, bieten durch diesen cinfachen (Jrnﬁ gar } kein Hinderniss in irgend einen
Ton zu gehen, cbenso dic folgenden Leiden gleichgriffigen Tone € |-——3 und GE --I

Die beiden T6ne Cis % und Gm% werden stets mit dem 5ten Finger der linken Hand genommen.

An der Klappe, deren llcbunw diese beiden Tone erzeugt, befindet sich jedoch cin Hebel, welcher mit dem Zeigefinger
der rechten Hand gedriickt wnrd und sowohl zu verschicdenen Trillern dient (wovon unter dem'§ Triller die Rede
sein wird), als auch noch dazu gcbmucht wird, wenn man von dicsen beiden obengenanuten .[‘oncn in solche Téne
bindend tibergehen will, die denselben Finger, welcher die Cis- oder Gis-Klappe zu driicken hat, sclbst erfordern.

Wenn ich also z. B. das Gis % mit dem 5Sten Finger der linken Hand crgriﬂ'cn habe und ich soll das H E—e—‘—zl

hinzu binden, so wiirde diess nur dusserst schwer scin, da ich mit ein und demselben Finger 2 schwierige Griffe ver-

binden miisste. lch nchme also das Gis f——| durch den Hebel mit dem Zeigefinger der rechten Hand, wodurch ich

leicht nach H binde. Dies gebt jedoch nur wenn die linke Hand vor dem Tonc Gis oder Cis allcin beschiftigt war, kommen

5-2
—— R g._ﬂ_l—

aber Griffe vor diesen beiden Ténen welche durch die rechte Hand genommen werden z. B: Ef_:'-—--—,:

so wiirde der Hebelgriff cbenso schwierig und unbindbar sein als der Griff von Gis zu H, und hier tritt cine ncue
Regel ein. In diesem und ihnlichem Fall greift man nun das Gis mit dem Sten Finger dcr linken Hand und wech-
sclt, aber schnell, dicsen Grift durch den Hebelgriff mit dem Zecigefinger, welches bei ciniger Uebung schr leicht
gcht dadurch wxrd obige schwicrige Stelle so gut wic jede andcre gcbundcn. Fir diesce l‘mger-Auswcchslung
gilt dic Bezeichnung 0—2 das heisst so viel: Zuerst der Hte Finger der linken Hand dann der 2te der Rechten.

Ferner ist noch zu bemerken, dass wenn nach diesen beiden obengenannten Tonen cin Cis b J oder Fis

4=

Lt
folgt, das Cis oder Fis auch mit der oben bei diesen Tonen besprochenen Aushebung (f genommen werden kann, wo-
durch der 5te Finger der linken Hund fiir diese beiden letzteren Tone frei wird.

Dic Tiéne D und A l #_—l beanspruchen keine Regel, nur ist bei dem Tone D zu bemerken, dass er in

pianissimo genommen, ctwas mehr Neigung zum Steigen (d. h. hiher werden) zeigt, als die iibrigen Tone. Diescs

zwar kaum horbare Steigen findet iiberhaupt bei Blasinstrumenten, welche eine geschlossene DPfeife bilden wie:

Oboc, Fagott cte. ete. statt, wiihrend dic offene Pfeife: ,die Flite, im Piano dic Neigung zum tiefer werden hat.
ha .

Die Tonc Es E—g und B E——i erfordern wieder eine lingere Besprechung und vicle Aufmerksamkeit in der

richtigen Behandlung. Als Regel mag hier gelten, dass in der Scala dic beiden Téne stets mit dem dten I"ingcr der
Pz

linken Hand genommen werden, wenn vor dem Es FI ein D I 3 und -vor dem B EE cin A [ﬁ voraus-
geht; kommt aber in der Secala dem Es ﬁl cin Des ?l und dem B é cin As I_—-—' voraus, so wer-

ho=
den dieselben mit dem Zeigetinger der rechten IHand durch den Hebel genommen, welehes dann mit 2 bezeichnet ist.
In gebrochenen Accord-Passagen werden nach Oben die beiden 'Tone mit dem Zeigefinger genommen, und
nach Unten mit dem 4ten Finger; also z. B.:

3 / 3 _ 1 tp-;- ‘t".'n
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Nun sind noch iber das B cinige Bemerkungén zu machen. In schr schnellen Accord-Passagen z. B.:
8 5 8
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wird das B mit der Gabel genommen woliir das Zeichen (O gilt. Auch ist der Gabelgriff B wenn der 4. Finger der
rechten Hand sein Tonloch deckt, durch welches sich auch die Lis- l-:"_ Klappe schliesst, recht gut zu gebrauchen.

Jedoch halte sich der Schiiler genau an die Bezcichnungen in dieser Schule und iibe den Iis- und B-Griff mit 2 be-
zcichnet vollstindig, welches ihm die besten Vortheile bereitet. Noch ist cines anderen B-Griftes zu erwihnen, welcher
in gewissen raschen Stellen schr nothwendig ist, und ohne welchen dieselben kaum auszufiihren sind. Es ist dies der
Gabelgrifi () mit dem auf scinem Tonloch auflugcnden Zeigefinger der rechten Hand und in der Schule mit § be-
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zeichnet. Dieser so gegriffene Ton ist schwerblisig und unwillig, und die Embouchure muss denselben recht fest er-
zwingen, er ist auch wohl nicht ganz stichhaltig in der Stimmung, was jedoch nicht zu hgren ist, da er nur bei schnellen
Giingen angewendet wird, z. B.:
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Die beiden Téne E und H bicten durchaus keine technischen Schwierigkeiten und bediirfen nur der

Bemerkung, dass das E sich cher in der Stimmung der Tiefe zu neigen mochte, und dass bei dem Tone H es gut ist,
J—

) = -3 2
wenn cr in nichster Bindung mit dem C E steht, also z. B.: %_%’ von der rechten Hand den 5., 4. und

3. Finger jeden auf sein treffendes Loch zu legen. Diess bezweckt eine lcichtere und feinere Ansprache der beiden
Téne, auch ist die Klangfarbe eine schonere; in diesem Fall steht das Zeichen 3 und /\ darunter, welches letztere das
Wiederaufheben der drei Finger bedeutet.
-
Von den beiden, theilweise gleichgriffigen, Ténen F und C bedarf jeder einzelne seiner besondern Be-

sprechung. Der Ton F wird in der Scala, in welchen ihm der Ton E vorausgeht, mit der Klappe, welche

mit dem dritten Finger der linken Hand gedriickt wird, genommen, und ist mit 3 bezeichnet; geht aber der Ton

Es voraus, so muss er als Gabelgriff, welcher auf dieser neu construirten Clarinette ganz gut ist, genommen’

o—
werden. Dieser Gabelgriff ist mit O bezeichnet. In allen gebrochenen Accord-Passagen muss das F stets als Gabel-
grift gebraucht werden, z. B.
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Da aber der Klappenton doch vollténiger ist, was in gehaltenen Tonen besonders wichtig ist, so ist an der F-
Klappe cin Hebel angebracht, der es moglich macht, von allen Ténen, ausser dem tiefen E und dem gleichgriftigen H,
mit Leichtigkeit in das F binden zu konnen, derselbe wird mit dem fiinften Finger der linken Hand gedriickt, und

daher auch mit 5 bezeichnet.
-

Sollte auf den Instrumenten das Gabel F mit der Zeit hoher werden, so wird wahrscheinlich das C l——i

in cben diesem Grad ticfer werden. In diesem Kalle wird die Bobrung des Mittelstiicks etwas eingegangen sein, und
mit einer vorsichtigen Nachbohrung dessclben ist leicht nachgeholfen. Sollte diess beim Mittelstiick nicht der Fall sein,
80 lasse man die Bohruug der Birne und des Mundstiickes untersuchen, welches dieselbe Wirkung hervorbringt.

&
Fiir den Ton € E mit O bezeichnet, mag als Regel gelten, dass crin allen Scalen und Passagen als Gabelgriff

genommen wird, daher der Schiiler diesen fiir jeden Anfiinger schwierigen Ton sehr aufmerksam auf die Embouchure studiren
& 7
muss. Auch fillt allen Anfingern der technische Griff von H zu C% schwer, da dieselben gewoshnlich, wih-
rend sie von H zu C gehen wollen, den Zeigefinger der linken Hand friiher aufheben, ehe das € vollstindig crgriffen
wird, wodurch sich ein unartikulirter Zwischenton horen lisst. Der Schiiler iibe daher diesen Griff sehr sorgsam. In
den kleinen Fingeriibungen des ersten Theils dieser Schule findet sich Gelegenheit genug hierzu. Ein zweites C kann
3

wie das Klappen F genommen werden, ist aber nur bei Triller, wovon weiter unten die Sprache ist, und bei
[ & ]

schnellen scalaartigen Passagen, dic nur bis in dieses C gehen und gleich wieder scalaartig umkehren, anwendbar, und
a ba

dieses wieder nur wenn dem € ein BE vorausgeht, ist es hingegen ein B E, so muss das C mit der Gabel
genommen werden, also z. B.
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Der Ton C ist selbst fiir weiter vorgeschrittene Clarinettspicler immer cin schwieriger, namentlich wenn derselbe
. z

piano angegeben werden soll. Ncben dem. bei dem Tone HE angegebenen Vortbeil, cine leichtere Ansprache

desselben durch das Auflegen der drei unteren Finger der rechten Hand zu bewirken, welehes auch fiir das Gabel €
gilt, ist noch eines andern Griffes zu erwihnen, welcher wenigstens auf meinen Clarinetten vorziiglich anspricht, und

mit grosser Leichtigkoit und Sicherheit im grossten pianissimo genommen werden kann.

C. Blirmann, Clarinettschule. 9

|6

=



Fis.

Cis.

jo 4 i

KG

— 10 —

(]
ba
Man nehme in der linken Hand den Gabelgriff B E’ und greife mit der rechten Hand den Ton Es %

8o wird man sich von dem Hicrgesagten iiberzengen. Derselbe ist in der Schule mit Es bezeichnet. Auch gebrauche
ich denselben manchmal selbst bei Passagen, wie z. B.

6 8 9 &
L EE L EE
E_'i'—q_—r_z'?:’ - pr_"— etc. ete.
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welches auch viel leichter zu greifen ist, oder in Stellen wo dem Tone C cin Des E vorausgeht, welches mit
dem Grifilc (O bezeichnet ist (siche den Ton Des gleich unten) z. B.

E*F ot e 4
i e ] gﬁ%
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welches sich bei dem Fortissimo auf diese Art gegriffen, viel schiirfer und rapider spielt und auch ebenso klingt.
Der Ton Fis %, welcher blos durch dic Deckung des G-Loches mit ‘dem Daumen der linken Hand ge-
nommen wird, bietet weder in technischer noch irgend eiuer andern Art eine Schwierigkeit, und bedarf keiner weiteren
fe

Erorterung. Anders ist es mit dem Tonc Cis oder Des E, welcher auf drei verschiedene Arten genommen

wird. Die erste Art ist der gewthnliche Griff fiir diesen Ton, man greife nimlich das Es E und hebe blos
den Zcigefinger der linken Hand von scinem Tonloche auf. Dieses Cis wird bei jeder Scala und allen scalaihnlichen
Figuren gebraucht, und ist in der Schule mit 5 bezeichnet, da die unteren fiinf Finiz alle beschiftigt sind. Das
zweite Cis wird folgendermassen gegriffen: man greife mit der rechten Hand Es %—3 und mit der linken Hand

Fis % so hat man das zweite Cis, welches ich in Stimmung und edlerer Tonfarbe dem ersteren vorziehe, und

so viel als nur moglich gebrauche, das heisst, wenn die Technik nicht darunter leidet. Vorziiglich gebrauche ich es
in gesangreichen Stellen, da der Ton auch ausdrucksfibiger ist. Dieses Cis ist in der Schule mit O bezeichnet und
wird bei der Trillerlehre seinen besondern Vortheil beweisen. Das dritte Cis gebrauche ich als Octavengang von dem
unteren Cis in seine hohere Octave und von da zuriick, es spricht sebr leicht und sicher an, und ist anch technisch in

diesem Falle am leichtesten zu nehmen. Der Griff dazu ist folgender: man greife den Ton Cis und hebe

nur den vierten Finger der rechten Hand ncbst den Zeigefinger der linken Hand zu gleicher Zeit von seinem Tonloche
auf, und man hat ein ganz schines Cis. Dicser Griff wird mit 8 bezeichnet weil er fiir den Octavensprung gebraucht

wird.
Der Ton G % auch das leerc G genannt, weil kein Finger bei diesem Ton beschittigt ist, bediirfe keiner

niheren Erwihnung wenn nicht einige Vortheile zu beachten wiren. Gerade weil bei diesem Tone alle Finger von

den Tonléchern entfernt sein miissen, bieten sich fiir den Anfinger manche technische Schwierigkeiten. Wenn z. B.
- | ——————

L

- sicht, und man sagt ihm, dass dies fiir den Anfinger nicht leicht

! o
1

ein Violinspicler folgende Stelle :r: >

-
1

e

sei, so hat der Violinspieler gut lachen, denn derselbe braucht zur Ergreifung eines Tones immer nur einen Finger,
wenn man ihm aber sagt, dass der Clarinettist um von G zu Hzu kommen, 9 Finger in Bewegung sctzen muss, so wird
er wohl nicht mehr lachen. Es gilt daher als Regel bei schnellen Passagen den vierten Finger der linken Hand stets
auf seinem Tonloche liegen zu lassen, wenn derselbe bei irgend einem Tone, der unmittelbar dem Tone G vorausgeht,
schon auf seinem Tonloch gelegen ist, und die rechte Hand so viel als méglich licgen zu lassen, wenn
dem G Téne vorausgehen, die mit der rechten Hand gegriffen werden.  'Wenn ich also z. B. folgende Stelle spicle:
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so lasse ich sammt dem vierten Finger der linken Hand bei 1 das .c, bei 2 das d, bei 3 das e, bei 4 das f, bei b das
e liegen, und bei 6 das ¢, bis der Takt vollendet ist; oder bei folgender Stelle:
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lasse ich sammt dem vierten Finger der linken Hand bei 1 das g, bei 2 das a, bei 3 das h, bei 4 das g, bei 5 blos
den vierten Finger der linken Hand, bei 6 das ¢, bei 7 das h, bei 8 das o, bei 9 das d, bei 10 das ¢ liegen. Zu
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bemerken 18t noch, dass auf meinem Instrumente der dritte Finger der linken Hand, wie viele Clarinettisten es thun,
nicht liegen gelassen werden darf, da derselbe auf einen Ring ruht, welcher die Fis- Klappe schliesst. Deckt

nun der dritte Finger scin Tonloch, so wiirde die Fis-Klappe, welche eine offenstehende ist, durch diesen Ring ge-
schlossen werden, und das G wiirde hierdurch merklich zu tief.

Bei den drei Tonen As [o—] A [Fgz—| und B ?@ gilt dicselbe Regel welche ich soeben bei dem

Tone G in Betreff des Fingerliegenlassens aufgestellt habe, und ich verweise hier auf den §. 4 in welchem

ich von der Handhaltung, und obiger beiden ersten Téne gesprochen habe. Die kleinen Fingeritbungen des ersten
Theils der Schule werden Gelegenheit genug bieten, diese drei Tone gehorig zu iiben. Das Weitere bei der Triller-

Lehre.
2

Fiir den Ton D E habe ich verschiedene Griffe, welche auf folgende Art gebraucht werden konnen. Das
D mit O bezcichnet, ist der gewdhnliche Griff und mag als Regel gelten: dass derselbe fiir alle Scalen und Passagen
der Dbestimmte Griff ist. Man greife den ‘L'on Es [— und hebe den dritten Finger der rechten und den Zeige-

finger der linken lland jeden von scinem Tonloche und wir haben diesen mit (O bezeichnet erhalten. Dieser Ton wie
iiberbaupt alle von C angecfangenen hoheren Tine, bediirfen einer sehr sorgsamen und fleissigen Uebung, da bei den-
selben die richtige Embouchure das wesentlichste ist. Alle diese Tine sind mebr oder weniger nur durch die Em-
bouchure kiinstlich erzeugt, und man kann sich durch ein Nachlassen derselben augenblicklich iiberzeugen, da entwe-
der hierdurch ginzlich unartikulirte oder tieferliegende Téne zum Vorschein kommen. Das zweite D welches mit 4

L
bezeichnet ist und man dadurch erhilt, wenn man den Klappengriff F E nimmt und den Zeigefinger der linken
Hand von scinem Tonloche hebt, und dazu noch die Es EEE Klappe offnet, gebrauche ich in Stellen, wenn ich von

dicsen obigen Klappenton F Eig oder dem gleichgriffigen ticfen B E nach D gehen will, also z. B.
e
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das dritte D mit O bezcichnet, erfordert, um es sicher zu erhalten, ein genaues Auftinden durch die Embouchure, der
technische Griff dafiir ist folgender: Man lege alle Finger der rechten Hand jeden auf sein Tonloch, hebe jedoch den
. -

Zeigetingor derselben Hand von seinem Tonloche auf, greife mit der linken Hand den Ton C E und iffne mit
dem Zeigefinger derselben Hand dic A-Klappe % , und man hat den Griff zu diesem Ton. Doch lisst sich

-
dieser Ton, auf diese Art gegriffen, kaum frei anspielen, jedoch in Verbindung mit dem Tone € E gebt es

ganz gut, wenn man die richtige Embouchure durch Ucbung dazu gefurden hat, und wenn bei dem Tone C, wie
2

oben die dem Tone H I———-l gelchrt wurde, die drei Finger der rechten Hand auf ihre Tonlicher gelegt werden.
. =
Dicser Griff wird auch nur in schuellen Giingen gebraucht, und selbst nur wenn denselben der Ton C E vor-

ausgeht und wieder darautfolgt. Also zum practischen Beispiel dienen folgende Stellen :
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das vierte D mit dem Zecichen (O wird, ausser bei Triller, in schr scltenen Fillen gebraucht. Wenn man mit der
o _—
rechten Hand Es % und mit der linken Hand Fis % greift, und dazu mit dem betreffenden Finger die

As- @ Klappe offnet, so erhilt man diesen Ton bei guter Embouchure ganz leicht, und derselbe ist namentlich
2 :
in Verbindung mit dem Tone Cis E , in welcher er auch eigentlich ausser den Trillern nur gebraucht wird,
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sehr leicht bis zum Pianissimo anzugeben, jedoch muss das Cis unbedingt so genommen werden, wie es oben mit dem
Zeichen O erklirt wurde also z. B.
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Ich gebrauche diesen Griff namentlich éfters im Orchester-Spiel, wenn mehrere Pausen vorausgehen und cine
dhnliche Stelle kommt wie oben, mit wélcher man gleich Pianissimo ecinsetzen muss, da beide Téne Cis und D auf
diese Art genommen sicherer und williger ansprechen.

be

Der Ton Es Is—g wird cbenfalls unter gewissen Bedingnissen auf verschiedene Art genommen. Ist dieser

Ln—
. , R o . ‘ . .
Lon mit 2 bezeichnet, so greift man den Ton Fis, I |hebt jedoch den Zeigefinger der linken Hand von scinem
Tonloch auf, aber greift wohl bemerkt nicht dic Ks- %j Klappe dazu, wic dasselbe auf den friiheren Instru-

mente iiblich war. Dieses Es ist das Meistgebrauchte und in der Klangfarbe und Kraft des Tones das Beste, wenn

jedoch das Blatt nicht sebr gut ist, im Piano nicht ganz verlissig; es wird aber in allen Scalen (ansser den

chromatischen), und scalaartigen Passagen, und iiberhaupt in allen Passagen gebraucht. Der zweite Griff fiir Es, wel-

cher mit 3 bezeichnet ist, wird in der chromatischen Scala gebraucht. Da in der chromatischen Scala dem Tone Es
% ;

das D vorausgeht, welches mit (O, und das E IEE welches (siche weiter unten) mit 2 bezeichnet ist, folgt, und beide
Téne D und E diec Es ﬂ?’g Klappe bediirfen, bei dem Es aber, mit 2 bezeichnet, dic Es-Klappe nicht beniitzt

werden darf, so wilrde es fiir eine ruhig und schnellfortlaufende chromatiche Scala zu schwierig sein, den Es-Griff (2)
zu beniitzen. Ich habe fiir diesen Fall daher den Griff mit 3 bezeichnet. Derselbe wird auf cine zwar etwas eigen-
1]
2

thiimliche aber zur Ausfibrung praktische Weise genommen. Man greife zuerst den Ton D E——i hebe den vierten

—&
Finger der rechten Iand von seinem Tonloche, und ergreife mit dem dritten Finger dersclben Hand die F-g

Klappe. Auf diese Art kiimmt zwar ein fremder Finger auf dicse Klappe, und der Grift wird fiir den Spieler anfangs
etwas frcmdes und unbequemes haben, bei einiger Ucbung aber, ihn bald als sebr zweckmiissig und fiir die chroma-
tische Scala jedenfalls als sehr praktisch erscheinen. Man iibe nur folgende Stelle mit den bezeichneten Griffen recht tiichtig,

et Pree
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Diese Regel gilt jedoch nur wenn die chromatische Scala oder ein dhnlicher Gang im schnellen Tempo steht.
0
Das 3te Es, mit 3 bezcichnet, soll nur gebraucht werden, wenn man diesen Ton piano angeben muss. Der

Griff ist folgender: mit der rechten Hand greife man diescs Es, cbenso wie das Vorhergehende mit 3 bezeichnet (aber
auch mit dem dritten Finger der rechten Hand die F-Klappe), jedoch mit dem Unterschicd, dass man den Daumen

der linken Hand von dem G-Loch E% entfernt obne jedoch die H-B- EE% Klappe zu schliessen, und den Zcige-

finger der linken Hand wieder auf sein Tonloch legt. Dieser Griff scheint etwas complicirt, wird aber bei ciniger
Ucbung bald angeeignet und entschidigt dieselbe hinlinglich durch seine leichte und gute Ansprache. Sollten jedoch
Tone dicsem Es-Griffe vorausgchen, welche den Grifl mit dem dritten Finger der rechten Hand nicht binden lassen,
was vorziiglich nur stattfinder. wird, wenn die rechte Hand mit den Tonen welche diese Hand zu greifen hat be-

schiiftigt ist, so kann und soll die I- F% Klappe statt mit dem dritten Finger der rechten Hand mit dem fiinften

der linken Hand durch den I-Ilebel genommen werden also z. B. bei ihnlichen Fillen wie folgender:
e
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Hier nchme ich bei 1 den Es-Griff 3 mit dem dritten Finger der rechten Hand, bei 2, 3 und 4 nehme ich aber
statt den dritten den fiinften Kinger der linken Hand und bei 5 wieder den dritten Finger der rechtengHand um gut
und schon das darauf folgende D binden zu k8nnen. Dieser letztbeschriebene Griff wird jedoch nur in langsamen
und getragenen Stellen, welche zart vorgetragen werden miissen, angewendet, da er fiir schnellere Giinge und Passagen
viclleicht zu schwer werden wird, und ist nur als Ersatz fiir den ersten Es-Griff (mit 2 bezeichnet) zu betrachten,
wenn das Blatt keine zarte Ansprachc dieses ersten Griffes gestattet. Der vierte Es-Griff wird nur in zwei Fillen
gebraucht, welche aber hiinfig vorkommen: Wenn nimlich cin Gang bis zu dem Tone Es hinaufgeht und diesem
Es ein D vorausgecht und wieder folgt, also z. B.
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oder bei dem hoben D-Triller, welcher mit Es getrillert wird. Der Griff ist folgender, man nehme das D (O be-

zeichnet) und offne mit dem Zeigefinger die As- E:,z;j Klappe. Das flinfte Es endlich wird gegriffen wie der Ton

e L |
Cis, E (mit O bezeichnet) nur mit dem Unterschiede, dass man noch dazu dic A- Ié Kl:.ppe mit dem Zeige-

finger sffnet. Bei diesem Ton gilt dasselbe in Betreft der Embouchure was bei dem Tone D, mit O bezeichnet, gesagt
habe, und wird auch nur in denselben I'llen gebraucht wie dieser. Folgende Stelle z. B. wire mit keinen andern
Griffen moglich schtn zu geben, als mit denjenigen, welche ich hier angebe.
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so schwierig diese Stelle mit ihren vielen Bezeichnungen aussicht, so sehr leicht und einfach ist dieselbe, da die rechte

Hand vom ersten Des angefangen auf dem Tone Es ':h;:] bis zu Ende dieser Stelle liegen bleibt, und die linke nur
bz
bei 1 und 3 die A- @ Klappe zu 6ffnen braucht, und bei 2 und 4 das Gabel B E zu nebhmen bat. Auf

)
=
diese Art wird der Mordént auf dem 1'one Des E:j gemacht und #hnliche Stellen wie folgende, wenn dieselben

nicht iiber dicses Es hinausgehen.
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hier wird bei 1 wieder der gewshnliche C-Griff genommen. Das Weitere bei der Trillerlehre.

4
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Der Ton EE kann auf 3 verschiedenc Arten genommen werden. Der erste, welcher mit 2 bezeichnet

. —a_
ist, findet sich auf folgende Art: man greife den Ton @ I_'.:ﬁ, hebe den Zeigefinger der linken Hand von seinem
Touloch, und offne die Es- % Klappe mit dem betreffenden Finger der rechten Hand. Es ist dicses letstere

um so nothiger, da der Druck auf die Es-Klappe die Iis- |~£“3 Klappe von selbst schliesst, und dieses E sonst in

der Stimmung zu hoch wiirde. Dieser Griff fiir das E ist der normalmiissige fiir alle Scalen und Passagen. Derselbe
-

ist jedoch, wic alle andern hheren Tone vom C % angefangen in der Ansprache sehr abhingig von der Giite

des Blattes, welches ofters bei grissster Giite unwillige Launen fiir cinzelne Tone hat. Jeden Clarinettisten macht dieses
E ofter zu schaffen als ihm lieb ist, wenn er dasselbe namentlich piano angeben soll. Ich habe diesem Mangel durch
einen neuen Griff villig abgebolfen, da derselbe sich im grissten pianissimo nur bei einiger Uebung angeben liisst,

und ist der zweite mit O bezeichnete. Der Griff dazu ist folgender: Mit der linken Hand nchme man den Ton
—2

@ E und hebe dann den Daumen dersélben Hand von seinem Tonloch, jedoch ohne die HB-Klappe gﬂ
zu schliessen, und man hat auf diese Weise das bestansprechendste E. Sollte jedoch dieses E durch die Stirke des

Blattes zu scharf werden, so lege man den 5. Finger der rechten Hand auf die C- E Klappe, und genligt dies

nicht, so offne man mit demselben Finger dic Es- % Klappe. Diecses E wird so manchem Clarinettisten aus der

Verlegenheit helfen, und ist vorziiglich bei zarten und gesangvollen Stellen zu empfehlen, da es auch in der Tonfarbe
milder ist.

Das mit b bezeichnete B wird nur in sehr seltenen Fiillen gebraucht, ndmlich wenn die B-dur Scala rasch auf
diesen Ton zueilt, und mit demselben auch schliesst; also in folgendem Fall: .
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Sein Griff stammt aus dem kurz vorher besprochenen hohen Es | ] Grift. Man nehme also dicsen Es- Griff

(mit O bezeichnet), hebe nur den Daumen der linken Hand von seinem Tonloch und man hat das E mit b bezeichnet.
Bei genauerer Untersuchung wird man finden, dass man eigentlich den Ton B ;EQ gegriffen hat.  Zu bemerken

ist noch, dass es bei obiger E-dur Scala ganz unnithig ist bei den 3 lLtLt bestimmten Ténen Cis, Dis und E mit der

rechten Hand den Ton Es E'Qg zu greifen; man lasse von A | ﬂ angefangen die rechte Iland ganz frei und
spiele die letzten 3 Téne wie:

_W_‘—::I

1 3
natitrlich bei 1 und 2 mit der geifineten H-B- Eﬁ——l Klappe.

F-3 .

Der Ton F E wird cbenfalls auf 4 verschiedene Arten gegritien, je nachdem die Bedingnisse der erleich-

terten Technik oder Ansprache des Tones es erfordern. ks ist hier bei diesem Ton unmiglich eine ganz bestimmte
Regel aufzustellen, da diesclbe so viele Ausnahmen crleiden miisste, dass die Regel selbst als Ausnahme nur erscheinen
wiirde. Die richtige Beniitzung der hier angegebenen 4 Griffe lernt sich am besten durch die viclen practischen Bei-
spiele in dicser Schule, man beobachte nur ganz genau die Bezeichnungen in den Scalen, Fingeriibungen und Etiiden.

0
ha
Das crste mit () bezeichnete F wird wie das Gabel-B E——_j mit der linken Hand genommen, und mit der rechten

. “ha— . . C e . ) ey . .
nur die Es-Klappe %ﬁl geoffnet, Dieses F ist im Ton das kriftigste und klingendste, und wird im allgemeinen

am besten bei forte gespiclten 'énen und Passagen angewendet,

ist aber nicht so willig'in der Ansprache, daher fiir
feinere Stellen nicht so gut geeignet wic das folgende:

Das zweite F mit d bezeichnet wird folgendermassen erhalten:

Pe
Man greife den Ton D [:i:_j, und offtne mit dem 5. Finger der linken Hand die As- E Klappe, und der

Ton F erscheint auf die leichteste Art. Dieses F, so gegriffen, ist fiir alle jene Fille das Beste und Vorziiglichste,
wenn dieser Ton mit andern fein und zart verbunden werden muss, wird jedoch seiner leichten Ansprache halber auch
bei Passagen und grossen Spriingen beniitzt. Das dritte F mit 5 bezeichnet erhilt man dadurch, dass man den Ton
2
-5

. e
EE:_—_Q , welcher oben bei der Erklirung dicses Tones mit 2 bezeichnet ist greift, und dic As- l;_:l Klappe

dazu offnet. Fir diesen Griff lisst sieh eher eine Regel aufstellen, du derselbe weniger beniitzt wird, und haupts:ich-

lich nur in scalaartigen Figuren mit vorausgehenden und gleich wieder darauffolgenden hohen E gebmucht wird, wic
in folgenden Fiillen, z. B.:

5

5 a 53
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Das vierte F ist cigentlich ganz derselbe Griff wie dieser Letste, nur mit dem Unterschiede, dass dic As-
Klappe nicht mit dem 5. Finger der linken lland, sondern der Hebgl dieser As-Klappe durch den Zeigefinger der
tro-.|

rechten Hand gedriickt wird, welches nur bei dem hohen E-F-'Iriller Eg geschieht.
fa )
Den Ton Fis E erhiilt man durch zwei verschiedene Griffe. Man greife mit der rechten Hand Es %

&
und mit der linken Hand A E, 50 ist dies der Grifl, welcher mit 5 bezeichnet ist, und welcher als Hauptgriff

fir den Ton Fis gelten mag. Derselbe ist sebr gut in der Ansprache, und in Verbmdung mit den meisten hohen Tonen,
bei einiger Uebung lenchtgufﬁg

Das 2. Fis, mit O bezeichnet, ist in der Behandlung der Embouchure ein viel schwieriger Ton. Derselbe wird

<

wie das C E mit O bezeichnet genommen, mit dem kleinen Unterschiede, dass dic rechte Hand die Es- g

Klappe durch den betreffenden Finger 6ffucn lisst. Schon durch seine giinzliche Gleichgriffigkeit mit dem fiir den
Anfiinger ohnedies schwierigen C, sieht wan, duss dersclbe nur durch die Embouchure erzeugt ist. Bei diesem Ton
muss die Embouchure sebr fest scin, und die Unterlippe stark auf das Blatt driicken. Man lasse sich anfangs durch
einige misslungene Versuche nicht abschrecken, da derselbe durch seine Leichtgriffigkeit so manchen Vortheil gewshrt,
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und als Triller in Verbindung gebracht mit dem hohen G E% , fiir welches in diesem Fall auch ecin ecigenes,

(siche im nichstfolgenden Tonc) gelehrt wird, sich ganz vortrefflich bewiihrt, sowohl in der Leichtigkeit der Behand-
lung, als auch in der kriftigern Klangfarbe. Da aber dicses Fis, frei angegeben, zu unsicher ist, so wird es meist in
Verbindung mit aufsteigenden Liufen gebraucht, z. B.:

>
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o242 2220 20 0 0 02 20 o
3 .3. 4 a .
L ep ziBff 32 i, 2t £ Saipe
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I—f-—-z; ete. etc. — oder = = j; ete.

Obige beide Stellen
spielen.

liessen sich mit dem ersten fiir Fis angegebenen Griff wohl schwerlich schén binden und

s

Der T

=)
B
@

:3, mit 5 bezeichnet, wird auf folgende Weise gegriffen. Man nehme in der rechten Hand

2

den Ton Es % und in der linken Hand den Ton H E Leicht wird man hieraus seine nahe Griffver-
§2

wandtschaft mit dem vorhergehenden Tone Fis E , welches ebenfalls mit 5 bezeichnet ist, erkennen. Auch dieser

Griff gilt wie beim Fis als Hauptgriff fir alle Scalen und Passagen bis auf wenige Ausnabhmen, und ist sehr gut. in
Ansprache und Ton. |

Bei dem 2. @ mit O, gilt dasselbe iiber Embouchure, Ansprache und Gebrauch, was im vorhergehenden

(1]
ta

¥is gﬂ mit O bezeichnet gesagt wurde. Auch hier lisst sich die niichste Griffverwandtschaft nicht leugnen, da

ba
derselbe wie cben dieses Fis () genommen wird, mit Ausnabme, dass der 4te Finger der linken Hand die B- E

Klappe offnet.  Will man aber den Triller auf dem Fis mit O bezeichnet, spielen, so nchme man die B-Klappe statt
mit dem 4. Finger der linken Hand durch den Hebel mit dem Zeigefinger dei rechten Hand; in diesem Falle steht 2
bei dem Trillerzeichen, wodurch dieser Triller sehr leicht wird, (siche Triller). Folgende Stelle wird den Beweis lie-
fern, dass dieselbe und andere Aehnliche nur mit den bezeichneten Griffen leicht und sicher zu spielen sind:

tra
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Noch ist zu bemerken, dass wenn die chromatische Scala nur bis zu dem hohen @ hinauf, oder von demselben

angefangen, heruntersteigt, cs am besten ist @ und Fis mit O bezeichnet zu nehmen, und die chromatische Scala in
diesem Falle mit folgender Bezeichnung zu spielen:
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Ein drittes hohes @, welches ich nur in dem Falle gebrauche, wenn es nach dem hohen As E unmittelbar

-
folgt, und darauf wicder dieses As folgt, crhillt man, wenn man mit der linken Hand den Ton A E_g greift, und

mit der rechten Hand den Ton C@, jedoch den 4. Finger dieser Hand von seinem Tonloch entfernt. Ich

habe .diescxf Griff fiir einige im pian.isaimo gegebenen Stellen als nothwendig gefunden, da sich der Ton G so gegriffen
am sichcersten dem hohen As anschliesst, und ihnliche Stellen wie folgende sich am Besten mit diesem As vcrl?indeuz
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% Diesen As-Qriff siche in der darauffolgenden Erklirung dcs Tones.
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Der normalmissige Griff fiir das hobe
ba o
ba

As E wird gefunden, wenn man in der linken Hand das Gabel B E, und in der rechten Hand das

0
Gabel F % greift, jedoch dazu die C- E Klappe schliesst. Da dieser Griff ecigentlich aus 2 Gabelgriffen

besteht, ist derselbe mit § bezcichnet. Dieser Ton ist, auf solche Art gegriffen, bestimmt und sicher in allen Nuancen
zu gebrauchen, und daher fur alle Scalen (mit wenigen Ausnahmen) und Passagen zu beniitzen. Sollte dieses As durch

die Laune des Blattes ctwas ticfer stimmen, so ¢ffnc man mit dem betreftenden Finger die Cis- @ Klappe tind

-

— a
der Ton stimmt dann gewiss. Man vergleiche dieses As auch in seiner Verbindung mit dem Tone G E mit O
>

bezeichnet. Das zweite mit 3 bezeichnete As erhilt man leicht, wenn man den Ton G E, mit 5 bezeichnet,

3
greift, und nur mit dem 3. Finger der linken Hand die F- E% Klappe offnet. Dieser Griff wird nur gebraucht,

wenn diesem As obiges @, aus welchem der As Griff stammt, vorausgeht und unmittelbar wieder folgt also z. B.:

3 3 3 3
. prasd PENGE il riies abed be
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= ———1 = ———-—  etc.
und wenn das hohe @ mit As getrillert wird.

e

Das fiir alle Scalen und scalenartige Passagen beste A E findet sich, wenn man den Ton Es Eg greift,
und nur den Zeigefinger der linken Hand von scinem Tonloch aufhebt. Ks ist derselbe Griff, welcher wie das
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Cis E mit 5 bezeichnet, genommen wird, ein daber blos durch die Embouchure erzeugter, jedoch bei einiger

Uebung ganz sicher ansprechender Ton, und ist in allen Nuancen zu gebrauchen. Fir diesen Griff gilt das Zeichen
' ba

es. Der mit 0) bezeichnete Ton A wird gefunden, wenn man das Gabel B E mit der linken Hand greift. Da

aber dieses A gewdhnlich etwas scharf ist, so legt man in diesem Fall den 4. Finger der rechten Hand auf sein Ton-

loch, wodurch auch die Fis-Klappe schliesst, und dieses A stimmt dann gewiss. Diesor A-Griff wird gewdhnlich bei

gebrochenen Accord-Passagen und grosseren Spriingen gebraucht, spricht auch bei richtiger Uebung sehr gut, leicht

und sicher an. Der weiter Vorgeschrittene vergessg nicht bei diesen hohen Tonen, was ich am Schlusse des 4. Para-

graphes iiber das leichte Drehen des Mundstticks von Links nach Rechts bemerkt habe. Das 3. mit g bezeichnete A
—

wird wie G E gegriffen, jedoch mit dem auf seinem Tonloch aufgelegtem 4. Finger der rechten Hand, und ist

nur fiir den gewiss seltcnen Fall hier angegeben, wenn man das hohe A mit dem hohen B trillern will, welches sehr
b

e =
leicht ist. da dies mit der As- E Klappe bewerkstelligt wird (siche den Ton B E mit as bezeichnet).

Das hohe

i

ann auf 2 verschiedene Arten gebracht werden. Der fiir alle Fille vorziiglichere Griff

ist leicht zu finden. Man nehme den Ton C E , hebe den Zeigefinger der linken Hand von seinem Tonloche

und mit richtiger Kmbouchure ist dieser Ton leicht erzeugt, derselbe schliesst sich allen zunichstfolgenden Ténen leicht
und bindend an, und ist selbst mit dem Entferntesten leicht in Verbinduug zu bringen. Seiner Griffihnlichkeit mit
dem Tone € zu Folge ist er auch mit: ¢ bezeichnet.

he
Das zweite B wird nur wie der Ton As E gegriffen mit aufgelegtem 4. Finger der rechten Hand. Da

er ein rein durch dic Embouchure erzeugter Ton ist, so wird er auch nur hauptsichlich in der Verbindung mit dem
hohen A, welches mit @ bezeichnet ist, als dessen Trillerton gebraucht.
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der linken Hand den Ten A E, in (ier rechten Hand den Ton E %, und schliesse dazu mit dem be-
treffenden Sten Finger derselben Hand die C—%Klappe. Sollte das Blatt dies®n Ton etwas treiben und zu hoch
geben, so helfe man sich in diesem Falle durch Folgendes: Man greife mit der rechten Hand statt den Ton E %
den Ton C E, und hebe nur den Zeigefinger derselben Hand von scinem Tonloche, und das H ist tiefer ge-

-
worden; natiirlich die linke Hand bleibt unverindert auf dem Tone AE liegen.

-3

Das hohe € E ein rein durch die Embouchure kiinstlich erzeugter Ton, wird am Besten wohl durch fol-

a .
gende Griffe erhalten. Mit der linken Hand nehme man den Ton H E, und mit der rechten Hand greife

man den Ton F %, mit 4 bezeichnet. Doch ist dessen leichtes und schweres Hervorbringen ginzlich vom Blatte
abhiingig; wie die noch folgenden Téone.
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erhilt man am sichersten durch folgenden Guiff: die linke Hand greift das Gabel-

0

Pz
B E und die rechte Es % Dieses Cis ist mit diesem Griff bei gutem Blatt mit Sicherheit hervor zu bringen.

e

Das hohe D E liegt bei gutem Blatt ebenfalls noch in der Moglichkeit, wird aber stets nur ein Ausnahms-

fall sein, und so setze ich diesen Ton mehr als Curiositit hierher. Der Griff dazu ist: Man greift den Ton Cis E

hebe aber den 4. Finger der rechten Hand und den Zeigefinger der linken Hand jeden von seinem Tonloch, und man
hat ein hohes D, welches spielen kann, wer Lust dazu bat.

§ VI
Der Triller und seine Lehre.

Der Triller ist in seiner richtigen technischen Behandlung einer der schwierigsten Manicren und Verzierungen
und bedarf eines rastlosen und beharrlichen Studiums. Es ist nicht zu leugnen, dass der Triller ebenso wie die Technik,
die Tonbildung, das staccato und iiberhaupt alles, was zur hiohoren Kunst gezihlt wird, ecine gliickliche Anlage des
Kiinstlers erfordort, denn die Natur spottet auch hier fiers allen Bemiihungen des mit besten Anlagen begabten Kiinst-
lers, und ich habe Virtuosen gekannt, welche bei der ausgebildetsten Technik keinen schonen Triller spielen konnten,
und wicder andere, denen es unmoglich wurde bei griosster Uebung cin staccato mit Sicherheit zu bringen. Doch da
sich keine Lehre um individuelle Begabungen und Nichtbegabungen kiimmern kann, so fordert dieselbe das emsigste
Bemiihen, den Anforderungen der Kunst zu gentigen, und der fiir das Einc oder Andere mit weniger Talent und An-
lagen Begabte, wird durch sein rastloses Streben nach Vervollkommnung wenigstens so viel erreichen, dass er seine
Schwiichen mit kiinstlerischem Anstand zu decken weiss.

Der Triller besteht aus zwei schnell und ofters auf einander folgenden Ténen, welche entweder je nach der
Vorzeichnung eines Stlickes aus ciner grossen oder kleinen Secunde bestehen, und von dem der tiefere Ton der Haupt-
ton ist, auf welchen der Triller cigentlich geschlagen wird. Wie eben gesagt, bedingt die Tonart, in welcher sich die
Note befindet, auf welcher der Triller steht, entweder die kleine oder grosse Secunde, so dass es also ein grosser mu-

tr

sikalischer Verstoss wire, wenn ich bei folgender Note: Emit E, und bei: @SEE mit Es den ‘Triller

schlagen wiirde. Sollte dies aber trotz der Vorzeichnung dennoeh geschehen miuissen, welches oft vorkommen kann,
wenn diese Triller-Hauptoote einer andern Harmonie angehdrt, so wird bei dem ersten Fall ein §, bei dem Zweiten
ein P oder in andern Fiillen ein § iiber oder neben das Trillerzeichen gesetzt.

Es gibt verschiedene Gattungen von Trillern, welche aber im Ganzen genommen, nicht sebr wesentlich von

einander verschieden sind. So fangen éinige den Triller mit der obern Note an, z. B.:

O. B&rmaunn, Clarinettschule. 3

ist am sichersten und besten durch folgenden Griff hervor zu bringen. Man nehme in

'M“"“"

IIUHHD23

£
@™

110 = [[[Hnn’.ﬁ‘.

==



— 18 —

tr
r__.a__ PePoalolae Polela:
Ak L —-- 1 Z >
—— = : 3 ¢ —
geschrieben ausgefihrt
anderce, dencn ich mich selbst anschlicsse, fangen den Triller mit der Note an, auf welcher der Triller steht, also z. B.:
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geschrichen ausgoefiihrt

Die Griinde warum ich letztere Art vorziche sind: erstens, dass der Ton, auf welchem der Triller steht, be-
stimmter angegeben ist, und zweitens, dass ich mich in der ersten angegebenen Art cines Gefiibls des Herabtrillerns
nicht erwehren kann.

Gewohnlich hat der Triller einen Nachschlag, welcher aus dem Ton des eine Klangstufe unter dem Haupttone
des Trillers, und aus dem nochmaligen Angeben des Haupttons besteht; diese beiden Téne miissen aber chen so
schnell als der T'riller sclbst aufeinander folgen. In diesem Falle setzt man gewdhnlich das Trillerzeichen mit einem
kleinen Hiikchen am Schlusse (#r).

Auch hier ist bei dem Nachschlage genau auf die Vorzeichnung des Stiickes und auf die Tonart zu sehen, in
welcher sich der Triller~Hauptton befindet, und genau Acht zu geben, ob der Nachschlag mit einem ganzen oder hal-
ben Ton tiefer zu geben ist. Findet das Letstere statt, so schreibt der vorsichtige Componist nach dem Hauptton am
Ende des Trillers mit Noten aus, z. B.:

ir , r
Lﬁb—?p’?::f——_: oder Eplp——a— R pa— etc.

Bei getragenen Stellen, oder in schr langsamen Tempo, wic in Adagio, Largo, Larghetto muss der Nachschlag
breiter und langsamer als der Triller selbst gemacht werden, ja der Triller selbst oft langsamer angcfangen werden,
namentlich wird Letzteres am Besten am Platze sein, wenn in solchen Fiillen dem Triller- Hauptton sein Vorschlag oder
Mordent vorausgeschrieben ist, wic z. B.:

- h =
A 72 Q
o M_:I cte. oder E—P—a

|

doch beruht dies mehr auf den richtigen feineren Geschmack des Kiinstlers selbst,

Steht iiber oder unter der Note das Trillerzeichen (~~), so soll dies den Triller ‘ohne Nachschlag bedeuten,
welchen ich aber nur in scltenen Fillen gebrauche, da diese Art des Trillers keinen schonen Sehluss bildet. Ich wcndc
denselben nur in schnell aufcinander folgende Triller (welche man Kettentriller nennt) an, z. B.:

e zhe g £ Z 22 £
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Wenn dem Triller ein Vorschlag vorausgeht, welcher aus der untern Note des Haupttons und aus ihm selbst
besteht, z. B.:

a2 U
e
E 3
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oder aus 3 Noten, von denen die erste einen Ton tiefer als der Hauptton, die zweite der Hauptton selbst, die dritte
einen Ton héher als der Hauptton ist, z. B.:

L_‘*“—° =]
so wird dicser Triller, der Triller von unten genannt. Der Triller von oben ist in allem das Gegentheil von dem
Triller von unten, z. B.:

s A
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Dicse Triller werden gewihnlich mit ihren Vorschligen genau bezeichnet, und so ausgeschricben wic sic hicr
oben stehen.

Eine andere Art Triller ist der Pralltriller, auch Halbtriller genannt. Die Dauer eines Pralltrillers hingt von
den Umstiinden und der Beschaflenheit der Passagen ab. Die ilteren Meister, wie z. B. Clementi etc. lehren densclben
nach abwiirts getrillert, doch in der neuern Zcit ist er mehr den Gesctzen des Trillers unterworfen worden, und wird
mit der grossen und kleinen aufwiirtsgchenden Sccunde, mit und ohne Nachschlag getrillert.  Sein Zeichen ist gewiln-
lich ~, Nachfolgende Stelle:

!::1— :__1';?_#;‘—#— - __'__;jl

kann wie tolgt:
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gespielt werden.

Dies” hiingt hauptsiichlich vomn Zecitmaass ab, ob dassclbe schuell oder langsam geht. Die altgn Meister haben
cine so grosse Verschiedenheit der Trillerarten und Doppelschlige, dass es zu weit fiilhren wiirde, dieselben alle hier
anzufiihren. Die ncuere deutliche Schreibart macht dic Kenntniss derselben, wenigstens fiiv die Clavinett-Schule ziem-
lich iiberfliissig, da man um cine dhnliche Wirkung zu haben, entweder manches in Noten ausschreibt, oder die Vor-
und Nachschlige genau bezeichnet. Auch ist es ziemlich gleich ob ich folgende Stelle, z. B.:

AV v » — —
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e P = = : ?__?’__:_3 oder E%;ﬁ_}fﬁ_—_# spiele.
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Der Untershied ist kaum zu horen, und ist er zu horen, so liegt auch wirklich wenig daran. Wer jedoch sich
mit dem hier Gesagten nicht begniigen will, der sehe Clementi’s Klavierschule nach, und seine Wissbegierde wird
hinlinglich befriedigt werden.

Nun zur niiheren Erklirung aller auf dieser Clarinette misglichen Triller, und auf welche Art, und mit welchen
Griffen dieselben zn nehmen sind.

Da ich oben dic Kigenschaft cines Trillers schon beschrieben habe, so iibergehe ich alle diejenigen Triller,
welche keine andere technische Schwierigkeiten, als das Trillern tiberhaupt, bieten, und beschreibe nur solehe, bei
denen besonderc Bemerkungen von Gl:iﬂ'en und Fingerliegenlassen nothig sind;, sowie alle dicjenigen, bei welchen die
Mehrgriftigkeit eines Tones cinen Zweifel iibrig lassen.

ir
Ich fange wie in der Evklirung des Griffsystems im vorigen §. V bei dem tiefen E- E Triller und bei dem
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gleichgriffigen H- E Triller an. Das tiefe E bedarf keiner weiteren Bemerkung, als dass bei diesem Ton kein
Nachschlag miglich ist, eben weil dieses E schon der tiefste Ton ist. Bei dem Ton H muss die Bemerkung gemacht

werden, dass der Zeigefinger der livken Ifand die A- I:g Klappe schon bei dem H iffnen soll. Es hat dicss den

Vortheil eines leichtern Ansprechens des T(_)nes H, hat fiir seinen Trillerton C durchaus keinen Nachtheil, und es kann
das A oder Ais als Nachschlag lcichter gebracht werden, wenn der Finger schon auf der A-Klappe ruht.

-t tr
Bei dem ticten E-Fis E——I und bei dem gleichgriffigen H-Cis l——e—_"fﬁ Triller wird schon bei dem E

= 3

-

z

oder H die Aushcbung [ fir Fis oder Cis mit dem Daumen der rechten Hand genommen, und wie E § F oder
II § C getrillert, da der Mechanismus der Aushebung so gerichtet ist, dass die H-Klappe wenn sie geschlossen wird die
Cis-Klappe wieder zudriickt. :

o r )
Fis-G E und Cis-D %Trillcr bediirfen nur der Bemerkung, dass bei dem Fis oder Cis wiihrend

- =
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des Trillers der Ste Finger der linken Hand auf seiner Klappe liegen bleibt, und dass, wenn ein ganzer Ton nach -

geschlagen werden soll, (beim Fis-Triller also das E, und beim Cis-Triller das H) dann das Fis oder Cis statt mit dem
Sten Finger der linken Hand, mit der Aushebung ) genommen wird.

ir tr -
Diesc beiden schwierigen Triller Fis-Gis E und Cis-Dis @—F——I, sind ermiglicht, wenn man das Fis
b=

oder Cis mit der Aushebung [ﬁ nimmt, und den Triller mit dem Es- :b% Hebel, welcher mit dem Hten Finger der

linken Hand genommen wird, schligt. Die rechte Hand bleibt in diesem Fall unverindert auf dem Fis oder Cis
liegen, namentlich wenn der Nachschlag durch cinen ganzen Ton abwiirts gebildet werden muss. Ist der Nachscblag
Jjedoch ein halber Ton, so muss die Aushebung bei diesem Ton natiirlich aufgehoben werden, und das darauffolgende

Fis oder Cis wieder mit dem 5ten Finger der linken Hand, und der Schlusston Gis oder Dis mit dem 5ten Finger der
rechten Hand genommen werden, also z. B.:
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E-Fis, H-Cis.

Fis-Q. Cis-D.
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G-As gj oder D-Es E;'r-—a Triller bietet keine andere Schwierigkeit als den der guten Uebung des
Z <

5ten Fingers der rechten Hand und die Bemerkung, dass deren Nachschlag Fis und Cis nicht mit der Aushebung (s
sondern mit dem bten Finger der linken Hand genommen wird.

fr tr
Die beiden Triller Gis-% und Dis-E @ sind am leichtesten, wenn man das Gis oder Dis durch
¥ 3

den Hebel der Es- E Klappe mit dem 5ten Finger der linken Hand nimmt, und nur mit dem 4ten Finger der

rechten Hand trillert, so das cigentlich nur G-A und D-E getrillert wird. Bei dem Nachschlage Fis Fis-Gis oder
CisCis-Dis ist zu bemerken, dass man bei den ersten Tonen Fis Fis und Cis Cis natiirlich den Hebel auslisst
um diese Tone zu erhalten, und die darauffolgenden Tone Gis oder Dis nicht wieder mit diesem Hebel nimmt, sondern
mit dem Sten Finger der rechten Hand, also z- B.:

linke Hand rechte H.
5 5
ot T S I
E 1= 3 oder E i — X¢g ¢ } ]
= L= == ]
#z- e ¥ linke Hand rechte H.

Muss der Nachschlag mit einem gauzen Ton tiefer gemacht werden, so ist diess nicht schwierig, da der Es-Hebel,
wenn er bei Gis oder Dis schon gedriickt ist, ganz auf der tiefen Fis-Klappe aufliegt, und es nur cines kleinen Ruckes
des 5Sten Fingers der linken Hand auf dicse tiefe Fis-Klappe bedarf, um den ganzen Ton dieses Nachschlages zu grei-
fen; das auf dieses Fis oder Cis folgende Gis oder Dis muss aber, wie im ersten Falle, mit dem 5ten Finger der
rechten Hand wieder genommen werden, z. B.:

linke Hand linke H. rechte H. linke H. linke H. rechte H.
= —  oder E————pe—p——
E —p e ———— 3 = i —
— — - #-o- tr D)
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Die beiden Triller As-B [—
bz b
erste Art, der ich den Vorzug gebe, ist folgende: Man nebme das As oder Es mit dem 5ten Finger der linken Hand
durch den Hebel der Es- Klappe, und trillere mit dem 3ten Finger (Mittelfinger) das B oder F. Oder man
nehme das As oder Es wie gewdhnlich mit dem 5ten Finger der rechten Hand, und schlage den Triller ebenfalls mit
dem Mittelfinger; oder man nebme das As und Es wie gewshnlich, und trillere mit der F- % Klappe mittelst

deren Hebels mit dem 5ten Finger der linken Hand. Bei der ersten Art muss jedoch bemerkt werden, dass das letate
As oder Es des Nachschlages wieder mit dem 5ten Finger der rechten Hand genommen wird.

or tr
Der A-B- l———i oder E-F % Triller wird entweder mit dem 4ten Finger der rechten Hand durch

-
L
dieE % Klappe, oder mit dem Sten Iinger der linken Hand durch deren Hebel geschlagen.
tr tr

Die Triller A-H E—i und E-Fh% sind sehr leicht, und werden nur durch den 3ten Finger der

-~

und Es-F E% konnen auf verschiedene Art gespielt werden. Die

rechten Hand gespiclt.
tr r ,

—

&
Die beiden Triller B-Ces %und F-QGes % konnen auf zweierlei Art gespielt werden. Die
b

Erste ist, man nimmt das B oder F durch die Klappe mit dem 4ten Finger der rechten Hand, lisst aber diesen Finger
wihrend des Trillers auf der Klappe ruhen, und trillert mit dem 3ten Finger der rechten Hand. Dieser Triller wird
gebraucht, wenn scin Nachschlag ein halber Ton ist. Ist aber der Nachschlag ein ganzer Ton, so nimmt man das B
oder F mit dem Gabelgriff und trillert nur mit dem 4ten Finger der rechten Hand.
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Der Triller B-C und F-G — wird ebenfalls auf zwei verschiedene Arten gemacht, Ist der
% ==

Nachschlag ein halber Ton, so nimmt man das B oder F durch dic F- % Klappe mit dem 4ten Finger der

rechten Hand, lisst aber den 4ten und 3ten Finger liegen, und trillert nur mit dem Zeigefinger. Steht aber die Note,
welche auf dem Triller folgt, tiefer so nimmt man das B oder F des Nachschlages mit dem Gabelgriff. Besteht der
Nachschlag aber aus einem ganzen Ton, so muss das B und F mit dem Gabelgriff genommen werden, der 4te Finger
bleibt dann wihrend des Trillers liegen, und der Triller wird nur mit dem Zeigefinger geschlagen.

tr Ir
Die beiden Triller H-C Eﬁ_—j und Fh-G% bediirfen keiner Bemerkung.

7#

or ir
Die beiden Triller H-Cis % und Fis-@is % gehoren in der Stimmung zu den Unvollkommensten
z

auf der Clarinette. Durch mechanische Vorrichtung wire es wohl keine Schwierigkeit dieselben vollig rein zu geben,
doch wiirde der Mechanismus so complicirt, dass man um dem einen Uebel zu entgehen in ein grisseres fiele (§. II.
Pentenrieder), und so entbebre ich licber einige Vortheile, wenn ich dieselben auf Kosten der allgemeinen Schinheit
erkaufen muss. Doch zu den beiden Trillern zuriick. Man greift den Ton H oder Fis, lisst diese Tone aber ge-

be -

griffen liegen und trillert durch die As- Klappe mit dem 5Sten Finger der linken Hand. Die Unvollkommen-

heit dieses Trillers leuchtet hier Jedem ein, und man thut am Besten, diese Triller so vicl als méglich zu vermeiden

ir
ir be
C-Des E‘—é und G-As % sind sehr leichte Triller, indem dieselben durch den Hebel der As.
& b

ps
E Klappe mit dem Zeigefinger der rechten Hand geschlagen werden, und bediirfen keiner weiteren Besprechung-

i tr
ebenso C-D % und G-A %
- 7

tr
tr -
Die beiden Triller Cis-D @ und @is-A % sind ebenfalls sehr leicht ausfihrbar. Man nimmt das
#-9
be

Cis oder Gis durch den Hebel der As- E Klappe mit dem Zeigefinger der rechten Hand, lisst denselben aber

wiibrend des Trillers auf der Klappe ruben, und trillert mit dem 4ten Finger der linken Hand. Zu bemerken ist hier
jedoch, dass bei dem Triller Nachschlag man darauf sehen muss welcher Ton dem Triller-Hauptton folgt, und hiernach
das Bediirfniss richtet, ob man den letzten Ton des Nachschlages (welches also der Triller Hauptton Cis oder Gis in
diesem Falle ist) mit dem Zeigefinger der rechten Hand oder mit dem 5ten Finger der linken Hand nimmt.

o tr

Die schwierigen Triller Cis-Dis Eﬁ; und Gis-Ais
=

is

sind ermoglicht wie folgt: Man greife das Cis

ba

oder Gis mit dam 5tcm Finger der linken Hand und trillere mittelst des Hebels der BE Klappe mit dem Zeige-

finger der rechten Hand, lassc aber natiirlich die linke Hand withrend des Trillers auf dem Cis oder Gis liegen. Dieser
Triller ist zwar cbenfalls nicht ganz stichhaltig in der Stimmung doch gut zu gebrauchen. Zu bemerken ist nur noch,
dass man dic Cis- oder Gis-Klappe wihrend des Trillers nicht ganz niederdriickt, damit der B-Hebel, welcher iiber
diese Klappe weggeht, genug Spielraum hat.

tr L

Die beiden Triller D-Es %__j und A.-B % sind sehr leicht, da das Es oder B durch den Hebel

derselben Klappe mit dem Zeigefinger der rechten Hand getrillert wird.
' tr
h‘

- ¢
Die Triller D-E Ezg und A-H é bediirfen ibrer natiirlichen Art wegen keiner Bemerkung.
2

tr
o =
Die Triller Dis-E #a% und Ais-H % sind ebenfalls sehr leichte Triller da das Dis oder Ais
ba :
durch den Hebel der B- E Klappe mit dem Zeigefinger der rechten Hand genommen wird, und nur mit dem
3ten Finger der Triller geschlagen wird.
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Der Es-F _5923_—_ undBC':—‘ﬁ Triller kann auf folgende Art gespiclt werden. Entweder greife man

das Es oder B mit dem 4ten Finger der linken Hand, oder durch den Hebel der Es- und B-Klappe mit dem Zeige-
finger der rechten Hand. In beiden Fillen lasse man ebcnso den Finger auf der Klappe oder den Hebel liegen und
trillere mit dem Zeigefinger der linken Hand. Eine dritte Art fiir den B-Thiller ist folgende: Man nehme das B durch
die Klappe mit dem 4ten Finger der linken Iland und schlage den Triller mit dem Zecigefinger der rechten Hand
mittelst der Trillerklappe Nr. 2 (siehe dic abgebildete Clarinette in der ersten Tabelle). Diesc letzte Art des B-Trillers
gebrauche ich hauptsiichlich nur wenn dieser B-Triller sich in einer Trillerkette befindet, z. B.:
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weil in solchen ihnlichen Iillen das darautfolgende Y und C ebenfalls mit der Trillerklappe Nr. 2 getrillert wird
tr A '

(siche den H- und C- E E Tnllcr)
lr n 4‘.

Der E-F E—_——Jlj und H-C % Triller wird durch den Hebel der I°- E Klappe mit dem 4ten

oder dten Finger der linken IIand gespiclt. Befindet sich das H in cinem Kettentriller, wie oben gesagt wurde, so
wird das H mit der Triller-Klappe Nr. 2 getrillert.

i

Der E-Fis 3—-J Triller kann auf zweierlei Art gespielt werden. Dic erste Art ist dio scalaartige mit dem

Ittt

Zeigefinger der lml\cn Hand den Triller zu schlagen. Die zweite Art ist folgende: man greife den Ton E E
und spiele den Triller mit der Trillerklappe Nr. 2, welches Oecffnen dieser Klappe ein reines Fis gibt. H-Cis
b

.
a ‘L

lz——__g wird auf diesclbe Art wie der letztbesprochene E-Fis-Triller gespielt.
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Die beiden Triller F-Ges E——_%ﬂ und C-Des E konnen auf ganz gleiche Art hervorgebracht wer-
den. Man greife das I oder C mit der Klappe, besser aber noch durch den Hebel der Klappe mit dem 4ten oder
Hten Finger der linken Hand, und trillerc nur mit dem Zeigefinger der linken Hand. Ein zweiter Triller fiir C-Des

ist folgender: Das C mit der Gabel (O) zu nehmen und mit der As- E—E Klappe zu trillern.

tr & £
—_— . —
Der Triller F-G %El und C-D E sind ganz gleichgriffig. Man nimmt das F oder C durch die

Klappe mit dem 3ten Finger der linken Hand, und schligt den Triller mit der Trillerklappe Nr. 2. Je nachdem es
dic Téne, dic diesem Triller vorausgehen, bedingen, wird das F oder C auch mit der Gabel (O) gegriffen, und
dann mit dersclben Triller-Klappe Nr. 2 der Triller geschlagen.

* o \
Der T'riller Fis-G 5—__—3;, ist sehr cinfach, man greift das Fis und trillert‘ mit der Trillerklappe Nr. 2. Der

be t
y —_——— . . . e .
Triller Cis D [{ﬁ wird jedoch auf zweicrlei Arten gespielt. Die Erste ist: Man nehme das Cis mit dem Griff
\
(O) bezeichnet, und schligt dann® den Triller mit der As- @Klnppc; odc\die zweite Art ist: dass das Cis, mit

dem Griff 5 bezeichnet, genommen wird, und der Triller mit dem Mittelfinger der rechten Hand oder besser auch mit

obiger As-Klappe geschlagen wird. Dl(, erste Art ist die Besserc, jedoch richtet sich auch hier, wie ﬁberlluupt bei

allen mchrgriffigen 'I'énen, dns Bessere nach dem Praktischeren. .

ir ,
' Die Triller G-As 5&31 und G-AE— = g—:’ vcrstehgn sich von selbst ohne niherc Erkliirung.

ir

Der 'I'riller @is-A Eﬁ;_é ist technisch schwieriger auszufithren. Ich gebe hier 2 verschicdene Arten an,
von welchen die letztere mir. dic bessere scheint, wenigstens ist der Triller reiner in der Stimmung. Die erste Art

ist: dass man das Gis mit der Klappe greift, den Finger aber auf der Klappe liegen lisst und mit der A- E
Klappe den Triller schligt; dicser Triller bedarf einer guten Uebung. Die zweite Art dicsen 'l‘uller zu bringen ist:

Man greife das As und schlage den Triller durch die B-E Klappe mit dem Daumen der Jinken Hand.
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Der Triller A-B @ versteht sich von selbst, und bedarf nur der Uebung.

tr r -
_7 1
A-H E_ig und B-C @ werden beide durch die Trillerklappe Nr. 1 geschlagen.

Der Triller Ais-II l:—:#a:—w'—a ist fast nicht zu bringen und man hilft sich mit dem B-C-Triller. Will ihn abér

Jemand durchaus haben, so greife er das H E, offne aber bei dém H schon die A- Ig und As- EE Klappe,

und hebe den Daumen von dem G-Loch auf, diess gibt ein etwas schwer msplechendes H; nun Jasse man alles fest
liegen und trillere mit dem Mittclfinger der linken Hand so gut es gecht; bei cxmger Uebung und guter Embouchure
kann er so am Besten gcbxacht werden. .

#zsé

o . . o
Bei dem Cis-Dis E:l Triller greife man das Cis, mit O bezeichnet, und trillere mit der A- E—:ﬂ

Klappe. Dieser Triller ist ganz rein und schin und bei richtiger Embouchure in den feinsten Nuancen zu gebrauchen
h-

a2 'z

Der Triller D-Es E_—___—

= i wird crhalten, wenn man das D mit O bezeichnet, nimmt, und den Triller mit
der As- ’E Klappe schligt.

Die beiden Triller

bz

be .
Bei dem Triller D-E % kann man das D mit & oder mit 4 bezeichnet, nehmen, der Triller wird

dann nur mit dem Zeigefinger der rechten Hand geschlagen.

h'

f2
Den Triller Dis-E erhilt man, wegn man das Dis mit 2 bezeichnet, nimmt, und den Triller mit
dem Zeigefinger der rechten Hand sch]agt

179.'-

-~

Auch bei dem Triller Es-F % nehme man das Es mit 2 bezeichnet, lasse alles liegen, und trillere
2

nur mit dem 4ten Finger der linken Hand. Bei dem Nachschlagc D E nehme man dasselbe mit 4 bezeichnet

jedoch ohne die Es- %Klappe

Der Triller E-F E ist am leichtesten und besten wenn man das E mit 2 bezeichnet nimmt, und den

II$
e

be

Triller durch den Hebel der As- Klappe durch den Zeigefinger der rechten Hand schligt.

tr
& £
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Bei dem E-Fis —] Triller wird das E cbenfalls mit 2 bezeichnet, genommen, und nur mit dem 4ten

Finger der linken Hand der Triller geschlagen.

tr
a 't

= ¥ .
Den Triller F-Ges E’_———E EI erhilt man am besten, wenn man das F mit ¢ bezeichuet, nimmt, und durch
ba .
den I-!ebel der B- E Klappe den Triller mit dem Zcigefinger der rechten Hand schligt. Eine andere Art ist,
wenn das F mit d bezeichnet, gegriffen wird, m:xd man dgn Triller nur mit dem 3ten Finger der linken Hand schligt.
h;

a *

Dic cinzige und beste Art den Triller F-G % geben zu kénnen, ist, wenu das F mit d bezeichnet

gegriffen,, und der Triller mit dem 3ten und 4ten Finger der linken Hand geschlagen wird, wobei man sich in Acht
be

zu nchmen hat, dass der bte Finger dersclben Hand die As-
dritckt lisst.

Klappe wibrend des Trillers tfest aufge-

Es-F.
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Der Triller Fis-G P g wird auf zweierlei Art gemacht. Bei der Ersten nehme man das Fis mit 5 be-

zeichnet, und schlage den Triller mit dem 3ten Finger der linken Hand. Die zweite Art ist, wenn das Fis mit O
2

bezeichnet, gegriffen wird, und der Triller durch den B- E Hebel mit dem Zeigefinger der rechten Hand ge-
schlagen wird. Die crste Art ist besser in zarten Stellen, die zweite im forte und fortissimo.

o, :

$z it

Der Fis-Gis- E—é Triller ist erméglicht, wenn man das Fis mit 5 bezeichnet, greift, und mit dem 2ten
und 3ten Finger der linken Hand den Triler schligt, hier heisst es aber die Embouchure festhalten.
X :
Bei dem @ - As- % Triller nimmt man das G mit 5 bezeichnet, und trillert entweder durch die F- E

Klappe mit dem 3ten Finger der linken Hand oder blos mit dem Zeigefinger derselben Hand.
Die iibrigen Triller auf dem hohen As, A, B, H und C sind zu schwierig, um dieselben bringen zu kbunen,
und sind auch wirklich zu unschién, um sich damit abzugeben.

$ VIL
Von dem Vorschlage und dem Mordente (Doppelschlag).

Der Vorschlag und der Mordent gohtren zu den Verzierungen der Musik wie der Triller. Ich fiihre hier von
beiden nur an was dem Clarinettisten, als vortragendem Kiinstler, nothig, da diese Schule kein Lehrbuch fiir Musik
und Compositions-Studium sein kann, und das Nothwendigste ohnehin schon ecinen so grossen Raum einnimmt. Es ge-
niige daher von dem Ersteren zu sagen, dass dersclbe entweder lang oder kurz ist, und dass er in allen moglichen
Abstinden von seiner Hauptnote stehen kann, jedoch im letzteren Falle immer in harmonischer Beziehung mit dem
Hauptton stehen muss. Ist der Vorschlag lang, so ist derselbe auch gewohnlich durch eine werthvollere Vorschlags-

Note bezeichnet, als der kurze, z. B.:

In diesem Fall erhiilt auch der Vorschlag cinen grosseren Ausdruck, Accent, als die darauffolgende Note. Steht
der lange Vorschlag vor einer gleichtheiligen Note z. B.: vor einer Ganzen, Halben oder Viertels-Note, so hat der
Vorschlag den Werth der Hilfte dieser Note; steht derselbe vor einer Note mit einom Punkte, so hat cr den Werth
der Note und die Note nur den des Punktes; stcht er endlich vor einer gebundenen Note, z. B.:

)
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so hat der Vorschlag den vollen Werth der Haupt-Note und die Letzte nur den Werth der gebundenen; so lehrt we-

nigstens die alte Schule. Dasselbe michte ich aber nicht in allen Fiillen unterschreiben, denn obiges Beispiel ist gewiss
schoner und richtiger auf folgende Weise gespielt:

————e———]
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Viele Meister haben manche durchgehenden Noten als Vorschlag geschrieben. Ich will hier als Beispiel cine
Stelle aus Cherubini’s Wassertriiger anfiihren, welche so geschrieben steht:
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welche aber jeder singen und spielen wird wic folgt:
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Auf diese Art finden sich diese Vorschlige in Menge bei Meistern wie: Mozart, Hindl, Gluck, Haydn etec. etc.
Der kurze Vorschlag ist natiirlich gerade das Gegentheil von dem langen, und muss, da er kurz gegeben wird, der
Accent auf seine folgende Note fallen. Dic ncuere Schreibart hat denselben genauer bezeichnet, indem sie demselben

noch einen Strich durch den Fuss der Note giebt: % Da bei den dlteren Meistern dies nicht der Fall ist, so

muss der Geschmack, die Erfahrung und vor Allem das richtige Verstindniss der vorzutragenden Stellen erkennen
lassen, ob der Vorschlag lang oder kurz zu geben ist.
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Der Mordent, auch Doppelschlag genannt, ist ebenfalls eine Verzierung, yelche schon }md. nicht zu'hﬁuﬁ.g ange-
bracht, den feinen und geschmackvollen Kiinstlor bekundet. Es gab eine Zeit, in welcher mit diesem Artikel ein wah-
rer Luxus getricben wurde, und wie sich die Diener mit den abgelegten I.Ilelder ihrer Hen:rschaft.en zu schmiick?n pfle-
gen, und die Letzten sind, welche eine alte Mode zu Grabe tragen, so sind heutzutage ‘.lle Musikanten no?h die Tri-
ger dieser Mordent-Mode. Die neuere Zeit hat diesem Luxus durch seine edlere und feinere Geschmacksrichtung den

Stab gebrochen.

Der Mordent selbst besteht aus der Note iiber dem Hauptton, auf welchem das Mordent-Zeichen steht, dem

Haupttone selbst, und der Note unter dem Haupttone, welche wieder in den Hauptton zurtickfiihrt, z. B.
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wird so gespielt:
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steht ein Punkt bei ciner Note so muss der letzte Ton des Mordents, welches der Hauptton wieder ist, den Werth des
Punktes haben, z. B.:
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wird gespielt:
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schnelle punktirte Noten wie z. B.: )
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werden gespielt:
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Das Zeichen fiir den Mordent ist: mo, steht ein # oder ein p unter diesem Zeichen, so gilt dasselbe fiir den
untern Ton, steht eines von den beiden iiber dem Mordent-Zeichen, so gilt dies fiir den obern Ton, z. B.:
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wird gespielt:
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Eine bestimmte Regel aufzustellen, wann der untere Ton des Mordents cin halber oder ganzer sein muss, diirfte
schwer sein, da ofters das Eine und das Andere richtig ist. Als Regel kann aber aufgestellt werden, dass der Mordent
auf dem Hauptton (hier verstehe ich die Tonika) nur einen halben Ton unter dem Haupton gehen kann, ebenso auf
der Quinte, und dass als allgemeine Regel gelten kann, wenn der obere Ton des Mordentes um ecinen ganzen Ton
von dem Hauptton sich entfernt, der untere ein halber Ton scin kann; und ist der obere Ton ein halber, der un-
tere cin ganzer sein kann. Der obere Ton des Mordentes muss aber stets leitereigen, das heisst, in der Tonart
gemacht werden, in welcher sich der Ton befindet, auf welcher der Mordent steht, z. B.: wenn ich in folgender Stelle
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spiele:
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80 ist dies gewiss falsch.

Frither hatte man viele Mordent-Zeichen fiur Verzierungen, die man jetzt mit Noten ausschreibt, viele Zeichen
konnen einen Spieler schon confus machen und man schreibt jetzt lieber ;
—
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C. Bérmanu, Clarinettachule.



§ VIII
Von den Vortragszeichen,

So reich die Musik in ihrem inneren Leben und in der Sprache der Secele ist, so arm ist sie an Zeichen, welche
geniigend wiiren, um oft nur nicht ginzlich missverstanden zu werden. Viir das' Zeitmaass haben wir wohl verschie-
denc Benennungen, vom langsamsten Largo bis zrm Prestissimo, aber welche Grade von Bewegungen liegen dennoch
zwischen jeder Tempo-Bezeichnung! Man hat aber Metronomen, hire ich sagen, da kann es ja gar nicht fehlen! Der
Metronome schiitzt auch gewiss vor dem Vergreifen der Tempis im Allgemeinen, aber wie viele Momente kommen in
einem Musikstiicke vor in welchem das 1, 2, 3, 4 des Metronoms unertriiglich ist, und cin »itardando, rallentando, ac-
celerando und stringendo nur ungeniigende Andeutungen sind.  Hier muss das innere Gefiihl des Kiinstlers ihn auf das
Wahre hinleiten, und ibn darauf hinfihren, welche Stellen bewegter, und welche mit zuriickgehaltenerem Tempo ge-
spiclt werden miissen. Im Ensemble-Spiel muss sich aber das Einzelne dem Ganzen, und diess wieder dem Fiihrer unter-
ordnen; im Einzelnen oder Solo-Spicl aber ist der Fiihrer der Solist. Die Zeichen, um das Steigen und Fallen des
Ausdruckes zu beseichnen, sind ebenfalls nur andeutungsweise geniigend.

T'ir das Zeitmaass haben wir folgende Benennungen, welche hier vom langsamsten bis gum schnellsten stufen-
weise geordnet sind:

Adagio; Grave; Largo; Largheito; Lento; Andante; Andantino; Allegretto, Moderato; Tempo giusto; Maestoso;
con commodo; Allegro; vivace; con Spirito; Spirituoso; con DBrio; con Fuoco; Furioso; Presto; Prestissimo.

Diese Bezecichnnngen werden noch durch Beiwditer motificirt, um ihren Sinn zu verstirken oder zu schwiichen.
Diese sind:

Molto; di molte (viel); assai (sebr); Non troppo (nicht allzusehr); Un poco (ein wenig); Quasi (fast, beinahe,
wie); Lu (mehr): Meno (weniger); Piw tosto (viclmehr); sempre (bestiindig); Ma (aber); Con (mit); Senza (obne); Con
moto (mit Bewcgung); Brillonte (glinzend);  Agitato (mit aufgeregter Bewegung); Scherzando (in scherzender, spielen-
der Manier); Sostenuto (tragend); <1 tempo (in strengem Zeitmaasse); Ad libitum (nach Gefallen; Belieben); Rallentando
oder ritardando (langsamer werden): Aecelerando und stringendo (schneller werden) ete. ete.

Fir den Geftihls-Ausdruck und Vortrag sind folgende Bezeichnungen die wesentlichsten:

p- d. h. Piano (leise); pp. d. h. PLianissimo (schr leise); Dolee (siiss, mit zartem Gefithl); Douce (sanft); Mezzo
(miissig); fo. d. h. Forte (stark); fo. d. h. Fortissimo (sebr stark); Con wutta forza (mit ganzer Kraft); fzo. d. L. Sor-
zando (wenn cine Note stirker hervorgehoben wird); Crescendo oder das Zeichen —==—— (stiirker werden); Decresc-
endo oder dessen Zeichen ———=— (schwiicher werden); Diminuendo (allmiihlig sanfter - und sanfter abnehmend);
Morendo (ersterbend); Cantabile (singend); Affetuoso (zirtlich); Grazioso (graziss, clegant); Con esspresione (mit Aus-
druck, Empfindung); Con grand esspresione (mit grossem Ausdruck); Con dolore (mit Schmerz); Con energia (mit
Energie, Entschlossenheit); Tenuto, abgekiirst ten. (die Noten anhalten, ihren vollen Werth geben, in dieser Schule mit
einem kleinen Strich iiber der Note bezeichnet (=).)

Die praktischen Zeichen stellen sich alto so zusammen p.; pp.; fo.; ffo.; fzo. oder >; ten. oder —; cresc. ——=—=—
decresc. ——.

Stricharten gibt es cigentlich nur dreierlei, dic gebundene, die gestossenc und die gemischte. Steht iiber den
Noten ein Bogen —, so miissen alle Noten so weit der Bogen reicht, zusammengebunden, oder wie man sich auch
noch ausdriickt, geschliffen werden. Stchen iiber den Noten Punkte . . ... . oder ' * ' + + 1/ 50 miissen alle Noten
mit der Zunge kurz abgestosscn werden, welches staccato genarnt wird. Sind von den Noten einige gebunden und
anderc gestossen, so ist dies die gemischte Strichart, z. B.:
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Die gebundenc Strichart kann aber auch cine getheilte sein, wann nur einige Noten unter sich zusammengebun-
den werden, z. B.:

Das Staccato oder die gestossene Strichart zerfillt in zwei verschiedene Arten, in den harten und weichen Stoss
Der harte Stoss muss mit der Zunge schr schart und kurz an das Blatt des Mundstiickes gebracht werden, in iihn-
licher Art als wenn man sehr scharf thi, thi, thi, thi, thi sprcchen wollte, dieser Stoss hat Punkte oder kleinere Strich-
chen iiber den Noten, z. B.:

Der weiche oder gebundene Stoss muss mit weicher, zarter Zunge abgestossen werden, und lautet, als wenn
man sehr weich und milde di, di, di, di, di sprechen wollte. Dieser Stoss hat fiir seine Bezeichnung iiber seinen Punk-
ten noch einen Bogen, z. B.:
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Diese angegebenen Strichnoten zerfallen wieder unter sich in verschiedene Mod:ificationen, welche durch den
Charakter der vorzutragenden Stellen bedingt, und mehr oder weniger von dem feinen Gefiibl und Verstindniss des
Vortragenden abhiingig sind. Der Schiiler halte sich jedoch genau an die vorgeschricbenen Bezeichnungen, und mache
sich zum festen, unumsttsslichen Grundsatz, alles auf die ihm vollkommenste Art zu bringen, sich keinen I'chler hin-
gehen zu lassen, und vor allem mit sich pie zufrieden zu sein, denn: die Kunst ist lange und das Leben ist kurz.

§ IX.
Ueber Vortrag.

Die Musik schliesst in sich ein so geheimnissvolles, ahnungsreiches Leben, dass es ebenso unmoglich sein wiirde, iiber
iilre Ausprache bestimmte unumstossliche Grundsiitze aufzustellen, als die eigentlichen Griinde anzugeben, warum dieser
und jener Gedanke eines begabten Meisters plotzlich ziindend in die Herzen von Millionen Menschen schligt, von
ebenso viel Kehlen mit Entziicken und Begeisterung nachgesungen wird, und den Rohesten und Gebildetsten mit glei-
cher Gewalt fesselt. Das Gefiihl fiir die Schonheit selbst ist ein in des Menschen Brust tiefgepflanztes Geheimniss,
und in der Musik der Geistergruss einer hoheren erhabeneren Welt. Ist doch ihr eigentliches Element das Unsicht-
bare, und Gott selbst hat in den Menschen einen so unendlichen Reichthum von Gefuhlen gelegt, dass die Sprache nicht
fibig ist, all die ahnungsvollen Wunder dieser Getiihls - Welt auszudriicken, und man mit Recht sagen muss: die
Musik fingt an, wo das Wort authort, und der M ensch hiniibergreift in die kirperlose Welt der
grossen Harmonie! — Von allen Kiinsten ist die Musik die schwierigste, da sich der Musiker sogar die Form
dazu schaffen musste, und bei jeder Schopfung das Neue, Niegehorte bringen soll, hiedurch also jedem Gedanken
cigentlich eine neue Form geben muss. Wenn der Componist ein grosseres Werk vollendet, wic viele Musiker hat
er nothig, um dasselbe oft einem partheiisch gestimmten Publikum vorzufiihren? Wie viele, oder wie wenige sind
unter diesen Ausfithrenden im Stande, mit gutem Willen in die Intentionen des Componisten einzugehen? Die Ge-
schichte lehrt von den grossten Meistern Mozart und Beethoven, das man die Genie's ans Kreuz schligt, weil sie die
Unsterblichkeit ihrer Seele gepredigt haben.

Um wic vieles besser ist nicht der bildende Kiinstler daran, er arbeitot sein Werk, wozu er stets Modelle in
der Natur sucht und findet, selbst fertig, und gibt er es aus den Hinden; so wird dasselbe durch keine tremde Hand
verpfuscht, und bleibt unverindert der Nachwelt erhalten. Die Partitur ist zwar ebenfalls unverindert, sie spricht
aber nur dem tiefer Kingeweihten, und bleibt dem grisseren Theil des Publikums stumm. Auch der vortragende
Kiinstler ist einer solchen Menge von Zufilligkeiten unterworfen, dass er ohne Vergleich iibler daran ist, als alle tibri-
gen Kiinstler. Ir ist den Launen seines Korpers und seines Instrumentes unterworfen, muss zur bestimmten Minute
in ungewolnter Kleidung bereit sein sein Gefithl und seine Kunstfertigkeit zu zeigen, und sich gefallen lassen, irgend
cin zufilliges Misslingen eines Toncs oder ciner Stelle von dem fiir solche Fiille hochst empfinglichen Publikum- be-
lichelt oder bekrittelt zu schen. Betrachten wir aber z. B. den Maler dagegen, welcher sein Bild erst dem Utrtheil
der Welt iibergibt, wenn er es in allen Theilen vollendet und jeden falschen Ton entfernt glaubt, so ist die schwieri-
gere Stellung eines vortragenden Kiinstlers gewiss ausser Zweifel. —

Die Regeln, an welche sich der Schiiler in Betreff eines richtigen Vortrags zu halten hat, sind: dass sich der
Schitler zuniichst bestrebe, genau alles so wiederzugeben wie es geschrieben steht, die Zeichen genau beobachte und
sich selbst frage, warum dieselben angegeben sind; dass er nicht durch Zerreissung der verschiedeuen Perioden dem
musikalischen Gedanken einen falschen Sinn gebe, z. B. nicht statt
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Ferner, dass er nicht in den grossen Fehler (wie viele) verfillt: bei punktirten Noten den Werth derselben
nicht genau zu beachten, dass er also z. B. statt zu spielen
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diesc Stelle so spielt:

Dass er ferner alle Auftackte, wenn sie nicht kurz bezeichnet sind, breit spiele; ebenso auf die guten Tackt-
Theile, besonders den ersten Schlag cines Tacktes ein sorgsames Augenmerk habe, und die letsten Noten eines
Tacktes, wenn sie den Eingang in den niichsten bilden, nicht iibereile, um so zu sagen, nicht mit der Thiir ins Haus
zu fallen. Ferner muss sich der Schiiler vor allem befleissen. das vorgeschriebene Zeitmaass strence einzuhalten
damit er recht im Tackt spiclen lerne, deun die freiere Spiclart gehdrt nur fir den weiter VOrge:chrittenen’.

Zu erwiihnen ist ferner noch, dass die hiniibergebundene Note vollstindig ibren Werth erhalte, und eher liinger
als kiirzer gehalten werde, und dass das Steigen der 'Ténc im Allgemeinen, auch ein Steigen der Empfindung bezeich-
net, wie das Sinken derselben den umgekelrten Fall. Dies Letztere ist jedoch natiirlich nur im allgemeinen Sinn ge-
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sagt, und der Ausnabmen gibt es unzihlige, der Schiller hore nur grosse Meister auf dem Instrumente oder im Ge-
sang, und bei dem mit Gefiibl Begabten und Talentvollen wird dieses eine gréssere Wirkung hervorbringen, als wenn er
Biicher iiber diesen Punkt liest. Bei den Compositionen grosser Meister ist es Pflicht des vortragenden Kiinstlers dieselben
in ibrer Individualitit zu studiren, und nach diesem Studium vorzutragen. Wer einen Mozart wie einen Beethoven, und
einen Weber wie einen Spolr voririige, wire wohl als Musiker ein Stimper, da ihm von allen das Beste fehlt: das
Verstiindniss. Es gibt jedoch cine andere Art von Compositionen, welche freier und ungebundener gespielt werden
kénnen, und in welchen der Kiinstler seine ecigentliche Individualitit zur Geltung bringen kann und soll. Es sind
diess die Compositionen fir die Instrumente, welche den Zweck haben dem Kiinstler Gelegenheit zu geben, sowohl
seine eigene Gefithlswelt, als auch seine technische Fertigkeit und die Schonheiten und Eigenthitmlichkeiten scines
Instrumentes zu zeigen. In solchen Compositionen ist der Vortrag oft ein so freier und ungebundener, dass ein und
dasselbe Musikstiick durch eine andere Getiiblsauffassung ein ganz Neues wird. Wer hat nicht (selbst grossere Com-
positionen) von 2 verschiedenen grosseren Meistern spielen oder singen hiren, und dieselben Compositionen von jeden
gonz verschieden vortragen; wer kann sagen, welches das Richtige war, da beides tief empfunden so vorgetragen
wurde, als wire die Composition cine plotzliche Eingebung des Vortragenden selbst; diess ist die hochste Stufe
des Vortrags. Doch soll das Gesagte nicht auf die Meinung fiihren, dass man den Grundcharakter eines Musikstiickes,
welches die erste Bedingung einer richtigen Auffassung ist, nach Belieben verwandeln darf. Es soll eigenlich nur bedeu-
ten, dass ftir den Ausdruck von Freude, Schmerz, Rube, Grisse, Anmuth etc. etc. jeder seine eigene Empfindung baben
kann, und so seine individuelle Auffassung mit dem vorzutragenden Stiicke vereint. — Die Kunst hat vorge-
schriebene Bahnen und Gesetze, aber keine Fesseln. — Schliesslich ist zu bemerken, dass jeder Vortra-
gende mit sich vollstindig im Klaren sein muss, was und wie er es ausdriicken will. Er muss sein vorzutragendes
Musikstiick vollig in sich aufgenommen haben, dem Charackter, sowohl in der Auffassung als in der Manier
treu bleiben, und beides mit dem feinsten und edelsten Geschmack wiederzugeben im Stande sein. Daher ist es noth-
wendig, dass der vortragende Kiinstler jedenfalls so viel musikalische Bildung besitze, um ein Musikstiick aus der Par-
titur in allen seinen harmonischen und melodischen Beziehungen genau kennen zu lernen, ohne welches er nie im
Stande sein wird, Griinde fiir seine Auffassung geltend machen zu konnen, da er selbst sich keine musikalische Rechen-
schaft dariiber zu geben weiss, und obne diese Kenntniss im hochsten und gliicklichsten Fall ein talentvoller Naturalist,
nie aber auf den Namen eines Musikers und Kiinstlers Anspruch machen kann. Auch verdient der wohl keine beson-
dere Beachtung, welcher mit Talent begabt, seine eigene Kunst keiner niheren Erkenntniss wiirdigt.

§ X
Vom Athem. ()

Der Athem ist fiir den Bliser, was fiir den Geiger der Bogen ist, daher dessen richtige Behandlung von gross-
ter Wichtigkeit.

Dic erste Regel fiir einen Bliiser ist: dass er immer so viel Athem in sich aufnimmt, um bis an den niichsten
Moment, wo er wieder frischen Athem holen kann, geniigend damit auszureichen, daher nic so lange fortspiele, bis er
sich so zu sagen ganz ausgegeben hat. Abgesehen davon, dass diess ein sehr grosser Febler ist, da er sich hiedurch
so ermiidet, dass schon die zuniichst zu spielende Stelle unruhig und unsicher im Ton wird, so bringt es, um bei
dem Vergleich mit dem Violinbogen zu bleiben, auf den Zuhorer dicselbe ingstliche Wirkung hervor, als wenn ein
Violinspieler so lange mit einem Bogenstrich spielt, bis derselbe vom Frosch bis an die Spitze zu Ende ist. Es fragt
sich nun, wann soll der Athem geholt werden, und diess lisst sich im Allgemeinen schon genauer bestimmen. Die Musik
besteht aus Perioden und die Perioden wieder aus mehreren Phrasen; ist also so eine Phrase zu Ende, so nehme ich
frischen Athem, fiir welches folgendes Zeichen in dieser Schule gilt: (') z. B.
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Die erste Phrase ist hier mit dem C zu Ende und hier hole ich Athem, das darauffolgende G ist schon der
Auftackt zur folgenden Phrase, und hier wird vor dem Auftackt G Athem geholt, die zweite Phrase besteht nur aus
2 Tackten, und kann zwischen dem Takt der Athem geholt werden. — Ferner kann der Athem geholt werden stets
nach einer zusammengebundenen, oder nach einer lingeren punktirten Note z. B.
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Vor jedem Ton welcher ein Auftakt ist:

Adagio. F——2f—g—=+] F i“: — "_ll = etc.
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Ferner in schnellen Passagen nach der Note, die durch eine solche Passage erstrebt wird, sowobl der Hohe als
der Tiefe zu, oder nach der ersten Note des Tacktes, oder vor der letzten Note desselben. Z. B.:
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Zwischen der letzten Note cines Tacktes und dem Anfange cines ncuen, Athem zu holen ist nur erlaubt, wenn
die musikalische Phrase mit dem letzten Ton des Tacktes (ob Gesang oder Passage gilt hier ganz gleich) zu Ende
ist, und mit dem neuen Tackt einc neue Phrasc, oder die Wicderholung der fritheren beginnt. Selbst-
verstindlich kinnen diess also keine Phrasen sein, welchen ein Auftackt vorausgeht, sonst wire der dieser neuen Phrase
vorausgechende Takt mit dem letaten Ton des Tacktes nicht abgeschlossen, da dieser lotzte Ton (Auftackt) schon zur
neuen Phrase gehort. z. B.
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wenn ich nun bei dieser Stelle Athem hole, wic ich ihn hier nachfolgend bezeichne:
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so ist der Sinn der musikalischen Phrase cin anderer geworden, und man sicht, wie wichtig das richtige Al

holen ist, und wie viel dassclbe zum Verstindniss eines schonen und durchdachten Vortrags beitriigt. Aus ebi; ai :em-
Grunde muss daher bei allen vorausgegangenen und nachfolgenden Regeln iiber das Athemholen genau d uf.‘sem
sehen werden, dass durch dasselbe die musikalische Phrase ganz bleibt, und wenn einer Phras ogetwas dar “hu ge-
wendiges Athemholen genommen werden muss, es so selten als moglich die Neuanfangende sein darf, ureh noth-
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Der Athem darf obhne alle Ausnabme nie unmittelbar nach einem Leitton oder unmittelbar vor einer Schluss-
note geholt werden. Folgendes Beispicl wire daher ginazlich f alsch und unmusikalisch, wenn der Athem da ge-
holt wiirde, wo er bezcichnet stcht.
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Ich wiederhole nochmals, mit dem Athemholen zwischen zwei Tackten (also eigentlich beim Tacktstrich) recht
vorsichtig zu Werke zu gehen, da nichts so stimperhaft erscheint, als einc zerrissene Phrase, und ein ungeordnetes
und stets willkiirliches Athemholen.

Ich habe in allen Beispielen und Etiiden dieser Schule das Athemholen durch sein Zeichen ( ,h)genau angegeben,
und so wird der aufmerksame, nach moglicher Vollendung Strebende, denselben durch praktische Beispiele genau ken-
nen lernen und sich dasselbe so aneignen, dass er gewiss nicht gegen die Gesetze verstossen wird. Noch ist zu be-
merken, dass um den Ausdruck zu verstirken, ein ofteres Athemholen angewendet werden kann, welches aber vor-
ziiglich nur in leidenschaftlich crregten Stellen am Besten an seinem Platze ist, woriiber sich in dieser Schule auch
einige Beispicle finden lassen.

¢ XI.
Technik,

Dieses vielbedeutende Wort ist hier in dem Sinne der Kunstfertigkeit gemeint, worunter das Vermigen zu ver-
stehen ist: Alle in einem Instrumente befindlichen Téne in ihrer verschiedensten Zusammenstellung und Reihenfolge,
vom langsamsten bis schnellsten Zeitmaas, mit Sicherheit und schonsten Ton zu bringen. Daher schliesst dieselbe
nicht blos die Fingerfertigkeit, sondern auch die Tonerzeugung in sich. Diese Kunstfertigkeit ist aber durch grosse
Genic und Talente, und durch deren rastlosen Eifer nach hichster Vollendung, unterstiitzt durch eine Fantasie weclche
nie geahnte Bahnen betreten, auf eine solche Hohe gestiegen, dass man staunend verchren muss, wie dic Willenskraft
des Menschen den Begriff' eines Wunders beriihrt.  Wahrlich cin fiir den Antiinger entmuthigendes Bild, wenn ihn
nichit der Gedanke, dass der feste Wille, vom Talent und unermiidlichen Fleiss unterstiitzt, das von Menschen Erreichte
ebenlalls erreichen zu kiénnen, neuen Muth und Stirke gibe sein Instrument in die Hand zu nehmen, und nach dem
Héchsten zu streben.

Das Studium der Technik soll also bezwecken, dass der Kiinstler alles auf seinem Instrument Mogliche und
Erreichbare mit hichster Schonheit, Reinheit und Leichtigkeit zu spielen im Stande ist. Dass dieses Studium daher
auf jedem Instrument unter manchen von cinander abweichenden Bedingungen geschehen muss, wird jeder woh! leicht
erkennen, der nur dic Grund-Elemente der Instrumente kennt. Doch bleiben sich die beiden Hauptbedingungen ciner
ausgebildeten Technik auf allen Instrumenten gleich, nimlich: das Bestreben nach edelster Tonbildung, und die Finger
8o unabhiingig von einander zu machen, dass jeder Einzelne allen Anforderungen vollkommen entspricht. Bei der
Tonbildung muss, wie iiberhaupt in allen Zweigen der Kunst, der Sinn dafiir mitgebracht werden und der Lernende
das Ideal des zu erstrebenden Tones stets in sich tragen. Er sorge nicht dass er dasselbe verliere oder gar erreiche,
s0 dass cor eines schonen Tages einmal ohne Ideal dastche. Die wahre Idealitit hilt gleichen Schritt mit der Er-
kenntniss und Vervollkommnung des Kiinstlers, und steigt in dem gleichen Maase als der Kiinstler sich
ihr nihert, so dass der wahre Kiinstler auf sciner Bahn viele Stufen der Idealititen bestiegen hat. — Es ist nicht
leicht auf irgend cinem Instrument von so hoher Wichtigkeit als auf der Clarinette cinen edlen vollen markig klingen-
den Ton anzustreben, da kein Instrument durch den Ton allein in eine so tiefe Gemeinheit verfallen kann, und keines
durch dessen edle Ausbildung dem Gesange niher tritt als eben dic Clarinette. Die grosste ausgebildeste Finger-
Technik ist wirkungslos und wirkt unangenehm auf den gebildeten Zuhorer, wenn dieser Technik die Schinheit des
Tones mangelt, denn der Ton ist das Mittel, wodurch der Kinstler zu den Herzen der Menschen sprechen soll, und
die Finger haben nur den Zweck, demselben seine Klangstufe zu geben. Die Poesie liegt also auch in dem Ton, und
je schbner derselbe desto poctischer dic Wirkung.

Die Ausbildung der Fingertechnik ist jedoch nicht weniger von Bedoutung, denn dieselbe weist dem Kiinstler
die Schranken der Miglichkeit an, und wirkt im gewissen Sinne fordernd und hemmend auf die Fantasie des produk-
tiven und execcutiven Kiinstlers. Man kann mit Bestimmtheit annehmen, dass der hohe Standpunkt der Technik Zross en
Einfluss auf die Werke der grossen Meister gehabt hat. Man vergleiche den Fortschritt der Sinfonie, des Quartettes
der grossen Meister Haydn, Mozart und Becthoven und man wird den Einfluss derselben bis zu Beethovens 9. Sinfonie,
der grossen Messe, seiner grossen Quartette und Sonaten nicht liugnen kénnen, denn nur die ausgebildeste Technik
ist im Stande dicselben zum wahren Verstindniss zu bringen, und nur diese gibt der Fantasie dic Fligel,
womit sie auch wirklich fliegen kann. Kin weiterer Beweis hicfiir ist: dass die grissten Componisten, im
Vergleich zu ihrer Zeit, auch grossc Virtuosen waren, wie: Bach, Hindel, Gluck , Pergolesi, Scarlatti, Haydn,
Mozart, Beethoven, Abbé Vogler, Hummel, Weber, Spohr, Mendelssohn, Schumann, Rossini, Meyerbeer etc. cte. Wie
iiberall so muss das Fundament der Technik sorgsam und mit allem Fleiss gelegt scin, und die schwicheren und un-
figsameren Finger in solchen Gingen geiibt werden, welche dieselben stirken und gehorsam dem Willen des Spiclers
machen. Es finden sich in dieser Schule cine Menge von Beispiclen, welche geniigend sind diess zu bezwecken. Dass
auch hier das Talent sein Machtwort spricht, und dic individuelle Anlage entweder fordernd oder hemmend wirkt, licgt
in der Natur, die ihre Giter cigensinnig vertheilt, und selbst bei grossen Talenten so launig ist, denselben ctwas vor-
zuenthalten was sie einem oft mittelmissig Begabten gegeben, welches ich oben schon bei dem § Triller beriilirte.
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Doch selbst der Talentvollste wird ohne ein ernstes technisches Studium nie die Stufe erreichen, die er mit ernstem
consequentem Fleiss erreichen kann, denn nur der grosse unermiidliche Fleiss hat grosse Werke geschaffen und grosse
Ziele errcichen lassen; das wahre Verdienst ist nicht das Genic oder das Talent, sondern der Fleiss.

Der Schiiler lasse sich daher durch nichts abhalten seine Technik so vollkommen auszubilden als es seine Krifte
gestatten, selbst nicht durch die in jetziger Zeit so iibliche Virtuosen-Jagd so mancher Kritiker, welche den Stand-
punkt der Kunst nicht hoher begreifen, als es ibre kurzsichtige Individualitit eben zulisst, und mit Professoren-Weis-
heit verwerfen, was sie selbst oder ihre Frauen nicht spielen oder singen kionnen. Da ist der Eine ein durchgefallner
Student und schreibt iiber Kiinstler, welche ihrer Kunst das ganze Leben geweibt, schreibt iiber Meister von hichster
Begabung, schreibt z. B. von Spohrs Jessonda sic sei falsch harmonisirt und instrumentirt. Der Andere ist ein soge-
panuter Musik-Gelebrter, aber Fantasie und Poesie sind ihm so fremd wie ikm iiberhaupt das innere Leben und die Be-
deutung der Musik, er hat endlich nach undenklichen Mithen gefunden, welche Instrumente die alten Acgypter und
Griechen gespielt, wie viele Linien die alten Notensysteme hatten, wann man es gewagt hat die Terz und Quinte zur
Tonica zu figen etc, etc. Diess ist sehr verdienstlich fur die Geschichte der Musik, aber der Fortschritt und die Er-
kenntniss der Kunst liegt nicht in dicsem Wissen allein, sondern in der Auffassungsfihigkeit, der gliticklichen musikali-
schen Begabung, dem innersten Verstindniss der Musik und ibrer Dichter, in der Fantasie, in dem Studium der grossen
Meister, in dem Gefiihl, in der Begeisterungsfihigkeit, und in so manch anderem noch was hier zu weit fiihren wiirde.
Der Dritte will nur Bach haben, der Vierte verlangt beinahe, dass man eine Gluck’sche Arie auf der Clarinette blase, weil
er zu Hause nur Gluck'sche Klavier-Ausziige spielt, vielleicht auch nur weil ihm andere zu schwierig sind. Der
Ftinfte spricht immer nur vom héchsten Standpunkt der Kunst, und misst alles nach demselben. Dieser hschste
Standpunkt ist aber kein anderer als der ihm selbst miglich Begreifliche, und er betrachtet sich daher als letzte In-
stanz und obersten Kunstrichter. Der Standpunkt der Kunst ist aber durch dic grossen Meister ein sehr veriinderter
geworden, und war vor Haydn, Mozart und Beethoven ein vollig Anderer! — Solch ein einseitiger Kunstrichter ver-
langt dass die Schwalbe flicge wie der Adler, die Forelle schwimme wie der Wallfisch, und kémmt mir vor wic ein
Schneider, der von dem grossten Menschen das Maas genommen, und dic Kleider anderer kleinerer aber doch
wohlgewachsener Menschen darnach fertigen will. Diese klcineren Menschen, welche recht hiibsch in passenden
Kleidern aussehen, wiirden sich hochst licherlich in diesen grossen Riicken ausnehmen. Die Nachiffer der grossen
Mecister, welche ihre oft talentvolle Begabung durch* das Aufgeben ihrer Individualitit opfern, und ibr Talent zum
Genie forgiren wollen, diese sind wohl die Herren mit den grossen Ricken und auf sie passt Gothe's Wort: ,Setz’
dir Periicken auf von Millionen Locken, Setz’ deinen Fuss auf ellenhobe Socken, du bleibst doch immer was du bist.%
— Gibt es doch noch so Manche dic sich mit ihrer Stumpfheit an die griossten Geister wagen, und Beethovens 9te
Sinfonic als den Wendepunkt zur Entartung betrachten. Die Kunststrasse ist obwobl eine steile doch einc breite, und
konnen die verschiedensten Gattungen dieselbe gehen. Wer von einem Raphael verlangt, dass er einen Sonnenunter-
gang malen soll wie Claude de Loraine, oder von Wouvermann eine Raphacl'sche Madonna, den wiirde man gewiss
als Thoren crkennen, und somit lasse man in unserer gewiss ebenso vielseitigen Kunst Jedem das Seine stehen wo es
hingehért. Wenn man aber von einem untergeordneten Talente Werke wie von Mozart, Beethoven oder anderen
grossen Meistern verlangt, heisst diess nicht die Werke dieser Meister sclbst herabziehen? Die kleineren Talente sind
der Maasstab der Grossen, sie heben und setzen das Grosse erst in sein volles Licht.

Eine vollstindig unpartheiische Kritik, die alle Anforderungen der Kunst und Kiinstler im Auge behilt (wie
z. B. die ecinschligigen Werke Schumanns), und mit Schonung und Ermunterung das zu Tadelnde erwibnt, ist ebenso
erspriesslich und hoch zu achten, als umgekebrt eine Kritik zu verwerfen ist, die ohne Maas und Ziel nur die Be-
diirfnisse der Individualitit des Kritikers selbst als endgiltig verlangt, und schon so manches characterschwiicheres Talent
entweder vernichtet oder aus seinen Buhnen geleitet hat. Derjenige welcher die Technik blos zum Tummelplatze seiner
Eigenlicbe macht, um durch die verwegensten Spriinge und halsbrechendsten Passagen nur Staunen und Bewunderung bei
der Menge hervorzubringen und Geld zu machen, gehort zu den Seiltinzern, und fiir ihn gilt die Bedeutung des Wortes
T on-Kinstler im engsten Sinne. Iener aber, der mit dem inneren Wesen, Gebalt und Bedeutung der Musik, dic voll-
kommene Technik zu verbinden im Stande ist, und dem diese nur die Mittel gibt, seinem Genie und sciner Fantasic den
Zugel zu lassen, dem wird gewiss trotz obigen Herren der hochste Preis zuerkannt, da er stets damit zu entziicken und zu
begeistern verstand, wie dic beiden grisssten Instrumentalvirtuosen, Paganini und Liszt.

Daher licber Schitler studire unverdrossen mit rastlosem Fleisse, erhebe deinen Geist an den Werken grosser
Meister und denke, dass wohl viele berufen aber wenige auscrwiihlt sind, dass aber der redliche Eifer und das cdle Streben
auch seine Verdiensto hat, und dass auch du mit arbeitest an dem grossen Bau des Kunsttempels zur Ehre deines Schispfers

und des menschlichen Geistes.

§ XII

Noch einige Bemerkungen iiber die nothigen Bedingungen zum
Clarinettspiel, iber Ton, Blatt (Rohr) und dessen Anfertigung.

Wer sich dem Clarinettspiel widmen will, der priife sich genau ob er Willenskraft und Ausdauer genug besitze
dieses schwierige Instrument zu erlernen. Die korperlichen Bedingnisse hiezu sind: cine gute Gesundheit, starke feste
Brust, und gesunde starke Zibne, wenigstens miissen sich die V orderzithne im besten Zustande befinden und nicht schad-
baft sein. Die geistigen Bedingnisse, will er ein Kiinstler in der vollen Bedeutung scin, sind denen eines jeden Kiinstlers
gleich, némlich: Gemiith, reines Gefiihl und Pocsic fiir das Schiine in der Kunst, Begeisterungsfihigkeit dafir, Auf-
fassungstalent, edlen Tonsinn mit feinem Gebdr, unpartheiische Priifung und Verstindniss sciner eigencn Leistl’mgen,
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Erkenntniss und gerechte Wiirdigung der Verdienste anderer Kiinstler, also Mangel an Egoismus und die Willenskraft
fir ein endloses Streben und Ringen nach Vervollkommnung.

Da der Ton das Organ ist, mit welchem der Kiinstler zu dem Zuhirer spricht, so muss auf seine Bildung und
Veredlung die grosste Sorgfalt und Mithe verwendet werden. . Es ist im vorhergehenden Paragraph ,iiber Technik
schon berithrt worden, dass ein Tonstiick wenn auch noch so vollendet vorgetragen dennoch unangenehm beriihrt, wenn
demselben, das erste Erforderniss fehlt: cin schoner edler Ton. Was ist aber cin schoner Ton? Schon ist der
Ton; wenn er einen vollen vibrirenden metallartigen hellen Klang hat, und in allen Nuangen und Lagen denselben
Charakter behilt; bei grosster Kraft seine Schonheit nicht verliert und keinen schneidenden Eindruck hinterlisst, dann
s0 ausdrucks- und bildungsfihig ist, dass derselbe in den zartesten Steilen sich leicht und bindend bei allen Ténen be-
handeln ldsst, mit einem Wort einer vorziiglich schinen vollen Sopran-Stimme shnlich ist. Ist diese Lage schon
(welche auch auf der Clarinette dic schinste ist), so sind die unteren Tone von sclbst gut, und dann ist man auf der
rechten Spur. Doch wenn der Ton auch alle diese Eigenschaften besitzt und es fehlt ihm sein eigentliches Leben,
das ,Gottliche,% welches der Mensch als dic Garantie seiner Bestimmung in sich triigt, ,die Secle,* so ist alles Be-
miihen und Streben wirkungslos, dd diese gefrorene Musik das Feuer des Prometheus nicht erreicht. Nun hiingt aber
wie bei allen mit Rohr-Mundstiicken gespielten Instrumenten, alles von einem guten Blatte ab, und diess ist die grisste
Schattenseite dieser Instrumente und namentlich bei der Clarinette. Ohne den Willen und der guten Laune dieses
Tyrannen ist der grosste Kiinstler auf scinem Instrumente nur ein Schiller, der sich miihsam abquilt, und unfibig ist
nur anpihernd sich als einen Meister scines Instrumentes zu beweisen. Je hoher der Kiinstler in seiner Ausbildung
voranschreitet, desto mehr fihlt er die Abhingigkeit von cinem guten Blatte, welches ihm oft die verzweiflungsvollsten
und muthlosesten Wochen bereitet. Ich will hier schliesslich einige Bemerkungen iiber dic Anfertigung eines DBlattes
beifiigen, und zwar in der Art wie ich dieselben zu meinem Gebrauche verfertige. Was auch bis jetzt alles versucht
worden die Blitter aus cinem Stoff anzufertigen, der ihnen cine lingere Dauer garantiren wiirde, so musste man stets
wieder auf den Erstgebrauchten zuriickkommen: das Schilfrobr. Dieses Schilfrohr, welches man entweder aus Spanien,
Sicilien oder Amerika bezieht, wird auch nach meiner festen Ueberzeugung das Einzige bleiben, welches fir den Ton
geniigen kann, Die Eigenschaften dieses Rohrholzes sind aber verschieden, sowohl in seiner mehr oder wenigeren
Hiirte oder Weichheit, als auch in seinen feincren und groberen Poren, welche die cigentliche Ursache der Tauglich-
keit dieses Holzes sind, Nach meiner Ueberzeugung ist das Beste fiir cin Clarinett-Blatt, wenn dasselbe mehrere
Jahre ausgetrocknet, gesund geblicben und nicht zu hart ist, da man die Blitter, um sic leichtblisig zu machen, sonst
80 fein ausarbeiten milsste, dass der Ton schneidend wiirde; dann die Poren mehr fein und geschlossen sind, das
Holz iiberhaupt noch eine schone oliven und goldgelbe Farbe beim Anschnitt zeigt, und wenn dasselbe auf cinen
barten Gegenstand im ganzen Glied in miissiger Entfernung fillt, cinen hellen Klang erzeugt. Nun nehme man ein
solches Glied und spalte es der Linge nach ctwas breiter als dic Lage des Mundstiicks, und schneide die néthige
Liinge der Blitter mit einer feinen Laubsiige herunter.  Ist diess geschehen, so nimmt man ein scharfes Messer (Schnitzer)
und schneidet die innere hohle Seite des Holzes eben und beildufig gerade. Es ist dabei aber hauptsiichlich darauf
zu sehen, so zu schneiden, dass die Poren von einem Ende des Stiickchens bis zum andern gerade laufen, so dass es
aussieht als wenn feine Fidchen gezogen wiren. Diess kann jedoch nur bei cinem Stiickchen bezweckt werden,
welches gerade gewachsen ist, und diese geben auch in der Regel die besten Blitter. Dann bringt man dasselbe
zuerst auf eine grobere dann feinere Ieile und sucht hiedurch die néthige Stirke (siche 2. Tabelle) anniihernd zu er-
halten. Um dieselbe aber so gleich als moglich fiir alle Blitter zu bekommen ist es gut sich ein Maas dieser Stirke
anzufertigen. Man nimmt am besten cin flaches Stlickchen Messing- oder Neusilberblech von miissiger Stirke und feilt
in dasselbe einen Einschnitt welcher dic Stirke des Blattes hat. Hat das Blatt nun die annihernde Stirke, so unter-
suchc man sorgfiltigst ob die gefeiltc Secite auch gerade ist, dicss ist einer der wichtigsten Punkte beim Blitter-
machen, denn ohne diese gerade Scite ist es nicht miglich ein gutes Blatt zu erhalten, am wenigsten, wenn das Blatt
schief oder hohl gefeilt ist. Um sich aber auf das Genaaeste davon iiberzeugen zu kénnen, nchme man ein Stiick
dickes Spiegelglas, von der Grisse eines miissigen Taschenkalenders, lege das Blatt darauf, und man wird augen-
blicklich die etwaigen Fehler bemerken und leicht nachhelfen kinnen. Dieses geschieht am besten dadurch, wenn man
das Sttickchen Rohrholz auf einen ebengeschliffenen Sandstein bringt, welcher in der Linge etwas iiber einen Schuh
und in der Breite D bis 6 Zoll misst, und cs auf diesem Stein dann fein und eben schleift. Diese Sandsteine crhiilt
man am vorziiglichsten in der Gegend von Coburg-Gotha, woher ich dieselben durch die Vermittlung eines dortigen
Kammermusikus ,Herrn Sauerteig“ bezogen habe. Es ist nothig sich gleich mehrere Exemplare kommen zu lassen,
da man nur durch dus gegenseitige Abschleifen der Steine eine ganz sichere ebenc Feilbahn crhilt. — Hat man das
Rohr eben und spiegelglatt abgezogen, so wird dasselbe durch den Mund cingenetzt, lisst es wieder trocknen, und
wiederholt diess so oft bis es ganz fein bleibt. Jetzt gibt man dem Stickchen Holz die Form des werdenden Blattes,
welches nach der Lage oder Bahn des Mundstiickes geschehen muss, mit Hiilfe der Feilen und zuletzt wieder des
Sandsteines, bringt dann dasselbe auf cin eben geschliffenes Stiickchen Holz, welches ctwas breiter und vielleicht
zweimal linger als das bisher Verfertigte ist (siche 2. Tabelle), netst das Rohrhilzchen mochmal ein, damit es etwas
tester auf dem léingeren Holze aufliegt, halte es mit dem Finger fest und schneide dann die Rinde des Stiickchen
Rohrholzes gegen oben hin "ab, beiliufig in der Linge voa 1%, Zoll, so dass die Linge vom Ausschnitte des nun
werdendeu Blattes ohngefihr cinen starken Messerriicken kiirzer wird, als der innere Ausschnitt der Bahn des Muad -
stiickes. Ist diess goschehen so schneide man das Blatt, vom untern Anfange des Ausschnittes angefangen gegen vorne
zu, immer diinner und schwiicher, so dass es am obersten Ende nur mebr die Stirke eines Kartenblattes hat, und sehe
darauf, dass diess auf beiden Seiten so gleich als moglich geschehe; nchme dann eine klcinere und feine englische Hand-
feile, und feile das Blatt so gleichverlaufend als nur muglich, und das Blatt ist in's Rob@ gearbeitet, fertig. Sind dio Blitter
von denen ich gewdhnlich 6 bis 12 Stiicke zugleich verfertige, nun so weit ausgearbeitet, so lege ich diesclben wieder’
anfeuchtend auf cin anderes, etwas grisscres Spiegelglas, und halte sie 8 bis 10 Tage durch bestindiges Einnetzen
mit dem Munde (sobald sie immer wieder véllig eingetrocknet sind), im steten feuchten Zustande. Dicss bewirkt eine
vollige feste Schliessung der Poren, und hiedurch ein leichteres Fertigmachen der Blitter, da das Holz auf diese
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Weise genug Feuchtigkeit eingesogen hat.  Nach dieser Zeit nehme ich die Blitter wieder v eini :
\'ol]kom%nenf ziche si({; auf delg Saélr)dstein nochmals ab, und sehe durch Auflegung auf das klei(l)nl(:'cG&‘];?:éc];::ggee;::
nach, ob die geschliffenc Seite sich nicht verzogen hat. Ist diess der Fall, so suche man diesem abzuhelfen, was auch
meistens leicht gelingt, wo nicht, werfe man das Blatt gleich’ weg, denn es ist der feineren Ausarbeitung und der
darauf zu verwendenden Miihe und Zeit nicht werth,

Ist man nun sicher, dass das Blatt gerade ist, oder was noch besser, wenn es gegen vorne zu, wo es am ditnnsten
gefeilt ist, etwas von dem Gla-e absteht, um sicher zu sein, dass es nicht hohl ist (welches das schlechteste Zeichen
wiire), so klebe man das Blatt nass an die Fensterscheibea und arbeite dasselbo mittelst eines Schachtelhalmes ebenfalls
nass aus. Die Fensterscheibe hat den Zweck, dass man auf diese Art, wenn man genau Acht gibt , leicht die noch
bestehenden Unebenheiten und ungleichen Stellen durch den transparenten Schein entdeckt.

Nun passc man das Blatt auf das Mundstiick, binde es mit einer Schnur, welche ich nebenbei gesagt dem
Schraubenbande vorziche, auf dasselbe, und versuche wie es sich blist. Ist es noch viel zu stark, so bringe man das
"Blatt nochmals an die Fensterscheibe und arbeite dassclbe noch feiner aus, bis cs leichtblisig wird. Von hicr stockt
die cigentliche Regel und man muss es dem Zufalle und guten Gliicke iiberlassen ob cs gut oder schlecht wird. Es
ist um so schwieriger hier bestimmte R_egeln aufzustellen als das Holz cines jeden kleinercn Stiickchens, selbst wenn
¢s von ein und demselben grosseren Stiick abgeschnitten ist, andere Verhiltnisse, entweder in der grosseren Hiirte
oder Weichheit, oder selbst in der mehr oder mindern Zahl der Poren lat.

Ich will nur noch einige Erfahrungen beifiigen: ist das Blatt oben noch zu stark, so ist der Ton noch zu steif
oder wie sich der Clarinettist populiir ausdriickt: es geht nicht los. Ist die Tiefe schwerbliisig dann hat das Blatt ge-
wohnlich eine bis ins unendliche steigende Hihe, und ist unten beim Ausschnitt noch zu stark an Holz. Wollen

die Tone Cis, D und Dis £ —= -{ nicht frei und voll sich zeigen, dann wird auch das (iabel-I E—*ﬁ nicht
#;',;—o—ga' bt 2t

-
schisn und zu scharf sein, sowie das A [—é nicht klingend im Lon sein, hier bewibrt sich fir gewihnlich am
Lesten, gleich oberhalb der Mitte des ausgeschnittenen Blattes, aber sehr vorsichtig, nach und nach etwas Holz zu nchmen,
Ist das Blatt vorne zu diinn, so pfeifen dic Tone gerne wie eine schlechte Violinsaite, ist am Ausschnitt zu viel Holg
genommen, so wird die Tiefe nicht schén und schnarrt.  Ist das Holz weich, so wird das Blatt im Ganzen stirker
an llolz gelassen werden miissen, welches sich im umgekehrten Fall dadurch beweist, dass hier mehr Holz genommen
werden muss.  Will das Piano nicht Stich halten, so nchme man, wenn das Blatt noch stark genug ist, nach vornezu weg
oft hiltt aber auch, wenn man unter der Mitte des Blattes sein Gliick probirt. Noch ist zu bemerken, dass wenn cin ueue;
Blatt cin oder zwei Tage gespiclt wird, dasselbe nochmals auf der Riickscite abzuschleifen ist, da die Poren wicder ctwas
herausgetreten sein werden. )

Aber all diesem Gesagten trotzt schr oft der Eigensinn dieses kleinen Stiickchen Holzes, und ich wiinsche allen
meinen Collegen hiemit das beste Gliick, und ein ewig dauerndes Blatt.

Miinchen, den 3L December 1860.

Carl Barmann.

C. Birmann, Clarinottschu'e.



Anhang.

Elementar-Lehre der Musik.

1

Ich will hier noch dic nothwendigsten Erklirungen iiber die Elementar-Lehre der Musik beifigen. In allen
Lehrbiichern und Schulen fiir Musik ist dieselbe so ausfiibrlich und erschispfend besprochen, dass nur der Gedanke,
dieselbe diirfe in ciner Schule nicht fehlen, mich bestimmte, ibrer hier zu erwihnen.

Alle Tine werden durch Zeichen, welche man Noten nennt, dargestellt, diese haben ihren Namen von 7 Buch-
staben des Alphabets: C, D, E, F, G, A, II, oder wic die Italicner und Franzosen sagen: Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.
Diese Noten stchen entweder auf  Linien oder zwischen densclben, welche Linien wieder das Notensystem heissen.
Dic unterste von diesen d Linien wird die erste Linic, und der Raum zwischen den Linien erster, zweiter, dritter,
vierter Zwischenraum genannt.

Nun gibt es abeér noch viele Noten, welche itber oder unter diesem Notensystem stchen, und durch kleine
Striche durch den Hals oder Kopf der Note ibre Klangstufe erhalten. Diese kleinen Striche sind cigentlich nur die
weitere Erginzung des Notensystems, sowohl der Hihe als der Tiefe zu, da cin Notensystem mit soviel Linien als
Tone ein Schliissel besitzt, so undeutlich wiirde, dass dic Noten nicht mehr gelesen werden kiinnten.  Dalier hat man
nur finf Linien gewihlt, welche cine leicht zu crkennende Mitte besitzen, und die hiheren oder tiefereu Noten durch
mehr oder weniger Striche bezeichnet, welche wieder Linie oder Zwischenraum bedeuten.

Notensytem.

5-—————— o —

.. ==, .

Linien. } I,-‘ Zwischenraum.
1

) Noten mit kleinen Strichen.
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) R
Von den Schliisseln.

Um die Klangstufe niihe}' zu bestimmen, hat man verschiedenc Schliissel erfunden, welche einer und derselben
Note blos durch Vorsetzung eines andern Schliissels cine ganz andere Lage und Bedeutung geben. Die Schliissel
¢

heissen: der Violin-Schliissel E (siche densclben in Nr. 3 chromatische Scala), der Sopran-Schliissel
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c c c
EH_—‘T:—j, der Alt-Schliissel @ 3.}]_—_0%, der Tenor-Schliissel @, und der Bass-Schliissel EQ—_;
—

Die iilteren Meister hatten noch mchrere, doch hat dic.Neuzeit dieselben als tiberfliissig crscheinen lassen. Fiir den
Clarinett-Spieler geniigt der Violin-Schliissel, da dic Clarinett-Stimme nur in diesem Schliissel steht, doch der Musiker
soll und muss auch dic @ibrigen lesen konnen; er vergleiche daher in einer Harmonie-Lehre die Verhiiltnisse dieser

Schliissel unter sich.

3

Chromatische Tonleiter der Clarinette.
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Fir diejenigen Schiiler, welche die Noten erst zu lernen haben, mag, um diess zu bezwecken folgende Art die

leichte und bequemere sein:
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Der Schiiler kann sich die Noten selbst willkiirlich durcheinander setzen, um dieselben sicher kenunen zu lernen.

4.

Von den Intervallen. .

Die grissere oder kleinere Entfernung zweier Noten heisst ein Intervall. Das kleinste Intervall heisst ein Semi-
tonium oder halber Ton, und ist in der natiiclichen Tonleciter anzutreffen von E zu F und von H zu C, die tibrigen
sind in dicser Tonleiter ganze Tone, da sich zwischen dicsen Ténen noch ecin halber Ton befindet.

. gonzer ganzer halber ganzer  ganzer ganzer halber Ton.
= 1
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Die iibrigen Intervalle sind:
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Secunde Terz Quarte  Quinte Sexte Septime  Octave
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Diese Intervalle werden wieder durch Kreuze (§) oder Be (») motificirt, und konnen klein y gross, iibermissig
oder vermindert heissen; welches jedoch schon zur Harmonie-Lehre gehiort.
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Ist ein Ton mit einem andern durch ein Kreuz oder Be gleichlautend geworden, so heisst dies enharmonisch z. B.

cnh ar mom«ch en har cnhar. enhar.
lr* ——
# Y/ | 4
cnluu . enhar. cnhar. cnhar.
oder b&-——a---bba‘i—; "\— ete. etc.
e~ o ; =
v ﬂ; < T

3.

Von den Erhchungs- und Erniedrigungs-Zeichen.
(4 xbbhgsk o)
Will man einen Ton um einon halben Ton erhihen, so sctzt man ein Kreuz (§) vor die \otc, muss dagegen
cin Ton um cinen halben Ton erniedrigt werden, so wird ein Be () vor diesclbe gesetzt.  Steht ein Doppel- I\lcul, (®)

oder cin Doppel-Be (?7) vor ciner Note, so crhiht das Erstere die Note um ecinen ganzen Ton, und Letzteres crniedrigt
dieselbe ebenfalls um einen ganzen Ton.

Das Be-Quadrat oder Auflisungs-Zeichen (5) hebt dic Wirkung eines Erhohungs- oder Ernicdrigungs- Zeichens
wicder auf. Soll cin Doppcl ‘Kreuz oder Be zum cinfachen Kreuz oder Be zuriickgefiilbirt werden so steht vor dem
cinfachen Kreuz oder Be cin Auflisungs-Zeichen (4§ — &)

Durch diese Zeichen erhilt man die verschiedenen Tonarten, und dieselben werden jedem Musikstiick, wenn man
deren bhedartf, vorangesctzt und sind fiir das ganze Stiick giltig. 1st es aber nithig, dass im Verlauf cines Stiickes
neuc Versetzungszeichen cintreten miissen, so werden diese neuhinzugetretenen Zeichen jeden Taki bei der betref-
fenden zu erhihten oder erniedrigten Note cinmal derselben vorgesetzt, denn dicse ncuen Zeichen haben nur cinen

Takt Geltung.
6.
Yom Takte.
Der Taktstrich theilt ein Musikstiick in mehrere gleiche Theile. Es gibt nur zwei Hauptgattungen von Takt,

den geraden und den ungeraden, aus welchen alle andern Taktarten entspringen. Aus dem geraden Takte, welcher

sich immer in zwei gleiche I;[altten theilen lisst, entspringt: der Ganze oder 4 Viertel-Takt F-€8—] der Allabreve-Takt
Eﬂ—?‘. der 12 Vleltc.l Takt E , der 6 Viertel-Takt E—EI der 2 Viertel-Takt % der 12 Achtel-Takt -_:iil
der 6 Achtel-Takt % ete. ete.

Aus dem ungeraden Takte, oder 3theiligen, da er sich stets in 3 Theile theilen lisst, entspringen: der 3 Zweitel-
EE der 9 Viertel- [255] der 3 Viertel- 25 der 9 Achtel- FE3=] und der 3 Achtel- == Takt, ete. ete.

Es gibt noch andere seltner gebrauchtc Taktarten, welche aber stets auf obigen 2 Hauptgattungen fussen.
Der 5 Viertel-Takt E—:—{g’t-l ist eigentlich nur scheinbar cine Taktart fir sich, er ist im Grunde aber nur cin

steter gleicher Wechsel von 3 Viertel-Takt mit dem 2 Viertel-Takt, er kommt sehr selten vor und ist (so glaube ich) schotti-
schen Ursprungs.

Der 7 Viertel-Takt ist mehr ein Curiosum und sciner hichst unrythmlschen Bewegung, unmusikalisch und un-
schin, und cbenso uuaweckmasug als ein Tisch mit 5 Ecken.

Das Takt-Zeichen wird einem jeden Musikstiick gleich nach dem Schliissel und der Vorzeichnung vorausgesetat

1.
Vom Werthe der Noten, Punkte und Pausen.

Den Werth der Noten crklirt wohl am besten die nachfolgende grossere Noten-Tabelle; ich will nur vorher
hre verschicdenen Benennungen hier bemerken, deren Werth schon in deren Namen liegt.

Ganze Halbe Viertel Achte.l 16tel 32tel Gdtel
Noten "; z }l —j—

I 4 b
| : v

> l e

Pausen [L = —zﬂ—i_g—g

Jeder der nur cin wenig rechnen kann, wird einsehen, dass wenn man z. B. von einem Achtel spricht, das Ganze

8 Achtel; dic lilfte 4 Achtel und das Viertel 2 Achtel haben muss. Diess ist auch in der Musik das Grund-Pri incip
fiir den Werth der Noten.
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Lo Prussen, melche die Bedeuluny liaben, dafs mar solange ihir Hirth ist,
nicht spiell, unlerliggon denselben Nerth-Ceselre mie die Nten,und sied ober angegeden.

Stoft ein nach evner Nole oder [Fluse o ful or don fealbon Herth
Liizser Nt odor Poise, stehen £ Llnkte nack den NVoton oder Lasen, so fout dor letrte

Burks don fiadlbon North des ersten Funkles. |
_Ahdore Zeichen sind nock: das Schlufs-Zeihen i , dus /%éa@r/blu{g/;_
/

Koshon g%} dus Ll Seqno -ieichen R, r0elehas letrlore bedenlel, dafs man von
saern Foichon an dus Stiich roiederholt bis xum Nort Line. Porner ist das Abpiirs-

ungs-Roichern xu ermdhnen wn enige SLch oft wiederfiolende /@ano/z richt so.

y 2 .
P 1 &1 PR Py
e odor | 74

of2 schretber xu mufsen. i —t.
Ls Wortchen bis it ebenfalls ez}w/d/a'im’wy dor Schrotbart und be -
7%

h— ——

s A

dozelol sovol als rock einmal: F K=t fier misfsen die erston 2 ThA-
o noch enmal roiederfioll roerden, os hann dics bei 78. 3 w4 Tiskten vorkommen,
in [hrtituren jedock bec grifseren Hiederiolungen.

Les Lebrige roird der Schiiler avs dem praktischen bnterricht loicht orlerreen,
worecd sommil-nchme er sein Jnstrament xar fand und fange boi N2 an, gobe arf
Ll /%l'[-ﬁ(w(yp/zdll At und lese der thoordlischere Theil iflers, damit er sich das

Atervr @mgy&? recht lief setrerm /l?a&ké[/z/.ma}z/ora‘yp.
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