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oaupisatz, Od. deitensatz, SehlS. Schlusssatz, DS, HS. (Hauptsatz) = Principal Subject; SS. (Seitensa.-
Durchfiihrun gssatz, 1G. Uebergﬂng, RG. Riickgang, I. Secondary Subject; SchlS. (Schixsssatz): Codetta; DS.
II. III. die drei Theile eines liedférmigen Satzes. (Durchfithrungssatz) = Episode; UG. (Ubergang) = Tran -
sitton; RG. (Rlickgang) = Re - transition; I, I, IH, = the
three Parts of the Song- form.

Sonat a. Sonata.
0p.40.N0 3. Op.40.N03.
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POCo €resc.

@) Mit einem solchen Komma bezeichnen wir einen Q) By a comma of this kind we indicate a riyih-
rhythmischen Einschnitt, welchen der Spieler bemerk - mic interruption, wmhich the plaver must make no -
lich machen muss. ticeable.

— Englis i techius.
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¢) Diese Accenfe nicht zu stark und staccato.
These accenls should nol be foo stromg and staccato.

Die erste Note der Verziernng muss auf demn Schlag
eintreffen, jedoch muss der Accent auf die Hauptnote
fallen, undl darf letztere niclt mit den Verzierungsnoten
zu einer Triole zusammen genommen werden.

&) The first note of the embelliskment
exactly wpon the beat, but the accen! falls
principal lome, which must not conslitute
fripiet =ith the embellishing notes.
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a) ﬁ b) Die Verzierung auf den Schlag. ¢) Triller von oben,
g;#s ;nirbgﬂx's&m.mt begins exactly with Trill from above.
e beat. 39-
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@) f will hier heissen: nachdriicklich, in der rech- &) »f signifies here “forcibly) and refers only to the
ten Hand pamlich, welche vor der linken hervortre- right hand, which must be more prominent than the
ten muss. left.
b) Hier gelten die iiber den Noten stehenden Finger. b) The fingering above the notes refer to the
satzzahlen fiir die rechte Hand, die unter den Noten right' hand, that below, te the left. Greal care
fiir die linke. Man achte wohl darauf, dass jede Stim- must be taken to bring out each voice of this
me - dieses polyphonen Satzes in ihrem Zusammenhang polyphonic passage clearly, as connected melo -
klar heraustrete. dy.
C) Dieses f5 bezieht sich einzig auf das d der Mit- C) This fz applies exclusively to the d in the mid-
Btelstimme. 39 dle wvoice.
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&) Der Triller muss gegen den Schluss hin, unter gleich -
zeitigem Abnehmen der Tonstiirke, allmiihlig langsamer wer
den, von seinemn ganz breit auszufithrenden Nachschlag aber
unmittelbar — wiewohl mit merklichem Absetzen_ in's Fol-
gende iithergehen. In den vorausgehenden Takten beobachte

e

man wohl dip ——— ————=. welche sich
anch auf den Triller heziehen.

namentlich

1)

a) The trill must become gradually

its end, and décrescendo

tained ) » directly,

h4 8 2

al the

whick apply particulariy to the (rill.

slower fowards
Samie
leads, after lhe final turan (mhich must be zery sus-
though wmith noticeable
into the following member. In the foregoing measures,
close atlention must be paid to the

time, aud

tnterruption.
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Adagio con molta espressione. 4% so. "

e e ol <
S A e e e

r
&) Die melodiefithrende Stimme immer gehirig hervorireten lassen,
The roice mhich carries the melody must alzays be properly conspicuons.

b S

€) Von der untersten Bassnote bis zur obersten Dis- C) The towes, from the lomest in bass to the high-
cantnote nacheinander anzuschlangen, mit vollem Aus- est in soprano. are fo be struck swccessively, and
halten aller Tone. held during their full value.

d_'l rinforsande bedeutet hier eine Verstirkung fiir d) rinferzando signifies here an increase in force
die ganze Stelle. a9 Awring the wmhole passage.

12
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a)

b) Bei diesen drpeggios haben beide Hinde gleich -
zeitig zun beginnen und zu schliessen, jedoch die unte -
ren Tone micht alsbald loszulassen, sondern so lange

auszuhbalten, bis der letzte Ton kurz, aber nachdriick -
lich angeschlagen ist.

39

b) 1n these

arpeggios rthe two hands begin, and

also end, together; the lower tones showld not be re-
linguished at once, however, but held until the last
fone has been struck, short but with emphasis.
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@) Nach der Fermate noch eine Weile zu pausiren.
After the kold, pause a while.

D) Hier vom untersten Basston an ruhig heranf har
peggiren.
¢) Das saitaeea’ schliesst eine kurze Panse nicht

aus, die hier, etwa in der Dauer eines Viertels vom
nachfolgenden Tempo, wohl am Platze ist,

14

39

b)

C)

5

This arpeggio runs quietly from the [owest nofr
tn bass upxard.

The “attacea™ does wnot preclude a
which, in this inslance, might equal about one

the following tempo.

brief pause

¢ of
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S sempre legato
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a) Die 82stel h cis dienen dem Triller als Nachschlag. o]

The ﬁl-ﬂﬂfﬂﬁ, b cf. serve as ending for the trill. 39
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P rallent

i
wsw. diesen Triller ohue Nachschlag, den folgenden mit fis anfangen.

etc., this trill without final turn, the next one beginning =mith [§. 23
30 .
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