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NEUE VIOLIN-MUSIK.

BAGANTZ, A. K. Neueste praktische, leicht verstindliche Violingohuls, zum Selbstunterricht geeignet. Vorziigliches

Werk! Teil I, IT und IIT gebunden 32 neito 2,
BAGANTZ, A. F., Op. 61. Der Fortsohrittmﬂolimpiol. Lusterweckende Ubungen. Anhang zur Schule. Heft Iu. IT2 1,50
Fir Violine allein.
RESCH, JOHANN. Tanzalbum fiir1 Vicline, enthaltcnd die neuest. Tiinze in leichter Bearbeitung. H. I, IT, ITT v, IV 3 1,—
Fir Violine und Klavier.
Melodiose und wirkungsvolle Vortragsstiicke. H
@alkin, N.W.,Professoram Kais. Konservat., St.Petersburg .4 | Ldwenthal, Dagobert, Op. 11. Burlesque. . . . . 1,20
Op 5. 3 Violinstiicke in Form von Natmna.ltainzen Reinecke, Carl. Op. 200. Trauermarsch auf den Tod
No. 1. Czardas . . . . 1,50 des Kaisers Wilkelm 1. 1,20
» 2 %ﬁaznrtkaﬁ Coe e e 1,58‘ Reinecke, Carl. Op. 202. Von der Wiege bis zum Grabe.
» 3 -Tarantelle . . . . . . 1,80, Inhalt:
Kohler, Ernesto, Op. 29b. Bonsoir! Romanze . . 1:20 1. Kindestrdume . . . . 11;0 ? 9. Des Hauses Weihe . 1,50
— — Op. 30b, No. 1. Chant du soir . . . . . 1,20 2. Spiel und Tanz . . . 1,80 [ 10. Stilles Gliick .
9. Berceuse 1.50 8. InGroumutteraStubehenlSO 11. Triibe Tage . e -
” 3 Barcarole . e 1’20 g. IRﬁ.élgeiI Scll:‘aﬁ'en .. 1,80 }g gr%st Cecemanah —,80
" 4 Papillon Btude. . . . . 150 | 6 Tinse in dic Welt | 130 | o o Sisegmersch - 180
, 5. Au bord du Volga . . . 1,60 7. »8chdne Maiennacht, wo 16. Abendsonne . . . 1,80
6. Valse des Roses . . . . 1,50 . Hd!; Li:be wachts . igg 4 16. Ad astra . . . . . 1,—
— — Op. 36Dh. \Amoretten Stindchen . . . . . 1,60 oﬁ.zelk e lott 2 Binde & * — —
— — Op. 37b. Marsch der Angsthchen .o . 1i50 ol TomP etthrer%?ngeﬁidtr i‘:::gggaetl::ndenm2B&nden*12
— — Op. 38b. Friihlingslied . . . .. .+ . 1,20 | Renner, J. Louis, Op. 3. Andante con Variazioni 1,20
— — Op. 39b. Alla Mazurka. . . . . . . . 1,50 | Schifer, Alexander, Op. 12. No. 1. Chanson d’amour 1,20
— — Op. 49b. Réverie poétique . . . . . . . 1,60 » 2. Mélodie . . . 1,—
— — Qp. 51b. Aauf den Alpen . . . 1,50 w 3. Feuille d’album . 1,—
Laub, Visa, Op. 24. Romanze, dankbare Konzertnummer 1,60 | Spohr, Louis. Salonstiick. Seine letate Composition
Lowentha.l, Dagobert, Op. 10. Mazurka . . . 1, 20 aus dem Jahre 1859. mnetto 1,—
Fiir 2 Violinen mit oder ohne Klav1erbegle1tung
BAGANTZ, A F., Op. 60. Lieder verschiedener Nationen. Heft I und II, leicht und hiibsch . . . a 2,—
VOIGT, 6. B., Op. 101. Unterhaltungsstiicke aus allen Tonarten. Heft I und II, leicht und fesselnd . . a ©o—
Fiir Violine und Cello mit Klavierbegleitung.
FLIEGE, HERMANN, Op. 292. Licbesgliick. (Nach Belieben auch mit Harmomum) Leicht und hiibsch ., 2,—
KOHLER, ERNESTO, Op. 40a. Echo. (Reizendes Vortragsstiick) . . . . . e e 2—
REINECKE, CARL, Op. 200. Trauermarsch auf don Tod des xa.isers Wﬂhelm S . 92—
Op. 202. No. 8. Hochzeitszug . . . . T
SPOHR, LOUIS Trio fiir Violine, Cello und Harfo oder Klavier . . . . . . . . . . . . . . . netto b—

Im gleichen Verlage erschienen ferner:

Carl IReineclze. Carxrl Reineclze.

»von der Wiege bis zum Grabe®, op. 202, »Musikalischer Kindergarten®, op. 206.

Ein Cyclus von 16 Fantasiestticken mit verbindenden Worten.

2hindig komplett 2 Hefte & 3 Mk.; elegant geb. in 1 Band. 8 Mk.
4hindig komplett 2 Hefte & 4 Mk elegant geb. in 1 Band. 10 Mk.
Klavier u. Violine kompl. 2 Hefte & 4 Mk.; ; eleg. geb. in 2 Bd. 12 Mk,
Klavier und Fl15t» 8 Nummern in 1 Hefte 3 }.gk ; elegant geb. 5 Mk.
Harmonium, 10 Nnmmern in 1 Hefte 4 Mk.; ¢legant gebunden 6 Mk,
Orchester-Partitar, jede Nummer 2 MEk.; Stimm., jede Nummer 2 Mk.
— — komplett 16 Numm. 20 Mk.; Stxmm komplett 16 Numm. 20 Mk,

Lieblingsmelodien. Im Umfange von 5 Tonen.
Die Singstunde. Neue leichte Kinderlieder.

”

Mirchenerzihlen; mit einleitenden Texten.
Was alles die Tone erziihlen.
Kindermaskenball, I. Teil.
Kindermaskenball. II. Teil.

CORIP oS0

2 32 3 32 3 3 3

Band 1. Die ersten Vorspielstiickchen. Im Umfange von 5 Ténen.

Stimmen der Vélker. Nationallieder und Tanze. 1. Teil.
Stimmen der Volker. Nationallieder und Tinze. II. Teil.

Fiir Militir- Muslk Partitur, jede Nr. 2 Mk.; Stimmen, jede Nr. 2 Mk. | Jeder Band fiir Klavier za 2 Hinden & Mk, 2,—, zu 4 Hinden & Mk, 3,—.

Fir Vieline mit Elavwriex.

g Eilenberg, Rieh., Op. 119. No. 1. Im Galopp durch Feld und Wald. M. 1.50. No. 2 Die Nachtigall und die Frische. M. r.50. &
& No. 3. Ein Waldkopzert. M. 1.20. No. 4. Musizierende Zigeumer. M. 1.50. No. 5. Miickentanz. M. 1.50. No. 6. Schmiede- §-
5 liedchen, M. r.30. No. 7. Ein Tiinzchen auf griiner Wiese. M. 1.80. 3
£ Erlanger, Gustav, Op. 44. Sonate in D-moll. 3 Mark netto. o
, T4r icline allein. 8
,§ Efilenberg, Rieh., Op. 119. No. Y. —80. No. 2. —60 No. 3. —.60. No. 4. —.60. No. 5 —60. No.+# - = No. 7. —.80. g
S ]
A s
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.Yorwort.

Es ist eine bekannte Thatsache,
dass die jungen Leute, welche
zum Militairdienst herangezogen
und dem Tambourcorps zugeteilt
werden, von dem Notensystem
und der Einteilung keine Idee
haben, sondern Alles nach dem
Gehor schlagen. Es ist nun die
Absicht des Verfassers, den
Leuten, die einen guten Wirbel
‘schlagen und deren Taktgefiihl
durch das Mirscheschlagen in

:ﬁohem Grade entwickelt ist, Ge-
¢legenheit zu geben, sich fir die
%Musik auszubilden.

’g Der Autor hat in dieser Schule
alle moglichen Rhythmen in al-
—len Taktarten zusammengestellt
?:und glaubt, wenn der Schiiler
/oim Stande ist, das Angefiithrte
- zstreng im Takte zu schlagen, was
. seiner Ansicht nach in verhiltnis-
“'missig kurzer Zeit zu erreichen
_ ist, dass der Lernende in jedes
< Streich - Orchester sowie Militair-
Q%_Musikcorps ‘eintreten kann, in
welchem er die niotige Routine
'sehr bald sich aneignen diirfte.

« In der Voraussetzung, dass der

T Schiller mit der Mechanik des
Instrumentes vertraut ist, sehe
er beim Ankauf eines solchen nur
darauf, dass die Lotung eine
dichte, dass keine Schraube locker
und dass das Fell glatt und
dusserst genau apptirt ist. Es
kommt h#ufig vor, dass eine
Trommel einen bestimmten,nach-
singenden Ton hat, was in der
Musik durchaus nicht gestattet
werden darf, einer der vorer-
wihnten Ubelstinde , wie schlechte
Lotung, eine lockere Schraube
oder ein nicht gleichmassig apptir-
tes Fell, ist daran schuld.

Edited ! - reud. Baker of New York.

Preface.

It is a well - known fact, that
young men who enter military
service as drummers of regi-
mental bands have no idea
of the ordinary system of
notation, but play everything
by ear. In this work it is
the author’s intention to afford
those young men,who can beat

.a good roll and whose feeling

for time has been developed
in a high degree by beating
marches, an opportunity to
educate themselves in music.

In this School the author has
brought together all possible
kinds of rhythm and measure.
In his opinion, when the pupil
is able to beat everything here
given strictly in time (which he
thinks ought to be learned in
a comparatively short period),
he will be prepared to join any
orchestra or military band,
in either of which he will very
soon acquire the mnecessary
routine.

Provided that the pupil is
acquainted with the mechanism
of the instrument, he has only
to take care, when buying one,
that the soldering is tight, that
no screw is loose, and that
the skin is smooth and most
evenly fitted. It often hap-
pens that a drum possesses a
fixed tone which can be sung
to, and is quite inadmissible
in a musical band; such a
tone is caused by one of the
defects mentioned above_ bad
soldering, a loose screw, or an
unevenly adjusted skin.

Stioh und Druckvon EM Geidel, Leipzig, .
7.1606

IIpexucaosie.

O6menssberHo, YTO JNMIA, BETY -~
IUBIIie HA BOGHHYI CcIyX0y u
TIpuYICIeHHbIe Kb OpKeeTpy BB
KavectBs OapalaHIIMKOBD, He
nMBOTS pBIINTEIPHO HUKAKOIO
TMOHATIA 0 HOTHOM cucreMb M es
nofpasbieHi AXb,a eclu 1 UTPALT'D,
T0 61arofapsa TOIbKO enyxy. Il'basio
aBTOpa BTOM WIKOJIBI OBLIO JaTh
BO3MOKHOCTh JHIaMb, UTIpa-
OIUMS yke Ha Oapadant n
YYyTROCTH KOTOPHIXB KD TAKTY
ooxbte maum Menbe pazBura,
Oxarogapa urpb pasINIHBIXD
Mapureif, AOCTHUTHYTH 60JbLIATO
ycoBeplieHETBOBAHIA BD MY3BIKE.

ABTOpB crapaxcs co0paTs BB
3TOll MKOAE 10 BO3MOKHOCTH
caMble pasHoOOpas3Hble PUTMBEI BO

BCEXs pogax’d TakTa W Hagbercd,
YTO, €CIN YYeHUR's ykKe OyAeTs
BB COCTOAHIM, CTPOTO cobaofas
TARTHI, UCHOIHATH Bce UMb IIpe-
NucHBaeMoe, 410, MO0 MHBHiI
aBTOpA, MOKETH GBITH JOCTUTHYTO
B'h CPABHUTEJIHHO KOPOTKOE BPEM,
TOT/[a yYalliiied €MOsKeTh BCTYIINTh
BO BCARIN CTPYHHBIN ¥ BOCHHBIN
oprecTps, b, KOHEYHO, OH'D MOKETT,
JAJbIe COBEPIIEHCTBOBATHCA.

Bo magempab, uTo yueHHKD 3Ha-
KOMB ¢'h yeTpoiicTBoMB OapabaHa,
aBTOPs CUNTACTD> HE JHITHUMD
AaTh HBCKOJIBKO TPAKTHYECKHX'D
coBbT0B's: Ipn MOKYNKbS Gapabana
Hy#KHO 00pALATH 0c00eHHOe BHITMA-
Hie Ha T0,4T00BI cnaiika MBIHBIXD
vacreli ObIIa MPOIHA, YTOOHI BIHTH!
TIPUXOAMIANCH IIOTHO M YTOOMI,
HAKOHeN'h, OapadaHHad LIKypa
OplIa TaagKa U Kakb cabayers
HatguyTta. Yacro exayuaercs,
410 Gapabans, EpoMb TIaBHArO
TOHA, M3JaeTh eure NoOOYHBII,
4ero ocodenno cabpyers mzoh-
TaTh BB My3slkb. Opuns u3sb
BbIlIe YIIOMAHYTHIXD HEJIOCTATKOB'D,
RAKD ILI0XAA CNaifKka,cradbie BUHTH
I HePaBHOMEPHO HATAHYTAS IIKY-
pa CIYMKaTh TJIABHOM NPUYMHON
3TOTO. :

Copyright 1891 by Lyon § Healy, Chicago.



Von der Stellung
des Tambours.

Die Stellung soll eine militirisch |

gerade, aber ungezwungene sein;
der Blick muss auf die Noten und
nicht auf das Trommelfell gerichtet
werdén. Die 4 Finger der rechten
Hand umfassen den Schligel,dessen
Hinterteil ungefihr eine Finger-
breite aus der Hand vorstehen
soll, damit der Kopf des Schligels
genau die Mitte des Trommelfells
treffen kann. Die linke Hand
steht iiber dem Reif der Trommel,
das Handgelenk gegen den Korper
gewandt, so, dass die hohle Hand
zu sehen ist. Der Schligel kommt
zwischen den Mittel-und Langfinger,
wihrend der Daumen und Zeigefinger
denselben voll umfassen.Das Hinter-
teil des linken Schlagels ragt
ungefihr 34 Zoll aus der Hand
hervor.

Jeder Tambour,welcher bei dem

Militair gestanden hat,kennt diese
Stellung ganz genau.

Von dem Wert der Noten./

On the - Attitude
of the Drummer.

The Drummer must stand in |

a straight and soldierly, but
easy attitude; his eyes must
be fixed upon the notes, and
not upon the drum-head. The
four fingers of the right hand
clasp the drum - stick,  the
butt-end of which should project
about a finger’s-breadth beyond
the hand, so that the knob of
the stick may strike exactly in
the middle of the drum-head.
The left hand is held over the
hoop of the drum, with the
wrist turned toward the body
so as to show the hollow of the
hand. The stick is held between
the middle finger and ring-finger,
while the thumb and forefinger
completely enclasp it.The butt-end
of the left drum-stick projects
about 3/4 of an inch beyond the
hand. Every drummer who has
served his time knows this

position exactly.

- On the Value of the Notes.

\_\—:

O nmosuryphb |
GapadaHIIEA BO BpeMsA HI'PEI.

Bo Bpems urpsl 6apabaHINRD
MONKEHs CTOATH CTPOIIHO, HO
HeNpUHYyXKJeHHo. Baraags ero
T0JKeHD OBITH YyCTPEeMIeHs Ha
HOTHI, 3 He Ha 6apabans. Yerhipe
TAJbIa IPABOIl PYKN 0GHHMAITE
6apa6a£mylo TIAJIKY,3aHiil KoHewD
KOTOPOIi BBIIaeTCH HA O ITaJel’h
UWIMPHHLL HAPYKY, AaGBI TOJOBKA
TMaJRI MOPJa TOMAZaTh KaRD
pasb BB UEeHTpH Gapabana.

J'bBas pyka AOXMKHA HAXOXUTHCA
Bbllle 00ofa OapabaHa, RMCTH ed
HAIpaBIeHa KO BCeMy KOpIyCY,
TaKB YTOOB MOKHO OBLIO BUIBTH
Jagousb. [laxka nmpuxoguTca MexIy
CPeTHUM's M ATIHHBIMD NAIbIaAMY,
TOTZa Kak® GOJIBIION M YyKaza- -~
TeJbHBI MMAJbIHl COBEPIICEHHO
o0HIMAOTE e€. 3afgHill EKoHeld
IEBOIf MAJKNM BHIAETCH HAPYKY
TpUOIMBUTEAbHO Ha 3/4 M.

Besakii 6apabaHuuks, HTpaBIrii
Bb BOEHHOMB OpkecTps, ouYeHb -
XOpOIIO 3HAETH 3TO IOJOKeHie.

O WBHHOCTH HOT'D.

Eine ganze Note f 1 2 3. 4
1 Whole Note (o —
1 wbiag cocTonT® N3'6: [
hat 2 Halbe 4!
has 2 Half-notes () }7‘ IFA
2 MOJOBHHD o »
oder 4 Viertel ‘
or 4 Quarters j#‘?» IF [P —f
4 JerBepreil g . . .
oder 8 Achtel /) :
or 8 Eighths H 5 ,[t w ‘r - r » 7‘.
8 0CHLMBIX'D DR T — —

3 auf ein Viertel.

3 to a Quarter-note.

ITo 3 Ha KamAYI0 YETBEPTh.
b4

oder 12 Triolen ) 3 . —_— 3
or 12 Eighth Triplets #F:P—P—:v‘ * r
12 tpioxeit o) —— i —— I, — ]
oder 16 Sechzehntel ’ :
or 16 Sixteenths - ) ] ] i i s st S i ni i af—
16 IMeCTHATIATHX'D ) e R e e ey — — Ry
oder 32 Zweiunddreissigstel /)
or 32 Thirty - seconds [{gy—f1

32 TpupmaTH BTOPRIXD  © 7 %
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Dasselbe in verschiedener Schreib- | The same in different Notations. ,'Tome caMoe, TOJbKO Bh PagIuyHbBIXDb

weise. 0003HAYEHIAX'.
123412341234 1 2 341 234 1 234 1 234 1234

?maz“ oy m ﬁ

A\3V4 | I O | D O | |

)| ] I B B im— \3/\:23/\5 -

) 333

Der Punkt. The Dot. O nyHETh.

Steht ein Punkt hinter einer Note, A Dot placed after a note Ecam npn Horbs Haxomures
so gilt er die Hilfte derselben | has half the value of the note, | IyHKTH,T0OHbPaBHAETCH MOXOBUHS
und wird sie dementsprechend lin- | that is, it prolongs the note by | ea u BeabacTBie atoro HoTa yxam-

ger gehalten. one - half. : HAeTed.
n 1234 ~ 1234 12 34
e AR et
A\IV 1 ] T I 1 | 171 1/ I VAR / I 71 17
e l T I T T I LA T ! LA I r i T

Ecam myHKTH CTOMTH HALD HIN
TOA’> HOTOM, TO 3TO BHAYUTD, YTO
HOTY HY:KHO OTOMTH KOPOTKO.

Steht ein Punkt iiber oder unter
einer Note, so zeigt er an, dass sie
kurz angeschlagen werden muss.

When a dot is set over or
under a note it indicates that
the note must be struck short.

4 3 33 3

i € - 77 e A A e A m N Emw CEw D O i -
10y U ] I 1

NV | 1 1 1 1 1 T | | [ PP 1y g ) 1 ! | ] 1
Q) | l T T T I — L.d < Led W » ¥ T 1 T |

Steht tiber dem Punkt noch ein When a curved line is set | FEcau &e Hag's TOUKOH HAXOAUTCH
Bogen 7~ so nennen die Italiener | over the dot, it forms a Hold | eme pgyra 2\, TO HTAJbAHILBI
dies ,, Fermate“ (Ruhepunkt) und | or Pause, and the note or rest | Ha3BBAaTB 310 ,,Fermate® (may3oi),
soll die darunter stehende Note | under it must be considerably | u croduias IOAH Hell HOTA WJIN
oder Pause lange gehalten werden, | prolonged, e. g. nmaysa JoJiHa OBITH JOJablIe
z. B. BBIJIep:KAaHA, HAND.

S ) Pd e 74 F' - P A’. qu
SES=S S SSss | 1
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Die Pausen.

Die Pausen werden in der Musik
entweder durch Zahlen oder ent-
sprechende Zeichen ausgedriickt,
und sollte der werdende Musik-
Tambour auf richtiges Zihlen der
zu haltenden Pausen den grossten
Wert legen.

i 2

The Rests.

The Rests in music are in-
dicated either by figures or by
appropriate signs, and the rising
Drummer should lay great stress
upon a proper counting of the

rests to be observed.

8

0 may3ax’s.

[lay3sr 06o3mavanTes BB MY3BIK'E
OCPEJCTBOM> LBI®PD UAH COOT-
BBTCTBYIOIUXS 3HAKOB; Bb BHAY
3TOTO0 OapabaHUUKD TOJMKEHD
obpamars ocoGeHHoe BHUMaHie
HA CYeT'h Tay3h, KOTOPHIA eMy
HYKHO OyZerTd BBIEpPKIIBATH.

9 10

= |

=

,.
-
n

)
{
SY

()

= —]

Diese Bezeichnung gilt fiir alle
gegebenen Taktarten in ganzen
Taktpausen.

Die iibrigen Pausen,welche nicht

This mode of notation is used,
in all the given kinds of measure,

for whole-measure rests.

The remaining Rests, which

Zehn oder mehr Takte.
Ten or more measures.
Tecars nan Goabe TakTOR'S.

Jro obo3HayeHie ynorpebaserca
AId BCHX'b TAKTOBD, JAAHHBIX'B
b whioii maysb.

OcraabHbid Tay3sl, He OOHN-

einen ganzen Takt umfassen, sind | do not cover whole measures, | Maomia whaaro Takra, cyTh
folgende: are as follows: carbryonris:
Ganze Pause. Halbe,
Whole rest. Half, 14 18 116 1/32
A lbaasnaysa. IlomoBuHHas,
o - of
% = z v =5
JA\YY4 1 I
v
Y/ 123 4 1234 1234 1 2 3 4 1 23 4 1 23 4 1 2 3 4
GC—Frr =7 irrrriprerrrertrr
58 + — — — +—F— % +
A 1 2 384 1283 4 1 2 3 4 123 4 1 2 3 4 1 2 384
B L I e e e e e e = S e = oS

Ausserdem giebt es Pausen mit '
einem Punkt versehen, z.B.

Besides these, there are rests '

having one dot, such as:

Kpomt toro ecTh eime maysbl
¢h OJHUMD IYHKTOM'B, KaK'h:

A 1 2 3 4 123 4 12 '3 4
L] Y A - &7 ° x3 i
GREBESS SEe S sSS s iEEsis i

Der Punkt gilt die Hilfte der
vor ihm stehenden Pause. !

The dot has half the value of

the rest after which it stands.

Z.1606
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Yon den Wiederholungs-

und Schlusszeichen.

| IR |
| NS
!!-=
|

Die Zeichen bedeuten,

dass die zwischen ihnen liegen-
den Noten wiederholt werden
sollen.

Das Zeichen % bedeutet die Wie-
derholung der Stelle, wo es steht,
bis zum Schluss, Frne. Dal Segno
al Fine, auch nur durch 2.8 al F.
ausgedriickt, heisst also,vom Zei-

chen % bis zum Schluss wiederholen.

Da Capo (D.C.) heisst,vom Anfang
an wiederhqlen.

On the Repeats
and Sign of the Close.

The signs E called the

Repeat, signify that the portion
of the compositionlying between
them is to be repeated.

The sign % signifies, repeat
from this place to the end (F:76).
Dal Segno al Fine, or abbre-
viated 2. 8. al Fine, signifies
therefore, “repeat from the sign
% to the close?

Da Capo (D.C.) means, repeat

from beginning.

0 HOBTOPITEAbHLBIX'D

" 3aRJIOYNTEeJbHbBIX'b 3HAKAX'D.

SHaKI f=——3 MOKA3EIBAIOTD,4TO
HAXONAIIACA MeKAY HUMH HOTHI
NOJAKHBI OBITH MOBTOPEHBI.

3uakd % o3HavyaeTs TMOBTOpEHie
¢b Toro mbera, rab oHB CTONTS io
koHIla,, Frnes Tosromy Dal Segno
a/ Fine wau, kak'p 4aCTO JUNIH
nedaralors, 2.8, a/ F. o3Havaers
ToBTOpPeHie 0T 3HAKA 5§ 10 KOHI[a.
Da Capo (D.C.)o3nasaers TOBTOPUTE
C’h CaMaro HayaJja.

I/ /]

7l 74

Die 7 Takte werden wiederholt

Repeat the seven measures,

7 TAKTOB'H NOBTOpAIOTCH N 3aTHMB

und dann gleich auf die [2. 1 | then skip that marked M. |, | mpaMo mepexoamTs Ha 2. !

gesprungen.

taking 2. instead.

Diese 8 Takte werden wiederholt.
Repeat these 8 measures.
91u 8 TAKTOBS IOBTOPAMTCA.

Der vorige Takt wiederholt.
Repeat the preceding measure.
Tlpepimyniii TAKTS HOBTOPAETCS.

LY 4

4

4 -

Beide vorstehende Takte wiederholt.
Repeat the two measures preceding.
06a IpexsI Iy IiNX's TAaKTa IIOBTOPAIOTCH. 2

5 5 q??’ : | lur‘)‘ﬂp
AP S—— i — T — ’? &—1—¢ A
D] | I ] LA T l T LI
Fine.
Sg A 3
SE T E=s=Eae =
1 T - A — 1 ui I —
ryj T 7 1 T 1 f T I T T
£ Fine.
Jz
N 4 - 8 %
NIV 1
(= SessisSesss SE RS SR sSSssSss

I !
Dal Segno al Fine.
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Alphabetisches Verzeichnis der italienischen Vortragsworter.
Alphabetical List of Italian Terms AlI®aBUTHEIH CHMCORD HTAIbIHCKIXD
of Expression. 3HAKOB'D BHIpaKeHid.
-Accelerando ..................... béschleunigend_. Growing faster. Yexopsas.
Adagio .............................. langsam, gesetzt. Slow. Megnenuo.
Affetuoso,con affetto.......... gefiihlvoll. With feeling. C'b 4yBCTBOM.
Affrettando.................. ... eilend. Hurrying. Hocn$mxo.
Agitato............................. bewegt. With agitation. Boa6ysnento,
Allegro .............................. lebhaft. Quick, lively. #uBo, xoBONLHO GHICTPO.
Allegretto .......................... etwas langsamer als Allegro. Slower than Allegro. i‘l’ﬁ;’;o mepaennbe, vbMb
Andante................ e e g’:}}:::i(:.;féemhmas&g fort- Moderately slow. Yrbpennoe nBuskenie.
Andantino etwas schneller als Andante. Faster than Andante Heanoro  Grierphe, whars
.......................... . . Andante.
Animato, con anima............ mit Seele. With animation. Cm mymuion.
Appassionato...................... leidenschaftlich. Passionately. CrpacTHo.
Attacca, attacca subito........ folgt gleich. Attack (immediately). Cpasy HadaTh jpaibIe.
A tempo ............................. die erste Bewegung. ~ In the first time. TlepBnilt TeMI.
Brillante............... SR glinzend. Brilliant,sparkling. Cb 6aeckomb, GpaBypHO.
Burlesco ............................ drollig. Burlesque, comic. C® roMOPOMB.
Calando............................. nachlassend. Relaxing (in loudness or speed).IlocTenenno ocraéknas.
Cantabile .......................... singend. Singing - Iksyue.
Capriccioso ......................... eigensinnig, launenhaft. Capricious. CBoeHpABHO, KAIPHSHO.
) Con bravura ....................... mit Mut. With bravour. MymecrBenno, Gaecrsanie.
Conbrio....................... e mit Lebhaftigkeit. With vivacity, fire. Pk3Bo, Becedo.
Con calore, adore ............... mit Wirme. . With warmth. C mapoMs.
Con dolore.......................... mit Schmerz. Mournfully. Cn rpyersio.
Con fuoco........................... mit Feuer. With fire. C: orHeM.
Conmoto............................ mit Bewegung. With life. O nBumenieM.
Con spirito ........................ mit Geist. With spirit. Cb onymeBaeHieMb.
Con giusto.......................... mit Geschmack. With taste. Co BEyCOMD.
Crescendo, ——— ............ immer stirker werdend. Growing louder. Yeunusad.
Deciso............................... bestimmt. With decision. YpbpeHHO, OTYETIURO.
Decrescendo, ——— ......... abnehmend. Growing softer. Ocaa6bBasi.
Delicato, delicatamente........ zart. Delicately. HbaxHo.
Diminuendo......................... vermindernd. Growing softer. YMeHbIIAA.
Dolce, dolecezza................... sanft, lieblich. Softly. Cragro, mbakno.
Dolento, doloroso................ klagend. Plaintively. Hamaobwo.
Elegante ............................ zierlich, schon. With elegance. Mszanrso.
Energico ............................ bestimmt, kriftig. With energy. IHEepPTUYHO.
Espressivo, espressione........ ausdrucksvoll. With expression. CT BEpaeHieMs.
Forte, j‘. ............................. stark. Loud. CuanHo.
Fortissimo, f# .................... sehr stark. Very loud. OyeHb CHIBHO.
Furioso.... ... wiithend, rasend. Furiously. Biurenno.



Gioeoso ............................. frohlich , lustig.
Grandioso ......................... erhaben grossartig.
Grave ... ;‘;}i‘x:ajs:as langsamste
Grazioso, con grazia .......... anmuthig, mit Anmuth.
Largo...................co streng, breit.
Larghetto........................... etwas bewegter als Largo.
Legato........... e gebunden.
Leggiero........................... leicht .
Lento.............................. langsam.

Listesso tempo................... dasselbe Zeitmaass.
Lusingando ....................... schmeichelnd.
Maestoso .......................... majestitisch.
Malinconico................. T melancholisch.
Marcato............................. markirt
Marziale........................... kriegerisch.

Meno .. .............cco............. weniger

Mezzo ............................... halb, mit halber Stimme.
Moderato .......................... gemissigt.
Molto................................. sehr.
Morendo............................ ersterbend .

Mosso ................................ bewegt.
Nontanto.......................... nicht zu sehr.
Patetico............................ pathetisch.

Piacere, a piacere, ad libitum nach belieben.
Piano, p ....................... .. schwach.
Piu...... mehr

Poco, poco a poco............... nach und nach.
Presto........................... schnell.
Rallentando.................... ... zogernd.
Scherzando....................... scherzend.
Semplice...................- .......... einfach.

Sempre ............................... immer.

Sforzato, sf..................... hervorhebend.
Smorzando ........................ verloschend.
Sostenuto............. ST den Ton aushalten.
Spiriteso............... U geistreich.

Staccato..... ... gestossen.
Stringendo........................ beschleunigend.
Tempo comodo.............. ... . bequemes Zeitmaass.

Tempo giusto
Tempo primo

Tenuto..... ................ .. . gehalten.

Veloce............................. rasch. ’ .

Vivace lebhaft, etwas langsamer
............................. als Veloce.

..................... angemessenes Zeitmaass.
...................... erstes Zeitmaass.

........................ schnell umwenden.

Gay, merry.
With grandeur.
Heavy, serious.

Gracefully.
Broad, slow.

Beceuo.
T'panniosHo, BO3BEIIIEHHO.

Ta#en0, CAMBIH MeIeHHBIN
TOMIT'D. .

T'paniosno.
IIporsxHo.

Somewhat faster than Largo. Hemuoro mn];'he,q'bm'h Largo.

"Connected.

Light.

Slow.

The same tempo.
Caressingly.
Majestically. -
Melancholy.
Marked.

Martial , warlike.
Less.

Half.

Moderate.

Very.

Dying away.
Moved.

Not too much.
Pathetic.

At pleasure.
Soft.

More.

Little by little.
Very rapid.
Retarding.
Playful, frolicking.
Simply.

Always.

Forced, marked.
Dying away.
Sustained, equable.
With spirit.
Detached.
Hurrying.

Easy tempo (time).
Appropriate time.
In the first time.
Held.

Rapid.

CrsasHo.

Jlerkro.

Menaenno.

TOT'b e CAMBLI TeMI'b.
JpcTUBO, JacKaTEABHO.
BeaunuecTsento.
MesnaHX0JMYHO.

P%3xo, orvyerauso.
BonncrseHHO, MapIeoGpasHo.
Mensure.

Broaroaoea.
Ymbpenso.

Ovens.

Jamupad.

Cb nBUKEHIeMD.

He ouennr, He Tak®.
IlaTeTuyno.

Rar® yroguo.

Crabo, Tuxo.

Boate.

IocTenento.

Brierpo.

3aMegaAs.

IIIyranzo.

IIpocro.

Beerga.

Brigbassd.

daMupas, MOTyXad.
Broigepsmusas TOH'B.
OnyuieBaeHHo, ¢ LY LUIOH.
OrpsiBHCTO.

Yexopad.

Yno6HBIH TeMI's.
TlogXomaAmiit TeMus.
TepBnill TeMII'b.
BrigepsxaHHo.

Brrerpo.

Lively,somewhat slower than Beceuo,neMuoromesrenabe

Veloce.

Turn over quickly.

¥bms Veloce.

BricTpo mepeBepHYTH.
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VYom Wirbel.

Ehe der Schiiller die Erlernung
desselben beginnt, muss er die
verschiedenen Accente und deren
musikalische Bezeichnung voll-
standig kennen lernen.

Erste Ubung,um einen guten
Wirbel schlagen zu lernen.

Jeder Schlag muss eben so voll
und kriftig sein wie der Andere.
Der Schiller achte mehr auf die
linke Hand, die naturgeméss bei
jedem Menschen weniger entwickelt
ist wie die rechte; die Schlige
der linken Hand pflegen deshalb
immer matter auszufallen.

Ausserdem muss der Takt streng
innegehalten werden. '

On the Roll.

Before the pupil can begin
to learn the roll, he must have
become thoroughly familiar with
the different Accents and their
musical designations.

First Exercise in learning
to beat a good Roll.

Each single stroke must be
as full and strong as any other.
The pupil must pay special
attention to the left hand,which
with every person is naturally
less developed than the right;the
beats with the left hand are
therefore generally the weaker.

Besides this, time must be kept
strictly.

0 6apaGanHoil ApoOIL

YueHuRD, mpexae wEMD TpH-
CTYNHTH Kb M3yUYeHiw 6apadanuoil
JPOGIL, JOJKEHD XOPOIIO OCBONTHCS
¢b PA3INYHBIMUM YyAapeHigAMH W
UX'> MY3HKAJIbHBIMII 0003Haye-
HifgMHU.

IlepBoe ympaxuenie, 4ToGb
HAYYUTHCA XOPOIIO BHIGIBATH APOGH.

OnuHD yAapb MOXXKEHD OBITH
TaK'b #e TMOJOH'D U CUJIEeHD, KAKD I
XPYTOIL Y4eHU KD J0XKEeHD 00pamarh
ocobfennoe BHUMaHie Ha JIhBYyIO
PYKY,KOTOpad y Kasiaro yexoBbra
He TaKb pa3BUTa, Kakb JIbBas;
MO3TOMY~-TO YAAapHl JbEBoM pyEN
OBIBAIOTS OOBIKHOBEHHO caadbe.

Kpomb Toro cabayers crporo
co0JI0TATH TAKTD.

Moderato.
derat | | | L : | | || || || |
F FE = = = = = 1
Rechte Hand. Linke Hand.
Righthand, left hand.
IlpaBas pyka, ikBad pyKa.
— - ™= = ~ ™ ] ™
i — — - = T =
0 — il = = e - ™

= = = = = = = =
== = —— = = =
) 2= = = = I m = = =
e e o i i o i
V= = = | E—— = = ===
0 = — = | = = | = = = =

Z.1606
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2. Uebung. 2nd Exercise.
0 ] | | |

2-0e YmpaskHeHie.

H

(U rere pardiprdsrpes

oAl — T o e ==
= = = =

Y = = = =

{ .

G .

)| | = —]| —|

Y S ) <) (@] [@® ]

e e e e e e e
Y (@) (@) PR a——
g g tg =1

Der vollstindige Wirbel fiingt
ganz am Reif pp an, wird nach
der Mitte des Trommelfells zu ——=
crescendo bis -zum grossten ff
anwachsend mit einem kurzen
Schlage beendet, z.B.

The Long Roll begins pp close
to the hoop, advances crescendo
towards the middle ———,
swelling to the grandest ff, and
ends with an abrupt stroke.

E.g.

Hoxusiit ygaps HaulHaercs
COBEPIIEHHO ¥ 06012 pp, YBEIUYH-
BaeTcd 110 HATIPABJICHI0 Kh HEHTPY
6apabana crescendo —, Bospacrad
no moawbimaro, 1 OKAHYHMBACTCA
OIHUMB YAApOM'B, HATIP.

0

s Ty L} x; ;\ ; () *(; . C-— —— ﬂ
‘ o e . " I

®  ppp? ML p? mfz Vis Jig N/ A

Ebenso umgekehrt; anfangend
mit ff' von der Mitte bis zum
Reif, abnehmend bis zum pp.

Also conversely, beginning in
the middle ff, and retreating

towards the hoop to pp.

Touro Tak:ke HAOOOPOTH: HAYIIHAACH
BD ueHtph OGapabana ff, mo Ha-
npaBJeHilo ®Bb 00601y ypaps

/ ocaadbBaoTs K0 pp.
?’E,n {3} £y N @ ) (@ ] ) XY (@] (B ) y ‘L g - ﬂ
G- gtz g g g tog—t gt}
Jfz Vi Vis mf'® pZz pp@ ppp?®

71606



Verschiedene Bezeichnung
des Wirbels.

Die erste Bezeiehnung wird fiir
diese Schule beibehalten werden,
weil sie sich besser markirt und
auch heut zu Tage am meisten
angewendet wird.
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Various Notation
of the Roll.

In this School the first mode
of notation will be employed,
because it is more marked,
and is now-a-days in most

Pa3zanunniga o00o3HavYeHia
6apaGannoi 1polu.

Jlnsi HACTOSAIIEH UIKOIBI COXPAHEHO
mepBoe 0003HaYeHie, TaKb Kak®
oHo pb3ko BhvbaseTes M 0 Ha-
CTOANIATO BPEMEHN 4Yalle BCero

general use. yuorpebugercs.
1.
D’ 4
{9 (@ ] [ @ ) F F £ [/ 10 F (/K0 F [#] 74 { -
% [ - —%— =
R e B - g~ dr~ tr~_
.:1 t—- — i i S — ~= - i i e e e e S
& — I 1 — T
3.
’ /
nk.
QU——r e ‘
Vi z
e g » . r
o1 — ’ i T f i
B e A 5 i o F ;
O 2 8 1 1 !

Die verschiedenen Taktarten.

Die gebrauchlichsten Taktarten
in der Musik sind folgende:

The various kinds of Time. O pasamunaro poja TaKraxws.

In music there are various
kinds of Time, as:

Bw myssiwh umborea carbrympourie
POABI TARTOB'D:

7 alla breve /) 1)) /
P A ] N & o ]
m ) | I ] y . V-] 1
)] /. [ £ an W/ ey r [ £ anY |
NIV M ANV 3 | AN VAN 3 AN V4 1
Y Vier.Viertel -Takt. © Drei_Viertel Takt. Y Zwei-Viertel-Takt. Y Zwolf-Achtel.Takt.
4/4 time. 3/4 time. 2/4 time. 12/8 time.
UeTkipe UeTBepTN TaKTa. Tpu 4eTBepTH TAKTA. /8’5 yeTBEPTH TaKTA. JIrbHax1IaTH BOCHEMBIX'D TAKTA.
) 4] () /)
b A {3 Y 3 )” 4
V ) o ) A ) Y ) X
[ £ an) [ £ s YA [ £ sn V@) N £ anY u
ANV A\SV Ay S A\SY A A\YVJ
)] ) 0]

Neun-Achtel-Takt.

I8 time.

IIeBHTL BOCBMBIX'D TAKTa&.

Sechs-Viertel -Takt .
/4 time.

IllecTs ueTBEpTEH TAKTA.

Sechs-Achtel-Takt.
/8 time.

ITTecTs BOCEMEBIX'S TAKTA.

-1608

Y Drei-Achtel-Takt.
I8 time.
Tpy BOCHEMBIX'B TAKTA.
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Beispiele Examples - Ipmmbper
in allen Taktarten. in all Measures. BB Pa3IHATO POJIa TAKTAX'D.

Es ist von der grosstenWichtigkeit | It is of the highest impor- | Jlag HaunHalomaro 6apadaHINKa
fiir den werdenden Tambour, den | tance for the rising drummer | 0YeHb Ba:KHO 30pK0 cTBIUTHL 3a
Takt streng einzuhalten und die | to keep time strictly, and to | TAKTaMHU W CTPOTO BBIIEPKHBATH
vorkommenden Pansen genau nach | count the rests whichmay occur | IPeJIINCBIBACMBIA NAY3bLI.

Vorschrift auszuzihlen. according to directions.
Largo.
1234 :
= y 4 % (O} 2 ?  ; ﬂﬁ‘%
ﬁ ¢ Z | —* —1—*¢ 1 — 1
g { T T d 1 ¥ T
S mf
) . :g-\ 4 1 2 3 4
Crm— 4 ¥ o D s 7 4
l r —H——* — £ ) 3 i | £
‘ Tl v i - ! —
f v/
/) 1 3 3
g F W A - -
A3 S m——— T p— ? va i
g . " =
p cresc. - - - - - - - J
Andante con moto. .
2 A 3 £} _ . £ 4
== e e e e B
[y f.l—-i-i ’ —— T T —
3

z
mf p PP




15

Moderato.
0 1 - :
BHe— == = L eer g im Ly
(Y] f 4 4 T —
- 2 .3 2
e e e e e i e o e
1 Vs IV JJJ 1 € T 1 1 /l iva 1 | ] — c— 1y /- 1/
) |4 |4 d T pﬁ— 4 i »— ¥
0 3 4
(EEESEE S S EESES S s i i o o B e =
SE=EEE i 7 e
mf nf f
A A : 3 3 A A
f' ¥ Y | I rl‘lfg 1 d 1/ %
7 i
e e = e by o=
: S,
%V 11 u u H Ir { ilf ";/ ‘Iyl / L/ ’ a[{

Zu Trauermérschen wird die Trom-
mel gedampft, indem man ein
Tuch oder Flanell zwischen den
Timbre (Darmsaite) und das untere
Fell einschiebt, so dass die Saite
das Fell nicht beriihren kann.

rp cresc. -

For Funeral Marches the drum
is muffled by introducing a
piece of cloth or flannel between
the snares and the lower head,
so that the snares cannot touch
the skin.

Trauermarsch. Funeral March. IloxopouusIii Mapus.

Maestoso.

IIpr moxopouroMs Mapirh 3ByKH
6apafana ymeHsmapoTca TEMB,
4TO MEKAY CTPYHAMH  TOXATAIOTH
CYKHO WJIN @JaHedb, a WIKYpY
B/IBUTAI0T'H, TAK'B YTO CTPYHA He
MOZKeTh CONpHKacaTbed €O IIKY-
poi.

’ -
LN KN X N XKW X NI ERIN

s s o4O

S ] 51

B e e o s
J » p—f
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Tempo di Marcia. (Allegro moderato.)

1)) @ @ g
A~ . .
ﬁi — — — —— = — s
H A A A A A
1777 T 7 7 ) W‘ﬁ—gﬁﬁg'p:;%:
1 —* e a a [ I T 1 1
DB = — ! f T 1
() = 5 m/\ o ; EA ; ;
i | T If Il ] 2 1 I - ] ¢ I 1 | ] [
e T T T It T T f T T T T T
f "
/) o, 5 s A
[ i
0y s === t I i — i ; e
Allegro agitato.
0 1234 A ,
J ey = =t
A3 I 1 i | I 1 7 | | I | I
;§ ? 1 I T T | f [~ |4 ! === 1
1) A 9
B B S B it oot o S
Sy 1 " i — 1 — ——H
: . f: p
3
ﬂ — - H 0 0
1;_.—3_@;? o Ot i o g e apien 2 rrp:ﬁ;c;jg_p} o
A3V L [ — T T I % & I I — %]
0y, z I ! — N | z
1)"4::’
A A =
m‘ﬁ ] Frr sy oo oo
S S s e 2 27
Geschwind Marsch. Quick-step.  Cropsii Mapurs.
N A A N A o) ) l
@: S : e
o | N O O | % ; I u JI |H I I E } g % u
S P
0 \ \ \ \
e EE R S L
\;)V ; u HT 1 17 % i % + lH % u N | ; I % }
[/ A A A A A [1_ ”2. 1
gt Z*siu !EH = {3% Fet——
Y, Fine.

7.1606
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A A A A A \ \ ’ .
e e e e e
%z e B mmm————— — i
f &
A A A Al 2. [V

(d (4

=z }H?%%: e = =
D.S. al Fine.
Trio.
. — “} ———aH z}uz4;£: H{;:
f,l 1 1 -p

I\ A_A 1
e e e e e ey T =
= e SRR R = ==
A_A
e ]
= = = Pt = PR =
Je Ji
i A A A A
f Jr Marsch D.C.al Fine.
’ Allegro vivace. 1 1
otrr e e e e ==
N )] 1 T T

(@) W
? 1 1 I
7 i T T
= “IU. F)
gSassss

L
]

7.1606

I R A |
L B I B
() ()
%]
7 Zz



Allegro con brio.

1 2 1 2
@ e

F : z - g = (@ 1O £y \S_)

v LA

S S z—-—Z—12
PP cresc. -

) A

S ams e e e
f

o, B

o

(al
==
J—
B
Ny
o

o |
M

g

p
n 4
G riii -
&H—+—* = ! I i ] 1
o o = - e mm———

fn—n = A A

Y / 1 U/ [ VA 1 .
Y] Y 14 = —

Tempo di Valse. N°1.
A 1 4

mf

Z.1606
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A\IVAE 3

1
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" Andantino.

]

o i i i E

S

S
=1

S erin=

7
T

17

-

T 1
[ —]

S S S
" il

M Allegretto.
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Quadrille.
z}lle§r2. A_A A 2
e ===
- ﬁ: Bl R 4 —F—F —F—
Fine.
0 3 3 A A A_A
P e e e s l'f#:r:r::gsﬁez:r:ﬁr:m:
-%L——}jﬁl = — —t= =1 —T
0 A 3 ﬁ |
e e e e et e e e
o , £ S==S===
Jz P Da Capo al Fine.
Allegro assai.
(o e A ) @—QEFFII s %CFFERTM i e i i i i i
CHN T e e e
m,
0 3 3
ﬁ%%% s = e =y .
v % ¥ = - _ﬁ 7 _ - T 11

7 17
|4 |4

z
<
By

t 4

~
VY
Xt
e

-
K
N
K
N
]
K]
~

e
SES-SS=

Z.1606
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Maeist%soé .

0 AA A 1 A A A A_A A
D= o - e qr%:ﬁpl:; - : _—.ﬁE
N—wt— v I 1 T I 1 T !

| ¥ T | 4 T T ! | ] 1 1 T

A_A A 1 R 1 S 1

g ¥. 9 F:- @ {8 & & DI A ) w— \lm. —r ¥ . . ---' -

%#ET-FT e i SdESS S,
/) 2 1 — 1 1
. —— I e L - ”7—1?—?% o= - o E—
& 7
» 1

i i [N
S : e e e e e
6 — ﬁ*
v ;;i % &) P e Tys P ‘,';', S - 5 Y- O [eeip + “ ,f_.ﬂ
: i TE g1 Z 1| Z ] ﬁ,.'r
Andante con espressione.
/) 123
e I S I S 2 s i i i B S S e S
| F%’ .l e

ANIVJ

’ )

7.1606




Allegro.

) 2%, 1 1

#ﬁ | | m.: o & bl X ] .; (] -7 174 bl Lﬁtp .; G;F_\’_
\“18 i — L 1I L ! ] | Irl - } !

© V. » e P
ﬁ@? et i e 2 i i i 2 i i i e e e '
©— R SEESSsissEso R ——g—H

nf. z—

i e e e B e e e e s B
0 2 2 )
ey ey e g ey T
iV Vi U/ | ; L7

' " Fine. S 1 p D.S.al Pine.
Uebung. Exercise. Ympamxuenie.
H—L—.H——Hﬁ—%—-—; —H = %Hd—hhd——l;ﬁi;%%“—g : } : ﬂ
. PP ] »rp ’
| S S
Reveille. 3ops.
Andante.
16

v

[/
> 4
A\3"4
[

SESS —— == e e e —

[ 3 3 3 3 3 3 3 3

SR = i L e e e

crescendo p

) —

- ~ = S -

VS S Y _(: 7z H_EM—“P ; - 7] 7 ? ; - (; Y (@) (@)

TELE gy P 2 —?—*Erﬂ
— prr nf J

Aé.dlegro. D) 3 5

G5 e e e e e

A\YVAE® ] - : T

v S p— — —_—

?%:F:P:Fﬂr—a—? : e

= = e P e T e e e

o o B s LT o 2 o L o oo
e o e e e e B e
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R e T e S e e S sss s
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Dal Segno al Fene.

Trio.
1 1
e e e =y L
T i 7 =
J S
1 1 A
e ey z;{—@
% =]—7= ‘T i 1/ H]r/ '
A A 5

| —N
Dal Segno al Fine, Coda.

€ Coda.
i e Lo o Lo Leaapaay
B e e e B SR R R e
p——
) A
EEdiEaiiEneiiarssEeIrE=Zi=EEIIEEEE ===
5 e o e e e P
' 1 2 3 /‘-\? 5 6 7 8 9 10
12
G Ty Pros Pran Pt s i i i 7
1 i 1 ; 1 f f j
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[VER VAN MY (7)) '7* o
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7
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¥

= EEEEEEEE EE T EESeE
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Andantino qu
3

asi Allegretto.

g El 2 4 . z
S0y .l T T —T—T—T U I |
mif
A _ 4 - - A
J:F F F & | "LF F g ;;H_
N 11 - - | R v I . A ] 1 y
Y] — . =] f ol T — 1"}
3] ) T 1 w | T 1 i 1 1 1 11 4‘#‘&—
) pﬂ [ =] W{f'w
e 5
EZSE== e e e e e
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Tempo di Mareia.
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Deutsche Mirsche fiir Pfeife und Trommel.

German marches HiMmenkie mapmn

for Piccolo and Drum. : A ®AEHTH ¢b 6apaGaHOMB.

Beim Prisentiren werden geschlagen die Mirsche N¢ 1-4.
N? 1. Marsch. (Altpreussischer Grenadier-Marsch.)
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N°3 .aMarsch.

Adll

-4l

ol
mr___

PN

AL

A

N9 4 .Marsch.

e
Aay A
Neyy A
T
o ]
LT
P:
xY
LY
ol
ﬁ__
I
‘4
|
As
A
o
As
Ny A
Ag
Ny A
S
- A
= v, o X
< <N wé
N~

A\

LN

AL

\3v4
D)

[ £ an )

Z.1606




N? 5.

= 114.

29

ei dem Parademarsch in Ziigen, Kompagniefronten und in Kompagniekolonnen (Armeemarsch).
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Das Einfallen der ankommenden Pfeifer und Tamboure beim Parademarsch in Ziigen,Kompagniefronten und Kompagnie -
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N°7.Bei dem Parademarsch in Regimentskolonne.
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N°8. Zur Musik. (Ohne Pfeifen.)
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N°9. Locken mit Einfallen der ankommenden Pfeifer und Tamboure beim Parademarsch in Regimentskolonne .
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i ... Marsch beim Vorgehen.
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N°11. Fahnentrupp.
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N°12. Todtenmarsch.

Wenn die Leiche aus dem Hause kommt,wird prasentirt. Die Tamboure schlagen dazu den gewdhulichen Marsch mit
gedimpften Trommeln, die Pfeifer blasen nicht, die Hoboisten blasen einen Choral,ohne die Instrumente zu dimpfen.
Wenn die Parade antritt und wihrend des Marsches schlagen die Tamboure den Todtenmarsch ,die Hobisten blasen
nur Chorile.
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Der Regimentstambour giebt nach dem Wirbel,sowie zwischen jeder Strophe des Chorals das Zeichen zum Locken.
Befinden sich keine Hoboisten bei der Leichenparade, so blasen die Pfeifer den Choral.
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Sonstige Stiicke fiir Pfeife und Trommel.

N21.Locken zum Zapfenstreich.
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N? 3. Locken zum grossen Zapfenstreich.
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*) Der Regiments-oder Bataillonstambour giebt zum Wirbel simmtlicher Tamboure das Zeichen,und winkt ebenfalls abder Solo-
~ Tambour und Pfeifer halten aber den Wirbel um ungefihr die Hilfte linger aus und geben den letzten Ruf alleinwie angemerkt ist.
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N¢ 4. Grosser Za.pfenstreich. (Spielt die Musik,so blasen die Pfeifer nicht.)
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Diese Takte werden bis zum Tutti im Stehen geschlagen.
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N° 5. Zeichen zum Gebet.
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Der letzte Wirbel wird sehr stark an:geschlagen und nimmt decrescendo bis zum dussersten piano sein Ende.

N°6. Abgghlagen nach dem Gebet.
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N° 8. Vergatterung der Wachtparade. Der

vorher das Locken N?1 geschlagen.
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N°9. Absc]ilagen, zum Marsch ohne Tritt oder
zum Auseinandergehen,z.B. einer abgelosten Wache.
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N°10. Abtrupp der Wac’ﬁen.
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N° 1. Generalmarsch fiir den Tambour.
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N°12. Feuerlarm fiir den Tambour.
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