",'pn lc-: gmdon place ﬁu la Soudommante?‘
 au-deflous de la Dominante qui lacepré-
 fente dans la Baffe fondamentale de I'E-

"'fxemple XXIX. Aurefte, sune paxexlle fi-

 te dHarmonie ne fe pratique guéres que

"—'rr'rdans fon Renvexfen ent, Confmmement’

| f,aux deuxB. C. de cetExemple. i =
~ Legoitdu Lhant d'une B. C. fait quela |

quefois abufer de cette deunerelxcence,

~ou pour lors 'Harmonie de la ‘premiere

- Dominante nleft pas abfolument celle de

~ la Soudominante qu’elle doit y repréfen-
- fer, parce qu ‘elle peut &tre, ence cas, Do-

- minante-tonique : mais cela eft firare, &

- {i peu néceflaire , qu'on ne dmt pasy tane

- grande attention.

~ Remarquez que dans ces dex.mexs cas Ia., |

Septiéme eft Sauveparuncauv-re. ’
~ On peut entirelacer les Sufpenfions de

2 "Quaue, & de Neuviéme, dont la Bafle
~ tondamentale confifte pour lors dans un
enchainement de Dominantes, , felon I'E-~

xemple XXX : mais il faut y remarquer
- d'abord que la néceflité de retrancher, le
plus fouvent, deux Sons de IHarmome
~qui doit naturellement accompagnm la

s Quatte, felon ce qui en a éed dit au Cha-

pitre XV. occalionne ici la méme chofe,
A 4 peu pres; dans T Harmonie de la I‘IGUVIL* |
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 me, pour nemplofer de chaque coté que
le méme nombre de parties ; & que deld
{uit une autre néceflité, non pas tout-a- .

| fait;indifpenfable,_fqavoir,que,'l’unedes i

‘Confonnances de I'Accord de la Neuvié-

“me ne peut y fuivre une route Diatonique;

~ quoique toutes les parties d'unefuccellion
Harmonique réguliere puiffent toujours
matcher de la forte, ou dumoins Chroma-

tiquement, Ceft-d-dire en général, par de-
qrés conjoints ‘des quelles ne peuvent for-
mer Liaifon d'ailleurs, en exceptant dece
cas la Bafle fondamentale. o

Toutes les fois que la Quarte fufpendla
Tierce dune Tonique, cette Tierce peut
&tre regardée comme i elle exiftoit déja,
d’ou elle peut étre fenfée Préparerune Sep-
tiéme, quelle formera d¢sle méme inftane
quon y arrivera; & cela par une marche
de laBaffe, qui, au lieude refter forlaTo-
nique dans le moment quelle doit rece-
voir cette Tierce, defcendra pour lorsde
Quinte, pout former enfuite uneimitation

d_e Cadence /((/m/)zze 3 Exemple XXX[CC e

qui prouve bien que la Sufpenfion neft
qu'un agrément de purc gouit, & que par
conféquent elle n’a point de Baffe fonda-
mentale; puifque I'Oreille méme la regoie.
dans ce cas eomme fi elle éroit effecti-
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“;“’vvement la Confonnance qu ellc fufpend |
-1 faut retrancher la Note fenfible dee

it

- 'Harmonie d’une Dominante - tonique ,
~ dont la Quinte va fufpendre 'O&tave de
~la Tonique, en formant la Neuviéme au~

~deflus de cette Toniques parce que laNo-
~ tefenfible & la Neuviéme devant paffer
~ chacune 3 la méme Note tonique par leur
- route Diatonique determmce 5 leffer de
~ Tune détruiroit celui de lautre : il n'y a
- que ¢ dans le cas dela Suppoimon oulon
~ puiffe conferver toute I'Harmonie d'une
- %)omm'mte tomque au- deffus de la To-i
2 'mquc. i |
-~ La feule excepnon 3 NOS Regles géné~
- rales , exception que Zarlin a toujours
j condamnce, pour une raifon, qui, quoique
~ tiréedelavéritable, neleft pas cependant.
~en elleeméme 5 ceft de pouvoir faire fuc-
udeeraromquemem plufieurs Toniques
de fuite, ou il ne {e trouve pour lors aucu-
~ ne Liaifon : auffi celane fe pratique-til ja-
~ mais que dans fon Renverfement, en y

- prenant pour Baffe la Tierce de la F onda-

~mentale, rarement la Quinte : ce qu1 na
pasbefoind’exemple. o
Souvenez-vous dobferver par—tout la

5 "'Llalfon néceflaire d’'un Accord A unautre,

. dun Mode & un autre , ceft- la le gxand
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nocud & ce {eul ob)et pxé(tnt’dl‘efput"

d01t certainement empecher de S\nglero

ol ye quelques Pieférences a don-

~ ner 2 certains intervales plutét qua dau-

tres entre les parties de Mulique quon

veut faire entendre , comme de preférer

les Confonnances aux Dlﬂ'onnames ) €X=
cepté que le beau Chant n'améne naturel-
lement celles-cis celadépend plusdu gout
que des xeg}es ; le bcau hant en eﬁ géne—»l
ralementlarbitre. i

~ On peut inférer des N otes pour: 16 gout .
du Chant entre celles qui dépendent de

- ’Harmonie fon(hmentalc ; NOUS en tou-~

~ cherons un mot dans PArticle fuivant,
aufli-bien que fur ce qm regarde le Def .
fein, la Fugue. | Gl
- La Bafle fondamenta]e weft donnee 3
~ que pour connoitre 'Harmonie & fes rou-
tes  nullement pour étre entenduc au- def .
—fous des autres parties. | T
Voiez dailleurs les Chapures qu: trai-
tent des matieres que nous N'avons tou-
chées que fuccintement dans cet Article.
Les perfonnes qui ne fe fentent aucun
talent pour la Compohtlon » pourront
~néanmoins y réuffir pfqu’au point qu’ exi-
geun certan choix, par le feul {ecoursde
«ces régles jrien ne Igur y Lchappera y ﬁ ce >
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oo (“ﬁ ce qLu peut y depcndm du OOut mdls—‘

~celles qui fe fentent dc,;a du talent pour
~cet Art, diront peut-Ctre que de pareilles
régles leur ticnnent le génie dans Pefcla-
vage, qu elles ne peuvent deviner quel
Chant leur fourniront les fucceflions fon-
| ddmmwh:s avelles aurontainfi emplmée&
2 lavanture, & qu’elles aimeroient mieux
 des régles qui leur fiiflent connoitre PHar-

~imonie - néceflaire aux Chants qu’elles au-

rotent déja imaginds : ceft aulli 4 quoi
nous allons fatisfaire : mais ileft bondeles
avertir en meme-tems que tout ce qui a ja-
- mais €€ imaginé en Mufique, & que tout
ce quon pourra imager dans la fuite , cft
dire&tement tiré de la Baffe fondamentale
preferite dans cet Article, & qu'il eft im-
poflible de rien produire de bon ni d’a-
gréable dans cet Art, qui nen foit une fui-
te néceffaire : quiconque entreprendra
de prouver le contraire , y échouera indu-
bitablement ; yofe 'aflurer d'avance : c’eft
par ce prineipe que le Muficien fe con duit;
fans ce _puncipe qui eft en lui, quoiquiil
puifle 'y pas penfer, il ne feroit pas Mufi-
cien ; & toutes les ;f’gics sréeédentes, t-
rées de;, lanature mémede ia, chofe, ne fcmr
que rendre de point en point le PE&I‘IQIPE“
qui nous guide tous.
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i fufht d(., blen concevoir mures lc,s’;
'routes que nous venons de prefcrire, pour
quon ne puiffe jamais s’y tromper ; il faut
‘d'abord commencet parle plushmple, &
infenfiblement on parvientacequily ade
plus compofé: rien w’eft plus famle que de
{e former {oi-méme des memp es fur tout
ce qui a éeé dit; ceft méme par ce moien
que sacquiert une ceraine experience ,
fans laquelle le plus fcavant Mulicien n'a
pas toujours le don de produire des chofes
agréables: la pratique d'un Inftrument, &
fur-teut celle du Clawcm, eft bien utile
en ce cas, parce qu on y éprouve I Cﬁt;t de
ce qu on a compoié ‘pendant quon y
exéeute la méme Bafle fondamentale, on

cherche toutes les différentes combmaG
{ons des Sons qui peuvent étre tirds de fon
Harmonie, ou bien encore on y exécute
res différentes combinaifons , pour en
éprouver leffer, & pour y choifir celle qm
plait e plus.

A RT1ciLE I E
Trouver Ed[/e ﬁﬁdd%ﬁ’ﬁ!ﬂ[f d'un é‘bmﬁ

donné.

T rouver la Bafle fondamentale dun
Chanr donné, c’eft trouver non-feulement
teute 'Harmonie dont ce Chant eft fufce-

ptible,
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- ptible, mais encore le principe qui l'afug-
- gére: or, avant que de nous mettreen de-

~ voir dela chercher, cette Baffe fondamen-
tale, voions ce qui doit nous y engager

& cela par une quettion route (imple,
~ Si Pon demandoitaun Muficien , pout-
‘quoi, lorfquil veut procéder Diatmﬁquew
ment apres un premier Son donné,auquel
il a deffein de retourner fur le champ, il
~ entonne le Ton au-deflus, & le Demi-ton
au-deffous ¢ 1l feroit peut-étre fort embar-
raflé, lorfque cepencﬁmt rien n'eft plus na-~
rurel. T T | |
- Frappez de 'Harmonie d’'un premier
~Son, fa Quinte nous préoccupe tellement,
comme la plus parfaite Confonnance, qu'a
{fon défaut nous entonnons pour lors un de
{fes Sons Harmoniques, qui, comme on
doit le fcavoir & préfent, repréfentent rou-
jours leur Son fondamental, ne font, en
~unmot, quun feul Sonaveclui,
Prenons, par exemple, que w {oit ce
premicr Son; fa Quinte fera fo/, dont les
Sons Harmoniques font #¢ & /7 : or c’eft
juftement ce #¢ qui fait le Ton au-deffus
dur, & ce fi qui en fait le Demi-ton au-
deffous; dotu il elt évident que le principe
‘de cette fuccceflion Diatonique eft dans le
Son fondamental /o/, dont nous avons éeé
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happés en entenchrn,z/t 5 que cﬂ Iu;. feul'
qui nous guideiciapres ar, & qu'a fondé-
faut nous y entonnons un de fes Sons Har-

:momquts amﬁleypémencc u)nfumﬁ,, en
ce cas, ce que la raifon nous avoit déja
di&é : tAchons donc de pmﬁtex d'une cor-
refpondance i parfaite; fans doute queles
autres routes du Chant trouveront ¢gale-
ment leur principe dans une Bafle fonda-
mentale , ou p'lrcnlk, a celle ci, ou du
moins telle que nous lavons dé}a déve-
iOppéc.

Avant que dctabhr cette Bafle fbnd'l
mentale relativemnt aun Chant donné, il
falloit en-connoltre I'Harmonie &les rou-
tes; & ceftjuftement ce qui a fait Te fujet
de lArnf‘le précédent, dont le contenu
wefl quune {w'e prém{e de tout ce que le
princtpe propofé dans lepremicr Chapitre
nous adonné fucceflivement parordre de
Géndration : rappellez -vous donc bien
cette Harmonie & ces routes, pour fca-
volir cn faire ufage relativement au Chant
quivavous conduire;; fongezfeulementay
préférerles plus parfmtes routes aux qutres,
comme laQuinte a la Tierce , & celle-ci
2 la Seconde, autant que le’ Chant & T
iuc,w{fion détermmw aux Sons fonda-
mentaux le pourront permettre ¢ fi vous
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, _y trouvez plus dune, B’lﬂb iondamemal
~ poflible 5 cmploxu -les toutes y ceft pour
ons lcxpxelﬁon, 1cfpr1t de la C mfe, qur

 en détermine le choix. |
- Pour qu'un Commencant pmﬂc aifés
,rmem trouver de lui-méme la baﬂc fonda-
mentale d’'un Chant donné, qui doit érre
naturellement le principal fujet, il faut que
ce Chant foit fimple, & que chaque Note
y foit fufcepmble de fa Bafle fondamcntalc —

particuliere. |

1l ne faut d’abord pxendre des Chants
que “dans un feul Mode , ol la Dlﬁbﬂﬂdﬂ~ |
ce mineure , ¢ eft-a-dire, la Sepmcme dela
Baffe fondamentale , foit évitde ; puis on
entrelace avec ce premier Mode un oy
deux de fes plus relaufs y & mf‘enﬁblcmem
on pafle aux autres , on y joint enfin la
Diffonnance : mais tout cela doit fe faire
par degrés, & Jlon ne doit }/af{fji' a une
régle que lorfyue la pxccédum eft bien
concue.

Si lHarnmme de la Bafle fondam(,nt'b
le ne confifte que dans la Tierce, la Quinte
&L 'O&ave s par Conﬁ*quem le Chant don-
né doit toujours former au-deflus de cette
Bafle l'une de ces trois Confonnances, qui
peuvent d axligurs Sy fuccéder m;medmtf*
ment, fans qu'on foit obligé de changer la

N
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Note de Lafk y €XC ent(: que fa iucccfﬁoni |
| krmmmc, n'y commmxm, foit pour arri-
verala Tonique ouafa Dommame dans
le moment du repos fenfible qu exprime
le Chant, foit poury éviter la Syncope.
11 ne faut s'attacher a changer une Note
foudamcntak que d’une Melure a launc,
excepté quon n'y foir forcé, ou par le
Chant qui ne fera plus dans{on Harmonie,
ou par les raifons déjaalleguées.

Sile Mode ch 1ange, ¢ eft toujours apres
la Tonique, ou apreés fa Dominante fen-
{ée pour lors Tonique a la faveur d’un re-
pos qui y fera foroé; de forte que cetre
Tomqum ou cette Dominante prend fur
le champ la qualité qui lui convient dansle
nouveau Mode', ou bien elle paﬂé ala
nouvelle Tonique, ou bien encore elle
prend l'une des autres routes fixdes A la
Bafle fondamentale ; le tout relativement
aux Notes du C hdm contenues dans 'Har-
monie de celles qu'on peut fsmplozer dans
la Bafle fondamentale. ,

Comme la méme Note du Chant peut

¢oalement faire la Tierce dune Note de
la Baffe, la Quinte d'une antre , ou l.&e}w
ve dune autre , méme la Septidme d'une
autre encore ; on ne peut emploier pout
certe }3@{{@ que la Note dont la ﬁlwc(ﬁ@g



R N e

T THARMONIQUE. 197

~déterminée pourra conduirejufquala’lo-
nique, toujours par les fucceflions déter-
minées, auxquelles le Chant ne manquera
pas d’étre affujetti ; & certe Toniquefere-
“connoitra par le moien d'un repos pratique
dans le Chant, ou, au défaut du repos,

ar fa Note fenfible, méme par fa Ticrce,
r’unedevaut avoir naturellement pour
Bafle fondamentale la Dominante - toni-
‘que, lautre la Tonique, fur-rout quand le
Chant y tombe dans le premicr moment
de la Mefure, en defcendant deLierce.
~ Quand le Chant marche par Quintes ou
Quartes , une des deux Notes, au moins,
eft toujours lune des fondamentales du
Mode qui exifte ; elles pourroient cepen-
dant bien n’en former que la Tierce, mais
celaeft rare , & pour lors les Diczes ou
Rémols contenus dans ce Chane empc-
chentdes’y tromper.

Il faut avoir égard aux Diézes & aux
Bémols du Chant, felon ce qui cn a ¢
ditdans le précédent Article,ils indiquent
certainement le Mode qui exifte 5 exceptd
que la Note fenfible du majeur peut bicn
quelquefois appartenir a fon Mode relant
mineur , comme Seconde de la Tonique;
par exemple , cetee fuire du Chan, we. 1.

sl [, il e ut, j/ ity peut au (i - bien ap-
NS
I. w1l
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paucnu au T\’Iodc mineut dclz;, quau mas
jear dut; le /£ reconnu pour Note fenfible
dws peut y éore’ nglement Seconde de la;
fi 'y vois fol ou folx, dés. lors je fcais &
quoi m’en tenir, fo/ exclut/a comme T oni-
que, & folx au contraire le décide com-
me tel : mais dans de pareils cas, dontil
faut saffurer relativement aux Notes fenfi-
bles des Modes mnems le choix du Mo-
de incertain dcpend de fon rapport avec
~celui qui le précéde y & fur-tout avec ce-
celui qui le fuit: par exemple, fi je vois
avant cc \/Iodemgumm,&fm -toutapres,
celui de fx ou de fol, ce font des Quintes
duty qui pour lors me déterminent abfolu-
ment cn fa faveur ; au lieu que celui de ré
ou de w7, qui font des Quintesdels, m’au-
roit déterminé pour ce Mode de lz; ex-
cepté, cepﬂndam que le méme Mode que
}dL’iLOIS dit clioiflr ne vint incontinent
apres , & que le golit de variété ne pht
m'engager pour lors y pwfue: le moins
te}atif fur-tout fi la phrafe v ¢ft courte;
mais remarquez-bien que cetre derniere
préférence ne doitavoir lieu quentre-deux
Modes 4 une Seconde 'un de lautre , lef-
quels feront dgalement relatifs au pzf,mu,z
douné, . , | |
Silelt quefion de la Diffonnance, qui
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~ ne confifte que dans la Septiéme d'une

PDominante , laiffant a part , pour un mo-

‘ment, la Sixte majeure d'une Soudomi-
~ nante ; il ne faut jamais emploier une No-
~ te du Chant comme Septiéme quelle n’y

foit Préparée, excepté au-deffus d'une
Dominante-tonique , ou encore exceptd

- quatant déja emploi¢ une Dominante

~ quelconque, fa Septiéme ne fe préfente
enfuite dans le Chant, pendant qu'on pour-
ra conferver cette méme Dominante; car,
comme telle, la Septiéme lui éroit d¢ja
avenue de droit. | e

Sans doute que toute Note du Chant
emploiée pour Septi¢me , fera Sauvée en-
fuite en defcendant Diatoniquement fur
la Tierce de la Note fondamentale qui
doit fuivre naturellement la Dominance
accompagnde de cette Septiéme s excepte
quiln’y ait, en cecas, uue Cadence Rom-
pue, ou Interrompue, ou {implementune
imitation de ces Cadences; de forte que
la Septiéme , au lieu de fe Sauver fur la
Tierce, fe fauveroit pour lors {ur la Quin-
te, ou fur 'Odtave , mals toujours en def-
cendant Diatoniquement.

Au refte, ces deux dernieres Cadences
ne font jamais forcées dans la Baffe fonda-
mentale d'un Chant {imple, & la Parfaite,

Ny

&
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lont ellcs pre eanent Ta plam cmm une Baffef
continue, en faveur de la variéeé, peut
toujours leur écre fubftitude dans lafonda-
mentale : ce n'eft donc, par ccmféquc:m,'
que lorfqu’ on compofe celle-ci fous une
Continue, gu'on eft obligé de I'y foumet-
tre : ce quil falloi 1mvou pour que du
moins on foic libre d’en’ uﬁ:r, quand le
golt devariéré femble pouvoir l'exiger.
Sila Scpté(mc ne fc Sauve pas immé-
diatement , & quentr'elle & la Note fur
laquelle clle doit defcendre Diatonique-
ment il s'en trouveune ou plufieurs autres
ui appartiennent 3 'Harmonie de la mé-
me Dominante aﬂcompagnce de cette
Septiéme, iln y aqua conferver cette Do-
minante jufqu’a ce que fa Septiéme fe Sau-
ve, dauant que celle-ci eft fenfée fubl itter
toujours jufquau moment qu'elle {e Sauve.
Quelquefois la Scpmc‘mc , au lieu de
defcendre Diatoniquement , paffe & une
autre Note de PHarmonie appartenant ala
Note fondamentale qui doir fuivre celle
qui a porté cette Septiéme : mais cela ne
{e pratique jamais que lorfque cette méme
Septiéme forme la Ticrce mineure de la
Baffe continue, qui monte pour lors Dia-
thuﬁﬁlx,ﬂf{ur la Note dont {,u.iifj Septié-

me doii core Sauvde e, en re mp acant amfi
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'd un cotc ce qm manque de lautre 3 encore

~ cela ne convient-il qu'a IHarmonie dune

Dominante-tonique, laquelle Dominante
doit étre exclue pour lors de fa pLopre Harw,

monie. Excmplc, KXXII.
~ Dans tout Chromatique les Notes du
Ch ant peuvent former confécutivement la
Tierce mineure & Ia 1m:emedun(, T oni-
que, méme dune Domlmnt fila Tier-
ce majeure éeoit la premiere, fon change-
ment en mineure conviendroit }Jour lois
,beaucoup mieux & une Tonique qua une
Dominante : {i le Chromatique procéde
en montant, la Bafle f()nd'm‘lemqrc, y def~
cend génér alemcm de Tierce , & peut
néanmoins y monter de méme : mais s'1l
procéde en defcendant, fa Bafic fonda-
mentale la plus ordinaire confifte dans un
enchainement de Dominantes-toniques,
ot la Note fenfible defcend Chromatique-
ment par-tour fut la Septiéme.

Les différentes Baffes fondamentales
propres au Chromatique font toujours fub-
ordonnées au Mode reconnu, ou par un
repos ) ou par fon rapport avec ce qui le
'pw dde & le fuit, mais {ur-rout par la der
niere Note ﬁ:n(abk. (i Varbitraire p;ui ¥y
mgnf‘i qud(‘iud‘bi c’eft furle gotit deva-
riéeé, fur i@'qfx fﬁon méme, (:ufl faur en
régler le choux,
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‘Nous avons mphquc dans 1 Artxcle pré«.—, 2
cedent ce qul wgaxuc Accord de la Sep-

- tiéme diminuée, a Toccafion de PEnbar-
-monique : mais (i par hazard le Chant fe
trouvoit cffeGivement Enharmomqw |
ceft-a-dire, quun Diéze y devint Bémol
ou qu'un Bémol y devint Diéze , comme
par exemplc s que éol-Dzeze y devint La-
Bémol,, 8. ce folx qui éroit Baffe fonda-
mcnmle du prermcr , comme Note fenfi-
ble, céderoit pour lors faplaceaf, quife-
roit a fon tour Note fenhble ainfi durefte
a proportion ; n'y aiant qua remarquer le
‘Mode mineur dans lequel conduit un pa-
reil changement.
A Tégard de la Sixte majeure d’une bou~

don nnantc , elle eft tres-arbitraire , parce

qu'il Eo*nt de cas ot elle ne puifle fer-
vu. d abom d’Odave a fa Bafle fondamcm
tale, a la faveur du double emploi , & en-
fuuite de Quinte & la Dominante- tomqu&

Cepcnddnt le gofit de variéeé demande

quon ufc quelquefois de cette Sixte ma-
jeure, fur-rout quand on trouve ; par fon
moien, celui de former des imitations de
Chant en montant de Qunm, , ou en def-
cendant de Quarte , conféquemment a la
marche naturelle & unique de la Soudo-
nunante : or pour en uler, il faue d d.h()i‘d
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que fa fucceflion fondamentale pumutc]
~ de paffer a la Soudominante , & que dans
~ ce moment , méme lorfque cette Soudo-

~ minante exifle déja , le Chant donne fa

Sixte majeure ﬁlivic Diatoniquement en
montant ; & fuppof@ gue cette Sixte ma-
jeure defcendit Dxatomqucmcm 5 i fane
 droit fous-enrendre pour lors une autre
partie, qui ne fie Cepcndam pas la Bafle
~continue , laqucllc pm. monter Diatoni-

- quement aprcs cette méme Sixte mzqcu«'

~re; finonune pdrellk Sixte fmoxt mal ima-

ginde. —

Ceci neft rien encore ; lcs Sufpeﬁﬁonsf
du Lhant peuvent (ouvcnt dérouter qui-
conque n'en feroit pasaverti; mais remar-
‘quez-bien quil n'y en a jamais que lorf-
“qu'on fevoit force de faire Syncoper une -
Dominante , ou du moins une Tonique
qui montera enfuite de Quinte; les autres
- cas dc Sufpenfion font des auppoﬁtlons
qui n'innovent rien dans la Bafle fonda-
mentale, excepid que fion vouloit la com-
pofer fous une Bafle continue , 1l fau droig
en avoir en méme-tems le Dcﬁuq {fous les
yeux, poury reconnoitre les cas de Suppo-
fition, ot pour lors les Notes de cette Baf-
{e continue font deshors-d’ Q:‘hvm, COMME
n’¢rant nullement comprifes dans I Harmo-
nie,
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- Refted k.avon dxﬁmguer dansun Ch'mt] -
'ﬁmuéks Notes de gottdecelles del’Har-
“monie ; connoiffance qui dépend umquc- b
ment de celle de la Bafletondamentale.
- Tant que les Notes du Chant ne mar-
chent’ point Diatoniquement , elles font
~toutes compn(cs dans 'Harmonie : ainfi
les Notes de gofit n'y font autres que cel- |
les qui 'y pxoccdent Diaroniquement ; en-
core faur-il en excepter les Notes, qui,
dans ce cas, peuvent faire la Septiéme d'u-
ne Domumntc déja placee dans la Bﬂ{ﬁ,
fondamentale. o |
Cleft fur la route déterminée a la Laﬂb
fondamentale que l'on dz{hngue lesNotes
d’Harmonie de celles de gofit dans une
fuccellion Dlatomque du Chant : par
exemplc, {i je pars d'une Dominante, ou
‘d'une Soudominante, fa route déterminée
me dit que parmi telles 8 telles Notes du
Chant ce font-la les feules qui appartien-
nent a'Harmonie, parce qu chttzvexlieiat
ce font-la les feules qui {oient contenues
—dans PHarmonie de la Note fondamentale
qut doit {uivre cette Dominante, ou cette
| beudommame (i je pars d'une Tonique ,
fa route arbitraire penr me laiffer de lin-
certitude ; ; mais comme je {cais que je ne
puis prendre une telle N ote fomdamemale
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- aprcs cette Iomquc , quaux condmons
- quelle paﬁexa a une telleautre, désce mo-
~ ment je vois clair, daumnt que le Chant
m'indiquera peu apxcs unrepos,unc Note
{fenfible, ou ceflera d'¢tre figur¢, & me fe-
ra connoitre par ce moien ou je dois arri-
“ver ; connoiffance qui m'indiquera pout
lors la Note qui doit fuivre la T omque,f .
pouratriver par les routes prefcrites & cel~
e dont je viens de m'aflurer s par exemple,
{i ] e vois dans un feul Tems d'une Mefure
wres-vive , cette fuite de Notes fol. fa mi.
7é wr.ré, du Mode majeur d'nt, ouil eft
- fuppofé que #z commence d'un coté un
nouveau Tems de la Mefure, & que le
“dernier 7¢ le commence de lautre ; je dis
~quefic eft ut yil doitavoir le méme uz pour
Bafle fondamentale, quain(i {2 Dominan-
te fol doitle précéder {ousles Notes fol. fa.
mi. 7é 5 au heu que {i c’eft le dernier 7é,
il doit avoir ia Dominante /o/ pour Baffe
fondamentale , quaini il doit étre précé-
~dé de fa Tonique # fous les Notes [ol. fa,
mi.ré. ur 5 de {orte que toutes ces Notes
étant ﬁlppo%es de valeur égale 5 excepté
ré & nz qu'on y doublera lor{que le dexnier -
€ viendra enfuite, on ne peut pas dire y {e-
lon les Muficiens, que ce foit la prumxerc
du Tems, plutét que la deuxiéme , qui
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‘rorte Harmome fol &: mi fuont pzu. -tout |
les premieres, pendant que d’un c6té f-ues;;;,
appartlendront A foly & de laucre & wr,

~ quand méme elles feroient pomtees. Ilya_* -
- mille: dutxes cas femblables, ot (i le Mufi-

‘cien n'a pas affez d'Oreille, il eft tou)ouxsf, |
prét a s’égarer : dailleurs il eft fouvent erés- -
- a-propos de prendre ainfi pour le gofit,
‘des Notes auxquelles on pourroit faire

potter Harmonie, pour éviter de Rire en»"
~ tendre dans le milieu d'une Mefure, oudla
fin, le méme efpritde Cadence, quidoit -
- regner dansle premier moment de la Me-
fure qui fuit celle-1a ; moment le plus fenfi-
ble de tous, & dont on détruiroit tout I'a«
grément, {i L'on prévenoirim médiarement
auparavant 'Oreille fur .ce quelle doit y
“éprouver de nouveau; & ceft encore pour
cette raifon .que la -Bafle fondamentale,
c’eft-a-dire, la méme Harmonie ne doit ja- |
mais Syncoper ) {1 ce neft dans le cas dela
Sufpenfion. 7
Si 'on éroit. obhgé de ChELChCi“ dans le |
Chant une Note connue, ainfi que nous
venons de le dire , pour en diftinguer les
Notes de golit de: celles.de 'Harmonie,
ou.encore parce quion .ne deroit pasaflez
initid dans les routes F@ndamentaig& pom’j
fcavoir précxfemmt qm:lle Nate y
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‘plmer “xpres une Tomque il ya unmoien no
~ de compofer la Bafle fondamcmale, enré-
~ trogradant depuis la premiere Note con-

~ nueduChant Jufqu A Ccttc'Tomqtle oul 01'1"", :

 {e feroit arrété,
- LesNotesconnues dans le Cham ﬁmt;
comme nous Favons déja dit page 1 975
celles qui terminentune Cadence,la Tiet-
ce de la Tonique, la Note fenﬁble, oulu-
ne de celles qui marchent par Quinte, ou
Quarte; & pour ne pas fe tromper a Ié-
gard des Notes fur leiquelles le Chantdef-
- cend de Tierce, iln’ yaqua voir{i lesDié-
~zes , ou les Bémols, quexige le Mode
dans lequel on voudroit comprendre ces
“mémes (%\Iotes 5 fe trouvent effeCtivement

~ dansle Chant &epms la T'onique otil’on fe
fera arcété jufgu’a cet endroit.

La Note connue du Chant ne pouvant
m'indiquer pour fa Baffe fondamentale,
~que la Tonique, ou la Dominante-toni-
 que; jedis, {i c’eft une Tonique, elle doit
- étre précédee de fa Dominante , {inon de

fa Soudominante ; & {i cet une Do-
~ minante, elle doit étre précédée de la
fienne, {inondela Tonique, foit du Mo-
~de qui exifte avec cette ‘Dominante , foit
de celui qui exiftoit immédiatement avant
que d, atriver A cette méme Dominante
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& pxoccdant tou}ou;s amﬁ }ufqu a la foef"]
nique o lons ‘éroit arréeé, on ne manque-
rajamais de rencontrer jufte ; bien enten-
du que le Chant conduira la marche fon-
damentale , en contenant toujours une des
‘Notesde {on Harmonie: on {calt, aurefte,
que toute Soudommante doxt ctre px_éce— :
dée de fa Tonique.

A I'égard des petites licences pmpofées
dans I'Article’ pxecédent , elles n'ont ja-
mais lieu dans un Cham feul, & T'on ne
‘peut les trouver qu entre la B C. & une
autre partie, auxquelles on confoxme pour.
lors la Baffe fondamentale , de méme que
dans ce qui regarde les Cadences Rom-
,pues, & ntelrompues & la Suppoﬁuon;

Souvenez-vous quune Note de laBafle
fondamentale n'eft forcée de c,hanger que
d’'une Mefure & l'autre , quoiqu’elle pu1ffe
néanmoins changer d’'un Demi-tems a un
autre , felon latournure duChant, & felon
encore la vitefe ou la lenteur du mouve-
ment: ce qui donne toutes les facilitez né-
ceflaires pour dlﬁmguer les Notes d'Har-
monie de celles de goit 5 car on eft libre
de m,mplmer quune feule Note fonda-
mentale Z@gm chaque T ems , méme pour
route la Mefure, toujours a pxopomon de: |
la viteffe ou dc la 1cm@ux du mouvement. |

it
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- Tlya cerrains cas oi lon eft oblig¢ de
~ partager une Note du Chant en devxpar-
- ties égales, pour pouvoir y fuivre les rou-
- tes fondamentales, en lui donnant pour
- lors deux Notes différentes pour Bafle ;
m/aiS* Cﬁla"eﬂ'rare‘,' e ,

~ Quand la Bafle fondamentale eft com-
~ pofée, il y a un moien d’en confronter la
~ fucceflion avec celle du Chant, pour voir
{1 Pon vy aura fuivi les mémes Cadences
‘dans les mémes Modes. N
~ Parexemple, fiapres la Tonique je paf-
- fe 4 une autre Tonique, je fcai que celle-
~ci peut encore paffer or je veux ; {i au con-
traire je pafle a une Soudominante, je
{cais que celle-ci doit retourner a fa Toni-
que ; mais enfin {i je paffe a une Dominan-
te, jedis, cette Note eft Dominante de
celle qui la fuit , & ainfi de 'une a Pautre,
jufqu’a ce qu'en aiant trouvé une quineft
- plus Dominante de celle qui lafuit, je dis
pour lors quelle eft Tonique: or Ceften .
ce cas que je confronte cette Tonique
- avec le Chant, pour voir fi ce Chant forme
un repos poflible en cet endroit, ou fi du
‘moins le Mode dans lequel il exifte appar-
~tent a la Tonique ainfi connue : {i cela
n’étoit pas, ce feroit {igne que je me ferois
- trompé; je retournerois pour lors fur mes

O



| jpas )ufqu dune f omquc cutame, }e oy ap-ﬂ» |
percevrois fans doute qu'aprés celle-la je
‘wavois pas pris la véritable route qu'exi-
geoit le nouveau Mode, & }c ne manque»
rois pas d'y remedier. -

Il faut chiffrer la Bafle fondamcntale
avec un 6. pour les Soudominantes , un 7.
~pout les Dominantes, & rien pourles To-
niques, {i ce n’éft un Diéze , ou un Bémol
pour en marquer la Tierce majeure oumi-
neure accidentelle ; ce qu'il faur égale-
ment obferveral écard des Dommames en
pareil cas.

" Le Mode dans lequel roule quelque
Phrafe que ce foit du Chant fera toujours
connu, foit par les Sonsqui doivent apparﬁ |
~tenir & 'Harmonie de chacun de fes Sons
fondamentaux , foit par la Note fenfible,
foit par la Tierce de la Tonique, felon c,e
qui en a déja été dit , {oit par une marche
de Quinte, ou de Quarte, foit enfin par
tous les repos p()fﬁbles dans ce Chant, qm
doivent y paroitre généralement de 2.en

2. Mefures , du moins de 4. en 4, & done
nous pouvons trouver de nous-mémes la
Baffe fondamentale , felon encore ce qui
en a éré dit dans PArticle precédcm

Sile nombre fixé des Mefures n ‘eft pas
obfervé dansune Phrafe, il y fera pour lors
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ﬁ fenhble quonne pourra 5’y tmmpcx im,w
 roursil ya des Paroles. |
 Cesdeux Articles doivent fe pxuc,r mue~
e {uellement du iecows » il faut tirer de l'un
~ ¢e qui convient a Fautre , &; ceft a nous
~ den feavoir profiter : fi notre imagination
8 égare , les routes connues de la Baffe fon-
“damentale , & le rapport des Modes luj

feront pour lors & un graud fecours pour la
conduire.. '

‘A Tégard du De(fem ; de Hmlmtmng
| & de la Fugue, nous pouvaons en parler
~dés PArricle prccedent ; mais comme 'i-
«dée en peut naitre apres avoir imaginé un
Chant , comme avant que de l'imaginer,
- nous fommes toujours a tems den pref
crire lesloix.
~ LeDeflein, 'Tmitation }&lai*uguc dée
o pendent autant de la Baffe fendamcntal@
que de limagination ; il fuffit d’en avoir
Iidée pour que cette Baffe procure les
moiens d’en faire ufage a propos.
LeDeflein qui confifte dansarondifle-
ment d’un Chant, & de fes Phrafes, auflj.
bien que dans ITmitation , & dans la Fu-
gue, prend fa fource f{ans la Baffe fonda-
mentale, dont la longueur des Phrafes eft
“dérerminée par le Son fondamental qu'on
choifit apres une ‘Tonique, & dont laroy-

Oy
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te doxt tou;oms Bire ]a memc, tomes 1 s
fois qu on veut répéter le méme Lhant, en
~ quoi confiftent I'Imitation & laFugue.
Il eft vrai que le méme Chant eic qud»-;
quefois fufceptible de dlffc:ruues Baffe

~ fondamentales ; mais c’eft 3 nous de lc o

trouver, elles ne peuvent fubfifter d’ail-
leurs que conféquemment aux routes dé-
“termindes; plus elles peuvent érre varides,
plus elles foumx{Tent de nouveaux Chants,
avec lefquels on peut accompagner celui
‘quon veut imiter, lorfqu'on compofe a
pluficurs parties : au refte , Tefprir de la.
chofe, 1expre{ﬁon en dite le choix, ou-
tre quetel(_,hant qui {e trouve dans unmeé-
me Mode 5 peutauﬂx {eformeren paffant
d'un Mode a un autre , en quel cas la Bafl-
{e fondamentale pourra en ére dlﬂeu,me |
de droit. | S
Rien neft plus hmple que ce moien A
@egaxd de Hmltatmﬂ, ou il ne nendra
qua vous de la faire naitre tant qu'il vous
plaira, enamenant dans votre Baffe fonda-
mentale les mémes routes fur lefquelles le
Chant que vous voulez imiter a été biri :
mais al'égard dela Fugue,il y a des régles
plus précifes, dont on peut s'inftruire dans
te Chapitre LIV. du troifiéme livre de
mon T'raité del Hammmc; pages3szz;on
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,— y trouvcm parexllemwt 3 dans les Chaptw,
- tresqut prccédentcdm -Cl, ce qui chatda :

o a (,ompohuon a plufieurs parties.
~ Clefticioules excmples ferotent eﬁec~= _
tivement néceflaires, nous fentons qu’ 118_
fabreguoxcm beaucoup de difficultez aux
petfonnes qui aurontquelque confianceau
| }HmClpeerpOfé mais {i nous avons pitle

trouver de nous-méme, ce puncxpe, & fi

- nhousavons pi le porter jufquau pomt ou

nous le prcﬁ,mons qui eft-ce quine trou-
- vera pas de lui-méme le peu qui y manque
pour le mettre dans toure fon évidence?
Il n’y manque rien dailleurs que ces
exemples : mais , outre qu ils exigerolent
“de grands dérails, c'eft qu'il eft néceffai-
re, pourentirer tous lesavantages dont on-
a befoin, qu'on fe lesforme foi-méme : on
efl Obhgé, par-la, de fe repréfenter fouvent
les mémes chofes, & de fe les inculquer
fouvent dans I efpm deforte qu'elles nous
deviennent propres a la fin , nous les pof
{édons dautant mieux que nous en fom-
mes, enpartie, les Créateurs ; & flateés
d'un premier fuccés , nous en fommes
d’autant plus curieux pour ce qui refte 3
découvrir. —
Pour cempafu un Clant dans un mé-
me Mode, iln'y aquale compofu dans
O i
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e Mode d m‘, ol 11 ne dozt emrer ni Dxc

zes ni Bémols, & olilonnererminera de
- repos que fur la Tonique ou fur fa Tierces

~ pour n'y pomt emplozcx de lefonnances 5
il 'y a qua 'y jamais faire Syncoper de

Notes qui foient forcées de dcfccnd}re en-
~fuite Dlaromqucmem & pour changer de
Mode, il n'y a qu'a fuivre fon gotit natu-
rel ; plus on a d’expérience, plus ontrouve
de C hants fufceptiblesde ce Chmgamem ;
ons.n appergmt par les nouveaux Diézes
ou Bémols qu'on eft Obhgc d y inférer, &
par les Repus ou Cadences ; a 'égard des
Diffonnances, le hazard, le golit le amé-
nent, fans quil failles'en occuper: prenez
d’ azlleurs un Maitre de ¥ Art, dcmr la fpfx |
culation 1eponde afa pratique.

Ce n'eft ici quun abregé, qui cepen-
dant poutroit bien paﬁer pour une Métho-
de complette aupres. des perfonnes capa-
bles dapplication, & que les premieres
difficultez ne rebutent pmm nous ferons
d'ailleurs trop fatisfaits, {i'on en peurtirer
quelques induétions favorables : tout ce
que nous demandons feulement, ceft de
bien examiner avant que de conclure: fou-
yent nous attribuons & la chofe un défaut
qui ne vient que de notre peu de pénéra-
flon, ou du Moins de notre ncglmnrc 5
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| f*,,nous nous laﬁons de cher cher , & ce. qm

 nousn’avons pil trouver, fnous nous mmé,l-_ﬂ

- nons quil Wexifte pas.
‘Voiez ma Differtation {ur Ies dlﬂ”cren-'

 tes Méthodes dAccompagnc,ment vous

y retrouverez tout ce qui vient d’étre an-
noncé ; la fucceflion obligée des Accords
,conféquemment Ala longueur des Phrafes,
vous y rappel]exa juftement la {ucceflion
: 'tondamentale qui la détermine; le double
emp101 s’y découvre aifément, en ce que
I'Accord de la Seconde du Ton y appa-
tient pour lors a la Soudominante, des
~ quil paffe a celui de la Tonique , finon
il ap artient a la Diflonnance ajoutée
‘2 PHarmonie de cette Soudominante,
- Diffonnance quieft, elle méme,laSecon-
de au-deflus de la Tonique, qui devient
pour lors Dominante, & qui doir marcher
V'enfmte de Dominante en Dominante juf-
‘qua la Tonique: par la gompaux(on que
“vous pourrez faire des régles qui y font
contenues avec celles de la Baffe fonda-
mentale , vous reconnoitrez que les unes
font tirdes des autres, & queleur différen-
ce ne confifte que dans la différence des
deux objets auxquels on les apphque pour
lors: 13, ces régles font relatives a la Mé-
chanique des Doigts dans l'exécution d'u-

Qiiij
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. ne Mu 1que <h,;a (*omp()kc,, ici ellcs le

 fonrau fondcment de route cette Mufiques
& rien n'en prouve micux la certitude,
pquu elles forit données pout y fuivre fon
~ umagination, aufli- bien que celle des au-
tres, qul §y trouve neceﬁancmcnt fou-
‘mife. | -
Trouver une Méthode pour g frmdex 11-
magination, ceft déja bcaucoup mais en
trouver une {ur laquelle les chofes u‘naoh
nées font néceflairement établies , & par
Tlaquelle le fond de toutes ces chofes {e
rend de pomt en point dans I’ otdre ol el-
les ont été dittées , je crois que ceft-la le
grand nocud : rappellez-vous le principe
de la Liaifon, la pofhbilit¢ de faire mar-

STy it s D ' T -
.e..e._....

m‘wh..*&ur o

cher Dmtomquemcm tous les Sons Har-

moniques , & la fucceflion obligée des
Diffonnances, vous y reconnoitrez biens
tot le principe de la Méchanique des
Doigts dans UAccompagnement du Cla«e
vecin.
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~ CHAPITRE XIX.
Réflexions (ur les differens Syflemes de Mufique,
& fur les Méinodes en confequence.
¥ L ne faut qu'examiner le principe d'ol
A font partis tous les Muficiens, tant An-
clens que Modernes, pour juger fur le
champ dela validité de leurs Syftémes, &

4

‘de leurs Méthodes. e
_Tous font partis , non pas fimplement
d'une feconde conféquence , mais feule-
ment de Fune des combinaifons de cette
{econde conféquence , en un mot, du Sy-
ftéme Diatonique tiré de la fucceflion fon-
~ damentale par Quintes ; fucceflion qui,
‘de fon cété, prend fa fource dans la réfon-
nance d'un Corps fonore , & dans la puif-
fance réciproque des Vibtations plus len-
tes & plus promptes les unes fur les autres.
 Pithagore, felon le rapport unanime,

- apres avoir tiré la Quinte & la Quarte de
la divifion de 'O&ave, trouva le Ton dans
la différence de cetre Quinte avec cctte
Quarte, puis ajoutant ce Ton & un autre

- pareil, dont il forma lintervale appellé

- Duon , 1l chercha la différence de ce Diton



~ avec la Quarte, & du tout forma le Tétra-
~ corde Diatonique, dont Iaddirion’a lui-
~ méme donne le Syféme compler.
~ On pourroit dire aufli, comme nous o
- Pavons annoncé dans le Ghapitre IV,que
- cet Auteur a tiré fon Syftéme de laPro-
. gr@montriple’l’ufl n?'eﬁ pas pluscertain
- que lautre: mais a cela pres, tous les An-
_ciens érant partis de la, toutes leurs confé-
~quences étant direCtement tirdes des gen-
‘res Diatoniques , Chromatiques, & Enhagc-

~ moniques, dont ils n’ont puifé la fource

- que dans des Hipothefes, dans des Suppo-

{itions , chacun aiant méme donné tels rap-

ports qu’il a voulu aux intervales dont fe

forment ces genres*; on n'enpeut conclu-
re autre chofe, (inon que tous leurs raifon-
~ nemens, tous leurs calculs waboutiffenta

~ rien dans la Mufique; fans leur difputer

néanmoins la gloire d’avoir fait a cetégard
des découvertes au-dela de ce quon pou-
voit attendre d’un principe aufli imparfait
quecelui quilesyaguidds,
Ignorer, dailleuss, I'Harmonie, quieft
e Princiﬁ)e du principe detous ces genres,
car ceft Iignorer que d’en patler comme
les Anciens, il ne faut que les voir tous
saccorder fur la Tierce, alaquelle ils re-

* yoiex Prolémée.
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~ fufent le titre de Confonnance, pour ju-

ger de leurs connoiffances fur cet article;
- jene dis pas méme , ignorer la fucceflion
- fondamentale, ce feroit leur trop deman-

~der: ignorer tout cela, C'eft bien ignorer
~ la Mulique.
- Jappelle ignorance, toute connoiffan-
~cequi ne vient que d'une expérience fim-
~ plement formée par le fentiment ; cette
~ connoiffancc n’en eft pas une , a propre-
- ment parler, ceft feulement une réminif~
 cence d'un effetéprouvé a 'occafion d’'un
~ certainarrangement entre les parties, dont
- onignore la caufe. SRR e
~ Les Grecs peuvent avoir éprouvé des
- effets furprenans de leur Mufique, onne
- leur difpute rien la-deflus, ils en ont cher-
- ché la caufe dans tout ce que leur expé-
- rience a pti leur fuggérer s mais (i lon s'en
- rapporte aux Ecrits qui nous en reftent,
- ils ne nous ont donné que des raifonne-
-mens & des calculs, qui, pour n'ére
pas fondés fur le véritable principe, font
- non-feulement vagues & de peu d'utili-
- té par rapport a Iobjet , mais fouvent faux ,
quoiquils trouvent encore des partifans.
~ Quoiqu’Ariftoxene elit trouvé le vérita-
ble Tempéramment dans la proportion
Géomérnque , il fut néanmoins blamé de
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tous fes Contemporains, parce queffeti-
‘vement il ne lavoit pas ¢t fonder ; Zarlin
- ya plus mal réufli encore en prenantune

~autre route; & l'ufage, tout mauvais quil

~eftyatoujours prévale.
~ On peuradmlrerunAtlteur'danscequ’ll S

a d'admirable, mais ou le principe man-
queé, toutmanque.
~ Quoique nos Muficiens d'aujourdhuor
pratquent leur Art avec beaucoup defuc-
- ceés, 1ls n'en fcavent pas, pour cela, plus
‘que leurs Maitres, & ces Maitres n'enont
guéres {ch davantage que les Grecs, a
quelques petites nouveautez pres que lex-
périence leur a fuggérées, pendant que,
‘d'un autre c6té, ils n'ont pas {ch profiter
de tous les avantages qu'ils auroient ptiti-

rer de ces mémes Grees.
- Zarlin, parexemple, prendp our princi-
pe la Proportion Harmonique ; mais il
n’entre pas plutdt dans lacarriere, quilen
‘abandonne ce quellea de plus préteux 3
PHarmonie inféparable de cette Propor-
‘tion n’y eft plus fon objet principal, tour
Son n'en eft pas moins fenlé unique pour
lui, toute fucceflion lui eft égale, & les
accidens du Dionatique , du Chromarique,
& de PEnharmonique y deviennent fes
principes immediats. e



J e veux b1en qu i la favem de fon expé«‘

tichice cet Auteur nous en ait beaucoup‘

~ plusappris que les Grecs, fur-toutpource
quiregarde I Harmonie ; mais la faire dé- S

~ pendre de la Melodxe, ceft abfolument

8 changerl ordre de la nature, c’eft en ignoe |

 rer les voies ; 5 aufli tout eft il vague chez

lui, & parmi quelques véritez, car enfin,
~ une longue expérience peut bien en laifTer
- entrevolr quelques-unes, on y trouve une
infinité derreurs, foit pom la fucceflion
de 'Harmonie , foit pour les Modes, foit
~ pourle Temperamment telle régle bon-

- ne encertains cas n'y vaut rien dans dau-
~ tres, & cela pour l'avoir mal définies par-
 cequen effer, il eft prefqu’ m'xpoﬁxble den
- trouver la jufte définition, dés quion ne
- connoit pas le principe qui la donne; cel-
~ le, par exemple qui regards les O&aves y
- Quintes, & Tierces ma)eures ‘confécuti-
‘ves, y eft{i mal expliquée, qu'on en afait
jufqua préfentunabus;; le Muficien ne fcait
-'prefqu encore que cela s & le fcait mal,
- parce quil Iapphque a tout , Iorfquc le |
- défaut de Liaifon en eftl'unique objer.
~ Cen'eft pascomte O&aye, nicomme
,Qumte que deux de fuite peuvent déplai-
re , ces Confonnances font trop agréables
: —par ellcsﬁmcmes pourcela ; maxsceftconb &
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~ me pouvantrepréfenter une fucceflionfon-

 damentale fans Liaifon: examinons lacho-

 fe de prds, & nous verrons bien-tor que
cleft dans un cas pareil, comme dans la
fuC CC[HOQ fondamcntaled’ e dré ,qu GZ ar-
lina puifé la régle en quettion, ot la Tier-
quand on obferve la Liaifon, on doitpeu

‘gembarrafferdurefte.
Il eft vrai que préférer une deuxiéme
- O&ave, ou Quinte, a une autre Confon-
nance poflible, ceft pécher contre la va-
riété, mais jamais contre 'Harmonie ; &
~excepté que le beau Chant, ou méme le
Deflein n’en ordonnent autrement, il faut
toujours avoir égard a cette variété: ' Har-
‘monie marche la premiere, enfuite, le
beau Chant, le Deflein , & enfin la Va-
TR Rl
 Prefque toutes les régles de cet Auteur
péchent par le méme endroit, ceft-a-di-
re, par le défaut d'une jufte définition ; de
forte que 'Oreille du Mulicien quiles lui
fait approuver dans certains cas , ne { "it
pas toujours le redrefler a propos dans les
cason elles ne conviennent point;onya.
bien trouvé quelques exceptions par-ci,
par-13 , mais a ces exceptionsily ena tant
d’autres 2 joindre, que quiconque voucha
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HARMONEQUE 3.
approfondu le fait, , verra que toutes ces
- régles demandent une refonte , & quon
~ ne peut les tirer que des confequences{f
- mémes que nous fournit notre principes
- pour en extirper toute exception, & pour :
- en avoir une jufte définition. '
~ Nous en fommes encore 13, les feuies -
- régles de Zarlin iont encore cellesde tous
nos. Muﬁcxens » 4 quelques excepuons
pres, a quelques amplifications prés , qui
~ ne fervent qua les rendre plus équivo-
ques, parce quaucune n’ y porte fa jufte
~définition ; d'on il fuit quon n’eft jamais
certain de les avoir fuivies fidélement,
- que lorfqu’on al'Oreille affez formée pour
~ en tirer cette certitude : ce nleft pointla
régle qui a fait opérer jufquici le Mufi-
cien, c'eft I Oreille, excepté dans des cas
fifi mples par eux- mémes > qu 1l n’y a pas
moien de sy trom (}Jer Jal fenti, par
 exemple, dés 'dge de 7. ou 8.ans, quei@
Tﬂton devoitétre Sauvé de la Sixte,, & je
~m’en fuis fait une régle ; ainfi de quelques
~autresqui nemenempas bien loin. |
 Le grand détail on ces régles nous jet-
tent eft une premxerc preuve “de leur infuf-
fifance , parce qu'il eft prefque impoffible
~que tout y foit comipris; il y échappe tou=
,;Qut,s quelque chofe , malgré quon en &u:g
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L e

1a feule expérlence ne peut mettre fcus les_‘
~ yeux toutes les différentes combinaifons

~d'un objet compofé de pluficurs parties,

v rfur-»tout dans lcntfﬁlaeement de ces par-

ties avec d'autres : n'a-t'on pas confondu,

B jufquia préfent, la Suppoﬁuon, la bu%‘»en» =
~ fion, &.IHarmome rcnvcxiée avec la on-
'V°damentale .' = =
~ Le Muficien. commenceagoutex la Baf -
fe fondamentale , mais je ne crois pas quil
‘en concoive bien encore la fucceflion,

fur-tout dans les dﬁerentes combmalfonsf

qui en dépendent ; la préoccupation olt
fon Oreille le reuent,lempéehe le plus» |
fouvent d’y faire ufage defa judiciaire ; ; en
ai fait quelquefoislexpérience. S
Il neft pas affez en garde contre. {'on—, .
Oreille ; il ne fonge pas qu'elle ne peut
Finftruire que fur la partie qui lui eft fenfi-
ble dans le moment , au lieu qu'en faifant
“abftration de ce fentiment, la raifon em-
bx:aﬂe le tout , & peut enimtg en faire part
A I'Oreille dans chacune de fes parties 3
{inon tout ce qu il croira fcavoir, il ne fera
ixmpicmem que le fentir, & ne le fentira
que par détail 5 dérail qui pmduxr laconfu-
{ion dans lgfpm » qui fait que fouventon
- applique aune Aéglc ce qm convient al'au~
e, & quonn'en connoit pas tous lcs dé-

{;mts I



}fauts, le véntablc fens, lai{juﬁe?dc..hmuon‘ .
| _;f—mals aqui parle—t il, ce Muficien? roujours
~ ades gens qui en ﬁsavent moins que lui,
- Et Ceft ce qui lui fait tort 5 on fe contente
- defes ra1fons d o\u il conclud qu elles mnt‘ |

 bonnes. S S e
- Cequ 11 ‘ade partxcuhcr en ceci, C eﬂ:‘}{
- que le {imple Mulicien de ratique a tou-
- jours méprifé la fource de la fcience dont_ .
1l veut fe parer; comment cela peut-il sac-

‘corder ¢ A quoi fervent tous ces calculs,

: dlt il,2 quoi ban ces Comma y &c. lorfque S
~ je fais de la bonne Mufique fans cela? II

voit  préfent a quoi cela fert ; fans ce fe-

~ cours je ne ferois jamais parvenu 4 démon-
- trer la vérité dun principe auffi fimple,
aufli natutel que celui de la Baffe fonda~
mentale , je n'en aurois jamais ¢l tirer tou-
~tesles conféquences néceffaires pour par-

~venir & la véritable connoiffance des ré-
gles de PArt, & pout pouvoir en donner

genﬁutc des Méthodes {imples & abrégées.

Il eft vrai que la maniere, dons on avoit

 faifi la Mufique dans les Mathémati ques,
?,éton: dautant plus rebutante, qu aprés en

~ avoir effuié toutes les dxﬂicultez, onnen

~ &roit pas plus avancé dans la pratique; les

~ Ouvrages des fimples Mathématiciens, fur

1fi ;ge i“u)et:, pmuvcnt @ﬁ‘eéhvemem qu ds y o
e | B



7} etment tres-bomés dans leurs connoxﬁ'ane-'
- ces: mais les épines en font préfentarra-
ﬂijf{chees ,iln’ y relte que les rofes, les routes[ 5
~en font i hmples & fibien fraiées, qu'iln’ y
- a plus moien de s'egarer en les fuivant, ~
~ Ne croions pas que le principe de la
- Baflefondamentale fe borne & ce que nous
~ enavons déja tiré; il s étend ;ufques furle
~ gout, & fur quantité de mciens de varier
%chmome , le Chant, le Deffein, & le
o Rﬂpport des différentes parties de la Muli- B
- que; ceux qui font capables deréflexion , y
nauront pas de peine al'entrevoir,
~ Cette Bafle fondamentale doit meme;
~ fournit les moiens de trouver les mpports' .
~ deModesles plus conféquens aux rapports
 des Phrafes qui fe fuccedent dans }le dif-
cours; enfin elle peut conduire jufqu’h fai-
re connoitreles differens intervalesles plus
' pm}l}res aux differentes expxeﬁions, & de
- quelle Harmonie, aufli-bien que de quels
Modes ils doivent pout lors depmdre. Je
Aerois trop | riche fi je poffedois cette matie- -
 1e, javoue que je cherche encore j emmaf
~ vois l'objet de trop loin, je n’y puisattein-
dre fans le feeours d’un habile Philofophe
- quime mettroit au fait de la jufte differen-
<ce entre les rapports desfentimens , fur la-
gudlc, 411&@{@11@@ ]c paurroxs peut étrc: en{




~ déoouvrir quelques-unes d’Anologucs ¢

HARMONIQUE i

tre les Modes, & entre les differentes

~manieres de pafler de Pun 4 lautre.
A Ondpem;uger, {ur Fexpofé du Chapitre
précédent, combien il eft facile de don-

o ‘ner une Méthode fimple, précife, & abre-

gée delaCompofition & du peu de tems
- quil faut pour en tirer toutes les connoifs
- fances néceflaires dans la pratique.

Fz}zdf I’Oawage, '

Py
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eﬂﬁfﬁm%ﬁgiffﬁfﬁ‘
O‘LJ %gf %%g f‘%&%g) (‘gé &Ji%g)‘i)%» =
TA BLE AID HABETI QUE
~ DES TFRMhS

Ccorp ParraiT, ou NaTUREL Ceft
Palfemblage de trois Sons ou Notesa la

','Txerce I'un de Vautre, nt. mi. fol, wqucl onf}* "

frriaj()UtL PO&ave d’ur, f1 Pon veut.
 ACCORD stsowmw t. Cet Accmd con-

| _itlem: une Tierce de plus que! le Paxfa.lt ,ducoeé

que 'on veut.

~ Accorp FONDAMENTAL. ,C;’eﬁ;lj"un des

”,:,jdem: precedens. | A T

 Accorp Renvenrse’. Voiez Renverfer.

- Aceorp rar Surrosition. CleftunAc-

~ cord Diffonnant dx[pofe par Tierces, & atl=

~ deffous duquel on a;oucc une Tierce, ou une

' Qumte,; :

~ Ajsourr’. Ce terme fuppofe la NOte qu'on

~ajoute au-defous de PAccord Parfaic , pour en
former un Accord Diffonnant. .

 Aicu, fignifie haut, au-deffus. I Algu eft

~ eontenu dans le grave.

~ ALIQUANTE, PARTIE AL1QUANTE. Cleft
ledouble, letiple, le quadruple, &e. felon

- Tordre d»:.s nombruo s ce qui repond aux mul—»*

siples,
3 P iiy



*»ET ABLE ALPHA BETIQUE

ALIQUOTB PARTIE ALIQUOTE. Cleft une;;
o pame d’un tout qui fuic Pordre des nombres,
;f‘:'?icomme , un. demn, urt uels » un quare, &c.
& qui fe marque ainft L1 L &c, le chiffre

d’en hauc en eft le Denommateur qui dit tou~
~ joursun, & celuid’en - bas en eft fe Numéra-

~ teur qui dut demi, tiers , quart, &c:. ce qm 16;*» S
';j—pond aux Soumuluplcs. oo e
- APPRETIER UN SON. Cela Fgmﬁe fenttrﬂ .

T}e degré d'un. Ton de ce Son, de mamere;f'

- quon puiffe en entonner dg f01 méme I’Umf«.
rion ou l’OCtavc. - | S

 FONDAMENTALE, o bom‘ FONDA-—'

Corps fonore , avec lequel sefonnnent naturel~
 lement fes parties aliquotes £ &, & qui com-
f r'pofem: avec lui P’Accord parfaxt, dont il eft
“toujours, par C@t1fequent le Son le plus grave <

Hors méme qu’on y ajoute la Diffonnance.

i) meNTAL. Ceftle Son de la toralité d’un

Brmor. Cefl un figne fairainfi b, & qui
diminue un Son d’un Demi ton mineur , fans
~ qu’il change de nom ;5 par exemple, Sib fignifie
un fi qmcﬁ un Demi-ton mineur plus bds, plus

- gravequele [z connt,

- Aur\xw Voiez E’Artxcie VI‘. du C ha-n_
2 pitre V1. '
Comma. ¢ cﬂ un trés- peuc mtervale qui

pait de la différence des premieres différences,

ly enatrois diil "'u,n:, s Van done le rappmc eﬂ: L
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,de 80 3 81 fait 1a dxfference du Ton majeur ~
~ aumineur; Pautre dont le- rapport eftde 2025.
4 2048. compole avec le precedem le quare

~de Ton, dont dxfferent entr’eux le Demi-ton

. majeur, & le mineur ; ledernier eft celui: qu'on

- ateribue 3 Pnhagore , & dont le rapport quieft

 de 524288. 3 531441 ferc au Temperam- e
- ment. Voiez Tempéramment. o

 CommensuraBLE. Ce terme ﬁgmﬁe tout

- ce qui peut fe mefurer comme nombre a nome -
‘bre, ledemi, letiers, le quart, &c. ou ledou-
ble, letriple, lequadxup e, &c. f(mt commen-
furables. g
- Commune MEsure. C’eﬁ la Mefure qui
peut mefurer deux ou plufieurs grandeurs. La
plus grande commune Mefure eft celle qui
- {eule peut mefurer deux ou plufieurs grandeurs
- en moinsde fois ; par exemple, fi 1. & 2. peu-
~ vent également mefurer 4- & 6, 2. enelt feul‘

,—':—Ia plus grande commune Mefure. '

~ Corps SonorEe. Cleft tout Corps qulrend‘ |

i "un Son, comme la Voix, la Corde, le Tuyau,
CSxC ' o :

D.

i~ EcrE’. Cleft la diftance d’un Son a un
ML/ autre, cela s’appelle plus propremenc Li=
!ervale |
"LEe moinprE Degrr’, Cleit ceim qui eft
- formé de deux Sons, entre iefquclsl OQavede
Pun ni de aucre ne puﬂTe ctre contenue ; par
excemple, 2. 8. ne font pas les momdrcs de-
';,_gres, pquuc PO&ave aigné dea, ou la grave
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| ',V’de 8 qui eﬁ+ pcut y étre contenue.

> Le‘; moindres Degrés naturels func ceux en-s-f{;
| jtxe lchuels nous ne fentons pas qu ‘on pmiR],

'-"'naturellcment en mferer un autre,

~ DemMri-ton. Il y en aun Ma)eur, & unf’
,".Mmeur le premier cft naturel, & sa,ppel
_”Dmtomque ; le dernier n’eft pas fi naturel , &
s’appelle C’brommqm , 1l fait la, dxﬁerence de
,Txezcc majeure a la mineure.

‘Diatonigue. Ce terme sapphque a tous
- les moindres degres , ou intervales que nous en-
f'tonnons naturellement Voiez Genre. |
Dszz, Ceft un figne fait ainfi , ou amh
- X, quiéleveun Son d’un Demi-ton mineur fans
lui faire changer de nom; par. exemple, fix

ﬁvmﬁefqm aunDemz ton mineur de plus que
le fi connu. :

Direcrsr, INTFRVALF’ DIREC’I‘E. Ceﬁ,,
~unintervale le dont le Son aigu eft roujours com-
: 'pare au fonddmentai Voxe& Baﬂb fondamen«, |
tade.

Dix-seprig’me. € eﬁla Txercc de ladouble
O&ave : onne cite pas ordinairement cet in-
tervale dans la pratique , non plus que tous
ceux qui excédent de méme Pétendue d’une
O&ave. parce qu’on les y réduit tous naturel.
lement 4 leurs moindres degrés.

D(}MINA\ITE. Ceft la (;umte dun Son
quelconque.

Dovziene. Ceft la Qumte de lO&we.

Volez Dix- kptzem@




GAL. Ce terme fc marque amﬁ gemile pour, nh

- K dire qu’un rapport, ou qu ‘une proporuon,ﬁf |
eﬁ, ega.le a une autre. " S

F.

" ONEAME&TAI.', SON FONDAMENTAL.,

~ Ceft celui qui domine dans les Corps fo-

B 'nores ‘qu’on croit y diftinguer feul, celut dont
~on fent d’abord I'Uniffon ou I’ O&ave le plus.
- grave, le plus bas de tous dans I’Accord fonda« |

- mental. Voiez Bafle fondamentale,

- SuccrssioN FoNpAMENTALE. Ceﬂ: une
~ fucceflion de Sons fondamentaux.

- | G‘. V - .
YEnnE. II a deux fortes de Genres en

X Harmonie , d’abord ceux dumajeur & du
- mineur , auxquels la différence de la Tierce

~majeure a la mineure fert d’origine; enfuite les

~ Gertres Diatonique, Chromathue & Enhar-
~ monique, qui ont chacun leur origine particu-
liere ; le premier dans le Chapitre V1. & les
- deux derniers dansle XIV.

GRAVE ﬁgmﬁe bas, au-deflous.

H.
"Armowrr, Ceft Punion agréable de
| plufieurs Sons.

HarmoniQue. Proportion Ha.xmomquc
cette Proportion elt renverfée de celle de A~
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nthmethue elle eft toujours continue , ¢ eﬁ..;fg_,
~ adire, compolee feulement de crois termes,

- comme 1. %7, au lleu que: celie de l’Amhme-—
"'txque eft 1. 3 5% L
- Son I‘IARMONIQUK C eﬁ un Son compns?f !
dans 'Harmonie 14 Fondaxnental comme fa

- Tierce, fa Quince, ou fon O&ave ,» méme fa[l“f

e Sepueme , & fa Sixte majeure lorfqu il s agtt g
~des Dzﬂbnnances. | b

1 NTERVA LE.V ,Voxez Degre Dxre&e, Dlxu |
fcpuem& e ol F
M. e

EEOD I E. C’eﬁ 1e Cham: d*une feule-
4V A parue, :
'MoNOCORDE. C’eﬂ; un Inﬂ*rumem ouiln’y -
a qu'une Corde, mais olt cependant onen peut
inferer pluﬁcurs ; on masque au-deffous decer~
te Corde routes les divifions poﬂibles dumoins
celles dont on a befoin , & avec un Chevalet
mobile qu’on applique fous cetre Corde, on la.
partage a telle divifion que Yon veut , pouren
eprouver Peffet, : S
MurripLE, Voxez Allquante

: VN:.

Euvie'me. Voiez Onziéme,
L% Note- TomQun, Ce terme rcpond dans
I pratique a cclui de Son prmcxpal Voicz
Principal. | i




e du Renver

. DES TERMES.
sz ME. C’ef’c la Quarce de lO&ave,

QS & et ] improprement qu’on l’appelle tou-

3ours Quarte dans la pratique , puifque celle—cnf Y
-y eft Confonnante , au lieu que la Onziémey

~elt Diffonnante. Onn’ena pasfait de mémede
- la Neuviéme qui eft la Seconde de PO&ave,

. oules y diftingue I'une de l'autre, quoique ce~
pendam toutes deux IJiﬁonnantes ‘mais déri-
vant d’un principe différent; la Seconde naig
Eament de la Septiéme, & la Neuvié-

o me de la Suppof tion. Vowzle Chapxtre XVI

An'.rm. Voxez Allquote. )

: - Parrition. Ce terme dont on fe fere

~ dans la Mufique pour dire que toutes les parties
-y font pour lors expofées enfemble, [P nifie

~daillears, fur-touc alégard de I’ Orgue&; du

,f'Clavecm la maniere dont les Sons do.lvent y

- £tre accordés entr’ eux.

Principar. Son prmcnpal Ce Son eft le |
fondamental fur lequel roule tout le Mode,

~ toute la Modulauon, il eft toujours le cerme

~ moien d’une Propoman mple . 1l eft le feul
~dont "'Harmonie parfalce ceft-a- dlre, I'Ac-
.cord parfait , ne puiffe &tre altéré par P'addi=
‘tion § une Diflonnance. On l’appe le Note dn

_ Zon, ou Note-Tonique dans la pratique.

| PROGRESSI@N. Ceeft-a-dire , fucceflion ;
- mals ceft le terme propre en Géoméirie, pour
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mprlmer’ une fuu:e de termes qm font tou;ours't;

- dc Pun 4 'autre en méme proportion , comme

L2440 8 &c 1. 3.—9 7 &c. 1. 5 2,5 123,.
PROPORTION ‘Vomz Harmomque. et
- Puissaxcr. Ce terme fignifie d’abord Ie*;ﬂ' :

| P"UVOH qu’ une chofe a fur Pautre, comme,

 par exengle le plus fort fur le plus foible , lef‘?""
i plm grand fur le plus petic : leur pulﬂ“a.nce eft
, qudqucfms réciproque , maistoujours propos-

rtonnée a leur plus de force , oude grandeur.
Il appphque auffiaux nombxes du,ne Progre[-' 5
fion, ou autant de nombres apres l’umte, autang

~de Puil fTances, le premiernombre eft la premie-
- re Puiffance, le fecond la feconde Pmﬁance Eo
ainfy des autres, , S

R.

APPORT. C’ef‘c ce qm réfulte de Ia come
L\ paraifon de deux termes , de deux Sons;
par exemple, ur & fol font en rapport de la

Quinte |, les termes qu marquent cett:e Quinte

font en rappore de 2.3 5, ou de 545 ,amﬁ du' :
refte. .
‘Réduire un mppoxc % fes moindres termes ,

c’eft prendre. le moindre nombre pofﬁble qui’
puile fervir de commune Mefure aux deux
~ termes du rapport ; de forte qu'autant de fois
qu’il les mefure dannent deux nombres qul en
font juftemerit les moindres termes ; _par exem-

ple, 20. 25. peuvent fe réduire & 4. 5, puile

‘que 20. eft mefur¢ 4 fox,s pa.:. 5 &: 3.5 5 tow;g
par le méme 5



Redune un rapport i fes momdres degxea ’.

~ €eft doubler le plus petit terme julqu’a ce;;
- quil appxochc du plus grand autanc qu'il eft

~ poflible , fans qu’ ‘il le furpaile ; ceft en fairde

~ Sons, porter un. Son d’O&ave en Oéiavc Jui«{:,f .

if.?_,—fqu au point déja cité. i

~ RenversER ﬁgmﬁc Lhangement d’ordxe
'entrc les Sons d’un Rapport, d’une Propor-
- tion, d’un Intervale, d’un Accord , de maniere

. que tel Son qui éroit au grave ic trouve a l’m»

- gu ou au mmcu. '

S.
" OupomiNANTE Ceftla Quinte au-

| deflous , & par Renverfement la Quarte
du Son principal , dit Note-Tonique, & qui

~ fe trouve xmmedxatement au - deflous de la

fDommante dans l'ordre Diatonique.
- Soumurtierr. Volez Aliquote.
Succession. Voiez Progreflion. |
SupoMiNANTE. C’eft la Note qui eft im-

médiatement au-deflus de la Dommante dans

~Peordre Diatonique. :

| .SHTONIQLIL.. C’eft par rapport A la Toni-

~ que ce quon vient d’expliquer a Pégard de la

: ":budommante.

T.

= EmpErAMMENT. Ceft la maniere de mo-
-k difierles _rapports naturels des 1ntervales,
pour qu un méme Son puille en méme - tems




- tre.

TABLE ALPHABETIQUE
fformer 1a Txerce de l’un & la Qumte de l’au

TerME ﬁgmhe en Geomeme les chofes que'}f ffﬁi'i

- Ton compare entr elles , foit nombres , foit

o Corps, foit Sons 2. 3 4> &c font: autant: de{f

termes :

Terme moxen ¢ eﬁ celm du mllleu . L
“Termes extrémes, ou fimplement , les excre~ -
- mmes, fontle plus pcm & le plus grand

&in de la Table Alphabétique des Termes.



e TR A 1 T .
.Des Regzﬂres de Z’Amdem:e Romle des Scwmm S

du 12 janvmr !734..

Eff'eurs de Reaumur . de Mazran &
, , ’Abbe de Gamaches, qui avoijent eté"';
nommés pour examiner un Traité de Mufique
~de M. Rameau, intitulé Geéneration Harmonique,
~ en alant fait leur rapport , dans lequel Jls ont
~dit que Auteur a fondé fon Ouvrage, 1°, Sur
‘unch‘Iypothefe Phyfique de la différente élafti~
cité des parties de I'Air qui les rend propres a
';Produn'e différens Tons , dont la premiere
1dée a été rapportée dans I’Hxﬁone de PAca-
démiede 17205 20, Surune expérience con-
nue , que rout Corps fonore étant frappé fait
¥ entendre outre fon Ton principal, la Quinte, la
 Tierce ,&c. dece Ton, ou leurs O&aves , d’olt
- réfulee ce quon appelle PAccord parfait ; que
~ de cette Hypothefe & de cette Experlcnce fou-
tenue de quelquesautres, & de plufieurs raifon-
nermens propres au fu;c::, ainfi que des Propor-
 tioas & Progreflions Arzchmemqws , Géom©é-
~ triques, & Harmoniques, il tire fes Accords
fondamentaux , leur {truGture par Tierces, &
~Jeuts renverfemens par Sixte, Quarte, Secon«
de, &c. la raifon des Temperammens de mé-
me que la maniere d’introduire , & de ﬁuver
~les Diffonnances.
- La Compagnie a jugé que ces vﬁes , appuiées
~ du grand fcavoir que M. Rameau montre dans
f *i"am Arc, ch de ce quil a déja douné dans fos




,’E—';:,Ecrx;ts fur I’Harmom;_ Y;’Jﬁmt nouvelle

~de Pattention du Public , & que - par- la‘lgArc'
“dela Compofmon {era redmt a desréples moms:?’fff;

—mbxcmtres, & plus Marhemahxquc» qux ne
- Tavoit été julqu’ici. En foi dequot j’ai higné le
-;}nelenc Cemhcar a Paus celx 9 Janv1er 1 73/, S

FONTENELLE L
perp de lAc.jRoy des .S'L :7 1' ; ;

Wwﬁmmmwwmmwwmmwwrm o

APPROBATION

’A1 I par Ordz de Moa[eagneur le Gardc
‘o des Sceaux un manufcric qun a pr)ur titre s
&G encration Hmmmuque, & j’ai crtiqu’on en pou-
VoIt pmmettre l’lmprefﬁon. A Paris cez2 Ja,n«

,vwr 1737

'MAuNoxm

R AR RS TR RANORT WEA AN

PRIVILEGE DU ROT.

i OUl S par la vrace de Dmu Rm de Fra.nce &
Jls de Navarrey 2 hos amez & feaux Confeillers, les
Gens tenans nos Couss de Parlement, ‘Malitres des Re-
quétes ordinaires de notre Hoétel , Grand Confeil Prew

vor de Paris, Baillifs, Scncchaux 5 leurs Lleutemns -
Civils & autres nos Jufticiers qu’il appamc“dxa,'

S arurT. Natre bienamé LAvRsNT Pravrr fils Li-
braire & Paris, Nous ayant fait remontrer qui lui au-

roit £té mis en main La lels».ﬂrbztre Comedie Guzen, e

vation Harmonique du St Ramean, qu’ il iouhancmlt &
faive i imprimer & donner au Public; 8’1l nows ;v laifoictui

accorder nos L\_ttrcs de Privil c.g;e iur ce neccﬂane%;*“

pikant pour cet cftet dc: lu; faire zmyumex en bon gaﬂi;



pict & beaux caratetes , fuivane la feuille imprimé

~tons par ces Préfentes, de faire im {Primcr Jefdits Livres
cy=deflus fpécifiés, en un ou plufieurs Volumes con~
~ jointement ou f{éparement;, & autant de fois que bon
Ini femblera fur papier & carattéres conformesa ladite
feuille smprimée & atrachée {ous notredit contre-feel ,
- & de lesvendte ;, faire vendre & débiter par tour notre
~ Royaume pendant le tems de fix-années confecutives ,
~acompter du jour de la datte defdites Préfentes : Fai-
 fons defenfes a toutes fortes de perfonnes de quelque:
qualité & condition qu’elles {oient, d’en introduire d'im-
- preflion érrangere daans apcun lieu de notre obéiflan~
- ce 5 comme aufli & rous Libraires & Imprimeurs & au- -
wes dimprimer , faire imprimer ;- vendre , faire vene
~dre, debiter ni contrefaire lefdits Livies ci-deflus expos
{¢s, en touc nien partie, ni d’en faire aucuns Extraits
fous quelque pretexte que ce foir, d’augmentation
corredtion, changementde titre ou autrement, {ans la
permiflionexprefle & par écrit dudit Sieur Expofant ou.
‘de ceux quiaurontdroic de lui, a peine de confifcation:
~des Exemplaires contrefaits , de trois mille livres da-
mande contre chacundes contrevenans; dont un tiers
& Nous, untiers a I'Hotcl-Dicu de Paris, I'aucre tiers
_audit Sicur Expolant, & de tous dépens, dommages &
~intérérs. A la Charge que ces Préfentes feront enregi-
- ftrées tout au long fur le Regiftre de la Communauté
des Libraires & lmprimeurs de Paris, & ce dans trois
~moisde la datte d’icelles : Que Vimpreflion de ces Lie
~vresf{era faite dans notre Royaume & non ailleurs ; &
que 'impétrant fe conformera en tout anx Reglemens
“de la Librairie, & notamment a celat du dix Avril 1725,
& qu'avant que de les cx(})ofer en vente, les Manufcrits
ou Imprimés qui auront {ervi de copic a Pimpreflion def-
“dits Livres , {feront remis dans le méme erat ol les Ap-
_probations y auront été données, ¢ mains de norre
tres-cher & feal Chevalier le Sieur Chauvelin , Garde
- des Sceaux de France , Commandeur de nosOrdres ; &
qu'il en fera enfuite remis deux Exemplaires dans notre
~ Bibliotheque publique , un dans celle de notre Ch'ﬁjr:'c:au
~ du Louvre, & un dans celle de notre tics-cher & feal
. Chevalier le Sieur Chauvelin Garde des Sceaux de

~attachée pour modele fous le contre-fcel des Pré='
fentes. A ces CAusks voulant traiter favorablement
le Sicur Expofant ; Nous lui avons permis & permet-



?mnee Commmdeuxz dc nos Ordres v Le tout

- pein

-~ de nalhré ‘des Préfentes : Du contenu de(’quellcs vou'sr_‘
e jmaudons & enjoignons de faire jouir. I'Expofant ou
fesayans caufe plcmcmcnt & paifiblement , fans fouf.
- fyir qu'il leur foir fait aucun trouble ou cmpcclumcntg
',,'Voulons que la copie defdites Préfentes, qut fela im--

primée tout au long au commencement ou 4 la fin
dcfdxts Lwrcs foit tenue pour duement ﬁgmﬁec >
& qu'aux copiles collationnées par 1'un de nos amez

& feaux Confeillers & Sccrctaires, foi foit.ajoutce
comme A lorlgmal Commandons au - pxcmler notge

~ Huiffier ou Sergent de faire povr Pexécution d'icelles
‘tous altes reqms & néceflaires, ans dcmandcr autre

pcrnifﬁm . nonob{’cant clameur dc Haro, Charte .

Normande & Lettres 3 ce contraires 5 Cax tel eft notre
plaifir.. Donné a Verfailles le premier jour de Fevrier
~ Jan de grace mil fept cens trente - fept , & de norre
"I{egnc le vxmt»deuxxcme. Parl¢ Royen {on Confeil.

SAiNSON

Regzﬁre fﬂr le Re;r'ﬂre IX. de la Clmmére- Royale des
E‘x’bmzres e I mpr;mmrs de Paris ; N. 416. fol. 390.

sanfarmemmt AKX Anciens Reglemem conﬁrmes par ¢ el;;s
dn 23 Z’erurm' ¥723 A Parisce 18 Février 1737,
G MAR'!IN ,éyyd::.,

- Dellmprimerie de Ciabs Osmont.
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