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Messane

Beripghered on an Anrtent Miola ¥ Amore

If you will listen when 3 sing,

Pou restless little leaf of Spring,
Will close a nihilr those ardent eyes,

And keep those hunds from fluttering,

You shall detert the wain disguise
That music is Tnr [ouers’ sighs,

Aud hear them breathe immortally
Through tounes astray from Paradise.

Brim mith the fluent gald of me,
My amber pouring melody,

As brooks mith liguid suulight do:
Your spirit’s minstrel I wonld be!

* * *

My Mistress, o, I am the praise
®f your most delicate mild ways,

Hor I am Love. O, hear me sing
@he beanty of your nights and days!

Gruce BHazard Qonkling




THE VIOLA DPAMORE

The viola d’amore is a string in-
strument of an earlier day which,
though long fallen from its former
high estate, contemporary appre-
ciation seems inclined to take
seriously once more. It was one
of the many viol types common
to seventeenth century cham-
ber-music, and the last among
them to become popular; yet has
survived as the only one to find a
place among existing generations
of stringed instruments. Gavaert
traces this “tenor violin”* of the
seventeenth century back to an
Asiatic type-form provided with
sympathetic strings, and there is
plenty of evidence to prove that it
was highly appreciated during the
seventeenth and, especially, the
eighteenth century,

Praetorius mentions it in his
“Syntagma musicum,” (1619);
and John Playford in his “Musik’s
Recreations on the Viol Lyra-
ways” (1661); John Evelyn
speaks of it in his “Diary,” though
he says nothing of sympathetic
strings (1679). Matheson, in his
“Das Neue Eriffnete Orchester”
(Hamburg, 1713), states that the
viola d’amore, mounted with wire
strings and one gut string, the
highest, should be tuned to the
common chord of € major or
minor; and Kaspar Maier, in his
“Musiksaal” (Nuremburg, 1741)

* Every lover of the instrument should read
Eugéne de Bricqueville’s delightful little mon-
ograph, La Viole d’Amour (Librarie Fisch-
hacher, Paris, 1906).

DIE VIOLA D’PAMOUR

Die Viola d’amour ist ein
Streichinstrument, das aus einer
vergangenen Zeit stammt und
schon lange viel von seinem einsti-
gen Ansehen eingebiisst hatte, nun
aber wieder mehr zur Geltung zu
kommen scheint. Hat man erfreu-
licherweise doch seine eigentiim-
lichen Vorziige von neuem zu
wiirdigen begonnen.

Sie ist eine der vielen Viola-
typen, welche in den Kammer-
musikauffiithrungen des 17ten
Jahrhunderts zur Anwendung ge-
langten, und zwar stellt sie den
spitesten dieser Typen dar; wie
sie auch der einzige ist, der noch
heute Verwendung findet,

Der Ursprung dieser “Tenor-
violine”* des 17ten Jahrhunderts
wird von Gavaert auf ecin asia-
tisches Instrument zuriickgefiihrt,
das mitschwingende Saiten auf-
wies. Thre Hochstschitzung fand
sie wihrend des 17ten, vor allem
aber wihrend des 18ten Jahrhun-

"|derts, wie das zahlreiche Belege

beweisen. So erwihnt Praetorius
sie in seinem “‘Syntagma musicum”
(1619), und John Playford in sei-
nem “Musik’s Recreations on the
Viol Lyraways” (1661). John
Evelyn spricht von ihr in seinem
“Diary,” ohne jedoch ihrer Reso-
nanzsaiten dabei Erwihnung zu
tun (1679). Matheson unterrich-
tet uns in seinem ‘“Das Neue Er-
offnete  Orchester” (Hamburg,
1713) dariiber, dass sie mit be-
sponnenen Saiten und einer Darm-
saite (als der hochsten) versehen
und auf den Dreiklang C-dur oder
C-moll gestimmt sei. Und Kaspar
Maier gibt in seinem “Musiksaal”

*Jeder Liebhaber des Instrumentes sol_lte
Fugéne de Bricqueville’s reizende kleine
Monographie “La Viole d’amour” lesen. (Li-

brairie Fischbacher, Paris, 1906.)

LA VIOLE D’AMOUR

Cet instrument a cordes est le
seul de lancienne famille des
violes qui ait le privilege d’étre
encore employé dans I'orchestra-
tion moderne. Quoique moins cul-
tivé de nos jours qu’il ne I'était au
17¢ et au 18e siécles, certains ar-
tistes, parmi lesquels il faut citer
Messrs. Casadesus, Dolmetsch et
Shirley, s'emploient a lur rendre
son ancien prestige.

Le célébre musicologue belge F.
Gevaert retrace lorigine de la
viola d’amour® du 17¢ siécle a un
instrument asiatique, également
pourvu de cordes sympathiques.

Praetorius la mentionne dans
son livre “Syntagma Musicum”
(1619), ainsi que John Playford
dans “Musik’s Recreations on the
Viol Lyraways” (1661); John
Evelyn en parle dans son “Jour-
nal,” mais ne dit rien de ses cordes
sympathiques (1679); Matheson
dans son livre “Das Neue Erdff-
nete Orchester” (Hamburg, 1713)
prétend que la viole d’amour mon-
tée de cordes en métal et d'une
corde en boyau (la plus haute)
doit étre accordée en do majeur ou
mineur; dans son “Musiksaal”
(Nuremberg, 1714); par contre,

* Tout connaisseur de Vinstrument doit lire
la charmante pctite monographie d’Eugéne de
Bricqueville sur La Viole d’amour. (Librairie
Fischbacher, Paris, 1906.)

e e B o 0 0 0 B 9 2 )

-




VI

(T I I I I LT T T2

 Z T T

indicates seventeen ways of tuning
the strings.

Many beautiful specimens of
the viola d’amore were produced
in the workshops of the Italian,
German, French and even Spanish
builders of string instruments dur-
ing its hey-day; and a score of
“schools” and “methods” testify to
its use. But like so many other
eighteenth century institutions the
viola d’amore was swept away and
forgotten in the cataclysm of the
French Revolution. And during
the Empire the sound of fife and
drum did not allow it to be re-
membered.

Meyerbeer reintroduced it in
the orchestra in the first act of “Les
Huguenots.” We find Berlioz
commending its ‘“sweet seraphic
tones,” and though Cecil Forsyth,
in his admirable work calls it “the
musical chained dog” of the or-
chestra, belonging “to a school
whose doom was preordained
when the first modern viola was
strung”’! yet Massenet, Puccini,
Charpentier, Loeffler and other
distinguished composers of our
day have employed it with genuine
dramatic effect. And Kling is of
the opinion that the endeavor to
improve upon it (in the orches-
tra) has “resulted in replacing it
with an over-abundance of trom-
bones and bass-tubas . . . .” which
though a greater volume of sound
is produced “entails a double loss
in charm and loveliness.”

The greatest disadvantage of the
viola d’amore lies in the tuning.
At Covent Garden, when Les
Huguenots was to be produced the
legend ran that the viola d’amore

(Niirnberg, 1741) nicht weniger
als siebzehn verschiedene Arten sie
zu stimmen an.

Ein weiterer Beleg fiir die da-
malige Verbreitung und Beliebt-
heit der Viola d’amour ist die
Tatsache, dass wihrend der
Glanzzeit der italienischen, deut-
schen, franzosischen und sogar
auch der spanischen Streichinstru-
mentenbauer viele vorziigliche
Exemplare unserer Viola herge-
stellt wurden. Auch gab es damals
eine Anzahl von Schulen und
Methoden, um das Spielen dieses
Instrumentes zu lehren.

Die {ranzosische Revolution
und dann das napoleonische Kai-
serreich aber brachten einen Ge-
schmack auf, der mit seinen
lauten Trommelschligen und krie-
gerischen Pfeifen die zarteren
Reize dieses Instrumentes des An-
cien Regime allzusehr iibertonte
und es so mehr oder weniger in
Vergessenheit geraten liess.

Dann aber kommt kein ge-
ringerer als Berlioz und spricht
von dem ‘“siissen, seraphischen
Ton” der Viola d’amour. Der
erste, der sie wieder ins Orchester
aufnahm, war Meyerbeer,  und
zwar im ersten Akt seiner ‘“‘Huge-
notten.” Dem gegeniiber nennt sie
freilich Cecil Forsyth in seinem
trefflichen Werke ‘“den Ketten-
hund des Orchesters, dessen
Schicksal von dem Tage an besie-
gelt war, an dem die erste moderne
Viola mit Saiten bespannt wurde.”
Trotzdem haben sie aber Meister
wie Massenet, Puccini, Charpen-
tier, Loeffler und andere hervor-
ragende moderne Komponisten an-
gewandt und grosse dramatische
Wirkungen damit erzielt. Kling
spricht sogar die Meinung aus,
dass der Versuch sie im Orchester
durch etwas Besseres zu ersetzen,
zu einem unmissigen Gebrauch
der Tuben und Posaunen verleitet
habe, wodurch nur ein doppelter
Verlust an Schmelz und Ton-
schonheit erzielt worden sei.

Die grosste praktische Schwie-
rigkeit im Gebrauch der Viola
d’amour besteht in ihrer Stimm-
weise. Als z. B. die “Hugenotten”
in Covent Garden aufgefiihrt

Kaspar Maier indique 17 fagons
de l'accorder. De tres beaux spéci-
mens sortirent des ateliers de lu-
thiers italiens, francats, allemands
et espagnols, et plusieurs méthodes
furent écrites pour cet instrument.

Mais comme beaucoup d’autres
produits du 18e siécle, son usage
se perdit dans la tourmente de la
Révolution francaise, et durant le
premier Empire les sons du tam-
bour et du fifre furent peu pro-
pices a sa résurrection. Au 19e
siecle, Meyerbeer la sortit de
Uoubli et I'introduisit au premier
acte de son opéra: “Les Hugue-
nots.”

Berlioz dans son traité d’Instru-
mentation parle avec enthousiasme
de la viole &’ amour.

Cecyl Forsyth la compare, au
“chien enchainé de [!orchestre”
(sic) et a un curieux jouet peu mu-
sical, ajoutant que son sort fut dé-
cidé lorsque l'alto apparut.

Ce sévére jugement n’est certes
pas partagé par Massenet, Puccint,
Charpentier, Loeffler, car ceux-ct
emploient cet instrument dans
leurs orchestrations,

En sa faveur aussi, citons Kling,
qut regrette que 'apparition dans
Vorchestre d’une surabondance de
trombones et de tubas nous ait fait
perdre beaucoup de charme et
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player started tuning his instru-
ment shortly after breakfast. Yet
the system of tuning indicated by
Paul Shirley in his valuable little
work, is one which minimizes ex-
istant disadvantages, and in the
majority of cases facilitates play-
ing.
Cecil Forsyth’s conclusion, too,
that the effect of the viola d’amore
is “more curious and toylike than
musical” is surely open to question.
Its rich, sonorous beauty of tone
is very real indeed, and possesses
individual inflection which no
other among the string instruments
may claim,

Paul Shirley (whose work
should awaken the dormant inter-
est of many a string player in
this viol, possessing such a lovely
tone, such a wealth of dramatic
expressiveness) does not say too
much when he states: “The viola
d’amore may well be included in
the circle of contemporary string
instruments; and those who follow
the laws and rules which apply to
them will find that it offers no un-
usual difficulties,”

werden sollten, erzihlte man sich
den Scherz, dass der Viola
d’amour-Spieler sein Instrument
schon bald nach dem Friihstiick zu
stimmen anfinge. Doch die Art des
Stimmens, wie sie Paul Shirley in
seinem trefflichen kleinen Werke
angiebt, vermindert diese Schwie-
rigkeit ganz bedeutend und er-
leichtert so das Spielen ausser-
ordentlich.

Die Behauptung Cecil For-
syth’s, dass die Wirkung der Viola
d’amour eher eine “seltsame und
spielerische als eine echt musika-
lische” sei, muss als falsch zuriick-
gewiesen werden. Thr Ton besitzt
wahren Wohlklang und reiche
Schénheit, wovon sich Jeder durch
Selbsthoren  iiberzeugen
Ausserdem weist er besondere, nur
diesem Instrument eigentiimliche
Firbungen auf.

Deshalb behauptet wohl auch
Paul Shirley in seinem Werk,
(dass das noch schlummernde In-
teresse jedes Streichers fiir diese
Viola mit ihrer einzigartigen Ver-
bindung von lieblichem Ton und
grosser dramatischer Ausdrucks-
fahigkeit zu wecken bestimmt sein
diirfte), keineswegs zu viel, wenn
er darin erklirt, dass die Viola
d’amour wohl geeignet sei, in den
Kreis der heute gebriuchlichen
Streichinstrumente aufgenommen
zu werden, und dass alle, welche
die fiir sie geltenden Gesetze und
Regeln befolgen, finden diirften,
dass keine ungewohnlichen
Schwierigkeiten zu {iberwinden
sind.

kann. |

d’intimité! Le seul désavantage de
la viole d’amour semble résider
dans la difficulté de 'accorder. La
légende dit que lartiste devant
jouer le solo des Huguenots a Co-
vent Garden, a Londres, dut com-
mencer & accorder son instrument
aprés son déjeuner.

Paul Shirley, dans Uouvrage qui
suit, réduit ce désavantage au
minimum et facilite de beaucoup
la maitrise de la viole &’ amour, lui
donnant ainsi le droit d’étre admise
dans la catégorie des instruments

contemporains n'offrant pas plus
de difficultés que les autres.

FREDERICK H. MARTENS
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INTRODUCTION

“I have never heard a wiola
d’amore; 1 learned the part I had
to play and laid the instrument
aside again.” These words, uttered
by an excellent musician, may have
an application to other cases.

The violinist or the viola player]

who would like to play a solo on
the viola d’amore, is ordinarily so
tied down by his professional
duties that he cannot find time to
make a special study of it. He
merely wishes to learn to know
the instrument and its peculiar-

ities with the least possible loss of |
time. It is this want, due in part|
to the difficulties met with in older:

methods, which the present work
has been especially designed* to
fill. Those who wish to delve
decper into the subject will find
an appended bibliography of the
most important works.

During more than three hun-
dred years the viola d’amore main-
tained itself side by side with
newer generations of musical in-
struments, a fact which speaks
louder than words in favor of its
unique qualities. And wherever
the romantic character of the viola
d’amore awoke a kindred chord in
the musician’s breast its cultiva-
tion and popularization was en-
sured. The resultant literature,
unfortunately, has only in part
found its way into print. Might
some artist but dedicate himself to
the worthy task of collecting the
treasures scattered in libraries and
museums throughout the world,
and of publishing them! He would

* A knowledge of notes, intervals and nota-
tion in general has heen taken for granted,
as well as an acquaintance with some other
string instrument.

EINLEITUNG

“Ich habe nie eine Viola
d’amour gehort.  Ich iibte die
Stimme, die ich zu spielen hatte,
legte darauf aber das Instrument
wieder auf die Seite.” Das sind die
Worte eines ausgezeichneten Mu-
sikers, die wohl auf so manchen
dhnlichen Fall Anwendung finden
diirften. Ist doch der Violinist
oder Violaspieler, der ein Solo auf
der Viola d’amour ausfiihren
mochte, meist beruflich viel zu
schr beschiftigt, als dass er Zeit

dazu finden konnte, noch ein
besonderes Studium der Viola
d’amour anzufangen. Deshalb

mochte er das Instrument in seiner
Eigenart méglichst ohne Zeitver-
lust kennen lernen.

Solchem Bediirfnis, das ange-
sichts der Schwierigkeit der ilte-
ren Methoden doppelt verstind-

|lich ist, soll dieses Werk nun vor
{allem nachkommen.* Wer sich
{des

| wiinscht, findet ein Verzeichnis

Niheren

zu unterrichten

der bedeutendsten Literatur auf
Seite 40.

Drei Jahrhunderte hindurch hat
sich die Viola d’amour nun
schon, trotz stets neuerfundener
Instrumente, zu behaupten ge-
wusst.  Diese Tatsache allein
spricht wohl mehr als blosse
Worte fiir die einzigartigen Ei-
genschaften, die sie besitzt. Wo
immer ihr eigentiimlich roman-
tischer Charakter Anklang fand,
da wurde sie auch mit Liebe ge-
pflegt und ihre Verbreitung ge-
fordert. Leider aber sind die
flir sie entstandenen Werke nur
zum kleinsten Teil herausgegeben
worden. Es wire daher sehr zu
wiinschen, dass sich ein Kiinstler
der verdienstvollen Arbeit unter-
zoge, die iber die ganze Welt in
Bibliotheken und Museen ver-

*Die Kenntnis der Noten, Intervalle und
Notierungen habe ich natiirlich vorausgesetzt,
ehenso die Vertrautheit mit einem anderen
Streichinstruraente.

INTRODUCTION

“Je n’avais jamais entendu jouer
de la viole d’amour; jappris la
partie a jouer et mis Uinstrument
de coté,ne m’en préoccupant plus.”
1] est probable que cette observa-
tion de la part d’un excellent mu-
sicien pourrait sSappliquer & beau-
coup d’autres.

Le violoniste, ou Ualtiste, & qui
est dévolu la tiche de jouer les
soli de viole d’amour, ne semble
pas, dans la plupart des cas, trou-
ver le temps de se spécialiser dans
Pétude de cet instrument. Ge qu’il
demande est de se familiariser avec

Uinstrument et d’apprendre ses
particularités en peu de temps. -
Ce désir dappendre rapidement
le maniement de la viole &’ amour
est causé en partie par les difficul- .
tés rencontrées dans les méthodes
anciennes, et le but de ce livre* est

d’obvier a cet inconvénient. A la
fin de ma méthode, une bibliogra-
phie permettra d’approfondir le
sujet dans les ouvrages les plus im-
portants.

Durant plus de trois cents ans,
la viole d’amour a continué & étre
cultivée parallélement avec les
nouvelles générationsde sa famille,
un fait qui démontre hautement la
valeur de ses uniques qualités.
Chaque fois que le caractére ro-
mantique de la viole d’amour

evetllait un écho chez le musicien, ;
son emplot et sa popularité se trou-
vaient par ce fait assurés. Mal-
heurcusement, la plus grande par-
tie de la musique écrite pour la
viole d’amour n’est pas encore re-

venue au jour. L’artiste qui se con-

sacrerait @ recueillir et & publier

tout ce que les musées et biblio-
théques possédent pour cet instru-
ment mériterait la reconnaissance

* Lauteur suppose que les lecteurs sont au
courant des notes, intervalles et de lg nota-
ton en général; aussi qu'ils jouent d’un nstru-
ment & cordes.
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earn the gratitude of all lovers of
the instrument,

Since the professional maker
first built the wviola d’amore, the
art of violin making has reached
its zenith. In the case of older
examples, the fingerboard and
bridge are often insufficiently
rounded, the neck is too heavy and
the inner parts are too delicate in
comparison to the size of the body.
Anyone owning an old instrument
of this kind should consult an ex-
perienced violin maker. And
should any of my readers desire to
acquire a reconstructed instru-
ment, I will take pleasure in pla-
cing my own instruments at his
disposal as models.*

The old system of tuning
** has been taken as
a basis. According to it the low

D' (in distinction from the tuning:

loften employed) be-

comes the lowest string which
is practically useful, while the
place of the rarely used A-string
ordinarily employed only in the
chord, is taken by a lower third.

The tone A@ whose

* Since the best specimens of the old wiola
d’amore are privately owned, or in collections,
and an opportunity of obtaining a good in-
strument is very rare, the author is willing,
upon request, to allow his Johan Anton Stauf-
fer Viola d’Amore, Vienna, 1779 (shown in
the frontispiece) to be reproduced under his
supervision. = Those interested may address
themselves personally to the author in care
of Carl Fischer, Cooper Square, New York.

** This scordetura makes the use of the

delightful chord: possible,

without difficulty. See page 10.

Lohne Schwierigkeit.

streuten Schitze zu sammeln und
zu veroffentlichen. Er wire des
Dankes aller Freunde unseres In-
strumentes sicher.

Als Instrumentenmacher noch
regelmissig,  neben  anderen
Streichinstrumenten, die Viola
d’amour bauten, stand die Kunst
des Geigenbaues bereits auf ihrer
Hohe. Trotzdem muss man zu-
geben, dass bei alten Instrumenten
oft der Hals zu stark ist, das
Griffbrett und der Steg zu we-
nig gerundet und die Innenteile,
im Verhiltnis zur Grosse des
Korpers, zu schwach sind. Wer
ein derartiges altes Instrument
besitzt, wende sich am besten
um Rat an einen guten Geigen-
bauer. Und wer wiinscht, ein
nach modernen Regeln verbes-
sertes Instrument zu besitzen, dem

de tous ceux qui lapprécient 4 sa
juste valeur,

Depuis la construction des pre-
mieéres violes d’amour, on peut dire
que l’art de la lutherie a évolué
jusqu’a la perfection. Aussi les an-
ciennes violes d’amour, en beau-
coup de cas, ont la touche et le
sommet du chevalet insuffisament
arqués; leur manche est trop lourd
et trop large, et leurs parties in-
térieures sont trop délicates en
comparaison de la grandeur du
corps de U'instrument.

L'artiste possédant un de ces tns-
truments défectueux devrait con-
sulter un habile luthier. Je serais
heureux de montrer a l'intéressé
qui aurait Uintention d’acquérir
une viole d’amour sans défauts les
changements que jai apportés a
mes instruments, car je les con-

stelle ich meine Instrumente|sidére comme étant des modiles*
zwecks Kopierung gern zur Ver-| Le wieux systéme d’accord:
figung.*

.Dle alte *x ** q été pris comme
Stimmung:
ist zur Grundlage genommen wor-|base. Suivant ce systéme. Le Ré

den. Darin ist das tiefe D, zum
Unterschied von der oOfter ge-

brauchten
Stimmung:

die tiefste, gut anwendbare Saite,
wihrend die sechste eine tiefe Fis-
Saite ist. Die soeben erwihnte
tiefe A-Saite in der gegenwirtig
noch am meisten angewandten
Stimmung wird so wie so selten
und dann meist nur im Ak-
kord benutzt. Der durch diese
Saite, die librigens eine Cellosaite
sein muss, hervorgebrachte Ton

** Da die besseren Exemplare der alten In-
strumente sich in Privatbesitz oder in Samm-
lungen beﬁnden und sich Gelegenheiten zum
Erwerb einer guten Viola d’amour nur selten
bieten, so ist der Verfasser bereit, auf Ver-
langcn seine Johan Anton Stauffer Viola
damour, Wien 1779 (siehe Illustration), un-
ter seiner Aufsicht kopieren zu lassen. In-
teressenten wollen sich gefilligst an den Ver-
fasser (A dresse: Musikalienverlag Carl
Fischer, New York City) wenden.

** Sje ermdglicht das Umstimmen in den

reizvollen Akkord:

Siehe Seite 10.

deux octaves au dessous de la
portée clef de Sol (contrairement
au systéeme habituellemente usité),

est la corde la plus

grave que l'on puisse employer
avec avantage,; tandis que la place
de la corde La, peu usitée, et
employée seulement dans Paccord,
est prise par la tierce inférieure.

EE ==

dont la propre ftension exige

*Attendu que les meilleurs exemples de la
viole d’amour ancienne, ou sont la proprieté
des  particulicrs, ou sc  trouvent dans les
musées; - et que des occasions dobtenir un
instrument vraiment bon ne soffrent que trés
rarcment, lauteur veut biew permetire, sur
demande qu'on copic sa viole d’amour, facteur
Jean Antoine Stauffer, Vienne, 1779 (voir
Pillustration) sous sa surveillance. Ceux qui
voudraient profiter de ceite offre sont priés de
sadresser o Uauteur, par Uentrewmise de C.
Fischer, Cooper Square, New York.

**k Cette “scordatura” rend possible Temploi

La note;

facile de cet accord charmant. Voir page 10.
»
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proper stressing calls for the
use of a ’cello string, is without
the range (as I see it) of an instru-
ment whose body of sound is less
than that of the viola. As is well
known the C-string itself is dull
and useless on many violas. The
performance of music, however, is
not interfered with when this tu-
ning is used, save as regards some
unimportant transfers. In many
cases pieces are even easier to play,
and in the sonatas of Ariosti, the
classic works of the viola d’amore
literature, the change i1s imma-
terial.

As regards the range of the in-
strument and its technical uses, I
have based my observations on the
best works known to me. In this
connection Carl Flesch’s ‘“Basic
Studies for Violin” may be rec-
ommended.

The viola d’amore may well be
included in the circie of contem-
porary string instruments; and
those who follow the laws and
rules which apply to them will
find that it offers no unusual diffi-
culties.

I believe in the viola d’amore
as a living instrument, whose
beauties are its own and shared by
none other, whose powers of ex-
pression are calculated to do full
justice to modern trends of
thought and feeling.

%liegt meiner Ansicht

nach ausserhalb des Rahmens eines
Instrumentes, dessen Resonanz-
korper kleiner ist als der der
Bratsche. Bei vielen Bratschen
klingt ja schon die C-Saite dumpf
und tonlos. Der Spielbarkeit der
meisten Kompositionen bereitet
die von mir befiirwortete Stim-
mung keinerlei Schwierigkeiten,
nur dass in gewissen Stiicken klei-
nere Verlegungen nodtig wer-
den. Wo dem nicht so ist, erleich-
tert sie sogar das Spiel. Inden So-
naten von Ariosti, der klassischen
Viola d’amour Literatur, ist die
Verinderung ohne jeden Belang.

Bei der Festlegung des Um-
fanges und der technischen An-
wendung bin ich von den besten
mir bekannten Werken ausgegan-

gen. Auch hier empfehle ich Carl
Flesch’s “Urstudien fiir die Vio-
line.”

Nach allem gesagten darf man
wohl behaupten, dass die Viola
d’amour noch immer dem Kreise
der heutigen Streichinstrumente
angehort, und dass, wer die betref-
fenden Regeln und Gesetze beach-
tet, keine besonderen Schwierig-
keiten zu iiberwinden haben wird.

Ich glaube an die Viola
d’amour als ein lebendiges In-

die keinem anderen neueren In-
strumente eigen sind, und dessen
Ausdrucksvermodgen gerade auch
dem modernen Empfinden gerecht
zu werden und es zu befriedigen

vermag.

strument, das Schonheiten besitzt,,

Pemploi d’une corde de wiolon-
celle, est, d’ aprés mot, hors de pro-
j)ortzon avec le corps sonore qui est
moins grand que celui d’un alto.
C’est un fait bien connu, que, sur
beaucoup d’altos, la sonorité de la

corde d’Ut est terne et ne peut

semployer. Néanmoins, a 'excep-
tion de quelques changements sans
importance, on peut jouer en em-
ployant ce systéme d’accord.

Souvent 1l se trouve que des
piéces peuvent méme se jouer plus
facilement de cette maniére,; et de
plus, dans les sonates d’Ariosti,
Uoeuvre classique de la wviole
d’amour, on peut se passer de ce
changement.

Pour ce qui regarde le diapason
de Pinstrument, et son emploi tech-
nique, 7ai basé mes observations
sur les meilleures oeuvres que je
connaisse. Sur ce rapport je recom-
mande les “Etudes fondamentales
pour Violon” de Carl Flesch.

On peut certainement inclure la
viole d’amour dans la famille des
mstruments a cordes contempo-
rains; et ceux qui suivront les prin-
cipes et regles quz sappliquent en
géneral a ceux-ci ne rencontreront
dans son étude que des difficultés
ordinaires.

Jai foi en la viole d’amour ¢ est
un instrument qui vivra car i
possede des beautés qui ne sont
partagées par aucun autre, et ses
moyens d’expression se prétent en-
tierement a Lexposé musical de la

pensée et des sentiments modernes.

PAUL SHIRLEY
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' violin and viola,

THE STRINGS OF THE
VIOLA D’AMORE

Since the business of the string-
maker has been developed with re-
gard for the requirements of the
some of the
strings of the viola d’amore have
to be made specially. It is worth
while leaving a sample string or
an exact measurement in the deal-
er's hands once the length and
thickness of the strings (varying in
the case of each instrument) have
been positively determined. Abso-
lute pitch is the most important
problem calling for solution, and
to this end a careful choice and
study of the strings is the first
means.

In general the rule may be laid
down that the first string be a vio-
lin-E, the second a violin-A. For
the third string an especially
strong viola-A will answer, since
the tones I’ or I-sharp must be
assigned to a string whose strength
strikes a medium between that of
the D and A-string. The fourth
string 1s a viola-D. Now follow
the spun strings. For the low A-
string a violin-G of special length
should be made; the sixth string
may be approximated by a viola-
G, the seventh by a viola-C. All
strings should be well cared for,
since the lavish use of silver strings
may prove expensive.

The tuning of the strings played :
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The sympathetic strings com-
prise five steel strings and two spun
steel strings. Thin strings should
be chosen for the higher tones; for
the lower tones thicker strings in
graduation. Weaker guitar-strings
are suitable for the two spun sym-
pathetic strings, and, in general,

DIE BESAITUNG DER
- VIOLA D’AMOUR

Da der Saitenhandel gegenwiir-
tig auf die Bediirfnisse von Geigen
und Bratschen eingerichtet ist,
miissen fiir die Viola d’amour
einige Saiten besonders angefer-
tigt werden. Deshalb dirfte es
vorteilhaft sein, eine Mustersaite
oder genaue Masse beim Saiten-
hindler zu hinterlegen, sobald man
die Stirke und Linge der Saiten,
die fiir jedes einzelne Instrument
verschieden sind, festgestellt hat.
Die Reinheit der Stimmung ist die
wichtigste Aufgabe, sorgfiltige
Auswahl und Beobachtung der
Saiten sind deshalb unbedingtes
Erfordernis.

Zur allgemeinen Regel diene,
dass die erste Saite ein Geigen-E,
die zweite ein Geigen-A sein muss.
Als dritte Saite eignet sich ein be-
sonders starkes Bratschen-A, denn
der Ton F oder Fis darf nur einer
Saite gegeben werden, deren Stirke
die Mitte zwischen der D- und A-
Saite hilt. Die vierte Saite ist ein
Bratschen-D.

Was die tibersponnenen Saiten
anbelangt, so ist fiir die tiefe A-
Saite ein Geigen-G von besonderer
Linge anzufertigen. Die sechste
Saite entspricht etwa einem Brat-
schen-G, die siebente einem Brat-
schen-C. Alle Saiten miissen natiir-
lich gut aufbewahrt werden, sonst
konnte sich der Verbrauch an Sil-
bersaiten recht kostspielig stellen.

Die Stimmung der gespielten
Saiten:

LES CORDES DE LA VIOLE
D’AMOUR

Considérant que le métier de
luthier s'est développé paralléle-
ment avec les exigences du violon
et de l'alto, certaines cordes de la
viole d’amour devraient se faire
expressément sur commande. Il
sera avantageux de remetire au
luthier un échantillon de corde
avec des mesures exactes, une fots
que la longueur et I'épaisseur des
cordes (différentes pour chaque
instrument) seront determinées.
Une justesse absolue est le pro-
bleme le plus important a résou-
dre, et a cette fin, il faut étudier et
choisir les cordes avec discerne-
ment.

En général on peut donner
comme régle que pour la premiére
corde un M1 de violon doit étre
employé, pour la seconde corde un
La de wviolon,; pour la troisiéme
corde un Ré d’alto assez fort suf-
fira, parce que les sons Fa et Fa
di¢ze doivent se jouer sur un ca-
libre de corde qui représente le
juste milieu entre les cordes Ré et
La. La quatrieme corde doit étre
un Ré d’alto. Puis viennent les
cordes filées. Pour la cinquiéme
corde, le La, on fera faire une
corde de Sol de violon, d’une lon-
gueur appropriée, pour la sixiéme
corde on peut prendre un Sol
d’'alto; et pour la septicme un Ut
d’alto. On prendra grand soin de
toutes les cordes, surtout a cause de
la cherté des cordes filées.

L’accord sera donc:

‘;J— ll'\TllLlﬁla [ } ]
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Die Resonanzsaiten bestehen aus
flinf einfachen und zwei tiberspon-
nenen Stahlsaiten. Fiir die hohen
Tone sind diinne, fir die tieferen
stirkere Saiten zu wihlen. Zu den
beiden iibersponnenen Resonanz-
saiten eignen sich schwache Gui-

Les cordes sympathiques com-
prennent; cing cordes de fil d’acter
et deux de fil d’acier filé. On doit
prendre des cordes minces pour les
notes hautes, et des cordes gra-
duées plus grosses, pour les notes
inférieures. Pour les deux cordes
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steel strings of every caliber are to
be found on rolls in the market.
Long experience shows that the
tuning:

¥
(18 7 1 .
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S g
v v
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is the most practical. The retu-
ning of the sympathetic strings,
and the danger of frequent snap-

:

are thereby avoided.

As on the violin, the played
strings extend from the tailpiece
over bridge and fingerboard to the
pegs I—VII. (See illustration).
The sympathetic strings are fas-
tened over the button by means of
hooks and eyes, and are carried by
means of perforations in the upper
nut and the bridge, through the
hollow of the neck and over the
three special nuts (low ridges) to
the pegs 1—7. _

Small wire tongs with round
head are necessary in order to form
the eyes or rings,

ping of a string
tuned :

While the pegs of the played
strings, as in the case of the violin,
are turned forward, the sympa-
thetic strings must be strung in the
opposite manner, so that their pegs
turn backward and the strings are

-subjected to the least possible de-

gree of tension.

* See page 10.

tarresaiten. Auch Stahlsaiten sind
in allen Stirken auf Rollen im
Handel zu bekommen. In langer
praktischer Erfahrung hat sich die
Stimmung:

¥
e |
et
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als am zweckmissigsten herausge- | g

stellt. Das Umstimmen der Reso-
nanzsaiten wird dadurch vermie-

den, und die Gefahr des hiufigen
Zerreissens einer auf: '

e
@ gestimmten Saite

umgangen.

Wie bei der Geige laufen die
gespielten Saiten vom Saitenhalter
iber Steg und Griffbrett zu den
Wirbeln I—VII (siehe Illustra-
tion). Die Resonanzsaiten sind
mittels Oesen an Hikchen {iber
dem Knopf befestigt und werden
durch Bohrlécher im oberen Sat-
te] und im Steg, durch die Hoh-
lung des Halses hindurch und
iiber drei besondere Sittel zu den
Wirbeln 1—7 gefithrt. Zur Anfer-
tigung der Oesen ist eine kleine
Drahtzange mit rundem Kopf-
stiick erforderlich.

Wihrend die Wirbel der ge-
spielten Saiten wie bei der Geige
nach vorwirts gedreht werden,
miissen die Resonanzsaiten so
aufgezogen sein, dass ihre Wirbel
entgegengesetzt wirken, um die
Spannung der Saiten auf das ge-
ringste Mass herabzusetzen.

* Siehe Seite 10.

syn >sde fil d’acier filé, des
cor . .. quitarre assex minces
peu rent étre employées. En géneé-
ral, on peut sans difficulté obtenir
chez les luthiers des cordes d’acier
en bobines de toute espéce. Une
longue expérience m’a demontré
que laccord:

?’E;
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VI v
que {’at adopté est le plus pratique,
surtout pour assurer sa stabilité, et
aussi pour éviter la trop fréquente
cassure des cordes ainsi:

&
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Comme pour le violon, les cordes
jouables de la viole sont amenées
du cordier sur le chevalet, la
touche et le sillet pour s'attacher
au chevilles I—VII (Voir U'illus-
tration). Les cordes sympathiques
sont attachées au bouton au moyen
de crochets, puis, passant par des
perforations dans la partie infé-
rieure du chevalet, elles sont
amenées sous la touche, dans la
cavité du manche, pour sappuyer
sur trots sillets spéciaux et aller
aux chevilles 1—7.

Il est nécessaire de se seruvir
d’une paire de pinces minces a téte
ronde pour former les crochets ou
anneaux des cordes sympathiques.

Les chevilles des cordes jouables
se montent comme celles du violon,
mais les chevilles des cordes sym-
pathiques s’accordent a 'inverse, et
les cordes sont sujettes au moindre
degré de tension.

*Voir p. 10.

l mises d’accord.
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PRACTICAL APPLICATION

In order to cover the range of
the viola d’amore from:

the alto and violin clefs are used.

The seven strings have a soft, ex-
pressive quality of sound, and
differ distinctly one from the
other as regards their timbre.
Owing to the changes we have in-
dicated in the introduction, they
gain a more intensive, modern
character, without losing the qual-
ity of melting sweetness which
distinguishes the wviola d’amore
tone. The cantilena in particular
offers opportunities for the ex-
ploitation of the tone-colors of the
strings.

The high register is excellent
throughout, practically usable, and
even brilliant. Yet technical dis-
play should never predominate,
since the instrument’s field ranges
from the graceful to the majestic,
but does not include the pyrotech-
nical.

The sonorous, easily controlled
middle register is used by pref-
erence, and the older music is al-
most exclusively written in it.

The low register of the wviola
d’amore offers us a possibility
which has not been exploited. By
a suitable curvature of bridge and
fingerboard the lower strings,
which merely served to produce
chord tones, are made individ-
ually playable, and their euphoni-
ous contralto tones, suggesting the
‘cello, are a valuble supplement to
the character of the ‘“violin of
love.”

DIE ANWENDUNG

Zur Notierung des Tonum-
fanges der Viola d’amour von:

APPLICATION PRATIQUE

Afin de couvrir le registre de la
viole d’amour de:

B

8-

)

8
B v 2y
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ist der Alt- und Violinschliissel ge-
brauchlich.

Die sieben Saiten haben einen
sanften, ausdrucksvollen Klang
und sind in ihren Tonschattierun-
gen eigentiimlich von einander
verschieden. Durch die in der Ein-
leitung angedeuteten Anderun-
gen erhalten sie einen intensiven,
modernen Charakter, ohne doch
den der Viola d’amour eigenen
Schmelz einzubiissen. Vor allem
in der Kantilene konnen die beson-
deren Klangfarben der Saiten vor-
trefflich verwertet werden.

Die hohe Lage kann in ihrem
ganzen Umfang mit gutem Erfolg
zur Anwendung zelangen, und
wirkt sogar brillant. Doch sollte
die blosse Technik niemals iiber-
wiegen, denn nicht im “Feuer-
werk” besteht der Reiz der “Lie-
besgeige,” vielmehr im Beherr-
schen der ganzen Stufenfolge vom
Graziosen bis zum wahrhaft
Majestitischen.

Mit Vorliebe aber wird man die
sonore, leicht zu beherrschende
Mittellage benutzen, in der sich
auch die dltere Musik fiir unser
Instrument fast ausschliesslich be-
wegt. ‘

Eine noch nicht verwertete Mog-
lichkeit bietet jedoch die tiefe
Lage. Durch zweckmaissige Run-
dung des Steges und des Griffbret-
tes werden ndmlich die unteren
Saiten, die bisher nur zur Erzeu-
gung von Akkorden dienten, ein-
zeln, jede fiir sich, spielbar, und
ihre wohlklingende, an das Cello
erinnernde Tiefe bildet eine wert-
volle Erginzung des Charakters
unserer Viola.

-

la clef
d’'Ut, troisiéme ligne, et la clef de
Sol (violon), sont employées.

Les sept cordes supérieures ont
une qualité de son douce et expres-
stve; elles différent distinctement
Uune de lautre par leur timbre
particulier. Les changements que
nous avons indiqués ont donné aux
cordes un caractére moderne plus
accentué, sans leur faire perdre
cette qualité de douceur attendris-
sante qui caractérise le son de la
viole d’amour. La cantilena con-
vient particulicrement pour mettre
en valeur les diff érents timbres des
cordes.

Le registre aigu est excellent
dans toute son étendue.

Il est a tous égards brillant et
utilisable.  Mais la partie tech-
nique ne devraii jamais prédomi-
ner, Uinstrument se préte au gra-
cteux et au majestueux, et a tous les
genres d'expression: mais pas a la
virtuosité e bravura.

La plupart de la musique
ancienne est écrite pour le registre
médium, qui est sonore et aisement
controlable, et s'emploiera de
préférence.

Quant au registre grave de la
viole d’amour, 1l offre des possibi-
lités qui n’ont pas encore été ex-
ploitées. Par une courbe appro-
priée du chevalet et de la touche,
qut factlite le jeu des accords, les
cordes inférieures se jouent séparé-
ment et ausst plus facilement,; leur
qualité de son de contralto, qui
rappelle le violoncelle, est une res-
source caractéristique de plus pour
la viole d’amour.
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All methods of bowing, as with
the violin, are effective and prac-
ticable. Only staccato bowing in
extended passages becomes uneven
owing to frequent change of string.
The dynamic values cover the en-
tire range from pp to ff. Great
fulness of tone may be secured in
chords produced by the stroke of
the bow, or arpeggiated. But a
mezz0- forte quality of tone in
bowing and finger-technic shows
the instrument at its best.

Here I should like to call at-
tention to a misconception. It is
absurd to write violin music for
the viola d’amore, or to try to keep
music for the viola d’amore within
the limits of execution on the vio-
lin or viola. It is a question of
radically different instruments.
Compositions such as those men-
tioned serve the purposes of nei-
ther one nor the other,

Though the opportunities for
modulation of the viola d’amore
are limited as a consequence of its
system of tuning, within its own
field it is capable of fully express-
ing every emotion,

I I 77 7]

Alle Formen der Bogenfithrung
sind auf der Viola d’amour genau
wie auf der Geige anwendbar und
wirksam. Nur das Staccato kann
in lingeren Passagen durch hiu-
figen Saitenwechsel leicht unregel-
massig werden.

Die Tonstirke umfasst den gan-
zen Umfang vom zartesten pp bis
zum ff, und grosse Klangfiille
kann in angeschlagenen und ar-
peggierten Akkorden erzielt wer-
den. Aber die gemissigten Grade
der Tonstirke sowie der Bogen-
und Fingertechnik bringen das
Instrument doch am besten in
seiner Eigenart zur Geltung.

Auf ein Missverstindnis
mochte ich hier noch hinweisen:
es ist nimlich ein Unding, Violin-
musik fir die Viola d’amour
zu schreiben, oder Viola d’amour-
Musik in den Ausfiihrbarkeits-
grenzen der Geige oder Bratsche
halten zu wollen. Solche Stiicke
konnen weder fir die eine noch
flir die andere taugen, da es sich
um ganz verschiedene Instrumente
handelt.

Mag auch die Modulations-
fihigkeit der Viola d’amour durch
ihre Stimmung eine begrenzte
sein, so ist sie doch innerhalb ihres
eigenen Kreises fihig, jeder Re-
gung den vollsten Ausdruck zu
verleihen.

Tous les coups d’archet em-
ployés pour le violon sont appli-
cables a la technique d’archet de la
viole d’amour, excepté le staccato
dans les longs passages, car il de-
vient tnégal a cause du fréquent
changement de cordes. L’intensité
du son peut aller de I'extréme pp
au ff. On peut développer une
grande sonorité dans les accords
produits a grands coups d’archet
ou en arpeggio,; mais, en général,
la qualité de son mezzo-forte fait
mieux valoir U'instrument.

Ici je voudrais attirer Uattention
sur une idée fausse. Il*est absurde
d’écrire de la musique de violon
pour la viole d’amour, ou d’essayer
de garder sa musique dans les limi-
tes de I'exécution du violon ou de
Ualto. Ces trots instruments diff é-
rent radicalement 'un de autre,
et leur répertoire doit étre toujours
adapté a leurs ressources respec-
tives.

Quoique les moyens de modula-
tion sur la viole d’amour sotent
limités, a cause de son systéme
d’accord, on peut dire que dans ses
propres limites Uinstrument peut
exprimer toutes les phases du sen-

timent.
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‘Exercises for the
left hand.

Without Bow.

I

II
Accord

VII

Falling movement

The following “mute” finger exercis-
es will most rapidly accustom the left
hand to the thickness of the neck. At
. the same time they should fix the po-
sitions and recurrence of tones in the
memory. The fingering has been indi-
cated in Arabic figures (1-4);thestring
to be played by Roman numerals(1-vII).
This system has been followed through-
out the book.

The whole notes indicate the fingers
held in position. The fingers moving
should rise and fall with precision.

Ubungen fiir die
linke Hand.

Ohne Bogen.

I
Fallbewegung

Die nachstehenden ;stummen” Fin-
geribungen gewohnen die linke Hand
am ehesten an die Stirke des Halses.
Ste sollen dem Geddichtnis gleichzeitig
auch die Lage und die Wiederkehr der
einzelnen Tone einpriagen. Der Fin-
gersatz ist durch arabische Ziffern (1 -
4); die zu spielende Saite durchrimische
Zahlen (1-VII); angegeben. Dieses Schema
wird dauernd beibehalten werden.

Die ganzen Noten bezeichnen die fest-
gehaltenen Finger. Deriibende Finger
ist gledchmissig aufzuheben und nieder
zusetzen.

3

Exercices de la
main gauche.

Sans l'archet.

Mouvement tombant

Les exercices des doigts muets quisui-
vent, habitueront rapidement la main
gauche 4 la largeur du manche,enméme:
temps qu'ils fixeront les sons dans la
mémoire. Le doigté indiqué en chif-
fres Arabes (1-4); la corde a jouer par
des chiffres Romains (I-VID). Ce méme
ordre est observé partout dans ce livre.

Les rondes indiquent les doigts tenus -
en position; ceux-ci devront se lever
. Y e e
et s’abaisser avec precision.
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Side movement

The fingers, gliding up and down,should
not be lifted from the string.

II.
Gleitbewegung

Der auf-und abwdirtsglettende Finger
darf nicht von der Sacte aufgehoben
, ~werden.
Second Position. Zweite Lage. Seconde position.
w VI, o :
X )

Mouvement de cote

Les doigts qui glissent,en montant ou
en descendant, ne devront pas se lever
de la corde.
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Chord movement |  Akkordbewegung | Mouvement des accords
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The open Strings

The somewhat cramped position of
the strings on the vzola damore calls
for a careful training of the bow-hand?®
All exercises on the open strings should
therefore be conscientiously carried
out,and extended as individual needs
may demand. ‘

‘Whole bow. @anzer Bogen. Tout 'archet.

Largo -3 2

" Die leeren Saiten

Die enge Saitenlage auf der Viola
d’amour erfordert eine sorgfiltige Aus-
bildung der Bogenhand® Alle Ubungen
auf den leeren Saiten sind deshaldb ge-
wissenhafs auszufihren und nach eige-
nem Bedirfnis auch zu erweitern.

Les Cordes a Vides

La disposition particuliére descordes
de laviole damour exige une éducation
soigneuse de la main droite® Les exer-
cices sur les cordes a vide devront étre
soigneusement étudiés suivant les be-
soins de chaque individu.

Lower half. Untere Hilfte. Premiére moitié de Parchet.
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Upper half. Obere Hilfte. S

ec. moitie de

Point. Spitze. Pointe.
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Once the wrist has attained free-
dom of movement, the Zegafo exercis-
es should be played at a more rapid
tempo. Gradually the number of fig-
ares to be played with one stroke of
the bow shouid be increased,until as
many as eight thirty-second figures
are played to a measure of the first
exercise, six to a measure of the sec-
ond exercise, and four to a measure in
the last exercise. '

- Whole bow | ;

Allegro

Legato

Nach erlangter Bewegungsfretheit
des Handgelenks sind die Legato Ubun-

gen in schnellerem Tempo zu spielen.

Man vermehre nach und nach die auf
etnen Bogenstrich entfallenden Figu-
ren bis auf acht Zwertunddreissigstel

Figuren in einem Takt der ersten Ubung

sechs in einem Tagt der zwetten, vier
in einem Takt der letsten Ubung.

Ganzer Bogen

Une fois que le poignet a atteint une
liberté de mouvement, les exercices de
legato pourront &tre jou3s dans untem-
po plus rapide. Peu & peule nombre des
notes & jouer d’un seul coup d’archet
pourra étre augmenté, jusqua ce que
huit triple croches puissent étre jouées
dans une mesure du premier exercice,
six dans une mesure du second, et qua-
tre dans une mesure du dernier.

Tout P’archet
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Point with thewrist | Spitze mit dem Handgelenk | Pointe avec le poignet
Moderato. Allegro. —_———
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Chord playiﬂg‘on the viola d’amore
may be developed to.ahigh degree by
means of intelligent study. .In forze,
in rapid tempo, and in the case.of
chords that fead te a double-stop, it is
advantageous to include two strings in
the attack.. In piano, inslow tempo,
and in the case of chordswith single
upper tones, the attack on a single
string should be chosen inadvance. In
order to present animportant chord in
_a sure and sonorous manner;the rhythm
of the measure may even be slightly
changed in exceptional cases.

Molto Moderato a N
I M l"?

L I
U b 1 H

Arpeggio

Das Akkordspz’el?d’sst stch auf der
Viola d’amour durch verstindnisvolles
Studium zu hoher Vollendung entwik-
keln.. Im Forte, in schneillem Tempo
und bei Akkorden,die su exnem Dop-
pelgriff fiuhkren, ist es vorteilhaft,
swei Saiten sugleich im Anschlag zu
Jassen. Im Péano, in langsamem Tempo
und bes Akkorden mit einfachen Ober-
noten ist der Anschiag einer einzelnen
Saite im Beginn zu wiklen. Um einen
wichtigen Akkord sicher und wokikiin-
gend su gestalten, darf in Ausnahmefal-
len selbst der Rhythmus des betreffen-
den Taktes ein wenig verdndert werden.
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* See: Paul Stoeving~"The Art of Violin
“Bowing” Chap. XV.
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Les accords sur laviole damour peu-
vent &tre développés & un haut degré
par une étude appliquée intelligente.
Dans les forte, mouvements rapides, et
dans le cas d’accords finissant en dou-
bles cordes, il est avantageux dinclure
deux cordes dans un seul darchet pous-
sé. Dans les pZano, mouvements lents,
et dans le cas d’accords finissant par
une simple note le coup d’archet pous-
sé sur une seule corde doit étre choisi
au préalable- Afin de faire ressortir
un accord important d'une fagon siire
et sonore, et dans des cas exceptionnels,
le thythme de la mesure peut &tre 1égére-
ment modifié.

* Siehe: Paul Stoeving - ,, Die Kunst der
Bogenfiikrung)’ Kap. XV.

* Voir: Paul Stoeving-"“The Art of Violin

- Bowing)’ Ch.XV.
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Tone Studies

To be played on all strings, upward
and downward.

Ton-Studien

Auf allen Saiten su spielen, aufwirts
und abwdrts.

Exercices de Sonorite

A jouer sur toutes les cordes,en mon-
tant et en decendant.

On the D-string: Auf der D-Saite. Sur le Ré.
Adagio. Largo. Larghissimo.
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Scales Tonleitern Gammes
4
Accord e A jouer en

Accord % e @ To be

played in both major and minor tuning.

In the following twenty- four major
and minor scales the entire range of
the viola damore and all the positions
have been covered. Every part of the
bow and every style of bowing should
be used.

The tunipg: here intro-

duced, taken over from the sixteenth
century, gives the instrument a novel
character, sombre and mysterious. Hec-
tor Berlioz in his work on instrumen-
tation recommends the use of the véola
d’amore for moods other than the lyric,
amatory one. It is merely a question
of lowering the pitch of the F-sharp
strings toFh. A similar procedure has
been followed by Saint-Saéns, Richard
Strauss and other distinguished con-
temporary composers, in order to se-
cure certain dramatic effects. The fin-
gerings remain the same except that
the fingers are placed a half-tone high-
er on both Estrings. That this is practi-
cable has been proved,even for the con-
cert stage. The sympathetic strings
are tuned in advance to conform to
this change.

217748
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Moll Stimmung su spielen.

In den nachfolgenden vierundzwan -
zig Dur-und Moll Tonleitern sind der
ganze Umfang der Viola d'amour, und
alle gebrauchiichen Lagen angewandt.
Der Bogen wird in allen seinen Teilen
und ¢n allen Stricharten geiibt.

Die Stz'mmuﬁg: welche

hier eingefichrt wird,ist aus dem sech-
sehnten Jahrhundert ibernommen und
giebt dem Instrumente eine neue, dun-
“kle Klangfirbung.. Heotor Berlioz
empfiehlt in seznem Werk iber Instru-
mentation die Benutzung der Viola
d’amour in anderen Stimmungen. Es
handelt séoh nur umdas  Herabstim-
men der Fis-Saitenayf Fh, ein Verfah-
ren,das in jungster Zeit von Saint-
Saéns, Richard Strauss, und -anderen
hervorragenden Komponisten sur Her-
vorbringung gewisser dramatischer
Effekte in dhnlicher Weise angewandt
worden ist. Die Fingersitse bleiben
dieselben, mit der einen Ausnahme,dass
auf beiden F-Saiten die Finger einen
halben Ton hoher aufgesetst werden.
Die Ausfiihrung ist erprobt und selbst
auf dem Konzertpodium ausfiihrbar.
Die Stimmung der Resonanzsaiten ést
auf diesen Wechsel berests esngerichtet.

majeur et mineur.

Dans les 24 gammes majeures et mi-
neures qui suivent, le registre entier de
laviole damour dans toutes ses posi.-
tions est étudié. Chaque partie de lar-
chet, et tous les coups d’archet doivent
étre employés.

Le systeme d’accord qui suit

est celui qui 6tait employé au16e siécle
il donne & Pinstrument un caractére dif-
férent, 4 la fois plus sombre et mysté-
rieux. Hector Berlioz dans son “Instru-
mentation” conseille ’emploi de laviole
d’amour, en dehors du lyrisme seul, dans
l'expression d’autres phases du senti-
ment. Pour cela il est necessaire de
descendre la corde du Fa diéze au Fa
naturel; un procédé employé par Saint-
Saéns, Richard Strauss,etautres émi-
nents compositeurs. contemporains pour
produire certains effets dramatiques.
Le doigteé reste le méme,mais les doigts
font sonner les notes un demi-ton plus
haut sur les deux cordes de Fa.Cela peut
se faire en pratique comme en théorie,
et méme au concert. Pour cela les

- cordes sympathiques doivent étre ac-

cordées différement d’avance, en con-
formité avec I'accord des autres.
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Lower half | Untere Hilfte | Premiére moitié de 'archet
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Tout I'archet

Ganzer Bogen

Whole bow
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Exercise for the Wrist

At the nut and at the point

Handgelenk Ubung

Am Froschund an der Spitze

Exercice pour le Poignet

Au talon et a la pointe

To be played on all strings.

The individual strings,owing to their
varying positions, call for exhaustive
study. It will soon be remarked that
the medial strings when pressed by
the fingers in the upper positions come
tolie so'much lower than the adja-
cent strings that the playing compass
of the bow is diminished. It is impor-
tant to take this into-account, and to
shift the point of junction between
bow and string nearer the bridge. The
upper Esharp string and the lower: A-
string merit particular attention,the
tonal charm of each being exclusively
a property of the viola d’amore. A
knowledge of the positions asregards
these two strings is of the greatestval-
ue, since by applying it many changes
of strings may be avoided, and an ad-
mitted disadvantage of theviola d’amore
overcome.

ant
Dstring ot Andante
D-Saite

Auf allen Saiten zu spielen.

D7e etnzelnen Saiten erfordern durch
thre verschiedene Lage ein etngehen-
des Studium, Man wird bald wahrneh-
men, dass stch die mittleren Saiten
beim Aufsetzen der Finger inden hohe-
ren Positionen so zwischen die neben-

. liegenden Saiten legen,dass der Spiel.

raum fur den Bogen verringert wird.

Es ist wichtig, dies in Betracht su zde. .

hen und die Beriihungsstelle des Bo-
gens auf der Saite niher an den Steg
zu verlegen. Besondere Aufmerksam-
kedt ist der oberen Fis-Saite wnd derun-
Zeren A-Saite susuwenden,deren Klang-
reiz nur der Viola d'amour angehort.
Die Kenntnis-der Lagen auf diesen bei-
den Saiten ist von grosstem Wert, denn
durch thre Anwendung Ldsst sich man.-
cher Saztenwechsel vermeiden und so
ein sugestandener Nachtheil der Viola
d’amour uberwinden.

VII corde
~2
mezza voce

Lento.Moderato. 3 - . -
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Finger- Exercises Fingeriibungen Exercices pour les doigts

A jouer sur toutes les cordes.

Les cordes individuellement & cause
de leurs changements de position,exi-
gent une étude approfondie. On re-
marquera que les cordes du milieu,
quand elles sont préssées par lesdoigts
dans les hautes positions, se trouvent
placées tellement prés des cordes ad-
jacentes, que la longuer d'archet a em-
ployer se trouve diminuée.Ceci est im-
portant & considérer, et dans ce cas
il faut placer la jonction-de l'archet
et de 1a corde plus prés du chevalet.
La troisieme corde, Fa diéze,etlacin-
quiéme corde La méritent une atten-
tion spéciale car leur sonorité indi-
viduelle caractérise laviole d’amour.
La connaissance des positions en rap-
port de ces deux cordes est de la plus
grande importance,puisqu'en I'appliquant,
beaucoup de changements de cordes peu-
vent étre evités, et une faiblesse de la
viole d’amour surmontée.

,hj.
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Fi-string
Fis-Saite

VI corde sl

- A-string
A-Saite
V corde

Molto Andante

15

Moderato

—
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D-string
D-Satte -
IVcorde .

: Allegro
Fi-string —— P — . S
Fis-Saite 2 T 1 1 T - 4 i |
I1I corde : —— ) P d;i  —!
Vivace _
A-string u 4 /T—T
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II corde :  E— ]
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- Change of Position | = Lagenwechsel Changement des Positions
To be practiced on all strings Auf allen Sasten zsuiiben A jouer sur toutes les cordes
Moderato. Allegro.Vivace. — ' . 2 P
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While the détacké.is given a prom.
inent position in older compositions
for the viola d'amore, the legato style
is employed almost exclusively inmore
modern works. It must be admitted

~that the violin, as a chromatic instru-
- ment, is better adapted for the use of
this bowing, which in many forms re-
presents the more brilliant side of
violin playing’Yetitismuch to be de-
sired that the same bowing be culti-

vated once more in the euphonious po-

sitions on the viola d’amore.

Détaché

Wihrend in dlteren Kompositionen
JSur dée Viola d’amour das Détaché es-
nen hervorragenden Platz einnimmt,
ist in neueren Werken fést ausschliess-
lich der gebundene Stil angewandt. Zu-
gegeben, dass die Violine als ein chro-
matisches Instrument sich besser zur
Ausfihrung dieser Strichart eignet,

»welche in vielen Formen die brilian-
tere Seite des Spiels zeigt,so ist trots-
dem sehr zu wiinschen, dass sie auch
auf der Viola d'amour inden gutklin-
genden Lagen wieder gepflegt wird.

17

Le détaché est beaucoup employé.
dans les anciennes compositions, tan-
dis que le Zegato est presque exclusi-
vement usité dans les oeuvres plus
modernes. Il faut admettre que le
violon comme instrument chromatique
est mieux adapté & ce coup d’archet,
et“beaucoup de ces applications repré-
sentent le coté le plus brillant de lart
du violon” 11 serait trés & souhaiter
quil soit de nouveau,dansles positions
les plus sonores, appliqué 4 1a viole
d’amour.

Upper half Obere Hilfte Seconde moitié de l'archet
Moderato. Allegro.
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- Lower half Untere Hilfte | Premiére moitié de l'archet
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Whole bow Ganzer Bogen | Tout Varchet
Andante. Moderato.
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Double-stops

Its system of strings ideally quali-
fies the viola damore for the execution
of double-stops. The leading of dual
voices and chords is not alone simpler
than on the violin, but more than usual-
ly effective and practicable as well.
The development of interval sequences
in thirds, fourths,fifths, etc,,which oc-
cupies so much space inthe old meth-
ods, is left to the intelligence of the
player. A small namber of the prac-
ticable double-stops and chords has
been included among the 900 combina-
tions shown in synopsis inthe table

‘on pages 36-37.

On the other hand the connection be-
tween each two adjacent strings is
clearly and practically established,
and has been carried out in consequent
development with the utilization of the
entire range.

D and F#—sfrings |

Doppelgriffe

Durch ithre Besartung eignet sich
dze Viola d'amour vorziglioh sur Aus-
Suhrung von Doppelgriffen. Die Fiih-
rung von Doppelstz‘mnien und Akkorden
ist nicht nur einfacher als auf der Gei-
ge, sondern auch iberaus effectvoll und
leicht anwendbar. Die Aufstellung von
Intervallketten in Terzen,Quarten, Quin
ten ete., welche in alten Lehrbiichern so
viel Raum einnehmen, sei der Intelli-
genz des Spielers iiberlassen. Ein ge-
ringer Tetl der ausfihrbaren Doppel-
griffe und Akkorde ist in den 900 Kom-
binationen der Tabelle Seite 36 iber-
séchtlich susammengestelit.

Dafur ist aber die Verbindung von je
Zwer nebeneinander liegenden Saiten
praktisch veranschaulicht und in fort-
chreitenden Erweiterungen bis sur Be-
nutzung des ganzen Umfanges durch-
gefihrt.

Dund Fis-Saite

| 19
"Double cordes

Le jeu de cordes de laviole damour la
qualifie -admirablement bien pour l'em-
ploi de double cordes. La progression
de deux voix d’accord n'est pas seule-
ment moins compliquée que sur le vio-
lon, mais aussi plus praticable et dun
effet plus marqué. Létude etledéveloppe-
ment d’intervalles en séries de tierces,
quartes, quintes, etc.,quioccupent tant de’
pages dans les méthodes anciennessont
laissés a lintelligence de lartiste. Un
petit nombre de double cordes et dac-
cords pratiques se trouvent inclus par-
mi les 900 combinaisons exposées dans
la table de la page 36. ,

D’un autre cote la relation entre
chaque p,a.lre de cordes adjacentes est
clairement et pratiquement établie, en
développement conséquent,avec utili-
sation du registre entier.

Sur le Ré et le Fa}

Moderato ‘
S S T e Ter=recoseas PE e ey
v [ [ — @ N

mp

Allegro. Presto.

gg 0.0 0. 0 00
rpe

détachég 4 2 3 { 2

II

o

g 3 1 %

o i g
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A and D-strings A und D-Saite Surle Laet le Re
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A, D, F# and A-strings A, D, Fis und A-Saite Sur le La,le Ré,1e Fa.et le La
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Finger Exercise

Lower A and D-string

In the “mute” exercises the fingers
have been prepared for a frequently
recurring gliding motion. Owing to its
importance a practical opportunity for
practicing it is here given. Purity of
intonation is a separate study.

Fingeriibung

Untere A und D-Saite

Inden ,stummen” U bungen wurden die
Finger bereits fiir die oft wiederkehren-
de Gleithewegung vorbereitet. I[hrer
Wichtigkeit wegen ist sie hier prak-.
tisch geubt. Die Reinheitder Intonation
bildet esn Studium fir sich.

%#%HH’J |

Exercice pouries doigts

Sur le La et le Ré

Les doigts par les exercices muets
sont déja entrainds pour le fréquent
glissando. Vu son importance nous of-
frons ici un moyen pratique de Détu-
dier. La pureté d'intonation fera l'ob-
jet dune autre étude. '
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Surle Laet le Ré

A and D-strings Aund D-Saite
Andante
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Change of Double-Stops Doppelgriff-Wechsel Changement des Doubles Cordes

- Of the two ways in which this exer-
cise may be executed,whichever best

fits the needs of the individual case in

question should be used. In the case of
detachéd double-stops the fingerof the
low note should be set on both strings,
while the upper finger slides~ without
extraneous noises-to the next string.
In legato passages a change of finger-
ing is recommended. When descending,
i.e., as in measure one, the upper finger
glides downward, and the lower,ascend-
ing voice is taken up by the next prox-
imate finger above. When ascending,
the lower finger glides upward and the
finger below takes the descending low-
er voice. Fixed rules cannot well be
made,_In the third measure,for exam-
ple,a change takes place which is prac-
- tieally the opposite of that deseribed.

Von den beiden moglichen Ausfiihrun-
gen dieser Ubung ist die geeignete Jur
den besonderen Fall inder Praxis zu
wdhlen. Bei Doppelgriffen.in schneller

Folge ist der Finger der tiefen Note auf
" beiden Saiten aufsusetzenund der obere

Finger gleitet-ohne Nebengeriusche -
sur ndchsten Saite. In getragenen Pas-
sagen empfiehlit es sich,den Fingersats
su wechseln. Im Abwdrtsgehen, 5.B. im
ersten Takt, gleitet der obere Finger ab-
warts, und die aufwartsfihrende Unter-
stimme wird von dem néchsthoheren Fin-
ger ibernommen; beim Aupfwirtsgehen
gleitet der untere Finger aufwdrts, und
der ndchsttiefere Fingeribernimmt die
abwdrtsfihrende Unterstimme. - Feste
Regeln lassen sich hierfir nicht aufstel-

len, denn im dritten Takte 5.B. findel fust

der entgegengesetste Wechsel statt.

Lesaptitudes de chaque individu de--
vront &tre considerées dans le choix d’u-
ne des maniéres de faire cet exercice.
Dans le cas de doubles notes successives
le doigt qui produit la note inférieure
devra étre placé sur les deux cordes,
pendant que le doigt de lanote supé~
rieure glisse sur la corde suivante,et ce-
lasans faire entendre aucun bruit. Dans
les passages de legato le changement de
doigté est recommandé. Par exemple, en
descendant comme dans la premiére
mesure, le doigt supérieur - glisse en
descendant, et 1a voix inférieure, qui
monte est prise par le doigt suivant.
Quand on monte,le doigt inférieur glis-
se en montant et le doigt suivant prend
la voix inférieure descendante. Des
régles fixes ne peuvent étre émises, car
dans latroisi¢me mesure,par exemple,
un changement doit se faire qui est 'op-

posé de ce qui est décrit ci-dessus.
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Change of Chords | Akkord-Wechsel | Changement des Accords
Moderato |
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Exercises in the Positions

The future may bedestined to extend
the modulatory possibilities of the vio-
‘a damore through the medium of more
frequent playing in the positions. In

. the case of the violin and the viola,
whose system of tuning in fifths- is
based on the four playing fingers of the
left hand, a whole tone is lost in the
positions. In playing inthe positions
on the viola d’amore the first finger
takes the chord of the principal key
of the position in question,while the
second, third and fourth fingers abso-

~lutely control the position. This en-
sures greater liberty in playingand in
transposition.

In preceding pages of this book an op-

" portunity for practicing thevarious po-
sitions on individual and relatedstrings
has already been given. For the sake of
completeness those positions which are
practically usable are here presented in
connected fashion. We recommend trans-
position of the individual exercises into

.the remaining positions.

Half position

Moderato

Ubungen in den Lagen

Es ist vielleicht der Zukunft vorbe-
halten, die Modulationsfihigkest der
Viola d’amour durch hiufigere Anwen-

- dung des Lagenspiels su bereichern.

Auf der Geige und der Bratsche, deren
Stimmung in Quinten aufdenviergre:-

fenden Fingern der linken Hand ba ..

siert, verliert man in den Lagen einen

Ton. Im Lagenspiel auf der Viola da-

mour greift der erste Finger den Ak-
kord der Haupttonart fiir die betrep-
fende Lage, wihrend der sweite,dritte
und vierte Finger die Lage vollkommen
beherrschen. Hieraus ergiebt sich eine
grossere Freiheit des Sptels und der
Transposttion. :

Im Verlauf dieses Werkes sind bereits
die verschiedenen Lagen auf einzelnen
und verbundenen Saiten geiibt worden.

Zur Vervollstandigung sind sie hier im .

Zusammenhange dargestellt. Es em-
pfiehit sich, die einzelnen Ubungen in
die ubrigen Lagen zu ibertragen.

Halbe Lage

27
Exercices dans les Positions

I1 est probable que les possibilités de
moduler sur la viole damour sétendront
dans le futur par un emploi plus fré- .
quent des positions. Sur leviolonet l'al- .
to, dont le systéme d’accord en quintes
est basé sur emploi des quatre doigts .
de 1a main gauche, tout un ton se perd
lorsque Y'on joue aux positions. Dans
les positions surla viole d’amour le

" premier doigt prend Yaccord de la tona-
lité" principale pour la position, pen-
dant que le second,letroisiéme et le qua-
triéme doigts contrdlent parfaitement la
position. Ceci donne une liberté plus
grande pour jouer et pour transposer.

Nous avons deja indiqué dans ce 1i-.
vre 1a maniere de travailler les posi-.
tions sur les différentes cordes. Pour
compléter ces remarqueé,les positions
qu'on peut employer dune maniére pra-
tique sont representées ici dune facon
cohérente. Nous recommandons de trans
poser chaque exercice dans les au-
tres positions. '

Demi-position
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Second Position | : Zweite Lage | Deuxiéme Position
Allegro moderato
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Third position | Dritte Lage ] Troisiéme position
Andante 1 . M
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Cinquiéme position.

Fifth position Fiinfte Lage
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Cantilene

The most distinguished means of ex-
pression possessed by the viola damore
is its singing tone, its cantslena. . To
cultivate it we recommend a consci-
entious practice of the tone studies,
p--10. Practiced in all the varying de-
grees of strength, and with care for

" the absolutely equal development of

tone at the nut and at the point of the
bow, they afford valuable material
for daily-study. Easier pieces for vio-
lin such as Haendel’s “Largo} Saint-
Saéns’' “The Swan” and Charpentier’s
“Melodie? should be transcribed for
practice on the viola &’amore.

i Larghetto

Das vornehmste Ausdrucksmittel der
Viola d’amour ést der Gesangston.. Zu

seiner Pflege sei auf die gewissenhaf-

te Ausfishrung der Tonstudien hinge-

wiesen. Stehe Seite 10. In allen Stt'z'r-‘

kegraden geibt,und unter Beobacht:ung
der ebenmdssigsten Tonentwickelung am
Frosch und an der Spitze,bilden sie ein
wertvolles tigliches Studienmaterial.
Leichtere Sticke piir Violine wie das
wLargo” von Handel, ,,Der Schwan’von
Sasint~Saéns, ,,Melodze” von Charpen-
tier sind sur ﬁbungaﬁfdg‘e Viola damour zu

ubertragen.

Le moyen d’expression le plus dis-
tinctif de la viole d’amour est la facul-

' té d'exprimier le chant, par 1a cantiléne:.

Pour le travailler nous recommandons
la pratique consciencieuse des études
pour le son, p. 10.Travailléesavec des
nuances différentes et en tenant comp-
te de I'égalité absolue duson au talon

et & la pointe de l'archet;elles ont une

grande valeur au point de vue' de 1é-
tude journaliére. Des morceaux .fa-
ciles, par exemple le “Largo”’ de Haen-
del, le “Cygne” de Saint-Saéns, et la
“Melodie” de Charpentier devraient &-

tretranscrits pour la viole d’amour.
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‘ T L2
Natural Harmonics

- Its wealth of natural harmonics is
one of the qualities which guaranteed
the continued existence of the viola
@’ amore. For notation of harmonicsthe

old sign i% isused. In the
[

existent literature the natural and dou-

ble harmonics are also indicated by
an 0 or § over the notes. Eventhe in-
exact sign 0 is to be found in various
pieces. Inthat event it must be deter-
mined whether or not an open string
is meant,which will be shown by the

movement of the phrase.
A natural harmonic is produced by
laying a finger lightly upon the given
3 '

note:
&

A-string. An ar-

tificial harmonic is produced by press- -
the -

ing down the first finger firmly,
- fourth finger lightly stopping the

- string at thé interval of a fourth:
4
F-sharp string. Since ar-

tificial harmonics occur but very sel-
dom, and then only in the case of sin-
gle notes, we refer those who wish to
study them to any violin method.

. The fundamental tone for every exer-
cise is indicated by a small upper note:

HE= potring
4 "

"Natiirliche Flageolets

Ihr Reichtum an natiirischen Flageo-
lets ist eine der Eigenschaften, welche
die Lebensdauer der Viola damour ver-
birgten. Zur Notierung von Flageolet

Tonen ¢st das alte Zeichen @

gebrauchlich. Inder vorhandenen Lit-
Zeratur sind einfache und doppelte Flage-
olets auch durch ein O oder § Zeichen
iber den Noten angegeben. Selbst dieun-
klare Bezeichnung O findetsichin man-
chen Sticken. Imletsten Fall ist zu er-
mQ’tteln, ob eine leere Saite gemeint ist,
was aus dem Fluss der Phrase hervorzu-
gehen pfiegt.

Die Erzeugung von natirlichen Flage-
olets. geschieht durch esnen leichtauf-
gelegten Finger agf der angegebenen’

' A-Saite. Kiinst-

liche Flagéolets werden mit dem ersten

festaufgesetzten Finger und dem vier-

ten Finger im Quart:Flageoletgriff her-
' y B4

vorgebracht:

diese dusserst selten und dann nurin ein-
zelnen Noten vorkommen,schlage man zu.

ndherem Studium eine Violsnschule nach.

Der erzeugte Grundtonist fir jede 7-
bung durch eine kleine Obernote ange-

zeigt: %a D-Saite.

| Fis-Sacste. Da

¥

Harmon’ Jues Naturelles

La richesse de notes harmoniques na-

turelles est une des qualités de la viole

d’amour qui a contribué a assurer la
continuation de son emploi. Pour la no-
tation des notes harmoniques le signe

habituel @ est employé. Dans

la musique écrite pour cet instrument
les harmoniques simples (naturelles), et
doubles sont aussi indiquées parunoou
Q au-dessus des notes. Ontrouve méme
le signe inexact 0 dans beaucoup de mor-
ceaux. Dansce cas il faut se demander
sile compositeur n'indique pas par ce
signe une corde a vide,ce qui sera dé-
montré par le mouvement de la phrase
musicale.

Les notes harmoniques naturellessont
produites en effleurant 1égérement la
corde avec le doigt de la note indiquee.

3
Exemple: % la corde de La.
N

La note harmonique artificielle est pro-

- duite'par le premier doigt pressant fer-

mement la corde, pendant que le quatrié-
me doigt Veffleure légérement & Lin-

_ &3
tervalle de la quarte: ﬁg corde

de Fa diéze. Comme les notes harmoni-
ques- artificielles sont employées rare-
ment,et jamais-en double cordes, nous
renvoyons ceux qui voudraient les étu-
dier & wimporte quelle méthode deviolon.

2
Le son fondamental pour chaque exer-
cice est indiqué par une petite note su-
., »
périeure: ﬁg corde de Ré.
4
Whole bow. Ganzer Bogen. Tout Uarchet. Upper half. Obere Hilfte. Sec. moitie de I'archet.
O .
Largo o O £ Andante
L 0 o ° © T % ; ‘ ° o %
?u I/ 1 1 1 3 N |
A1 o ol h 2 @ :
\\IV ge. 27 — < Jl
¢ sril D
P V‘I 4
VII 4 w1
. VII °
Lower half. Untere Hilfte. Premicre moitié de Middle. Mitte. Milieu.
_ . I .
‘Adagie archet Moderato o
,L 1 - % -, ‘ -, |
Ars— 1 —— % + }— ﬂz - # 6 = ﬂ
'3 : i) - — i o5
' 7 ? 4 ? s ! 7o
3 v s VI
VII VI VII
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Middle. Mitte. Milieu.

Point. Spétze. Pointe.

Andante _
4 - [ = ] eI, 2
Gt - - o & :
o1 o= o 1[ o3 93 73 2 :
ANYV4 K /. . K
[Y) v - e hs ’ | s — ; g
mf, B, PP staccatissimo
At the nut. Am Frosch. Autalon. At the nut. Am Frosch. Autalon.
Allegro -
> R
> > 0 44 " = e Q_g' -
| . . .
| £ an MR . , . q < L T T 1 - LH
SV N | | Y L7 3K, . 2. [IR/. MK .
g3 or] d = ¢ 3¢y il U= — B8
g d - . % ¢ 2 i
= .
Adagio Molto
. o R
4,500 oo &\ o0 / g\ 99\
04 o(& ) { \/ 5 / x G D / 2
9 To-1e -~ N~ N—F - -
‘ - ] R0 o A : Pt Lot .
o hE SLLLLLLLL LD
nf, P, Pp = > = > =
o .
i MCOPEN_ A PPN PR PR LR ]
Y &Y (9] N AY y4 82 QD AN /0 QO A DN\ VLR T AN 20 [/ 2N L J &N
o L & &, /7 & R\ L & N AN 7 < 7 N ya AR~ .
X0y 1 &1 L& 7T &Y 7 T .1 & _\ Bl &N\ V4 RN .
_ﬁ ‘ I | il T | AN AR Aj»‘ ,1 ,AA¥‘/' AN A |
= — ] ,EEQ | =
v > >
> —
-
gu oL o Jd. 11 jj
S\ 79 7 7 X 7 0
7 AN AN y AN 7 N\ / AN VAN i |
\J'\JI = FaZ N ylv.-7 \‘u\ A F o /g;/ N L0/57_ & 1
= = ¥ v NS =
= == F
fe dd | 9d | Jo ~
Jos IO/ @ y AR : LA - O/ ' gAY yAY
Vi Y/ N\ . / \_Y : FARN : /- \ VA N L N_ ¥ o] .
M b . 57 N5 ot N .o L o A AN A AR /. N9 ..
ANIV4 S 7 2 b7 NV B 7 - N9 VA AN T N
[y} ; - H°>/ ] SO 'Gﬁ/ \03;/ NI
> .

Also to be practiced on following notes:
Ebenfalls auf folgenden Tonen zu iben:
‘A jouer aussi sur les notes suivantes:
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The glissando connection of natural
tones and flageolets is an effect unjust-
ly neglected and seldom taught. The
following measures should be carried
out on all the remaining stringsavoid-
ing incidental noises.

- Saiten. Nebengerausche sind zu vermei-

Die @Giissando Verbindung von naturii-
-chen-und Flageolettonen gehort zu den
‘mit Unrecht iibergangenen und selten
gelehrten E‘fecten. Manibertrage die
Joigenden Takte auch aufalle anderen

Le gizssando allant de notes naturel-
les & des notes harmoniques produit
un effet & tort négligé et rarement en-
seigné. Les mesures suivantes devront
A ~r .7
etre etudiees: sur toutes les cordes, en
évitant de faire entendre des bruits

den. inutiles.

On the Fistring | Auf der Fis-Saite | Sur le Faf -
Moderato. Allegro. 2 1 SN
e e e e e
S Brr

L g™
| p— — R - /'—'
: ; G —— - — ' ~ : . % = |
s esss =
sf sf 4

. .Study in Arpeggios |

Studie in Arpeggien |

Etude en Arpéges

Adagio . L2
1 2
s -
T e = t — —r
- — — - — 1§ 7\ 1 AREN
&5 \J Ly S OES S \Fe & S _e8_ T __- R g
P aneme ‘ poso crescendo
4
3 . ,
. 5 3 - . — — — —
Jo+ —° e = . - l
m e
- —_ —_ #g_ _ 0
e e > /1a P\ _2lss
- f = | A} .ll 1T ﬁ.‘L \\\ f]‘ 1 % M l%:
J
os >0
ﬁ + = — o s
A 5. 5 o y 7o o
diminuendo - - - - - - -
4
3
2 2
— - == 5 5 5 5
py g o463 g6~ ¢ &~ L s> e T -
22 09 ) 1= 4A
e P
] 2 T~ T == { =T —==—1"T =
iry i - - = 3
- N~ _~ NS K¢ ¢ 44 < Y]
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Table of Double Stops

First to third position

This outline table is the outcome of |

a wish to give a brief comprehensive
view of the great possiBilities of the
viola d’amore. A thorough knowledge
of the instrument is imperative for the
composer in particular,since the véola
d’amore, owing to its system.of strings,
is limited to a fixed circle of keys and
camot even comply with the require-
ments of the strict style inall cases.
Every possible use of the individual
strings, and all chord - groupings of
three, five, six dr seventoneé,and their

combination, may be seenfrom the dia-
gram.

Doppelgrif f-Tabelle

Erste bisdritte Lage

Der Entwurf dieser Tabelle entsprang
dem Wunsche die grossen Mé;g-lz'chkez'teh
der Viola d’amour kurz zu veranschau-
lichen. Ein eingehendes Verstandnis
des Instrumentes ist besonders fiir den
Komponisten unerlissiich,dadie Viola
d’amour durch ihre Besaitung an einen
ganz bestimmten Kreis von Tonarten ge-
bunden st und selbst dem reinen Satze
nicht immer gerecht zu werden vermag.
Die miglichen Anwendungen der ein.
zelnen Saiten und die Akkordverbin -
dungen von drei, finf, sechs und sieben
Tonen konnen aus den Zeichungen er-
sehen und kombiniert werden.

Table des Doubles Cordes

Premiére & la troisiéme position

La table représente le désir de donner
une idée bréve et en méme temps com-

-préhensive des possibilitiés de laviole

d’amour. Une connaissance approfon-

die de Pinstrument est absolument; né -

cessaire, particuliérement pourle com-
positeur, car & cause de son systéme
d’accord les tonalites a employer sont
limitées, et il n'est pas possible dans
tous les cas de se conformer aux exi-
gences dustyle strictement. Toutes
les fagons d’employer les cordes sim-
ples et tous les groupes d’acc.rds de
trois, cing, six ou sept sons avec leur

combinaisons sont indiqus s dans cette
table.

Re . , . . "
. ib mik faf fa# sol solf 1la sib__ sif do do re
Dant Astrings DB Afbomosgt St
I et II corde A B) By ¢© c¢ D D E Fh F¥ @& Gl
- - A
La stb sif  do do} ré réf mi falf  faf sol - solf 1a

La " . do do¥ ré ré# mi  fay faf sol  sold la
A and F#-str?ngs A | ; ;;: C c§ D D¥ E FR Fi G GE A
A und Fis-Saite # N 4
Il et Il corde F Ge A B By ¢ o8 D D¢ E Fy F
Fa # sol sol¥ 1a sib sih do do$ ré rég mi fgh f;f#




37

; Fal 1 1 if do do# ré réf mi  fah fa¥
F#and D-strings F§ 53;# A ,f: Sﬁ: Gt D DI E F M
Fis und D-Saite )
Ilet IVcorde D Di E Fi Pl G et A BN By Cc ci oD

Ré¢ ré$ mi  faf fad sol solf la  sib sy do do# ré

These double-stops repeat anoctave Diese Doppelgriffe wiederholen sich Ces exemples de doubles notesse ré-
lower on the four lower strings. eine Oktave tiefer aufdenunterenvier | pétent a l'octave inférieure sur les
Saiten. quatre derniéres cordes.
Table of Chords |  Akkord-Tabelle |  Table des Accords
I D W § F, T G 6 A B By C © D E Ey Fp M @ af A
I A % By © Of D D © F; F§ G G A By By C CF D Df
tt F# G GE A Bb By Cc Ccg D D E Fy F§ G GE A Bb By C
Iv D - ’
A Eb Ey Fy F# G Gf A Bb By C C§f D Epb E§ Fg F§f G
A%
VI F B By C cf D D E Fy Ff G Gf A By By C i
G G
v p L E: A B BY C of D DF E Fy Ff 6 G A
Fv F¢ & G&F A B Bf C ¢ D & o

_These chords may be developed on Diese Akkorde konnen auf jedem Halb- Ces accords peuvent étre appliqués
each half-tone of the octave indica- ton der angegebenen Oktave aufgebaut | sur chaque demi-tonde loctave indi-
ted. werden. quee.
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Natural Harmonics | Natiirliche Flageolets | Harmoniques Naturelles

Ré D TR U I "R i E
La A I S S <X B X &
g T4 7 R I R S
Re D TS < ‘A'h —- -~ < o
F ~ A B D 2
La A 1 o— s> . i “
c E P# X R X
e PEn S S S— S—
Re D ch F4 =
b, B G W &=
xample 5 3 2 4 1 8 g |
‘ £ £ e -&- .
3 - ooy PUTTTTTLLERREL A :
Result # } o ™ T | il T 8 1 PO
Wirku HI I 1 j; 1||— j{ - 15 i - S— | {lj{ T T 1 ," ‘r —
Deffet ’ == = e
Example 1 2 2 l 3
Harmonics J} *° ] i i
Flageolets o B — ° it '
Harmoniques "¢ p——~ e
| 5 3 7
oo -; i 2 . gra A . I .t = E Svaj‘; e
EEE=as = == R
4 5 6 % 1: Ty :
‘ . | s ELE |sva. o &
5 s v 2 =
3
Table of Double Stops* | Doppelgriff-Tabelle | Table des Doubles Cordes
in D-minor tuning in D-Moll Stimmung en Ré mineur
I'D o/ § @ X mom 0 % b BomomHe &L D
U AN—g g $ o & F &% oo 2 ®m o oD i %
1 I‘I;” G oF & & 5 B ¢ D, W B # O 0§ A Ay B By g ®y
I;’ N B Ef Fy 5y o OF B By C COF D Eb By Fj F¥ T § $—
VI P B By C cf » DF E F g 6 OF K B By © OF — <
Vi D zt GF Ap IR By G Db Dy Eb E§ g G Gf AF Aj —& e
Exam 1eE " F5# g * ﬁ% »oBy oo TE B omy H
ple............. 4 1 8 b

)
T
* See “Legende” and “Vision” from Tmpres-
sions”’~six siivplementary pieces.
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{3
*Voir “Legende” et “Vision” &’ Impressions’~
six pieces supplementaires.

. Cgre o

x Siche Legende” und Vision” von den

e . v e
Tmypresstonsi secks ergansende Stiicke.
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Sur lé Faet 1e Ré

T T+ T T i

¢ R

These double-stops repeat an octave
lower on the four lower strings.

Natural Harmonics

in D-minor tuning

. i
i

Tt 1

Diese Doppelgriffe wiederholen sich |

eine Oktave tiefer auf denunteren vier
Saiten.

I I R 1 I

Ces exemples de doubles notes se ré-
petent 4 Loctave inférieure sur lesqua-
tre dernieres cordes.

| Natiirliche Flageolets | Harmoniques Naturelles

in D-Moll Stemmung

en Ré mineur

£ :
Result ) i i | - - \ — - ;g = QUm0 | ---- N » 5
Wirkuno 5 T +—F—® T~ +— a 1 ) { + i = i
Leftet™ = == - E -
Example 1 @ 2 3
Harmonics % P | & °-
Flageolets y :v,. ;TL 1% :
Harmoniques }‘j’ S ; 1
S T PR i e £
: T 8J o N -1' ﬁF = 8 | g? J’- #r# ] T -1'. hF E - Sva”.l.. —~— h]’ .r' ]
%ﬂ e # —— = e
4 5 8 o 27 e :
N b el | BT F- 5
o hQ - .6. 44— +— 80“ """ .e e
& . SE e ok
b}/ - 6 13 u %O J'jl
S EELE
CONCLUSION SCHLUSSWORT CONCLUSION

When the author first made the ac-
quaintance of the viola d’amore, its
beauties, freshly revealed fromday to
day, seemed to him inexhaustible, and
as years of constant labor have estab-
lished the boundaries of its -individual
possibilities, his affection forits olden
" music has been renewed and confirmed.
On the other hand, he has come to the
conviction that the receptive nature of
the individual is the source of the eter-
nal youth enjoyed by so ancient an in-
strument, as well as of the renascence
-of all beauty in general. A new spirit,
a new individuality will continue to draw
on the rich fund of material at hand, in
order to recreate with it new values.

21748

Als der Verfasser die Viola damour su-
erst kennen lernte, schienen thm die
Schionhezten dieses Instrumentes uner -
schopfiich, da jeder Tag sie neu ent-
decken ltess. Seither haben Jahre voll
Arbeit die Grenzen der einzelnen Be-
mihung geseigtund die Liebe zur al-
ten Musik erneut und vertieft. Ande-

‘rersetts ist aber der Glaube zur Gewiss-

heit geworden, dass in der individuel-
len Aufnahme die Wiedergeburt aller
Schonheit tiegt und die Quelle der Ju-
gend eines so alten Instrumentes. Ein
neuer (Geist wird die vorhandenen re:-
chen Mittel immer wieder zwneuenWer-
ten unig'estalten.

Lauteur découvrit lesbeautés de la
viole damour le jour ot il en joua pour
la premiere fois, mais par lasuite,elles

| lvi apparurent de plus en plus inépuisa-

bles. Des années de travail nont faitque
confirmer cette impression en augmer-
tant et renouvellant sonaffection pour
la musique ancienne de laviole. Dautre
part il se rendit compte que ce renouvel-
lement dépend en grande partie de l'in-
dividu, clest la nature réceptive de lar-
tiste qui est la vraie source de la jeu-
nesse éternelle duninstrument aneien
comme elle l'est de la renaissance detout
le beau en général. Un esprit nouveau,

une individualité nouvelle saura tou-

jours se servir des ressourcesa sa dis-

position pour en créer de plus riches et
ajouter ainsi aux trésors de l'art.
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