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 METHODE POUR LA GUITARE.
INTRODUCTION |

En éerivant une Mdthode, Jje Wentends parler que de celle que

2 - 2« . 4 .
.mes reflexions et mon experience m'ont fait établir pour regler

mon jeu; si certains preceptes sont en contradiction avec Pusage
adopte jusqu'ici par des guitaristes qui, par une soumission aveu=
gle, et par un respect religieux pour leurs maltres,ont suivi Jeurs
manimes sans en examiner le féhd, ils auraent tort deme supposer
un esprit d’opposition . Je n'ai erige’ ancune maxime en principe
qu’apres en.avoir pese les motifs; je wetablis rien d’autorite nj
par caprice, et je ne fais quindiquer la route que jai suivie pour
obtenir de la guitare les resultats qui m'ont valu les suffrages des
gens les plus difficiles a contenter et
Ies harmonistes .

a éblouir en fait demusique,
Je ne crois pas que mes compositions sur
cel instrument puissent tre executées par des principes diffc -
rents; je n'ecris donc que pour ceux qui, croyant presque impos:
sible d'y parvenir, ont Ia bonte de me regarder comme un phé-
nomene, tandis que je n’ai pas plus de moyens quun autre. La

M’nsique, le raisonnement, et la préfe’reuce que je donne en g‘e’:'
neral aux résultats sur Iétalage de la difficulte,voild tout mon

secret. Leur etonnement ne vient que de la maniere dont ils en-
visagent la'guitare : tout en disant que cet instrument. est prin =

cipalement desting i laccompagnement, et par lale classant par=

mi les instruments d’harmonie,ﬂs commencent toujours par le

traiter comme instrument de mélodie ; car Ieurs premicres le:

gons sont toujours des gammes auxquelles ils habituent le doig:-

te': ce doigte’ Ies habituant dabord h employer toutes les facul=

tes de la main gauche pour la mélodie, leur fait e’prouver" de

grandes difficultes lorsqu’il sagit dy ajouter
si elle ne se trouve dans-Ies cordes 3 vidge(r),et bien plus
grande il faut y ajouter encore une ou deux parties intermd:
diaires . Pour eux le doigte dans ce cas nest qu'un éeart con =
tinuel des regles dont I'hahitude lour fait une loi:ajoutons &
cela I'inconvénient de se trouver sars lo moindre soutien pour

la guitare, puisque etant obliges de mettre toute la main sur’
les cordes pour faire un accord, ils ne peuvent nullement en

laisser la moitie” derrisre le manche, comme ils le font pour

la soutenir . 11 est donc tout naturel qu'en entendant des résul-
tats auxquels non seulement leur doigte ne pent aboutir, mais
desquels i les éloigne,on me gratifie du titre' d’extraordinaire;
et que ceux qui ne m'ont jamais entendu, disent qu'il nest pas
possible que je joue tout ce que J’€eris; mais dans le fond je
suis Join &’ftre une merveille . Jaime la musique,je Iasens;Tctude
de 1"harmonie et du contre-point 1ﬁ’a_y'anl. familiarise avee la
marche et la nature des accords et leurs renversements,avee la
maniere (e passer la melodie a la hasse ou & quelqu'une des
parties interme’diaires,d’augmenter le nombre des figures dune
ou de deux parties, tandis que les autres conservent leur marche
plus lente, Jar exige’ de l'instrument des choses dansce genre,
et j’ai  trouve’ qu'il 8’y préte mieux quau fatras continuel des
doubles et des triples croches en gammes diatoniques ou chro-
matiques ., '

7 Ry \ s s . M
( I) On a cru remedier a .cet inconveénient en ajoutant a la guitarewn
.7 N . e = B e
{xombre (?e corde_s gﬂees yTals ne serait-il pas Tlhm simpie d’apprendre
2 S& servir des six?’.. -Ajoutez des ressources a rm instrument lorsque
- 4
_Vous aurez tire autant de pParti que possihle de celles qu'il vous offre;

- mais ne Irri attrihnez Pas ce que vous devriez vous attribuer a vous mé:
2810..

mes | .

une basse correcte, -

o GUITARRE : SCHULK,

EINLEITUNG.

Wenn ich eine Schule schreibe,so soll sie nur die Rege]u
enthalten, welche Nachdenken und Erfahrung mich zur Bils
dung meines Spiels festzusetzen ndthigten und wenn ge-
wisse Lehren in
brauch der Guitarristen,die in blinder Unterwerfung und
glaubiger Ehrfurcht vor ihren Meistern deren Grundsitze

Widerspruch sind mit dem bisheriger Ge:

befolgten, ohne sie zu prufen,so wurden sic mir mit Un-s
recht einen Geist des Widerspruchs heimessen . Tch habe ke
ne Regel angenommen,ohne ihre Grunde zu erwigen; ich
bestimme nichts auf Glauben oder aus Launc,sondern gebe
nur den Weg an, den ich gieng um der Guitarre die Erfolge
abzugewinnen, welchen ich den Beifall auch derjenigen vers
danke, die am Schwierigsten zu befriedigen und zu bestechen
sind, der Harmonisten . Ich zweifle, dafs meine Compositio-=
nen tur dieses Instrument nach andern Grundsatzen gespielt
wetden konnen:ich schreibe also nur fiir diejenigen, welche
es tur fast unmoglich bhalten dahin zu gelangen,und daher
gutmiithig genug sind mich fir einc Wundererscheinung an:
zusehen, da ich doch nicht mehr Mittel als ein Anderer bes
sitze; die Tonkunst, das Nachdenken wnd der Vorzug,den ich
seinen Ergebnissen vor scheinbaren Schwierigkeiten einrau:
me, das ist mein ganzes Gehelmniss . Ihr Erstaunen ent s
Springt nur aus threr Art die Guitarre zu betrachten, denn
indem sie selbst sagen, dies Instrument sei vorztiglich  zur

Begleitung bestimmt, und es daher unter die Harmonie = In-=
strumente ziihlen,beginnen sie doch damit,es als ein Instru-
ment fur Melodie zu behandeln,denn sie fangen ihren Un:z
terricht mit Tonleitern an um den Fingersatz zu lernen:hiers
durch gewohnen sic sich alle Krafte der Yinken Hand aut die
Melodie zu verwenden und begegnen grossen Schwierigketten,
wenn sie einen richtigen Bass hinzrrf‘ii'g;'en soYlen, sobald dic=
ser nicht innerhalb der leeren Saiten liegt (I) und noch viel
grossern,wenn eine oder zwel Mittelstimmen hinzu koinen sol:
len. Fur sie ist der Fingersatz in diesem Fall nichts als ein
bestandiger Bruch der Regeln,welche ihnen die Gewohnheit
zum Gesetz macht.¥Mierzu kommt noch der Uhelstand  dafs
sle nicht den geringsten Halt fur die Guitarre haben, denn
da sie die ganze Hand auf den Saiten haben miissen,um ef =
nen Accord hervorzubringen,so konnen sie die Halfte doer-
selben nicht hinter dem Halse lassen ,wie sie thun mitssen um
sie zu halten. Es ist daher ganz naturlich,dals dicjenigen , wels
¢he mich der Guitarre Vortheile abgewinnen hiren.die ihr Fin-
gersatz nicht nur nicht bezweckt,sondern welche ¢r tt.nmiiglich

macht, mich als eine ausserordentliche Erscheinung betrachten, u:

dass diejenigen welche mich nie gebort haben,versichern,ich konne
unmoglich Alles spielen,was ich schreibe, aber im Grunde bin ich

weit entfernt einWunder zu seyn.Ich liebe die Musik : ich fuhle sie;
das Studium der Harmonie und des Contrapunkts haben mich mit. dem
Gan}g und der Natur der Accorde undd ihrer Umkehrunsen  bekannt
gemacht,so wie mit der W :ise die Melodie demBasse,oder einer

) (I) Man hat diesemn Ubelstand zu hegegnen geglauht,indem man der Guitars

re einé Anzanhy besponnener Saiten hinzufitete, aher witrde os nicht viel
einfacher sevi, sich der Sechse bedienen zulernen? _Gebt einem © Instrus
mente noyw Hiilfsmittcl,wenn ihr gelernt haht,die za benutzen , welche
&% Schon darhietet,aber Iegt ilm nicht auf,was ihr euch selbst auferles
gen solltet | -




METHODE POUR LA GUITARE .

Je ne pris d'abord cet instrument que comme instrument dac-
compagnement; mais des I'age de seize ans J elais choque’ d’en-
tendre dire a ceux qui disaient avoir peu de talent: Je ne_joue
Jue pour accompagner . Je savais qu'un hon accompagnement
suppose d’abor((:me bonne basse, des accords qui Int  soient
propres, et des mouvements qu rapprochent autant que possible
de ceux dune partition d’orchestre ou de cenx du piano—forte
ce qui, a mon avis, etait une bhien plus grande preuve de pos=
sé¢der Uinstrument que toutes ces sonates que jentendais avee
(‘le- grands traits de violon, sans harmonie ot méme sans hasse,
& moins qu'elle ne se trouvat dans les cordes a vide: j'en con:
chus qu'il 'y avait point de maftres pour moi, et je m’affermis
dans Vidde que ce que 'on prenait pour possessionde linstru=
ment etait précisément ce qui empéchait de-le posse’der([).
A force de faire des dccompagnements, je me trouvai avec un
fonds de position; et comme je savais quel aceord ou quel ren =
versement je faisais,qnelle en etait Ia contexture et Ia dériva-
tion (9),(1&118 quelle partie se trouvait 1a hasse fondamentale,
et quelle devait €tre Ya marche de chaque partie pour la réso-
fution on transition que Pallais faire, je me trouval a meme
d’dtablir un systeme complet d'harmonie sur cet instrument -
ce systeme Ctait pour ainsi dire !,((Iv.'gmphiqne,puisque chaque
Pposition de mes quatre doigls me representant un accord, je
me trouvais dans le cas de voir une hasse chiffece, et, sans
prendre la guitare, d'en indiquer Ia marche harmonique par
les seules configurations , '

En wccompagnant des aire d’opdras italiens,je rencontrais
souvent de petites reprises chantantes dans quelque instru =
ment; en cherchant a tes rendee sup la guitare, je tronvais
que le doigte que J emplosais pour "harmonie dtait la hase
de celui quil me fallait pour Ia mélodie, ot que ce¢ dernier de-
vait étre presque entié¢rement dépendant du premier.Le sues
ces ayant completement repondu 2 mes desirvs, je fis quelque
morceaux, tres peu réflechis a la véritd , mais qui m'ont pre’=
pare la route que les circonstances m’ont oblige de suivre,

. ’ . \ . N oo
et que Je nar eu ql!,t'l examiner severemenl POH[‘ 1‘ect1f1er ma -

maniere d’écrire deos que je suis devenu professeur. Plusieurs
dec ces morceaux n'auraient jamais ¢t exposés au public silon
m’edit consulte’; mais des personnes qui en avaient des copies
(la plupart in’correctes) en firent affaire avec l’e’diten‘r,qui,
, faisant beaucoup trop d’honneur a mon talent,semparait avee
plaisir de tout ce qui portait mon nom - Cependant puisqu’ils
sont publids,ils doivent servir a prouver combien deréflexions
utiles

Jai  faites depuis, si on les compare avee mes vingt-
. ’ A
quatre lecons et mes vingt-quatre etudes:ce sont ces mémes
’ - « . . ' - .
reflexions que je vais exposer au lecteur. En les examinant, il
pourra juger si elles sont aussi utiles que je le crois,ou si je
. : 1 . » -
maveugle la-dessus . Loin de prétendre affecter une modestie

. g b
(I) A cette e’]mqrre je nlavais pas encore entendu parler de M. Fre=x

AP . . » ’
deric Moretti. Jentendis un de ses accompagnements exéoutd paran,
de ses amis et la marche de Ia hasse, ainsi que les parties d harmonie

%] . . - . s [ - .
que 1y distinguai, me donnerent wne haute idee de son merite; je le

. 7 . 5 b N

regardal comme le flambearr qui devait servir a eclairer la mar-=
7 7 . .

che egarde des guitaristes

7 - ; .
(2) Les derives signifieraient tout le contraire de ce que je veux
Ly dire

GUITARRE:SCHULE,

der Mittelstimmen anzueignen,und die Zahl der Figuren durch
oder zwel Stimmen zu vermehren und wihrend die Andern ih
Jangsamern Gang beibehalten, habe ich Dinge dieser Art von «
Instrumente gefordert und gefunden,dass es dazu geeigneter i
als zu dem betaubenden Schwall zwei -umd dreigeschwanzter Nc
in diatonischen oder chromatischen Tonleitern .

Ich betrachtete Anfangs d°:~ Instrument als bIoss' fir die Beg’
tung bestimmt, aber seitv meinea sechzehnten Jahre verdross
mich diejenigen.welche sfch weniy Talent beimassen,sagen zr 1
ren: Ioh .;oz'e/@ nur uny zw 5{3 Jlectens” Ich wusste, eine guteBegleit:
setze zuerst einen guten Bass, Accorde, die ihm angemessen und |
wegungen voraus, die so viel als moglich denen einer Orchesterp:
titur oder des Pianofortes mahe kommen,was meinerMeimmg
ein viel grosserer Beweis von Herrschaft itber das Instrrunent. i
als alle die Sonaten,die ich horte, mit langenGeigenstellen, oh
Harmonie und selbst ohne Bass,ausser wenn-er in den leeren$
ten lag;ich schloss daraus,dass es keinenMeister fiir mich gebe,
befestigte mich in dem Gedanken,was man Herrschaft {iber das ]
strument nenne,sei eben das,waé es 2u beherrschen verhindei'e.(
Durch Ubung in Begleitungsstiicken hatte ich mir einen'\orrat
von Positionen erworben,und da ich wusste,welchen Accord od:
welche Umkehrung ich gebratrchte, welches sein Bau und seine/
stammung sei, in welcher Partie sich der Grundbass befand,u: we
éhen Gang jede Stimme nehmen miisse zu der Atrf]b‘sr_mgoderds
f:'bergange,welchen ich beabsichtigte,so fand ich mich im Stanc
ein vollstandiges Harmoniesystem fir dieses [nstrument zu en
werfen; welches, s0 zu sagen,ein telegraphisches war,denn jede
meiner vier Finger stellte einen Accord vor und ich konnteeine
bezit‘férten Bass gleichsam sehen,und ohne dieGuitarre zu nehme
seinen harmonischen Gang aus den Stellungen der Figuren selt
entwickeln .

Bei der Begleitung italicnischer Opernarien fand ich oft in ei
ner Stimme kleine wiederkehrende Gesangtheile;als ich versuch
sie auf die Guitarre zu ubertragen, fand ich,dafy der Fi ngersat;
den ich fur die Harmonie anwandte, die Rasis desjenrlgen war
den ich fur die Melodie bedwrfte,u: dafs derletztere von jener
fast ganz abhangen musste. Da der Erfolg meinen . Wunsche
vollkommen entsprochen hatte,machte ich einige Stiurcke,die, s
uniiberlegt ste auch waren, mir doch denWeg bahnten, den micl
die Umstande zu verf olgen zwangen,und den ich selt meinerA
stellung als Lehrer nur strenger zu priifen brauchte, um mein
Schreibweise zur berichtigen. Einige dieser Stiicke wiirden nje
mals der Offentlichkeit tibergeben worden seyn;wennman mick
befragt hatte,aber die Besitzer meist unrichtiger Abschrifte
derselben,verkauften sie demVerleger,der meinemTalent all
zuviel Ehre erzeigte und stch mit Vergniigen alles dessen be.
meisterte,was meinen Namen trug.Indessen,da sie etnmal ver:
nitzli

wenn man Si¢

offentlicht sind,kounen sie den Beweis liefernwie viel
che Betrachtungen ich seitdem gemacht habe,

( I ) Damals hatte ich noch nichts von Hrn:¥Friedr:Moretti vernom:
men’, Xch horte eines seiner Begleitungustiucke von einem seiner
Freunde vortragen und der Gang des Basses,so wie die Harmonie -
theile, welche ich unterschied, gaben mir einen hohenBegriff. von
seinem Verdienst,ich betrachtete ihn als die ¥ackel,welche die Irr:
g'ang:& dex Guitarristen zu erlewchten bestimmt sei .

2810,
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. qui pourrait pam?tre suspecte, j"avouerai que I"exporience
vient de me prouver que celui- qui me dirait 71//’1/l Yy a (71;"4
chodod 7:/.1', touted ‘}'u,dte.j 7”/’5[15-4 wrddent f;(zrm"‘h'(' on fﬁc.oz
rzb, ne le Aont /Dm;ni/ de mé‘mt." Zordyu."ﬂ J’({jfff Jde. /Z'arcf‘utzon;
trouverait -que cette observation est (If:}I‘lII.f.ﬂ par wmades
motisel]e Weinewright, jeune demoiselle anglaise dont le raiz
sommement juste, la perspicacite’ d'esprit, la conviction que
‘mes préceptes étaient les seuls qui pourraient Iuj faire ob=
tenir de la guitare ce qu'elle desirait, et le peu (I’applica:

- ’ » . ’ -
- Hoen que ses autres etudes et les devoirs de la soeidtd  Ini

permettaient, produisirent un resultal si flatteur pour moi,
qu'en vingi-cing lecons elle jouait hien lessix petites pieces
que je lui de'diai‘(l),et quelle dechiffrait toutes mes
vingt-quatre lecons (2) au point de wavoir plus besoin de
personne ‘pour trouver le meilleur doigte” de toutes les po=

.. . . - - ? A}
. S1trons maginables:son corps et ses mains sont places &

servir de modele . 11 est vrai quelle aime a se rendrecompte
de tout ce qu'elle fait, et que je n’ai jamais eu decolicre
qui elt une si bonne manisre d’ctudier ni un esprit aus:
st analytique .

~ On ne manquera pas de dire que les raisons que je donne
pour avoir etabli les préceptes que jai eru devoir w’ims
poser, exigent d autres connaissances que celles dela musique
pour pouveir les comprendre, et que cet ouvrage n’est
pas celui qui convient 2 un amateur dont le but n'est point
celui d'approfondir I'étude d'un instrument qui, selon Popi=
nion generale, demande beaucoup de temps et de travail .
Cette observation peut paraftre juste dabord; mais eny ré
fiéchissant, on Iz trouvera détruite delle-mame . Un amateur
est celul qui prend I’étude de cet instrument comme un de-
lassement des occupations sérieuses de son état on de sa car
riere; il a done appris dautres choses,il a dft raisonner; son
éducation 12 initid dans les eléments des sciences dont la
_connaissance lui a éte *indispensable;il doit aimer e raison:
nement et le préférer d autorite; il doit done micux me
comprendre que celui qui aurait employe tout son temps X
I'étude de la musique . Quant aux professeurs je ne prétends
peint leur donner de legons; et ceux qui pourraient ne pas
me comprendre ne le diraient jamais; car la Bibliotheque
royale ayant ses portes ouvertes, et le Dictionnaire encyclo =
pédique ¢tant i la disposition de qui veut le consulter, (.luand
m@me'mon ouvrage n’en meriterait pas Ia peine,ils feraient
‘toujours une démarche qui intéresserait leur amour-propre,

-et dont ils retirerajent un profit réel pour I’avenir .

-

! . L2 ' -
. ( 1 ) et (2) Pudlices chez Meissonnier shoulevart Montmartre

Tl

GUITARRE = SCHULE,

mit meinen vier und zwanzig ﬁbxmgssti{ckeu wnd meinen

und zwanzlg Studien vergleicht;es sind dicselben Betrach
welche ich dem Leser mittheflen werde. Er mig ste prifen

urtheilen,ob sie so nutzlich sind,als sie mir scheinen, o
ich hierixﬁ verblendet bin . Weit entfernt den Scheln eine
scheidenheit anzunehmen, die man fur verdichtig halten
te, gestehe ich lieber, dm‘c“h Ertahrung belehrt 7u sevn,

diejenigeh,welche mir den Satz entgegenstellen mochten,

in der Theorie richtig sei, sei es nicht immer in der Ausfii
diese Bemerkung durch D¢ Weinewright ,widerlegt tinde
den,eineﬁxxng‘e Englanderin,deren richtiges Urtheil, Schas
und ﬁberzeugﬂmg, nur durch meine Lehren von der Guitarr
ste wunschte, erlangen zu k'dmwn‘.einen fur mich so s¢hm
lerischen Erfoly hatten,dass sie in vier u: rwanzig Stunden

* sechs kleinen Stricke | die ich ihr widmete,befriedigend aus

te, und meine vier u: zwa;xzig ﬁl)t[l!gSSYffCR{' simmitlich ent
ferte ohne Jemandes B({istand nothig zu halben um in alles
denklichen Lagen den besten Fingersatz zu finden:ihre Ha
des Korpers und der Hinde kann zum Muster dienen . Freflict

.sle,sich von Allem,was sie thut, Rechenschaf't abmilegen;auc

te ich nlemals eine Schulerin,die eine xo gute Art zu ler:
einen s0 analytischen Geist hesessen hifte
Man wird nicht ermangeln zu sagen, die Griinde, die  fc

dicRegeInangebewelche ich mir auferltepgt, erforderten a

.Kenntnisse als musikalische um verstanden zu werden,und

ses Werk zleme daher einem Licbhaber nicht, dessen Zweck
seyn konne, das Studium eines Instruments noch zu vertt
das der allgemeinen Meinung nach schon genug Zelt und Mi
fordere.Diese Bemerkung mag Antangs richtig scheinen,
naher betrachtet,vernichtet sie sich selbo . Ein Licbhaber
derjenige,welcher das Studium dieses Inst ruments alv efn
holung von den ernsten Besehaftigungen seines Standes
Berufes betrachtet;er hat mithin andere Dinge,er hat denk
lernt,seine Erziehung hat 4hn in den Ants ngsgriunden der
senschaften eingeweiht, deren Studium thin xgnvﬂ?is’ﬂi(‘h A
er muss also das Nachdenken lieben und dem blinden Glas
vorziehen,und wird mich folglich besser verstehen.als de
nige, welcher alle seine Zeit auf das Studium derMusik ve:
det hat. Was die Lohrer betrifft,so will ich {hnen keinen X
richt geben, und die mich nicht verstehen konnen werden
eingestehen, denn die konigliche Riblothek offnet thre
fir Jedermann,und das encyclopidische Worterbuch st J
zur Hand, dor es befragen will,und wenn auch mein Werk
Miihe nicht verlohnen sollte, so werden sie immer elnen(
gethan haben, der ihro Eigentiebe reizt und fhnen in de
ge wesentliche Vortheile gewihrt

2810 .



PREMIERE PARTIE .

L' INSTRUMENT.

~ De méme que Je ne dirai jamais au lecteur:Forlo. co qu's
t(mf fm}'e-, mais povda ce 7w’1/‘l ma fa//w f}u-'ra-, je ne (?imi
-pas non plus comment une guitare doit étre faite,mais com =
ment il m’en faut une, et par quelles raisons . .
Pour que la table d’harmonije soit suffisamment mise en
oscillation par I*'impulsion que la corde lui communique ctant
attaquée, il faut qu'elle soit mince et d’un hois trds léger ;
mais etant aussi mince qu’il le faut pour Ia prolongation du
son, la tension forte et continuelle du chevalet i’obligerait:‘t
ce€der au bout de trés peu de temps, et elle senfoncerait.Pour
I’t{mpé‘cht&r de flechir, les luthiers ont imaging d¥ mettre
des’ barres inte€ricures; si ces barres soui asser fortes pour
supporter la force du chevalet ( €gale 2 la somme rémie des
lensions de toutes les cordes, plus Iimpulsion recue par les
doigts de la main droite ;) elles doivent nécessaivement em -
p@rher une grande partie des oscillations de la table; et si
clles sont assez faibles pour entrer elles—-mémes en oscilla =
tion, elles n’einpé‘cheront point que la table ne ceéde un peu
plus tard . Je crois pouvoir assez demontrer quun chevalet
de la forme indiquée fn/ 1 et construit d'une seule piéce,
et un tasscau inferieur construit de telle sorte que, vu de
profil coupe perpendiculairement, il soit tel qu’il est repre=
sente par la /fr/ 2 remplissent le but que je désire. Iex=
perience 1% ln:mm-.' a Londres, ot MEJ, Panormo  a fait
quelques guitares sous ma dircetion. ainsi que MESchroeder
A Pctershoury. Mais ces faits ne
dispenser de la démonstration .
Si sur la table &’ harmonie dont le profil est representé
par la ligne AB(ﬁ?«:S), on fixe le chevalet DOEF, laten-
sion de la corde CD fera que le point D aura une tension
forte et continuelle vers le point G; celui-ci vers le peint
M, qui a son tour aura la m@me'pour N, et ainsi de suite;
car l'action constante du chevillier est d’attirer x Iui tout
ce qui sert d’obstacle i rapprocher le bout de la corde.
Pour rdsister 1 cette grande masse d’efforts, il n’y a que le
petit bras de levier DE, puisque tant que le chevalet ne se
détache pas on peut considérer D comme point d’appui . 11
est tres aise’ de voir que la puissance et la résistance sont
dans leurs bras des leviers respectifs, et que le point D
est bien plus attire’ vers C que vers ¥. Celui qui ne con:
viendrait pas de cette conclusion la eroira détruite en mobh-
servanl que Padhésion du chevalet a la table par la colle
forte st quelquefois méme par des vis, est bien pluspuissante

peuvent nullement me

que Ja tension  des cordes; mais cette objection acheves
rait ma demonstration . Je n'ai jamais vu que la solidite avec
laquelle le chevalet est attache’ X la table Femportat sur la
force de la tension des cordes au point de les faire casser
toutes, et jai vu souvent les cordes obliger le chevalet a se
detacher, ¢vbnement dont je puis parler par experience, %

+ . . -
mes depens, car ma main droite a souffert pendant plusieurs -

FERSTER THEIL .

DAS INSTRUMENT,

Wie ich niemals dem Leser sagen werde : So muts manw ¢4 ma-
('.ll(’m, sondern: So mudste teh et mar'ﬁcn/, so werde ich ihm auch
nicht sagen,wie ei ne Guitarre beschatfen scyn muss, sondern
wie ich eine brauche und aus welchen Grinden .

Damit der Resonanzboden durch den Anstoss, welchen die Saite
Thm ertheilt,wenn sie angeschlagen wird,in hinreichendeSchwin-
gungen gerathe, muss er diinn und von sehr leichtem Holze seyn M
wenn er aber so dtmn ist,als es dieVerlangerung des Schalles er =
fordert,so muss er durch die bestandige starke Spammung des Steges:
In kurzer Zeit nachgeben und sich versenken.Damit er sich nicht
biege, sind die Lautenmacher auf den Gedanken gekommen, inner-
halb Querstibe anzubringen ;sind diese stark genug, der Kraft
des Steges, ( welche der Summe der Spannung simmtlicher Sai-
ten, /D!u.:? des Anstosses von den Fingern der rechter Hand gleich
ist) die Wage zu halten,so missen sie nothwendig einen grossen
Theil der Schwingungen des Resonanzbodens verhindern u:wenn
sie schwach genug sind selbst in Schwingung zu gerathen,so wer-
den sie nicht verhindern konnen, dafs der Boden nicht dochwenn
auch etwas spater sich 10se.Ich glaube zur Geniige darthun 7u kon-
nen,das einSteg,wieer f{g :1 angegeben ist,aus einem einzigen
Sturck gearbeltet,und ¢ine innereTrageleiste,die so gebaut ist , dafs

. sie im senkrecht geschnittenen Profil sich ausnimmt, wic flg: 2,

dem gewimschten Zweck entsprechen. Die Erfahrung hat es zu
London bewiesen,wo Hr. J. Panormo unter meinerLeitung eini:
ge Guitarren verfertigte; so-auch Hr.Schroder zu Petersburg: A-
ber diese Thatsachen konnen mich von dem Beweijse nicht enthinden.
Wenn att den Resonanzboden swelchen die Linie AR (0[19'3)
darstellt, der Steg DOEF befestigt wird,so wird die Spannung
der Saite CD dem Punkte D eine starke und anhaltende Span-=
nung gegen den Punkt G geben, diesem geg‘;'en den Punkt M,
wird
usw. ; denn es ist die ununterbrochene Wirkung des Schrauben:

welcher seinerseits wieder eine gleiche gegen N haben

brets, alles an sich zu ziehen, was das Ende der Saite zu nzhern
verhindert . Um dieser grossen Masse von Kraften zu wider =
stehen, ist nichts als der kleine Hebelarm DE vorhanden, denn
so Jange sich der Steg nicht ablost, kann man D als Stittzpunkt
betrachten . Es ist Teicht einzusehen,dafs Kraft und Widerstand
in ihren entsprechenden Hebelarmen ruhen und dafs der Punkt
D weit mehr gegen C als gegen ¥ gezogen wird. Wem djeser
Bchluss nicht einleuchtet,wird ihn widerlegt glauben durch
die Bemerkung, dafs die Verbindung des Steges mit dem Reso-
nanzboden vermittelst des Tischlerleims,oft éogar durch Stifte
viel starker sei als die Spannung der Saiten,aber dieser Einwand
wurde meine Beweisfuhrung nur vollenden . Ich habe niemals
gesehen dafs dic solideVerbindung des Steges mit dem Resonanz
boden wbher die Spannung der Saiten einen so entschiedenenSieg
davon trug,dafs sie alle zersprangen, aber oft genug . sah ich
die Saiten den Steg nothigen sich abzuldsen; ein Ereigniss,von
welchem ich aus Erfahrung sprechen kann und zwar auf meine
Kosten,denn meine rechte Hand litt wihrend mehrerer Tage
an den Folgen eines solchen Vorgangs. Aber vorausgesetzt
auch, dafs dies nie geschehen sei und dafs die beiden Krafte
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ours des suites d’up pareil accident.Mais en supposantmime
ue cela ne fit jamais arrive, et que les deux puisssmm-s )
ussent en raison inverse de leurs bras de levier,il n'est pas
woins vrai que dans 1'angle obtus CD E,le point D,qui est
ousse’ par deux agents tres puissants vers le point 0, appuie=
a sur Jui avec la somme des forces CD4-DF,et que ces deux
ignes tendant a nen faire qu'une CE, avec une force et une
énacité 2 laquelle la table ne peut rdsister long—temps, elle
oit fléchir sur le point O. Dés que le point E se trouve plus
levé, ou il se détache, ou bien, tendant & relever laparticEB,
init par la faire crever .

La prolongation du chevalet DEF(fIy/ 4'),co'incidant az
ec celle du tasseau CBGO, fait une ligne d'appui EB Dien
Jus longue que la distance. OE(fzgS) , de maniére que l'on
eut considérer la ligne DB comme la direction de la ré=
istance; 'angle MDB, etant plus obtus,doit faire moins de
vession pour former une ligne droite dont il est plus rap =
roché ; le point F étant plus éloign€ du point E,outre qu'il
enferme plus d’espace collé, ne peut faire hausser 1a par'tie
e 1a table FB, qui se trouve identifide avec la prolonga =
ion de la partie supérieure du tasseau CB;etla partie NE nay-
nt aucune resistance a opposer, peut stre aussi mince qu’il
era convenable a la qualite’ et a la prolongation du son.

Le point Ie plus essentiel a toujours éte pour moi la forme,
a direction et le placement du manche . Jai toujourspré:
ére une guitare avec peu de son et le manche pIace’ comme
1 me le faut, 2 une guitare avec beaucoup de sonet le manche
vlace diffe'remment; parceque dans le premier cas je puis
irer autant de son qu’elle peut en rendre, et dans le second
e ne puis en tirer que la moiti€, excepte sur les cordes avide.

. La corde AC(bﬂz}/: S ) est incontestablement plus flexible
sur le point B que sur les points D,E,F,G, etc:;or pourque
¢ doigt qui doit'la presser sur les points D,F,H, etc:trouve
la méme résistance,il faut que la distance a laquelle elle se
rouve de la touche augmente en raison directe de la flexibi=
ite’. Il me faut done que Ia hauteur du sillet ait avec cellede
a premiere touche le meme rapport que celle_ciavec laseconde;
car a . mesure qu'elles approchent de Vextrémite inferieure,
elles doivent diminuer progressivement.Par ce moyen jetrouve
partout la méme resistance, et par consequent la méme fa-
cilite a les presser; mais comme les cordes filées, - a mesure
quelles augmentent de gravite' de son,sont plus rarementem-
ployées 2 des traits de grande rapidite’, il faut que la ligne du
chevalet sur laquelle elles sont appuye'es ,he soit pas tout-a—fait
parallzale au plan de la table d harmonie, mais un peu plus éle-
vée du cote de la sixieme corde . Cette élévation ne fait pas
une tres grande difference pour la'main gauche;mais elle est
trés avantageuse pour la main droite, en me donnant la faci=
lite" de produire les basses plus’ fortes et prolonge’es selon que
j’en-ai besoin . Le chevalet trop bas m’empé‘dhe d’attaquer la
corde,comme. je dirai lorsque jen serai a cet article; le che=
valet trop haut, eloignant trop la corde de la-direction paral-
lele a la table,le sop perdrait de sa force et surtout de sa

. 9 - . ' iy
rondeur. Pour quil puisse avoir la hauteur convenable sans’-

'que la corde soit trop e'loignefe 4u manche, je fais que la
5. .. « .2 N o
ligne ON soit divisée en deux, BN, BA- ‘et que du point B

GUITARRE= SCHULE.

#m wmgekehrten Verhaltniss zu {hren Hebelarmen wirkten, so
ist es nicht weniger wahr, dafs in dem stumpfenWinkel CDE
\ci?ﬁi.’_unkt D, den zwei michtige Triebe gegen den Punkt O
stossen mit der Summe der Krifte CD-4-DFauf ihm ruhen
wird und da diese beiden Linien das Bestreben habhen nur eine
CE daraus zu machen,und zwar mit einer Kraft und einerHart:
nackigkeit,welcher der Resonanzboden nicht lange widerstehen
kann, so muss er sich auf den Punkt O niederbiegen.Sobald sich
der Punkt E hoher befindet,wird er sich entweder ablosen , odeT
indem er denTheil EB heben will,damit endigen dafs er zerbricht.
. Die Verlingerung des Steges DEF(f{y 4‘) zusammenfallend
mit der der Trageleiste CB GO bildet eine Stirtzlinie EB, welche
viel langer ist, als die Entfernung OE ( fbﬂ 3), so das man die
Linie DB als die Richtung des Widerstandes betrachten kannj
der Winkel M DB, welcher stumpfer ist, muss weniger driicken,
um eine gradé Linie zu bilden, welcher sie sich mehr nahert ;
der Punkt F,welcher entfernter ist von dem Punkte E, enthalt
"nicht mor mehr geleimten Raum,sondern kann auch den Theil
des Bodens FB nicht in die H3he treiben; dieser fallt vielmehr
zusammen mit der Verlangerung des obern Theils der Trage:
leiste CB,und der Theil NE,welcher gar keinenWiderstand zu
Teisten hat,kami so dinn seyn als es seine Bestimmung und
die Verlangerung ‘des Schalles erfordert .

"Der wesentlichste Punkt war fiir mich immer Gestalt,Richtung
und Stellung des Halses,denn ich zog eine Guitarre mitwenigKlang
und einemHalse,der nach meinem Bedurfniss angebracht war,
einem andern mit vielemKlang und anders angebrachtem Halse
vor,denn im erstenFall kann ich {hxr aﬁenKTang’vnﬂockun, den sie
besitzt,im zweiten aber nur dieTI4lfte, ausser bet den leeren Saiten.

DieSaite AC ( ﬁﬂd ) {st. ohneZwelitel beweglicher aut demPunks:
te B als auf den Punkten D,E, F,G,usw.;Damit also der Finger,
der sie auf den Punkten D,F,H usw., hertihren soll,denselbenWi-
derstand finde, muss ihre Entfernung von dem Griffeim glei =
chenVerhiltniss mit ihrer Beweglichkeit stehen . Ichfordere da
her, dals die Hohe des Xamms mit der des ersten Griffs in dems
selben Verhaltniss stt‘ht‘,wive dieser mit dem zweiten,denn jemehr
sie sich dem untern Ende nihern,desto mehr miissen sie verhalt:
nissmassig abnehmen . Durch dieses Mittel finde ich tiberall glei=
chenWiderstand,und mithin auch gleiche Leichtigkeit desNieder
driickens ; da aber die besponnenenSaiten,in demMaasse,in wel =
chem ste an Gewicht des Tons zunehmen, seltener gebhraticht wers:
den, wo es auf rasche Ausfubrung ankommt,so muss dleLinte des
Steges, auf welcher sie Tuhen, der Fliche des Resonanzbodens nicht
ganz parallelr1aufen,sond¢_:rn gegen die sechsteSaite hin etwas
erhoht seyn, Diese Erhdhung macht fir die linkeHand keinen
grossenUnterschied, aber der rechten st sie sehr vortheilhaft den
sie gewihrt ihr dieLeichtigkeit in den Bafsftellen den'Ton machBe:
durfniss etwas zu verstarken und zu verlangern.Ist der Steg zir
niedrig,so bin ich verhindert die Saite so anzuschlagen,wie ich

es angeben werde,wenn ich an diesen Abschnitt komme;ist er zu
hoch,wodurch dieSaite sich zu weit von ihrer parallelen Rich=
ftmg gegen den Resonanzboden entfernt,so verliert der Ton
von seiner Kraft and noch mehr von seiner Rundung.Damit er
aber die gewunschte Tioche habe,ohne dafs sichdie Saite doch zu
:sehr vom Halse entferne, theile ich die Linie ON in zwei,BN,BA
und gebe ihr vom Punkte B an eine Richtung gegen X.Diese
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elle prenne une direction vers le point X, Qutre que cette
deviation me facilite beaucoup le jeu de la main gauche, elle
a une assez grande influence sur le sonde Pinstrument.Les preuves
de mon assertion me donneraient lair de vouloir instruireles
luthiers, et Ion m’ohserverait justemont'que ce serait mecarterdu
but de cet ouvrage. Dailleurs ils doivent savolr en quoi consiste la
quantit¢ et la qualit€’ du son dun instrument, et par quel procedc
les parties qui le composent y contribuent .1l faut que la courbe
qui forme la convexité du manche ne soit plus que I'arc de180,et
qu'elle ait sur les extrémites un tant soit peu la forme dime de=
mi-cllipse; que la partic ou sont les touches soitime surface plaine,
par les raisons queje dovnerai lorsque je parlerai de la main
zauchesque le chevillier ne soit nl en ligne droite avec le manche,
ni renverse au point de former un angle de plus ni de moins que
de 24 3 260 :pour le reste,comme il n'a nul rapport avee mon

de
tres
bien traitde. et que la plupart des guitares napolitainegallemandes
et franguises

. . . L
sujet,je ue dols pas en parler, d’autant plus que la maniere
construire le corps de U'instrument est presque partout

laissent sous ce rapport tres peu dhvzmtagos auy
auttaves espagnoles.Lia bonteé du corps des guitares napolitaines
en gendral Ia emport€ long-temps,selon moi,sur celles de la
France et de PAllemagne; mais il n'en est pas de meme aujour =
d’hui:ct,sij’avais besoin dun instrument, je voudrais lavoir de
M. Josef Martinez de Malaga,ou de M. Lacote,luthier franqais,
le seul qui,outre son talent, m’a prouve qu'il possede Ia qualite
de ne point se raidir contre le raisonnement .Cet habile artiste
est obligd tres souvent de contenter ceux qui envisagent I'instru=
ment autrement que moi, et 1l fait des guitares sur lesquelles il
esl impossible de jouer ma musique ni toute autre dont 1a bascct les
parties d’harmonie marchent toujours et correctement;mais qu’on
Iut commande un hon instrument, en lui Jaissant la liberté dele faire
a sa fantaisie,il en {era un pour moi;el celui qui,en l‘cssztpnt,le trou=
verait défectueux,doit en attribuer la cause a la maniere de sen servir.
Les guitares auxquelles jai toujours donné la préference sontcelles
d’ Alonzo a Madrid,celles de Pa ges et de Benediz i Cadix, celles
de Josef et de Manuel Martinez a Mmlnm ou de Rada, successeur et
éleve du dernier, et celles de MPLacote A Paris.Je ne dis point
qu'il n'en existe pas d’autres; mais n'en ayant jamais essa}-(f, je ne
puis prononcer sur ce dont je n'ai nulle connaissance.Jedoisredire
que les
al point attribués tou3011rs a l'ignorance ni a I’entétement deslu-
thiers: ces défauts sont tres souvent exigés par les guitaristesgui,
au lieu de gen prendre 2 la maniere dont ils attaquent la corde,
s'en prennent 3 Pinstrument, et veulent que ce soit lui qui saccom:
mode  leur jeu au lieu de saccommoder eux-mémes a sa nature.
ant a moi, lorsquc_; entendais une corde friser, j"examinais 1°
si la faute provenait de la nmuvaxse conformation de I'Instru =

, . - - - -
defauts que jai trouvés dans pIusleurs guitares,jeneles

ment ou de mon ignorance a m'en servir; 20 si la fausse direc
tion que je pouvais avoir donnée au jeu du doigt de la main
droite en était la cause,ou si,en pressant cette corde avec la
main gauche,la force du bras n’avait point ajoute’z‘a celle produite
par I'a pression des doigts contre le pouce, et si,par suite, le
wmanche ayant céd€ en arriere, n’avait pas fait rapprocherlacorde
des touches . Bien souvent je trouvais que cetait une de ces

deux causes, et je tachai de me corriger de ce qui pour mol ez

tait un défaut .
9810.

. Linie mit demHalse,noch soumgesturzt,dafs es einenWinkel

. 7.
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Ablenkung erleichtert nicht nur das Spiel der linkenHand,son:
dern hat auch auf denKlang" des Instruments einen nicht unbe=
trachtlichen Einfluss . Der Erweis meiner Behauptung wiirde mich
in denVerdacht bringen die Lautenmacher unterrichten zua wol=
len,und man konnte mir mit Recht einwenden,dass ich mich vom
Zweck dieses Werkes -
wissen,worin dieStarke und Beschaffenheit des Tons bei jedem In=

zu weit entferne . Uberdiess miissen sie
strumente liegt und dxfrch welcheWirkung die Theile,woraus es
besteht,daza beitragen.DerBogen,welcher c}ie Convexitit des Hal-
ses bildet,muss nicht mehr a]’s'einen‘_@'r}_lgefifon 18 Gradbetragenu:
an den Enden unmerklich in die Form einer Halbellip se itbergehen;
derTheil,auf welchem sich die Griffe befinden,habe eine ebene O=
berflache,aus Griindgn ;welche ich angeben will,wenn ich tber die
linkeHand sprechen ﬁerde; dasSchraubenbret sei wederin grader
von
mehr oder weniger als 24 bis 26 Grad bi]det:imﬁbrig'en istdies oh=
neBezug auf meinenGegenstand und ichkann es ubergehen,m SO
mehr als die Art,wie der Rumpf des Instrioments gebautseynmuss ,
fast tUberall gut abgeha‘n delt ist,rrnd die meisten neapolitanischen,
deutschen und franzosischen Guitarren den spanischen hierin we =
nig nach geﬁeh .Zwar ubertrafen ehemals, meinerMeilitmg nachdie
neapolitanischen Guitarren imDwrchschnitt die franzosischenund
deutschen durch denBau desRumpfes;aber heutzutage ist dies an=
ders und wenn ich ein Instrument bedurfte,so witrde ich es von
Herrn FranzMartinez von Malaga,oder vonHerrn Lacote nehmen,
elnem franzosischen Lautenmacher,dem einzigen,der nebenseinem
Talentmir denBeweis gelieferthat,dafs erVernunftgriinden nicht
widerstrebt. Dieser geschickteKunstler ist oft genothigt,denen zu
gentigen,welche das Instrument nicht auf meineWeise betrachten,u:
Guitarren zuverfertigen ,auf welchen man meine Compositionen u:
jede andere,deren Bass nebst denHarmoniestimmen einen bestandi =
gen richtigenGang beobachten,immoglich spielen kann;aber man be:
stellebeiihm ein gutes Instrument 1md lasse ihnmFreiheit es nachGut=
dimken zu arbeiten,und er wird eins fur mich machen;wer es aher
versucht und fehlerhatt befindet,mag seiner Art es zu gebrauchen
die Schuld beimessen .

Die Guitarren,welchen ich fmmerdenVorzug gegebenhabe, sind
die von Alonzo aus Madrid von Pages und von Benediz airs Cadixyon
Joseph undManuel Martinez za Malaga,oder vonRada, des Letztern
Schuler und Nachfolger;endlichdievonHerrnLacote inParis.Ich sa-
ge nicht,dass eskeine andern gebe;da ichsie aber nieversuchthabe,so
kann ich nicht beurtheilen ,was ich nicht kenne.Ich muss wiederholen,
dass ichdieFehler,welche ichan manchen Guitarrenfand,nicht immer
derUnwissenheit und demEigensinn der Lautenmacher zugeschrieben:
oft werdensie vi elmehrdarch dieGuitarrespieler bedingt,diestatt ih=
re Art dieSaiten anzuschlagen,zu beschuldigen,das Instrument ta=
deln und verlangen,daf’ es sich ihrer Art zu spielen bequeme, staft
dass sie sich seiner Natur bequemen sollten.

Ich meinestheijls,wenn ich eineSaite schnarren horte wariifier bereit
zrcuntersuchen, 12 ob der Fehler an dem schiechtenBat des Instraments
lege,0der an meinerUnfahigkeit es zu gebrauchen; 22 ob diefalscheRich-
tung,welche ich etwa demSpiele der rechtenHand gegeben habe,dieUrsa.
che sef,oder obheimNiederdriicken derSaite mit derlinkenHand , die

‘Kraft des Arms vielleicht jene vermehrthabe,welche durch den Drack
derFinger gegen denDanmenenisteht and obinFolge dessen der hinter:
wirts gewichencilals dieSaite denfyriffen genihert habe.Nicht selen

fand ich,dofs es an diesenUrsachen Yag und suchfe nich desseny was

'
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POSITION de 'INSTRUMENT. -

N’aya‘nt point eu de maitre,il m’a fallu raisomer avant &'e’=
riger une maxime en principe fixe: je voyais que tous les
maftres de piano sont daccord sur celui de sasseoir vis_a-vis du
point qui determine la moitié du clavier, cest-A-dire & la mok
ti€ de la ligne horizontale que les deux mains doivent parcous
rir: je trouvais ce précepte tres juste, puisque, laissant
deux bras également sépares ou_ rapprochés du corps, aucun
mouvement ne. doit étre gé‘né:j'en conclus que la moitie de
Ia distance de la corde (Ia 12¢ touche) devait se trouver vis-
a-vis de mon corps; cette opinion, je la trouvai appuyee par
la forme du corps de la guitare,qdi, déerivant la  courbe
BCDAF (ﬁy/ 6’), indique le point A comme celui qui doit
étre appuye’ sur le genou droit; mais commé dans ce cas,
Pinstrument se trouverait trop bas pour que la main gauche
it placee de la maniére qu'il me faut, au lieu d’uxiger des
futhiers de faire aucune innovation } I'instrument, je cherchai
un appui pour mon pied dr;oit,qui, en me tenant le genou plus
eleve, mit la guitare 3 une hauteur convenable pour la main
gauche ., Cependant, & mesure que ‘j’ai_ exige' plus de cet instru.
ment, il m’a fallu que sa position fﬁt_ plus fixe,cest—a - dirve
qu’elle ne pit en changer qu’z ma volonte;pour cela je i
rien trouve de mieux que d’avoir devant moi une table qui,
en presentant vis-a_vis de la 12¢ touche un de ses angles,me
permit d’appuyer le point B de I'instrument surle genou droit
un peu écarté, et le point C sur Pangle D:par ce moyen, me
Erot11ant place dans Ia position que désigne 1a /u/ 7, je snis
ameme de parcourir aisément le manche aveeia main gauche,
qui n’est point obligce de soutenir l'instrument,parcv:
que non seulement il est soutenu par le genou et la tabhle,
mais il est assujetti par le poids du bras droit,que Je faig
reposer entierement sur le point E |

Je fis encore une autre réflexion sur la position de Ia gui:
tftre . Je remarquai que genéralement les Francais et les Tias
.Ilcns la tenaient de la manidre repreésentée par la }51 5
‘et que la ligne AF ¢tait toujours parallele h celle du plan
horizontal sur lequel I"ceil voit Phomme: cette position (si
Je voulais essayer de la prendre) me forcait d’avancer [panle
drnit.e ’une  maniére gé\nante: mon bras,n'ayant. aueun
APpuL, ne pouvait point determiner une position fixe pour
la {nain; les tendons qui agissaient continuellement
maintenir le bras dans une

fes

pour
: position qui nest point natu -
relle, telle que 'angle BCD, wme faisaient e'prouwr de Ia
difficulté pour le mouvement des phalanges, et hien sou =
vent méme Jeprouvais des douleurs - Je me dis d’abord que
cctte position ne pouvait etre comparée qu'a celle dun pta=
Niste qui s’assi€rait yis—h-_vyis de Textremite du clavier; que
;e brzfs g'auchg e'tant)qngqtemps éleve,la circulation du sang
(}cv'ralt;eprquver une différence dans les parties les
eloignees du trone; ‘que la
bras » indique sa continuatio
relle de 1a main droite, et
remonter pour rencontrér

plus
ligne CD, formée par lavant—
n DE comme direction natuz
que celle-ci etant obligée de
les cordes, le poignet  devait

Porgehaltene linke Arm in se

GUITARRE : SCHULX,
fir mich ein Febler war, zu entwohnen |

HALTUNG DES INSTRUMENTS .

Da ich keinen Lehrer hutte, so musste ich nachdenken,ehe fch
eine Regel zum festen Grundsatsz machte . Nun sah ich,dafs  aite
Claviermeister dariiber einig sind,dafs man dem Punk te gegents,
ber sitzen mitsse welcher die Mitte der Claviatur bestimmt, d_n,
vor der Mitte der horizontalen Linle, welche die helden Hidde 2y
durchlaufen haben; ich fand dieseNorschrift sehr richtiy, denn
indem belde Arme in g‘]t'i('h!:‘!' Nihe oder Entfernung vomKorper
bleiben, lisst sich jede Bewegung bequem austithren jund daraus
schloss ichdieMitte derSattenlinge, der zwolfte Griff  misge
sich meinem Korper gegeniiber befinden und diese Melnuug
fand ich unterstittzt durch dic Gestalt doy Rumpfs der Guitarre,
welcher die krumme Linje RCD AF (/1:/ :6‘) besehrelbend, den
Punkt A als denjenigen anglebt, welcher auf dem rechten Kuie
ruhen muss; weil aber In diesem Fall das Instrument sieh  zu
tief befinden wurde um die linke Hand nach mehsem Redurt -
niss anlegen zu konnen, o suchte feh sanstatt won den Lauten-
machern eine Newerung am Instrument zu tordery elnenStits -
punkt fiir meinen rechten Fusws, welcher mein Knie mehr empor
hielte vnd dadurch die Guitarre in eine melner Hnken Hand bes
queine Hohe hobe . Indessen als meine Anspriiche an dasInstru-
ment wuchson, bedurtte ich elner festern Stellu ng desselben,
d.h, elner solchen, welche es nieht wider melnen Willen verans
dern konnte und dazu fand feh nichts zweckmiraiger als einen
Tisch s0 vor mich zu stellen, diss ener seiner Eckwinkel  dem
zwOlften Gritf gegentiher Iag,was mir Gelegenhoelt gab denPuankt
B des Instruments auf das efwis hinw oggerchobene rechte Knie
und denPunkt € ant den Winkel 1) ya stirtzen Dies Mittel wel =
ches mir die Stellung gab, dic //_'t/:f hezeichnet setzte mich
inStand den ¥Hals mit der Hnken Hand zu beherrschen, welche
jetzt nicht mehr mit der Haltung des Instruments Belistigt war,
di dieses nicht nur durch das Knte und den Tisch getragenson-
dern.auch dem Gewleht des rechten Arms unterworten ward,
welchen ich vollig aut dem Punkte E ruben Jasse

Ieh machte noch eine andere Bet rachtung uber dieLage der
Guitarre, Ich bemerkte dafs deFranzosen und Hallener ste in
der Regel so halten, wie o /ny S ddarstellt und dafs die Linge
AF immer mit jener par'allt-{ Yaufe, auf welcher das Augeden
Spieter erblickt : diese Stellung nGthigte mith,s6 oft ich e
versuchte, sie anzunehmen, die recnte Sthulter auf eine

un s
bequeme Weise vorzuschiohen s med n Arm,ohne alle  Stiutze,
konnte keine feste Lage fur dieHand finden; dieFlechsen, bes
sf.'a'ndig angestrengt,um den Arin in einer so wentg natari =
chen Richtung zu halten, wie die des Winkels BC D, erschwers:
ten mir die Bf’W(‘ang der Finger
sogar Schmerzen . Ich sagte mir zuerst , dafs dieseStellung nar
der eines Planisten gleiche

gUedermd oft empfand ich

+ ey sich dem duscersten Ende der
Claviatur gegeniiber setzen wollte, dafs der lange Zett  em =
inen vom K?;rpvr
ine \'ermindclrung des Blutumlanfs empfinden miis:
Se,und dafs die Litnte CD, welche
Verlange

entlegensten
Theilen ¢

der Unterarm bildet , ihre

rung DE als natirliche Richtung der rechten Hand

bezeichnet, wihrend diese genothigt ist, hinaufzustelgen um

die Satten 2y finden und die Handgelenke mithin in bestandl =
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.elre en conlraction continuelle pour se maintenirplir:.J’o':
tablis pour principe que puisque de ma gauche je ne devais
avoir qie la main au-deld de Ia ligne AB(ﬁsz} tandis
que. ma droite devait y avoir la moitie de Pavant-bras, la
ligne ,AB ne pouvait nullement étre paral]éle a la ligne CD,
si je voulais m’ empécher de déplacer mon épanle droite,ect
~que la parallele ne pouvait etre que NB. Ainsi place, je
trouvai qu'en laissant pencher naturellement la main droite
F, elle se trouvait exactement vis-a-vis des cordes; que da-
prés sa forme et la-differente longueur des deigis.je pou=
vais tirer parti des dimensions que Ia nature lutl dounne, an
lieu de les modifier pour les accommoder aux distances con-
venables; et que le point X, moiti€ de lavant-bras,me ser=
vant de point d’appui,_je n’avais qu’?n faire un mouvement
avec le coude pour faire agir le bras de levier XM en
SCRS OpposE a la direction que je voulais donner a 'autre

bras de levier XF .

MAIN DROITE .

La ligne sur Jaquelle les cordes sont appuyees au bord
du chevalet est une ligne droite, ainsi que celle dusillet,par
canscquent toutes les cordes sont sur la surface dunméme
~plan . Si ces cordes devaient étre touchc’es_par des touches,

ou pincées par des plumes, comme les anciens clavicordes
et epinettes, on verrait tous les marteaux { lorsqu’on ne les
fait point agir } former wne ligne droite paralléle X Ja corde
qu’ils doivent
plusicurs a la fois, ils conserveraient toujours une ligne droite
‘parallele  au plan des cordes; ce qui serait une des causes
de Degalite’  dans la quantité et la qualitd du son . Je
déduis de cette véritd qu’il est nécessaire que les  bonts
des doigts de cette main se trouvent former une ligne
droite vis—a_vis des cordes et parallele an  plan quelles
forment,et jexaminai si mes doigts sy trouvaient naturelle-
ment: je vis que mes doigls ne me permettaient pointdaps=
pliquer une ligne droite qui en touchit plus de trois,(f{g‘:lo
AB)et que si je voulais y faire entrer le quatrieme,ce serait
toujours aux dépens des deux qui, étant oblig€s dé e cour =
ber pour ne point depasser la !igne_EF(tandis que les au=
tres seraient etendus) mettraient ma main dans une posi =
tion tree génante, par la difficulte que j’al toujours eprou =
vée a courber un seul doigt (excePtc' le pouce) , st les
autres n’ont pas un point d’appui, comme il arrive a2 la main
gauche . Il articulation du pouce ainsi que sa position fait
que. son jeu est dans uwne autre direction que celui  des
autres doigts,et que, outre la possibilite de pincer fa corde,

faire vibrer; et quand on en feraitagir

9.
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gor Zusammenziehung verharren mussen wm in derBaliung zu
bleiben . Ich nahm als Grundsatz an,da ich von meinem Ilinken
Arm nie mehr als die Hand jenseits der Linie AB (J‘{g' 9. )
haben musse, wahrend von dem rechten auch die I{alfte des
Vorderarms sie uberschreiten muss,so konne die Linie ‘ AB
mit der Linie CD keineswegs parallel laufen,wenn ich dieVer:
ruckung meiner rechten Schulter vermeiden wolle; vielmehr
kOonune die Parallele nur NB scyn . In dieser Stellung,fand ich,

.war meine rechte Hand F,wenn ich sie ganz ungezwungenher

abhangen liess, den Saiten genaw gegenuber und nach ihrer
Gestalt umd der verschiedenen Lange der Finger, konnte ich
von ihren natiirlichen Verhaltnissen Vortheil ziehen ,anstatt sie
modeln und den angemessenen Entfernungen anpassen zir miis=
sen. Endlich diente mir der Punkt X, als die Mitte des Vorderarn
mes zur Stirtze und ich brauchte nur eine Bewegung mit dem
Ellenbogen zu machen um den Hebelarm XM der Richtung ent:
gegengesetzt wirken zu lassen, welche ich dem andern Hebel:=

arm XF geben wollte .

RECHTE HAND.

Die Linie auf welcher die Saiten am Rande des Steges ruhen,
ist eine gerade,ebenso wie die des Kamms; mithin befinden
sich die sammtlichen Saiten auf der Oberfliche derselhenEbeune.
Wenn diese Saiten mit Staben beruhrt,oder mit Federn gekneift
werden sollten,u*'fe die der alten Klavicorde und Spinette, so
wurden allé Hammer, wenn man sie nicht in Bewegung setzt,
eine gerade Linie bilden, die mit der Saite parallel liefe welche
sie anséhlagen sollen,und wenn man deren mehrere in Rewe:
gung setzte, S0 wiirden._sie immer in einer geraden mit der,
Ebene der»Sa‘iten parallel laufenden Linie verharren, welches
eine der Ursachen der Gleichheit in dem Maass und der Beschaf:
fenheit des Tons seyn wurde . Hieraus schloss ich,dafs dieFinz
gerspitzen dieser Hand den Saiten gegentiber nothwendig eine
grade Linje bilden musse,die mit der Ebene der Saiten paralz
lel liefe und untersuchte daher ob meine Finger sich unge =
zwongen darin befanden, fand aber,dzfs meine Finger
nicht erlaubten eine grade Linie énmrbringen,die ihrer mehr
als drei beruhrte (f’ﬂ 10 .A.B)und dafs,wenn ich den vierten
aurch hinein za bringen bemirht sei, dies doch immer nur auf
Kosten der Beiden geschehe ,welche sich kriimmen mussten,mm
die Linie EF nicht zu tuberschreiten ( wahrend die andern aus-
gestreckt blieben,) wodurch meine Hand in eine sehr gezwun =
gene Stellung gerieth, indem es mir immer schwer . geworden

mir

ist, einen Finger allein zu R’rt‘fmmen,( der Darmen ausgenoﬁen),"'
wahrend die andern keinen Stiitzpunkt hatten,wie es bei der

" Yinken Hand der Fall ist . Die Gliederung des Daumens und sei =

ne Lage giebt seinem Spiel eine anders Richtung als die der
ubrigen Finger und ausser der Fahigkeit die Saite zu kneifen,
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peut se rapprocher et s’o’loigfxer dleux sans déranger la
in ; il peut /g,l_isser -sur deux cordes immediates -avee une
le vitesse, qu’on les entende ensemble . dJ ‘etablis done pour
gle de. mon doigte pour Ja maifh droite, que je nemploi=
ais ordinairement que lestrois doigts touchds par laligne
3, et que j’emploiérais le quatrir‘emc seulement pour faire
\ accord a quatre parties. dont celle qui se trouverait la
us immediate a la basse laisserait une corde intermd =
aire, comme dans 1’ exemple 167 (P[. A} ) .

Que les doigts vis-a-vis des cordes ne doiveut point
tre plus courbés que ceux reprc’sente’s par la f{'y':ll (P/.
V) que l'acte & attaquer la corde ne doit élre que lac=

ion de fermer la main, sans pourtant la fermer entieres
ient; que le pouce ne doit jamais se diriger vers le creux
¢ la main, mais agir avec son doigt immddiat comme sil
llait former avec lui nme crolx, prenant lui-meme le des:
us; et que pour conserver la ligne AB parallele au plan
les cordes, il me fallait dlever wn peu la main  du cote
lu petit doigt. Je m’imposai bien 4’ autres pro’ceptes 2
‘ézard de la main droite; mais comme il ne gagit ici
que de sa position, j’en parlerai lorsqu'il sera question de

. 7 o\
2 qualite du son et de la maniere d'attagner la corde .

MAIN GAUCGHE.

Cette main wa fait faire bien plus de reflexions que
la droite : je yoyais que la plupart des guitaristes navaient
devant le manche que la moiti¢ de la main, puisqu’elle le
soutenait‘avec le sommet de langle formd par le pouce et
l’indcx(ﬁg': 12); que dams cette position il me faliait don:
ner & index  une contraction excessivemen! violente pour
presser Fa a la premiére touche de Ia chanterelle;que le hout
de mes doigls ne tombant point perpendiculairement  sur
les cordes, je devais faire plus d’efforts pour les presser,
et que, par consequent, il €tait presque incvitable de tou=
cher la.corde voisine et d etouffer un son dontje pouvals
avoir besoin; que lorsque j’avais une note a faire,un de=
n}i—ton plus haut que celle qui €tait 2 la portée de mon pe-
tit doigt, il me fallait deplacer toute la main, ce que je
ne pouvais faire qu'en deplacant aussi P’avant-bras; et gque
je me pouvais acqueérir une parfaite assurance de retrouver
le point-. qui me conviendrait, lorsque j'en serais eloigné,si
je devais faire concourir tout mon bras a l’action,puiSquv
si je dois étre sur de marquer exactement les distancesAB,
BG, ete. ( PL. VL, fug: 18) je ne le serais jamais autant en
me servant du baton EA qu'en employant le petit compas D:

GUITARRE:= SCHULE. .

noch den Vortheil sich von jener entfernen u nd thnen wie =
der nahern zU kénnen,ohne dieHand in Bewegung zu sefzen:er
xann uher zwel Nachbarsaiten mit solcher Goeschwindigkeit  hins
gloitvn,dass man sie zusammen vernimmt . Ich nahm daher als
Regel meines Fingersatzes i die rechte [and an,gewohnlichnur
die dret Finger,welche die Linie AB beruhrt,zu gebrauchen wu:
den vierten nur,um einen Accord zu vierSthnmen hervorzu =
bringen,von welchen die letzt o, die dem Bass am michsten liegt,
eine Saite frei lassen wird,wie
Tatel )

Die Finger miissen den Saiten gegenitber nicht mehr gekrimi
seyn als die welche /1(; 23 ( 1 'I‘:m-]) darsteltt ) dieHandhung
Hand

schliesst ohne sie doch ganz zu ballen;der Daumen musssich nir.

in dem ersten Beispicel ( Funtie

des Anschlagens darf nur die seynmit welcher man die
gend gegen die hohle Hand richten, sondern mit seinemNehen-

finger so verfahren, als wollte er ein Kreuz mit 1hm  bilden,
dessen obern Balken er darsteliteyund um die Linte AB mit der
Fliche der Saiten in paralleler Richtung zu halten,musste ich
die Hand von der Seite des Ylelnen Fingers ein wenly erhebenIch
legte mir wohl noch andere Gesetze in Betret't der rechtentiand
auf ; da es sich aber hier nur von threr Haltung handeltso will
ich davon sprechen, wenn von der Roschaftenhelt desKisngesu:

die Art die Sajten 2u berahren dic Rede seyn wird .

-

LINKE HAND.

Diese Hand veranlasste mich 2u welt mehr Rtrachtungen

als die rechie : ich sah, dafsdie Mehrzahl der Guitarristen nur
dieMlalfte der Hand oberhall des Halses hatte, fndem ste sol=
chen mit der Spitze desWinkels hielten, welthen Daumen und

Zeigefinger bildon(ﬁ}; : 1‘.9) dafs in dieser T age ich don Zoige:
finger sehr heftig zusammensichen mitsaeatm Faat dem ersten
Griff derQuinte nicderzudrickendafida meine Fingerspitzen nicht
senkrecht auf dieSaiten ficlen, os mehr Anstrengung bediirte
um sie zu dritcken und dafs o cither fast nicht zu vermeiden
sei, dafs die benachbarte Salte mitgedruckt w:ein o erstickt
werden miisse, dessen ich benothigt seynhonntejdads fcnowm
einer Note whllen, die nur einen halbenTon hoher Tagals mein
klelner Finger reichte, die ganze Hand verrucken muss1e, was
ich nicht thun konnte ohne auch denVorderarm zu versickeny
und dafs ich keine vollkommene Sicherheit

gewinnen WOnne,

den Punkt,der mir zusagte , wleder zu finden,wena ith nich
elnmal davon entfernt hatfe,da mein ganzer Arm cabed in’Thit-
tigkeit gerieth: denn, wenn ich Gewisshelt haben muss die Ent:
fernungen AB, BC usw. (’I‘ﬂi'«-l &, /ly : 33) genau 21 treffen,
so werde ich sie nie so sehr in meiner Gewalt habenwenn ich

mich des Stabs E A bediene, als wenn ich den klelnenZirkel B
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la longueur du premier et le manque de point  d’appui

font que la pointe en est plus susceptible de variation que
celle du compas , .

Tous ces inconvenients furent pour mol dassez fortes rai
sons pour ne point placer ma main de cette maniere. Je
De voyais aucune raison pour que le pouce, qui joue un si
grand role dans la main droite, n'en jouat aucun dans Ia
main gauche, si ce n'est dans des occasions ol la nature ne
fui ayant domnne ni la forme ni les dimensions convemables i
cel emploi, il devrait en jouer un bhien different de celui
Gu'on lui destinait. Je commencai done par supposer comme
principe ¢tabli , . qu'étant plus eourt que les autres doigts,
¢ poavant faire aisément son jeu en sen§ oppose, il pous
viatl venir & leur rencontre et offrir um point d'appui aun
men he, (l(lllt: le profil coupn’ est représente par le segment
A P/.V!'.f{'gz:]\i-),pour que celui-ci ne cddat pas 2 la
presston des doigts sur les cordes: ces doigts devant tom:
ber perpendiculairement, la position de Tindex F  donnait
eelte direction anx phalanges evirémes; en déployant le
doist indigud, je pouvais, sans la moindre difficulte, ats
tetndre le point B:en placant Pextrdmitd du pouce Misur
s point N, je pouvais placer celle de I'index sur €. sans
Clre o]){igv' d’en contracter les phalanges d’une maniere
awssi violente que si le manche était appuye’ sur le point
O; et fipalemeut, en me servant du pouce .comme on sen
sert sur e piano-forte, comme dym pivot sur lequel tous-
te Ia main change de position, et qui lui sert de guide
pour retrouver celle quelle avait quitte . Ce fut alors
qu’ étonnd de ce que Pon ne tirait point parti de tous
ces avantages, j'en demandai la raison X un guitariste ass
sez renomme, qui me dit que la main placee dela manicre
que  jrindiquais,, ctait privée du secours du pouce pour

les notes de la sixiéme corde, et en prenant la guitare,

il joua la phrase indiquée par l'exemple deuxiéme,P/.V,
en me disant: "Comment  ferez-vous ceci sans employer le
pouce pour les deux premiéres notes de la basse?...— Je
ne le ferai d’aucune manieére, Iui dis—je, 1° parceque je
ne ferai jamais marcher la basse et le dessus par des oc
taves directes; 20 parceque je me terminerai jamals une ca:
dence parfaite par un renversement, au lieu de [accord
dont 1l se servait; et 8¢ parceque je ne saurais presser
une corde avee le pouce sans contracter mon épanle, sans
passer ma main derriére le manche (et par conséquent an:
nuler une grande partie du jeu des autres doigts raccour:
cis de moi!.i'o’),et. sans metire *le poignet dans une position
tres peu  aisée, pour que les tendons qui doivent faire
agir les phalanges aient la direction et 'espace convenables
a lu libert¢ de leur jeu.» .

II ne me rn’pondit qu’ﬁ Ia troisieme raison, et encore
d'une maniére qui ne -pouvait nullement rectifier mes iddes
s1 j’e’tais dans lerreur .» Ceci est tout-a-fait indifferent ,

11.

GUITARRE:=SCHULE.

anwende, denn die Liange des erstern und der Mangel . eines,
Stitzpunkts machen seine Spitze dem Schwanken mehr unter -
worfen als die der Zirkel .

Alle diese Ubelstinde waren firr mich hinlanglich starke
Grimde um meine linke Hand nicht so zu halten . Ich sah kei:
nen Grund, warum der Daumen, der bei der rechtenHand ei-
ne so grosse Rolle spielt, bei. der linken ganz ynthitig blei:
ben solle, ausser in Fallen,wo die Natur ihm weder die. Form
noch die zu diesem Behuf nothigen Dimensionen gegeben hat,
wo er also eine von der ihm ertheilten ganz verschiedeneRolle

" spielen sollte . Ich fieng also damit an als festen Grundsatz zu

betrachten, weil.er kurzer sei als die ubrigen Finger und sein
Spiel eine dem ihrigen entgegengesetzte Richtung nelimen kon-
ne, so sei er bestimmt jenen entgegen 2zu kommenund dem
Halse, dessen Profil der Abschnitt A (‘.'I Tat: fl;qﬁl‘l‘) dar=
stellt, einen Stutzpunkt darzubieten,damit er dem Druck der
Finger auf die Saiten nicht nachgebe, denn da diese Finger
senkrecht niederfallen mussen, so gab die Stellung des Zei-
gefingers F den aussersten Gliedern diese Richtung und wenn
ich die g:enannten Finger ausstreckte,so konnte ich ohneSchwie:
rigkeit den Punkt B érréichen; setzte ich ferner dieSpitze des
Daumens M auf den Punkt N, so konnte ich die des Zelgefin:
gers auf C setzen, ohne seine Glieder so gewaltsam ztrsammen:
ziehen zu mussen, als wenn der ¥als auf dem Punkte O ruhte
und endlich gebrauchte ich den Daumen, wie man ihn auf dem
Pianoforte gebraucht, als einen Pfahl auf welchem die ganze
Hand jhre Lage verandert, und welcher ihr zum Fithrer dient
um die wieder zu finden,welche sie verlassen hatte .Erstaunt,
dafs man alle diese Vortheile nicht frither benutzt habe,frag:
te ich damals einen nahmhaften Guitarrespieler um denGrund,
welcher mir antwortete: in der von mir angegebenen¥altung
sei die Hand der Hulfe des Daumens fir die Noten der sechsten
Saite beraubt, worauf er die Guitarre ergriff und den Satz
des zweiten Beispiels (Taf: A% ) spielte, indem er mich fragte:
Wie wollen Sie dies ausfuhren, ohne denDaumen fur die
zwel ersten Noten des Basses zu gebrauchen ?... Auf keine
Weise, versetzte ich, 1, weil ich den Bass und die obernStim-
men nie in directen Octaven gehen lassen und 2, weil ich
nie eine volleﬁdete Cadenz mit einer Umkehrung beschliesz
sen werde, anstatt des Accords, dessen sie sich bedient und
8, weil ich kéine Saite mit dem Daumen driicken kann chne
‘meine Schulter zusammenzuziehén, chne die Hand hinter den
Hals des Instruments zu schieben ( wodurch ein g‘;osser'rheil
des Spiels der ubrigen Finger verlohren geht, indem sie zur
Halfte verkiirzt werc;en) und ohne die geballte Hand in eine
Lage zu bringen,die nicht bequem genug ist,om den¥Flech:
sen, durch welche die Fingerglieder sich ‘DeWegen,d'ie Rich=

tung und den Raum zu geben,welcher der Freiheit
Spiels gemass ist .

des .

Er antwortete mir nur auf den dritten Grund uwnd zwar

Ansicht,
7u berichtigen,wenn ich mich im Irrthum befand. »Das ist

auf eine Weise, die keineswegs geeignet .war, meine
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me idit-il; chacun a sa manic¢re; et pourvu que 'on  joue
bien, n’importe comment on ¢y prendra.__1l me semble
cependant, repris-je, que si m’y prendre de lameilleure doit
influer sur la facilit€ de mon jeu, cela vaut la peine de la
c}lercher:je suis presque persuadé de I'avoir t:‘ouy(*'e; majs
n’ayant pas la presomption d'étre infaillible, je cherche de
bonne foi des objections justes et démontrées .—Mounsicur, az
jouta-t-il, je ne donne des lecons qu'a mes écoliers . Vos
connaissances dans la partie scientifique de la musique
vous font dédaigner de vous soumetire aux preceptes dun
maltre de guitare ; dailleurs vous n’éetes qu'un amateur, et
tout ce que vous. ferez sera trouve charmant dans la socié
té et gentil parmi les artistes; mais si vons visiez 2 deves
nir professeur, vous devriez prendre un maltre; et si ja-
vais I'honneur d’étre choisi, je vous mettrais a la gamme,
eb vous priant de ne point me faire d’observations sur les
ruzles établies par des hommmes qui en savaient bien plus
que nous, autant par leurs longues etudes que par leur
capertence . »Et il appuya tres fort sur le dernier mot.
Je-vis a regret que mes deux premiéres raisons avaient
exalt€ sa bile hien plus que s'il les efit comprises,et quil
ne pouvail pardonner a mes seize ans de m’avoir donné le
temps de m’occuper dune chose qui lui €tait étrangere a
quarante , J’ajoutai encore que, persuade’ que ces mes =
sieurs dont il parlait w’avaient point ctabli leurs regles a-
veuglément, la meilleure maniére de rendre hommage a
leur merite était d’en démontrer excellence. 1 ny tint
plos, et il me dit :»Ce west point 2 mon age que lon peut
€tre examind par un enfant. »Des personnes qui se’trou =
va,ient pre’spntes blamérent son emportenrent: 1] sentit les
reflexions qu'on lui fit & Iappui de ce que javais dit; on
tui prowva’ qu'il avait tort, et il me tendit la main: Jen
pleurai de joie. Rentré chez moi, je tachai de mettre de
la correction a la phrase quil w'avait joude, et je trouvai
ltj,‘moyen de le faire sans le secours du pouce, de la ma=
rtu"re indiquée daus Y'exemple troisieme .Jimaginai d'autres
€carts, et je trouvai qu'il y en a'que l'on ne peut nullement
faire- avee le pouce, tels que ceux des exemples quatricme
¢t cinquieme, et que je faisais asscz facilement avee Ia
main placde comme je I'ai indiqud f@/: 14, Cette expéri=
ence me fit établir comme principe de placer toujours le
pouce a la moiti¢’ de la largeur du manche, en face du
doigt qui correspond i la deuxiéme touche; de ne le dé-
placer que pour barrer, ce que j’obtiend:rais facilement sf,
au lieu 'de faire 'de grands efforts pour que toutes les par:
ties du doigt (ﬁﬂx: 15) touchassent tous les points de la
ligne AB (largeur du manche ) avec une force capable de
Ies presser contre la touche, je retirais le pouce vers le
l>orf1 A(flg/: 16) et en donnant a I'index la direction de
la ligne droite AB ( ligne qui, par sa construction , ne
peut se courher en sens contraire ),.jo ne visais qu'a lap-

L
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ganz gleichgultig)’ sagte er, jeder hat seine Weise und wenn
man nur gut spielt,so ist es einerlei, wie man sich dabel bhe-
nimmt .”__ Mir scheint aber doch,versetzte ich,wenn das rech:
te Benehmen auf die Leichtigkeit meinesSpiels Einfluss hat,
so verlghne es sich wohl der Mtthe es aufzusuchen: ich bin
fast tiberzeugt es gefunden zu haben;da ich mich aber nicht
als unfehlbar betrachte,so sehe ich mich ernstlich nach rich -

tigen und tberzeugenden Einwanden um._MeinHerr, ent -

" gegnete er, ich unterrichte nur meine Schuler . Threr Kennt=

nisse in dem wissenschaftlichenTheile der Musik wegen  ver -
schm&hen sie es,sich denVorschriften eines Guitarrelehrers zu
fir'gen; uberdies sind sie nur ein Liebhabher und alles was sie
spielen wird die.Gésenschaft allerliebst und der Minn vom
Fach artig finden,wenn sie aber offentlicher Lehrer zi wers
den bezweckten,so mussten sie Unterricht nehmen und wenn

jch die Ehre hatte, dazu erwahlt zu werden, so wurde ich sie

die Tonleiter spielen lassen und mir alle Bemerkungen uber
Regeln verbitten, welche Manner eingefuhrt haben, welche

viel mehr davon verstanden als wir, sowohl durch thre lan:
gen Studien als ihre Erf}lﬁrzzr{g". Das letzte Wort  betonte
er sehr stark ., Ich sah mit Bedauern, dafN meine zwel ersten
Grunde seine Galle mehr erhitzt hatten als hatte er sie ver:
standen und dafs er melnen sechzehn Jahren die Muhe nicht
die

ibm mit vierzig noch unbekannt waren . Ich fugte also hin:

vergeben konnte, welche ich auf Dinge verwandt hatte,

zu, wenn er uberzeugt sei, dafs jene Herrn von welchen er
spreche, ihre Regeln nicht blindlings eingetubrt hitten,so
Xonne ihremVerdienst nicht besser gehuldigt werden . als
durch den Erweis ihrer Vortrefflichkeit . Er hielt nicht linz
sich

von einem Kinde prifen zu lassen._ Die Anwesenden tadel:

ger an sich und sagte: Es ziemt meinem Alter nicht

ten seine Ereiferung, er fuhlte die Richtigkeit der Bemerkuns

gen, die man thm zur Unterstutzung meiner Auscerangen mach.

te; man bewies ihm, dals er Unrecht habe und er reichte mir
dieTand: ich weinte vor Freude. Als ich nach Hause kam, be:
mithte ich mich,den Satz, welchen er mir gespiel! hatte, su
verbessern und fand das Mittel ihn ohne Beistand des Do
mens auszufuhren in der im dritten Beispiel vorgeschriche:
nen Weise . Ich erdachte andere Abweichungen und tand,dafs
es Manche giebt, welche sich durchaus nicht mit dem Daumen
ausfithren lassen, wie die des vierfen und fantten Beispiels
die ich aber ?iemlic‘h Teicht austihrte, wenn fch dielind bielt,
wie ich es f!gl 14 angegeben, Dieve Erfahrung Leotimmte
mich zu der Regel, den Datmen in der Mitte der Broite

tles

Halses aufzusetzen, dem Finger gegenither, welcher dem

zweiten Griff entspricht, ihn nicht zu verrfichen, als nm
‘ZU sperren, was ich leicht erreichen kann,wenn ich, statt

grosser Anstrengungen um mit der ganzen Fliche des Finsz
gers (f{g Ié') alle Punkte der Linic AR (Br(-ihs des Hn‘!ws)
mit ei"ner Kraft zu beriihren, die ausreicht,sie gegen denGrift
2w drucken, denDaumen gegen den Rand A (flylé) zuricks
ziehe und indem ich demZeigefinger die Richt‘tmg der gera =

.den Linie AB gebe,(Welchp Linie sich ihrem Bau nach nicht

Im entgegengesetzten Sinn biegen kann) nur dieStutze ihres
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pui de son extrémite B et a celui” du poucnh; et de ne
'presser dans aucun autre cas le¢ pouce conlre Ie manche,
mais que ce fit I’approche du bras qui,conduisant Ja main
au-dela, lui it eprouwer un empéchement a avancer p!ns
que ce qui est nécessaire, par I’ohstacle que le pouce pr
senterait en s'dcartant autant qu’il lui est possible . En
peu de mots, que le pouce ne cherche pas le  manche,
mais que ce soit Ie manche qui rencontre le pouce .

© MANIERE D’ATTAQUER I.A CORDE.

Jai dit, en parlant de la main gauche, que Iorsqu’une
covde frisait, avant d'en attribuer la cause au défaut de
lms!rument » J'examinais si la faute en était a moi ., Je
Nnmnvnmus par etablir un principe dont personne ne saus
rait dmoonvemr' ¢’esl qu'une corde tendue, des quun a=
gent quelconque lui fait quitter la ligne droite vers Ia=
quoIIe elle est puissamment portde par sa tension, si cet
agent cesse de P'en cmp@chcr, elle ¢’y porte avec une im=
petuosite qui la lui fait dépasser du cote opposec’; cet 6=
loignement produit a son tour le méme effet,
alternative se prolonge en raison de la différence entre la
force de I'impulsion recue et sa tendance au repos , Je
devais donc considérer mon doigt comme un agent qui la

et cetle

wpare, de sa position naturelle, ot que la direction vers
faquelle mon doigt la condulraxt deciderait de celle de sa
réaction . En donnant 2 mon doigt la forme dun crochet
(f; 17) lacte d attaquer la corde serait celui de la diriz
ger vers le point Bjla reaction la portant nécessairement
vers le point C,elle rencontrerait le manche, et elle fri-
scrait contre les touches; ce frottement outre qu’il est
désagréable, étant un obstacle a la hberte de la vibhra =
tion,devait en diminuner le nombre: ce qui me fit établir
pour principe dont je ne devais jamais m’€carter, davoir
les doigts aussi peu courbes que possible, par la raison
suivante: en supposant A la grosseur de la corde(fy 18)
I'index, en I'lttaquant,l i commumque I’impulsion vers
le point B. La reaction doit avoir lieu vers le point C,
et une fois 'alternative établie, les oscillations doivent se
faire en dircction parallole au plan de la table ainsi qu’a
coim du manche, et I’ equldxstance sera toujours conser=
’vee : il est vrai que la rondeur du bout du doigtqui tend
a se faire [msa(x ‘e, faisant que la corde qui s’offre comme
obstacle cedv A son lmpulslon, I’obligera par la
courbe DE &% prendre en méme temps la direction vers F,

GUITARRE:=SCHULE.
Endpunkts B und die des Datuﬁens im Auge habe; ferner’ in
keinere ¥all den Daumen gegen den ¥als zu dricken, da  es
vielmehr die Annaberung des Arms seyn soll,welch.er, indem
er d{,e_}land Jjenseits des Halses geleitet,sie hier einHinderniss .
firhlen lasst, weiter als nothig vorzuschreiten, nemlich in dem
Widerstand , welchen der Daumen leistet, indem er sich so weit

als moglich entfernt: kurz der Daumen soll den Hals nicht
suchen, sondern der Hals dem Daumen begegnen .
ART DIE SAITEN ANZUSCHLAGEN .
Ich sagte, da ich von der linken Hand sprach, wenn eine
Saite schnarre, so untersuche ich, anstatt die Ursache einem

Fehler des Instruments beizumessen, ob die ScHuld nicht an
mir liege, Ich gieng von einem Grundsatze aus, den Niemand
in Abrede stellen wird: dafs nemlich eine gespannte Saite,
wenn irgend-eine Kraft sie nothigt die gerade Linie zuvers:

- lassen, zu welcher sie durch ihre Spannung m'zichtig hinge =

zogen wird, sobald diese Kraft sie nicht Ianger aufhalt, mit
einem Ungestiim dahin, zurtck prallt, welcher sie nothigt guf
die entgegengesetzte Slaii.e' uberzuschlagen;dieseEnffernung bringt
ibrerseits wieder dieselbhe Wirkung hervor,und diese Wechsel -
wirkmmg setzt sich fort imVerhaltniss desUnterschiedszwischien
derKraft des empfangenen Anstosses und thresStrebens zur
Ruhe. Ich musste also meinén Finger als eineKraft betrach =
ten, welche die Saite aus ibrer nattrlichen Lage bringt, und
die
ihrer Gegenwirkung entscheiden . Wenn ich meinem Finger die
Form eines Hakchens gebe (fly 17) so bestande das Anschla:
gen der Saite darin,ihr die Richtung gegen B mitzutheilen u:

durch die Gegenwirkung , welche sie nothwendig nachC fuhren

die Richtung, welche mein Finger ihr gab, musste wuber

wurde, miisste sie dem Halse begegnen und gegen die Griffe
schnarren, welche Reibung nicht nur unangenehm ist, son=z
dern auch als die Schwingungen aufhaltend, deren.Anzahl ver:
ringern misste. Dies brachte mich anf den Grundsatz, von
welchem ich mich nie entfernen durfte, die Finger so wenig
als moglich zu biegen, aus folgendem Grunde: Nehmen wir
A als die Dicke der Saite an (ﬁy. 18) so giebt ihr der Zeige-
finger beim Anschlagen die Richtung gegen B: die Gegenwir-
kung muss gegen C gehen,und da die Wechselwirkung ein =

‘mal im Gange ist, so muss die Richtung der Schwingungenmit

der Flache des Resonanzbodens sowohl an der des Halses pa =
rallel laufen uwnd die Gleichheit der Entfernumg wird immer
beibehalten bleiben . Die Rundung der Fmgersmﬁe;we]chesxch

Platz zu machen strebt, und die Saite, die sich ihr entgegen

. stellt, ihrer Beruhrung zu weichen zwingt, wird sie zwar durch

den Bogen DE nothigen zugleich die Richtung gegen F  au
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qui produira la rdaction FG; mais I"espace dans lequel
ces oscillations auront lieu est bien moins grand, et ne
rencontrant aucun obstacle. a Ia premiére, Ie son serapur
el aussi. prolonge’ que la bonte rde la corde et de I'in=

strunent le permettra .

QUALITE DU SON.

Il ne suffit pas qu’un instrument soit bien construit,
il faut que les cordes soient dc la grosseur qu’il exige,
et qu’il soit monte au ton qui re’pond 2 son volume, pour
juger de sa qualit€ de son (I) Le luthier Manuel Mar:
tinez de Malaga, quand on lui commandait une guitare,
aprés aveir pris note des dimensions qué Ton ddsirait,
demandait toujours:w» La montez-vous avee des cordes
(ines ou fortes ?... Aimez-vous le son argentin ou veloute?..”
Et il se reglait d’apres la reponse . Aussi j’ai vu de ses
guitares dont on etait mécontent; et des que je les ai
montces avec des cordes convenables, on €tait . ¢tonne
du changement favorable; mais je ne parle icl que de a
manicre dont je tire le son. La corde tendue m'of rant
plus ou moins de resistance a mesure que le doigt qui
l’attaque est’ rapprochc’ ou éloigne' du chevalet, les vibra=
tions doivent se faire avee une vélocite différente dans
chaque point de la moiti¢ de sa Tongueur, et la qualité
de son en etant le résultat doit étre aussi différente.Jo
¢rus que pour que l'instrument me rendit toutes les
gradations de piano et forte, je pouvais ne pas faire dé-
pendre .ces nuances sculement de la main, et par la évi-
ter des inconvéniens tels que d’attaquer une corde au lieu
d’'une autre, d’en attaquer deux au lieu d’une, ou de n'en
attaquer aucune malgre que j’eusse voulu le faire.Je vous
lus tirer parti de cette difference que la corde me pre-
sentait en I’attaquant 2 .des endroits différents, et jeta-
blis pour place ordinaire de la main la dixiéme partie de
la longueur .de la corde en partant ‘du chevalet .Clest 14
que sa résistance etant presque aussi- forte que I’impul =
sion que mon doigt lui communique sans un grand effort,
j’en obtiens un son clair et assez prolonge’ sans étre vio-
lent ; lorsque je veux que le son soit plus moellemx et plus

GUITARRE=SCHULE.

nehmen, welche die Gegeénwirkung ¥G hervorbringt,aber der

. Raum, in welchem diese Schwingungen statt haben werden,ist

soutenu, je I'attaque a la huitieme partie de sa longueur, -

en profitant de la courhe AR, ‘que forme la partie in-
~te'rieure‘d‘e la phalange extré‘me(ﬂ;p: 19) pour que Je
son soit le résultat d'un froltement, et non pas dune pin:
cee; si je veux, au contraire, qu’'il soit plus fort , je

(I-) Ne montez une petite guitare qu’au ton d'orchestre, fiitelle
excellente, vous aurez un vrai chaudron ,

- Kessel Klingen .

viel kleiner und da die erste keinem Widerstand begegnet,so

wird der Ton rein seyn und sich so lange fortsetzen, als die

Gute der Saite und des Instruments es erlaubt .

BESCHAFFENHEIT DES TONS.

EsAgenﬁgt,nicht, daf’s ein Instrument gut gebaut sei, die
Saiten miissen auch die Dicke haben,welche es verlangt, und
auf dén Ton gestim’mt. seyn, der seinem Umfang entspricht,
wenn es moglich seyn soll uber die Beschaffenheit seinesTons
ZQ urtheilen.(l) Der Lautenmacher Manuel Martinez aus Maz
laga,wenn man eine Guitarre bei ihm hestellte, ptlegte, nachs
dem er sich die Dimensionen gemerkt hatte, welche man er=
beischte, die Frage zu stellen : Ziehen Sie starke oder dunne
Saiten auf ?... Lieben Sie den Ton. silbern oder gedimpft ¥ __
Und nach der Antwort richtete .er sich. Auwch habe ich Guitar
remn vén ihm gesehen, mit welchen man wunzufrieden war, a-
hatte,
war man ther die gunstige Verinderung erstaunt; aber ich
spreche hier nur von der Art den Ton hervorzubri ngen. Da
die gespannte Saite mir mehr oder weniger Widerstand lei =
stet, jenachdem sich der Fingeer, welcher sie bertihrt, nither o=
der entfernter von dem Stege befindet, so missen ihreSchwins-
gangen in jedem Punkte ihrey L'zing‘e ein verschiedenes Maass
von Geschwindigkeit haben, tmnd dicBeschaffenheid des Tons,

der dadurch hervorgebracht wi rd, muss ebentalls verschieden

ber sobald ich sie mit angemeoessenern Saiten bezogen

seyn. Damit das Instrument mir alle Stuten des Piano w:Forte
wiedergebe, glaubte ich diese Schattirungen picht von der
Hand allein abhangig machen und dadurch Uhelstinde ver=
meiden zu konnen,wie die, wenn man eine Saite statt der an-
dern greift, oder zwei stat! einer,oder keine, obgleich man
€s zu thun beabsichtigte . Ich dachte,von der verschiedenenWin:
kungVortheil zu ziehen, welche dje Saite gewahrt, wenn sie
an verschiedenen Stellen berithrt wird und nahm als gewohnsz
liche Lage der Hand dén zehnten Theil der Lange der Saite
an,vom Stege aus gerechnet . Da hier sein Widerstand fast e-
ben s0 gross ist,als der Anstoss,den ibr der Finger ohne gros-
se Anstrengung gliebt, so erhielt ich einen hellen, himinglich
nachklingenden und doch nicht za gewaltsamen Ton; soll az
ber der Ton voller und geiragener seyn, so beruwhre ich sie aut
dem achten Theil der Lian ge, indem ich den Bogen AR, welcher
den_.innern Theil des aussersten Gliedes bildet. (/@19) be -
nutze, damit der Ton die Wirkung einer Reibung,nicht cines

2 s . i - X3 4
Kneifens sei; will ich hingegen, dafs er stirker sei, s0 greife

( X )M;m stimme eine kle

ine Guitarre nur anf den Ton des Orches =
ters : sie wird, wenn sie

auch vortrefflich wire, doch ganz wic rin
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Al’attaque plus prés du chevalet que d’ordinaire,ct cest
-alors qu'il me faut faire un peu plus deffort en Matta:
‘quant . Quelquefois m@mc,lorsque Je veux attaquer fort
un accord dans lequel toutes les six cordes sont employ:
c'es,je fais glisser le pouce sur toutes avec r'apidite', en
ayant soin que sa direction soit parallele A la table dhar
monie sans quoi je risquerais de ne point toucherles der
nieres, 51 je prenais la direction AB (f}p 20) ou de les
forcer a se rapprocher trop du point X de la table EF;
ce qui les ferait friser contre les touches.Je ne fais ja:
mais dependre la quantit€ de son, dans ce cas,de la presz
ston du pouce contre les cordes. Je sais que le coup quun
plan recoit lorsqu’un corps solide tombe sur Ini, est plus
cu moins fort selon la hauteur d'ou Ie corps est Lombe;
sotte force est appele’e en statique quantite’ de mouvement;
¢t cetle quantit€ de mouvement est le produit de la gra-
vite du corps multiplice par la vélocite (ou ligne droite
pircourue dans sa direction),dans chaque point ou le
corps se trouve . Cette multiplication a un produit bien
pius fort que si je premais la gravite du poids,et si je
o mwliipliais par la hauteur totale, puisque Paugmentas
tton et plus qu’en progression arithme’tique Il Sensuit
que. dans ce procedo, si jaugmente un seul des deux fac=
tears, la quantité de mouvement sera toujours augmenu‘e,
en considdrant ma main comme le corps grave, et la
ligue parcourue par le pouce comme la vélocité, la quan=
tit¢ de mouvement sera le prodmt de Tune par lantre.
Au lien d’augmenter la grawte de la main en y ajou =
tant ['impulsion dn bras, je fais en sorte que cela ne
puisse avoir lieu; je laisse le poignet libre,ct jaugmente
de vitesse en  parcourant la ligne que je fais commen:
cer o une distance bien plus eloigneée de la sixieme . corde
que celle ou  je tiems ordinairement le pouce .
L'imitation de quelques autres Instruments n’est ja=
mais [effet exclusif de la qualite’ de son; il faut que le
passage soit dispose comme il le serait dans une parti-
tion pour les instruments que je veux imiterPar cxemple
les cors  pourrajient bien exécuter I’exemple sixieme

(Pl A’ ) mais cette mélodie n’étant point naturelle
pour. le second, qui serait oblige’ d’employer la main
droite pour produire le Jv, on I'écrit selon Pexemple

Y
septieme . Cette
ainsi.

phrase étant dé¢ja dans le genre et pour
dire dans le dialecte des instruments que je veux
imiter, j’ai déjz‘z donné une direction a P'illusion de ceux
qui m’entendent; et la qualite de son s’en rapprochant ax
tant. que possible, j'augmente cette illusion an point quelle
ajoute tout ce qui manque a la realite. Je dois €=
viter de produire un son argentin et clinquant;pour y
parvenir, je ne prends aucune note avec la main gauche
sur la corde a laquelle elle appartient la premiére,mais
sur son immédiate; de sorte que je n'en attaque aucune a

.da aber diese Melodie fur die zweiteStimme nicht

15
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" jch die Saite dem Stege naher als gewohnlich und dann muss

ich beim Apschlagen etwas mehr Kraft aufwenden Manchmal
sogar, wenn ich einen Accord greifen will,bei welchem alle
sechs Saiten gebraucht werden, lasse ich den Daumen rasch
ither sie alle hingleiten, wobei ich ihm eine mit<dem Resoz
nanzboden gleichlaufende Richtung zu geben suche,ohne wel=
che ich Gefaht liefe die letzten nicht zu bervuhren,wenn ich
die Richtung AB (fzyz 20) nl’ihgne‘; oder sie zu zwingendem
Punkte X des Resonanzbodens EF zu nahe zu kommen , woO =
durch sie gegen die Griffe schnarren wirde .In diesem Falle
lasse ich die Starke des Tons von dem Druck desDaumens ges
gen die Saiten abhangen. Ich weiss, dafs der Stoss,welcher ei=
ne Fliche empfingt, wenn ein fester Korper auf siefallt,mehr

_oder weniger stark ist,xiach der Hohe,von welcher derKorper

herabkommt ; diese Starke heisst in der Statik ( LenhrevomGleich:
ggwicht) Maass der Bewegtmg und dies Maass der Bewegung
ist das Produkt der Schwere des Korpers multiplicirt mit der
Geschwindigkeit ( oder grade in ihrer Richtung durchlaufene
Linie) in jedem Punkt,wo der Korper sich befindet. Diese
Multiplication ergiebt ein viel betrachtlicheres Produkt, als
wenn ich die Schwere mit der ganzen Hohe multiplicirte, denn
die Zumahme geschieht in.mehr als arithmetischer Progres =
sionWenn ich folglich bei diesem Verfahren nur eine der bei=
den Factoren vergrossere , s0 wird immer das Maass der Bewe
gung vergrossert . Betrachte ich also meine Hand als den schwe
ren Korper und die Linie, welche der Daumen durchlauft, als
die Geschwindigkeit,so wird das Maass der Bewegung dasPro:
dukt des Einen mit dem Andern seyn. Anstatt die Schwere der
Hand za vermehren, indem ich das Gewicht des Armsmitwirken
lasse,suchte ich dies zu vermeiden, 0ffne die Hand,und vermeh-
re die Geschwindigkeit im Durchlaufen der Linie, welche ich
von einem Punkte beginne, dex von der sechstenSaite viel ent=
fernter ist,als derjenige,wo ich den Daumen gewohnlich halte.

Die Nachahmung einiger andern Instrumente ist nie die aus=
schliesslithe Wirkung der Beschaffenheit des Tons: die Stelle
muss sich dazu eignen,wie es der Fall seyn wiirde in einer Parz
titur fUr die nachzwahmenden Instrumente . Zum Beispiel, die
Horner konnten wohl das sechste Beispiel ( Taf: V" )ausfihren
naturlich
ist, welche die rechte Hand zur Hervorbringung des H gebrau-
chen mifsste, so schreibt man sie nach dem siebentenBeispiel.
Dieser Satz ist schon in der Weise und so zu sagen in dem Dia-
lekt der nachzuahmenden Instrumente und dies giebt derPhan
schon eine Richtung, und wenn die Beschaf -
fenheit des Tons sich ihnen so viel wie moglich niahert, so
steigere ich diese Tauschung so seht, dafs Alles hinzukommt,

tasie der Horer

was zurWirklichkeit noch fehlte.Man muss einen silbernen
und klirrenden Ton vermeiden; zu dem Ende nehme ich keine
Note mit der linken Hand auf der Saite, welcher sie zumzchst
zukommt, sondern auf der folgenden; so dafs ich nie
leere greife,

eine
In dem Satz des achten Beispiels gebrauche
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ide . Dans le. passage,(excmple hlritiéme',)jve 'y emploies
218 jamais la chanterelle; je ferais me avee la 2¢,4 avee
a 8°,etc.; et je les attaquerais un peu plus loin du che
alet que la sixieme partie de la distance totale & la
sorde . .

La trompette a des phrases que 'on donne rarement
. aucun autre .ipstrument; ces phrases sont toutes ordi=
iairement dans. les intonations indique’es dans L'exemple
euvieme ; de maniére qu'en faisant de petites  phrases
lans le genre .de I’exemple dixieme, en attaquant forte=
nent la chanterelle pres du chevalet pour en tirer un
on un peu nasal, et en placant le doigt de¢ Ja main
auche qui doit faire la note, au milieu de la  distance
ntre la touche qui la determine et la p're'ce'dentc,' jrob:
iendrai un frisement de tres courte durée qui  Imitera
ssez le son aigre de cet instrument: pour I’oblienir, il
aut que j"aie un grand soin de bien presser la corde
ontre le manche a chaque note que j’attaquerai, mais
les qu'elle le sera, je dois diminuer un peu cette presz

ion pour que.la touche B (ﬁg/ 21) Pr}:s de laquelle

non doigt devrait se trouver dans.tout autre cas, per=
nette qu'une plus grande longueur de corde entre envi
ration; alors la corde MC, frisant contre la touche B,
(i d’abord Iui. a fait produire la note, rendra wn- son
vigre dans le . commencement; mais cette aigreur cessera
le suite des que I'Intonation sera fixee (comme il ars
“ive avee la trompette ) parceque la distance de la

GUITARRE = SCHULK,

o

7 ich nie die Quinte; ici1 spiele E auf der zweiten,Cmit‘ der.

dritten usw: und greife sie ein wenig entfernter vom Stex
ge als der sechste Theil der ganzen Lange depSaite .

Die Trompete hat Satze, die man sclten einem andern
Instrumente ertheilt: diese Sitze haben alle meist Intoni =
TUNel, wie' ste das neunte Beispiel angiebt ; so dafs ich durch
kurze Satze in der Weise des zehnten Beispie}s, indemich die
Quinte in der Nihe des Steges stark anschlage um ihr eine
Art von Nasenton zu entlocken und den Finger der linken
¥land, welcher die Note spielen soll, mitten zwischen den
Gritt, welcher sie bestimmt und den vorhergehenden setze,
einen schnarrenden Ton von sehr kurzer Dauer erhalte,welsz
che;' den grellen Klang dieses Instruments ziemlichgut nachs
ahmt: um ihn aber zu erhalten, muss ich wohl Acht haben,
den
Hals zu drucken, aber sobald dies geschieht,mussich mit
dem Druck etwas nachlassen, damit der Griff B (fly; 21)
in dessen Nihe sich mein Finger in jedem andern Fall be=

die Saite bei jeder Note, die ich greife, gehb'rig' gegen

finden wmiisste, eine grossere Lange der Saite in Schwin =
gung gerathen lasse;alsdann wird die Saite MC,indem sie
gegen den Griff B schnarrt, durch den sie vorher den
Ton hervorgebracht hat, einen anfangs grellen Ton von
sich gcben; aber diéses Grelle wird sofort aufhoren,
bald die Stimmung festgestellt ist (Wie es hei derTronu:
pete geschieht) denn, da der Abstand des Griffs OB
vom Stege viel Letzterer

SOz

langer ist als BC, 50 kann

) die Schwingungen der Saite nicht ganz verhindern,wels
ouche OB av chevalet, ctant considérablement plus longue  che vom Punkte B fortfahren werden .
ue BC, cette derniere ne peut empé‘cher entieres Es wurde unmoglich scyn, dem Tauthols eine Ges=
nent les vibrations de la corde, qlli continueront du sangstelle mnachzuahmen; ich habe mniemals versucht mehr
point B. zu wagen, als kleine S&dtze in de¢r Terz mit gebun =

Pour le hautbois, il serait impossible dimiter un pasz:  denen und abgestossenen Noten Z.B .
sage chantant, je n’ai jamais imagine’ d’en  hasarder
Vautres que dc pétites reprises en tierce, en entremelant
des notes lides et détachées, par excmple :
— . . o~ e f " _"_
Aaetttissietintoo,
- i + 1 1 1 j[

Comme le hautbois a un son tout-a-fait nasal, non
seulement jattaque la corde le plus pres que possible
du chevalet, mais je courbe mes doigts, et Jemploie le
peu d’ongle que j’ai pour les attaquer;: clest leseul cas
ou jai eru . pouvéir m'en servir sans inconvenient . Je
n’2i entendu de ma vie un guitariste dont le jeu fut
supportable s’il jouait avec les ongles; ils ne peuvent
donner que _trés peu de nuances a. la qualitef de son:
les pianos ne peuvent jamais etre chantants, ni les

Pa das Hautbois einen vollkommenen Nasenton. hat ,

so greife ich die Note micht nur so nahe als mdaglich
Stege, sondern krumme meine Firger und gebrauche

am
(}as
Wenige,was ich von Nagel habe,wm sie anzuschlagen: dies ist
der einzigeFall, in welchem ich mich ohne Ubelstand seiner
bedienen zu durfen glaubte . Ich habe in meinem Leben kel
nen Guitarristen .gehb'rt, dessen Spiel ertriglich war, wenn
er sich der Nagel bediente; sie konneén die Beschaffenheif. dos
Tons nicht genug schattiren, die Pianostellen konnen wpicht
singend ausfallen, noch die Fortestellen hinlanglich krattigy
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’ 7 - . .
fortes assez mourris; leur jeu est au mien ce que le cla-
o . 7 . . ? « L r . .
vecin etait au. piano-forte: les pranos etaient. toujours

pinceés; et dans les fortds on entendait plus’ le bruit
des touches contre la table &’ appui que le son des
cordes.ll'faut que le Jjeu de MT Aguado ait autant d'ex-
cellentes qualit€s qu’il en a pour lui faire pardonner
I’emploi ‘des ongles, et lui-m@mc les aurait proscrits,
sil n’était parvenu a un tel degre d’agilite’,et g1l ne
se trouvait de’jz\i hors de I’Qge ou Ton ‘peut encore luts
ter contre le pli que les doigts ont pris par une
Iongue habitude,Son maftre jouait avec les ongles; 1l
brillait dans un temps ou Il'on n'exigeait de la guitare
que des passages d’agilite, ot I'on ne visait qua eton =
ner et eblouwir: un guitariste alors etait étranger &
toute autre musique qu’e‘x celle de la guitare ; il ne
voulait pas méme en entendre dautre ; il appelait le
71/(1!110:- musique d’église; et c’est d’un tel maftre que
MI Ag?atlo a requ tous les principes qui ont dirige
son mecanisme, Mais lui, il sentait la bonne musique,
et des qu’il. commenca a agir sans autre guide que son
goﬁt exquis .et son raisonnement, il péncha autant qu’il
Ie pouvait vers un genre qui était plus musical que ce
Iui des autres guitaristes . On lui rendit Justice ; il
acquit une certaine célébrité dont sa modestie excessive
lui  fit  faire trés peu de cas. Clest h cette epoque
que je fis sa connaissance: & peine eut-il entendu quel=
ques uns de mes morceaux qu’il les €tudia; il me de=
manda méme mon avis sur son jeu; mais trop jeune
moi- méme pour me permoltr'e de blimer ouvertement
la manieére d’enseigner d'un maftre de la réputation
du sien, je n'indiquai que tres le’gérement I’inconve:
nient des ongles; d’autant plus que ma musique alors

I 4 . . I . ) . ? . a -
etait encore molns eloxgnee du dmgte des guitaristes

s, N k4 3
en general qu’elle ne ’est aujourd’hui, et qu’en se don:
. - - 1 . |
nant un peu plus de peine il parvenait a jouer tres
distinctement toutes les notes; et si les ongles ne lui

- A .
permettarent pas de leur donnmer la méme expression que

mol, il en donnait une 3 lui qui 2’y gatait rien.Ce nest
qu'apres bien des années que nous pous sommes retrous
vés, et qu’il m’a avoue que s8I cetait a recommencer,
i1 jouerait sans ongles . i
Pour les sons harmoniques, je ne crois pas, qu’ils
puissent towjours imiter la flﬁte,pa‘rcequ’eﬁe ne peuten
rendre d’aussi bas que la guitare, et que pour imiter
un instrument il faut que celui qui Pimite se mettea
la méme hauteur: aucun homme w’imitera bien la voix
de femme il ne chante pas en fausset, parceque les
deux voix se trouvent a [’octave l'une de
I’autre . o
On €crit la musique de guitare en eclef' de sol;
mais, 2 moins d etre dépourvy de toute ‘espeee  de

naturelles

GUITARRE=SCHULE,

ibr Spiel verhalt sich zu dem meinigen, wie sich das Cla=

AL T

vier zum Pianoforte verhielt: das Piano war immer Klimpernd -

und beim Forte horte. man mehr das Geklapper der 'Tasten
als den XKlang der Saiten. Das Spiel des Hrn.Aguado muss

so viel treffliche Eigenschaften haben als es wirklich hat,

17.

damit man ihm den Gebrauch der Nigel vergebe,und er
selbst wurde sie verbannt haben, wenn er nicht zu einem
solchen Grad von Behendigkeit darin gelangt ware, und

wenn er nicht uber das Alter hinaus gewesen ware',wo man
mit der Krﬁmmung ringen kann, den die Finger durch lan:
ge Gewohnheit einmal genommen haben . Sein Lehrer spiclie
mit den Néigein: er glanzte in einer Zeit,wo man von derGui
tarre mnichts verlangte als Stellen von grosserBehendigkeit u:
nur erstaunen und verblenden wollte:ein Guitarrist jener
Zeit war in jeder andern Musik als in der fur Guitarre ganz
fremd; er wollte nicht einmal andere horen; Quartette nanns
te er Kirchenmusik s und ein solcher Meister uberlieferte 113
Aguado alle Grundsatze, welche das Mechanische seines Spiels
beherrschten. Er selbst aber fuhlte die gute Musik und seit
er ohne andern Lehrer als sein ausgesuchter Geschmack und
sein Nachdenken zu verfahren begonnen hatte, neigte er mit
ailen Kraften gegen eine Gattung die musikalischer war, als
die der apndern Guitarristen. Man erkannte ihn an,er erwarb
eine gewisse Berthmtheit, auf welchen ihn seine beispiellose
Bescheidenheit wenig Gewicht legen lehrte. In diesem Zeit =
punkt machte ich seine Bekanntischaft .und kaum hatte er ei =
nige meiner Compositionen gehort,so ubte er sie einser frag-
te mich sogar um meine Meinung uber seinSpiel; da ich aber
gegen
die L.ehrart eines Meisters von seinem Rufe zu erlauben, so
berithTte ich nur leise den Ubelstand des Nagelspiels; um so
mehr als meine Compositionen damals von demFingersatz der
meisten Guitarristen ncch weniger abwichen als gegenwar:
tig und er mit etwas mehr Mirhe es leicht dahin brachte ’
alle Notexi sehr vernehmlich zu spielen;und wenn die Nigel
ihm nicht erlaubten ihnen denselben Ausdruck zu geben nie
ich, so gab er ihnen einen eigenen, der nichts verdarb.

selbst noch zuw jtmg war, Wm mir einen offenen Tadel

Erst nach gar vielen Jahren fanden wir wuns wieder u:
er gestand mir, wenn er jetzt zu beginnen hitte,wursz
de er ohne die Nagel spielen .

Was die harmontdchen. Klange vetritft,so gluobe ivhnidnt,

dafs sie immer die Fl10te machahmen konnen,weil diese nicht

fahig ist so tiefe zu spielen als die Guitarre und um ein

Instrument nachzuoahmen, das nachahmende sich agft die

gleiche ¥ohe stimmen muss : nie wird ein Mann die Stim =
' Frau im Yal-:

me einer gut nachahmen, wenn er aicht

set. singet. wejil diesé beiden Stimmen von Natur zu
einander in der Octave stehen .

Man schreibt die Guitarre Musik im G =Schliiusel,

aber wer nic’ht'g'anz von Vernunft wund richtigem Ge-

hor verlassen ist, muass zugeben, dafs sine Saite wvoun

- 2810.



18. ;F
METHODE POUR LA GUITARE.

ralsonnemenf et de justesse dore1llc personne ne dis=
convient qu'une corde de la méme gros:»eur obctlemvnt
tendue, et de Ia moiti€ de la longueur d’une autre, se
trouverait 2 unc octave plus haut; et tout le monde est
d’accord que le mz, chanterelle du- violon, n'est  pas ce=
Clui de la chmterel e de la guitare, qui a la méme ten=
" sion, la méme grosseur et une double longueur . Le
véritable mr de la guitare est celui de la pumlr-ro
ligne en clef de sol. Mais, une fois convenu qu'elle
joue une octave plus bas, cela revient au méme pour
I’exécution . I1 faut faire attention aux sons auxquels
' repondent Ies hu‘momques, car si je veux Imiter une
fliite, je n’y parviendrai jamais en produlsant le pas =
sage tel quil est mdlquc dans Pexemple onzieme, mais
cn le produisant a la hauteur de I’exemple douzieme;
non tel que la guitare rend ordinairement les notes,
mais telles quelles sont sur le clavier go’ne’ral .

Les sons €touffés, je les emploie rarement;jai tou:
jours trop regrette qu’il n’y ait pas un moyen de don=
ner plus de son a Vinstrument, pour m’occ.uper des
moyens de lui en Oter; cependant comme ces sons, ems
ployes a propos, peuvent produire un hon effet, j'ai
tache de les distinguer des sons secs; ceux-ci nont de-
touffe que la continuation, au lieu que les premiers le

. k]
sont dans Vacte d’attaquer la corde.
sons je n’

Pour etouffer les

al jamais employé la main droite; jai place
les doigts de la main gauche de maniere 3prendre la
corde sur la touche qui determine la note, en la pres=
sant moins fort qua lordlnaxre, mais non pas assez
Iegerement pour qu ’elle puisse rendre un son harmos=

ﬁmque. Cette maniere d’etouffler exige une grande jus=
tesse dans les distances, mais elle yroduitdevéritables
sons ctouffes .

Pour les sons secs je n’emploie pas mon  plus la
main droite; je ne fais que cesser de presser le manche
avee la  main gauche, sans abandonmer la corde des
quo la note a eté attaq*lce ; je n’impose pas méme cetle
tiche a  toute la main, le pouce seul remplit le but
par un petit effort presque imperceptible .

Finalement , pour imiter la harpe (mstrument plus a-
nalogue,) je con%truls I'accord d’une maniere 2 embras:
ser une grande distance, comme dans lexemple treizieme,

— et jrattaque  les cordes a la moiti€ de la distance
entre la douzieme touche et le chevalet, en prenant un
grand soin davoir les doigts' qui les attaquentun peu
enfoncés en dessous, pour que le frottement de la
cnurbeDE(zf{g 18) soit plus rapide et me rende plus de
son; bien .entendu que le passage sera dans le genre

de la munque de harpe, tel que celui de

I” exemple
quatorzieme .

Toutes ces differences de quallte de sons produxsent

GUITARRE=SCHULE.
gleicher Dicke und gleicher Spannung , jedoch nur halb
so lang als eine andere, eine Oktave hoher stehen muss;
und alle Welt ist einig, dass E, die Quinte der Violine,
nicht die der. Guitarre ist,
gleiche Dicke and eine doppelte. LZ{nge hat . Das wah:
re FE der Guitarre ist das G -
Schlussel . cine
Oktave

Eins hinaus .

welche die gleiche Spannung,

der ersten Linie im
Doch da man einmal welss, dass sle
tiefer spielt, so Ilauft
Man

die Harmoniestimmen entsprechen, denn

dies fur dieAusfuhrung

auf muss auf die Tone achten,

welchen wenn
ich eine Flote nachahmen will, so karnn ich das nie
wenn ich die Stelle
11t¢ Beispiel angiebt, sondern sie muss auf derHohe des
12N Beispiels gespielt
gewc';hn]ich die Xoten

der

erz

reichen, so ausfuhre, wie es das

werden ; nicht wie die Guitarre

wiedergiebt, .sondern wie sie auf
allgemeinen Klaviatur liegen . '

Die gedampften Téne wende ich selten an; ich be=
dauverte immer zu sehr, dafs es kein Mittel gebe, dem
Instrument mehr Klang zu verlethen, um mich mit  den
Mitteln zu beschaftigen, thn zu verringern; da
Orte

den, eine gute Wirkung hervorbringen,sosuchte ich sievon

indessen

diese Tone, wenn sie am Techten angebracht wer:

den scharfen Tonen zu unterscheiden; bel dicsen ist  nur
der Nachklang gedampft; jene werden es schon durch die
Art des Anschlagens der Saite; denn die Tone zu dampten
habe ich nie die rechte Hand angewandt
Finger der linken, als wollte ich die Saite greifen,auf den
Griff, welcher die Note bestimmt, und
niger stark als gewohnlich,
nug,

ich setste den
druckte sie we:z
jedoch auch nicht leicht ge=

um ihr einen harmonischen Klang zu entlocken .
Diese Art zu dampfen
keit

dimpfte Tone hervor .

erfordert
in den Entfernungen, bringt aber

eine grosse Genauvlg =
rahrhatt ge =

Fur die scharfen Tone gebrauche ich ebenso wenig die
rechte Hand;ich hore nur auf, den Hals mit der
Hand zu drucken, ohne die Saite loszulassen , wenn
einmal angeschlagen ist, ich lege diese Verrichtung nicht
e¢inmal der ganzen Hand auf : der Daumen allein gentigt dies
sem Zweck durch eine geringe fast unmerkliche Anstrengung.

Um endlich die Harfe

linken
ste

nachzuwahmen,ein der Guitarre vers
wandteres Instrument, richte ich den Accord so ein,dafs T
eimen grb'ssern Raum einnimmt, wie in dem dreizehnten
Beispiel und schlage dic Saiten mitten zwischen dem zwolf=
ten Griffe und dem Stege an, indem ich wohl Acht habe
die Finger, welche sie anschlagen, etwas tiefer herabzusens
ken, damit die Reibung des Bogens DE (fg 18) schnelz
ler vor sich gehe und mehr Ton hervorbringe;
ausgesetzt freilich, dals die Stelle in der. Art der Har = ..‘_
fenmusik geschrieben sei, wie die des 14T Beispiels.

Alle diese Unterschiede in der Beschaffenheit desKlan

vo1 =

. ges bringen eine gute Wirkung hervor,wenn sie nicht
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un  bon cffet, W etant pas trop prodigue’es;ct Jors=

quil shagit d’apprendre,je serais d’avis de ne point -

g'en occuper du tout avant d’avoir acquis une grande
assurance sur la qualite’ ordinaire, autant par la raison
quwelles ont toujours été pour mol des exceptions aux
regles fondamentales que j’ai etablies pour ma main
droite (et que ce n’est que Daffermissement des régles
qul pouvait m’empécher d’étre deroutd dans les excep-
tinns,) que parceque ces exceptiohs' mémes ne produi =
raient pas I'effct désire sans le secours des regles .

Jaurais dn peut-éire ne parler .de Pimitation des
Instruments qu’k la fin de cet ouvrage; mais comme elle
tient  en  grande partie & Ia qualite du son, il m'a
sembl¢” que je devais insdrer dans cet article tout ce
qui y est rclatif .~ Si Je nai point parlé des sons har-
moniques, ¢’est parceque j'ai cru devoir en faire un
article a part, attendu que jai hien plus & dire A
cet o'gnrd qa celui des autres: d ailleurs le
de la main gauche, et Iordre par lequel les into=
nations sont produites dtant tout-a - fait differents, jo
ne I'ai exerce quapres avoir acquis l'habitude du prin=
cipal; et, je le répete encore, je nentends
dire ce qu’il faut faire, mais ce
quelles  raisons |

Il .{7"1’
€ )Xa.(.

nullement
que jai fait,et par

19
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zu sehr verschwendet werden; und wenn vom Lernvn‘
die Rede ist, so rathe ich,sich durchaus nicht eher da=
mit zu befassen, bis man in dem gewohnlichen Spiel
eine grosse Sicherheit erlangt hat und zwar eben so
immer nur Ausnahmen
der

sehr darum, weil sie fur  mich
von den Grundregeln waren, die ich fir dasSpiel
rechten Hand festgesetst ( und nur die Befestigung  in
der Regel mich davor schiitzen konnte, durch die Aus:z
nahmen vom Ziel verschlagen zu werden), als weil diese
Ausnahmen selbst ohne den Beistand der Regeln den ge:
wiinschten Erfolg nicht hervorbringen .

Ich hatte vielleicht von der Nachahmung der Instru-
mente erst am Ende dieses Werks spféchen sollen;da sie
aber grostentheils von der Beschaffenheit des Klanges
abhangt, so glaubte ich Alles, was sich darauft bezieht ,
diesem Abschnitte einschieben 2w miissen . Wenn ich 1 an
den harmonischen Xlangen nicht gesprochen hahe , =so
geschah es darum, weil ich ibnen einen eigenen Ab :
schnitt widmen zu mifssen glaubte, indem ich tiber die =
sen Gegenstand viel mehr zu sagen habe, als wher die
andern: da ubrigens die Fingersetzung der Ilinken Hand
und die Weise, die Intonirungen hervorzubringen, ganz
verschieden sind, so habe ich diese . nicht eher eing'ei:'bt.,
als bis ich die Gewohnheit des Hauptsichlichsten erwor -
ben hatte; und ich wiederhohle nochmals, mein Norsatz
ist, nie 2u sagen, was man thun musse, sondern was
ich gethan habe und aus welchen Griinden .
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DEDXIEME PARTIE .

CONNAISSANCE DU MANCHE.

Je suppose le lecteur musicien, sans quoi il pourrait trous
ver beaucoup de choses inintelligibles dans Iexposeé que je dois
faire. Je fais une grande différence entre ‘un musicien et un no:
tiste:le premier est celui qui,considéra.nt la musique comme
science des sons, ne voit les figures que comme signes de
convention qui les représentent et qui transmettent par les
yeux le rdsultat 2 la pensce,comme les lettres lui transmettent
les paroles et celles-ci les idées . L. second est celui qui
la considere comme la science des figures, qui attache une
grande importance a leurs noms, dont la veritable acception lui
est inconnue, et qui attend pour sen rendre compte epoque
a laquelle 1l apprendra I'harmoniec; ne les voyant,en atten=
dant, que comme autant d’ordres pour toucher telle ‘ou telle
autre touche du Clavier, pour presser telle corde avec tel
doigt a tel endroit, sur e Violon, Ia Basse,la Guitare, ete.;
ou pour ouvrir ou fermer telle clef, ou tant de trous ala
Clarinette, Fiate, etc;et que clest I'instrument qui par To=
teille transmet a la téte le rédsultat de toutes les comhbinais

“sons de figures.GCes notistes parviennent, a force dhabitude,

a faire une acquisition qui est a la musique ce que les
tours 'un  danseur de corde sont a la danse, celle de dex
viner, en entendant un son isol€, comment il g'appelle et 2
quelle touche du piano il correspond; mais tout en le devi:
nant, il arrive tres souvent qu’il chante faux,comme il pour
rait arriver au danseur de corde, qulavec tout son equilibre
il ne fut pas capable de faire sur le plancher une pirouetie
a trois  tours filde sur la pointe, ni deux tours en Pair.
Je wentreprendrai nullement de donner un traite de musique:
ce que je pourrais en dire, dans un ouvrage ou je dois
viser principalement 2 un autre but, ne serait pas assez
pour former un musicien. D’ailleurs,ne faisant qu'un expo-
s¢ des réflexions que jai faites pour me guider,comme je=
tais musicien avant de les faire, et que ce fut la wusique
qui me servit de base pour toutes celles que je vais publier,
je dois  supposer le lecteur dans le méme cas ou je me
trouvais ,

Les touches sont des sillets qui, en raccourcissant la
corde dun dix-septieme de sa longueur, font monter le son dun

demi-ton. Or, en sachant comment la guitare est accorde€e, -

la connaissance des intervalles de la gamme diatonique doit

m’indiquer endroit ou je dois presser la corde pour trou= -

ver les sons intermédiaires entre ceux des cordes a vide.
3 -1 -
Exemple quinziéme (P[. VIII bis).
,) ’ ’ . - A
La clef n’etant accompagnée d aucun signe qui ote le
. - . 1 .
caractere de quinte (x) a Ia note a qui elle donne ce nom,
. . 1 ’ . o
je la considere sous ce rapport,et je vols que la sixieme
corde my est la troisidme intonation de la gamme du ton
. R . . A . . '
oun je suis. De cette intonation a la 4¢ il y a un demi-ton;

(.I) signification du mot dol, en vrai langage musical .

ZWEITER THEIL.

KENNTNISS DES GRIFFBRETS.

Ich setze einen musjkalischen Leser voraus,denn ein an:
derer mochte in der folgenden Darstellung vieles unverstand=
lich finden. Ich mache elnen grossen Tnterschied zwischen
einem Mufiker und einem I‘/Tofcn;}oz'c[cr: der erste betrachtet
die Musik als die Wissenschaft der Tone und die Noten nur
als herkommliche Zeichen ,welche jene darstellen und thrEr-
gebniss dem Gedanken uberliefern ,wie inm die BuchstabenWor:
te,und Worte Ideen tiberliefern . Der andere betrachtet sie als
Wissenschaft der Noten, deren Namen er grmw\&'ich*ipj}x-if bet-
legt, weil ihre eigentliche Bedeutung ihm unbekanat istjdenn er
erﬁvartet, im sich davon Rechenschatt ahzn]vgt-n,(Ie'n?,vit[mnkt.
wo er die Harmonielehre kennen lernen wird. und siebt ste uns
terdess nur als eben so viel Befehle an, dlese oder jeneTaste
des Klaviers anzuschlagen, diese oder jenc Saite mit einem
bestimmten Finger an einem gewissen Ot ‘aut der Violine
dem Bass, der Guitarre w.sw. zu drudien, dlese oder jene
Klappe, oder dieses oder jenes Loch der Clarinette oderFlote
zu offnen oder 2y schltessen weaw. und das [nstrument  erst
uberlefert durch die Ohren seinem Kopt das Ergebniss aller
dieser Notenverbindungen. Diese Notenspieler gelangen durch
Gewohnhelt zu einer Fertigkeit, die fur die Musik ist, was

" die Kunststiicke eines Sefltiinzers fiir den Tanz sindjsie ers

rathen nemlich, wenn sie einen e¢inzelnen Ton horen,

wie er belsst, und welcher Taste des Klaviers er entspricht,

aber im hesten Rathen geschieht ey ihnen nicht selten, dafs
ste falsch greifen, wie es einem Seiltinzer geschehen konnte,

dafs er mit all seiner Ralanzirkunst kelne ordentlichePlrou=z

ette  oder einen andern TAnzersprung auf ebenem Boden
auszufuhren vermochte . Ich will es kelneswegs unternehmen,
die Wissenschaft der Musik abzubandeln:was ich in  diesem
Werk, wo ich ein anderec Ziel im Auge haben muss, davon
sagen kﬁnnfe, witrde nicht hinreichen einen Musiker zu
bilden. Uberdies stelle ich nur die Beobachtimgen dar, die
ich zu meiner eigenen Rildung gemacht habe,und da icb
Musiker war,ehe ich sic machte,und die Musik mir zur
Basis aller derjenigen diente, die ich hier mitzutheilen ges:
denke,so muss jch voraussetzen, dafs der Leter sich in dems
selben Falle befinde, wie ich damals .

Die Griffe sind Kimme,welche, indem sie die Saite um
den 17%? Theil threr Linge verkiirzen,denTon um ecinen
halben Ton erhchen.Wenn ich also weiss,wie die Guitarre
gestimmt 18t, 80 musy dle Kenntniss der Intervalle der diato:
nischen Tonleiter mir den Ort bezeichnen,wo ich die Saite

drucken muss,um die Zwischentone zwischen denTonen der

leeren Saiten zyu finden. ( 164 Beisp.) (Taf. VITL nis) .
Wenn der Schliissel von keinem Zeichen begleitet ist,wels

. ches den Charakter der Quinte ( I) derjenigen Note benimt,

welcher ey

der Schliissel ) diesen Namen giebt, so betrach:
te ich ihn

den  Schitissel ) in dieser Riicksicht und finde,
dafs die sechste Saitp(]”;) E die dritte Anstimmung der Ton:

(I) Benennung, womit das {3 in der Sprache der Musik bes

2810, nennt ist
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or, en pressant la corde ala 17e touche, elle produira
ie fa/; de Ia 4% 3 Ia ge il Y @ un ton: chaque touche n’e:
tant que dun demi-ton, je dols raceourcir la longueur de
Ia corde de deux touches pour un ton entier;je doisx done
presser la corde a Ia 8¢ touche pour qu'elle le produise,
et les iIntervalles diatoniques entre mu et la étant remplis,
je suivrai Ye méme raisonnement, en ayant pour base la dis=
position de la gamme diatonique, qui me fera trouver les
touche}s dans tous les tons sans Qtre,oblige' d’embarrasser
ma memoire de tous les hemols et didses de la clef Voyez-
en  Lapplication dans exemple seiziéme (PZ,VIII bis) .

Par le tableau precédent on voit qu'une fois la premiere
note déterminde, je n’ai qu'a observer les proportions
des intervalles, et comme les bemols et les dieses dont Ia
clef est accompagnce n’ont d’autre hut que de conserver la
mé‘rpe proportion dans tous les tons, il se trouve que par
une seule operation jobtiens un resultat pour lequel il
m’en faudrait douze différentes, si, au lieu de penser a ce
que je fais (cest-a-dire a la gamme ) je pensais aux noms et
aux modifications des notes qui la composent ,

La veritable connaissance de la gamme est la clef de
tout ce qu’il y a a savoir en fait de musique ;mais il faut
bien observer que la savoir et la comnaftire sont deux choses
différentes : cette connaissance est indispensable pour I'har
monie; mais, quoique cclte science me fournisse de grandes
ressources pour me former des régles, jeo venx dvi-
ter tout ce qui ne pourrait etre compris que par deshars
monistes, et je me hornerai a derire ce qui n’exigera pas
plus de connaissance, 3 l’e'gard de la gamme, que celle de
la proportion des intervalles . Voici leur disposition dans

l’exemple dix-septiéme (PZ. IX) .

« 9 LI 4
Elle me préesente la gamme divisée en deux moitics, de -

quatre intonations chacune, dont Pordre des intervalles
est lc méme dans l'une que dans P'autre; ces deux parties
sont sépare’es d’un ton, et leurs derniers intervalles sont
dun demi-ton. La 8¢ Intonation me sert de I1%¢ en mons
tant, comme la 17 me sert de 8¢ en descendant; et je
trouve partout les mémes proportions. Cest de la que je
déduis on Jje dois trouver mes notes, et les regles pour les
doigter . Par exemple, je veux parcourir toute !’e’tenduede
Pinstrument : ayant quatre doigts devant le manche,et mon
petit doigt €tant plus court a Pegard:-de son voisin qu'aus
cun des autres, je ne puis pas Iemployer pour cbntimter. la
ligne AB(fgjp: 22 ) n’étant point para}léle aux cordes;mais
pouvant m’en servir pour continuer les lignes CD,EF, je
le consideére comime un moyen trés utile pour me conser:
ver en position, puisqu’il peut faire, sans que la main
soit déplacée, toutes les notes que le troisieme devrait
faire en la déplagant . Je ne compte donc que sur trois
doigts pour parcourir wne ligne droite sans que la main
change de position, 1¢¥, 2¢ et 8%, ou 187, 2¢, et 4%; ces
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leiter von demjenigen Tone ist, woran ich stehe. Von dieserAn-
stimmung bis zur 47 ist nur ein halber Ton, drucke ich also
die Saite auf derf ersten Griff,so bringt sie das F hervor;
von der 4% Anstimmung zur St isteinTon;da mmm jeder
Griff nur ein halber Ton ist, so muss ich fur einen ganzenTon
die Lange der Saite um zweil Griffe f’erkﬁrzen;ich muss also
die Saite auf den dritten Griff niederdrticken,damit sie ihn
hervorbringe, und wénn nim die ‘diatonischen Intervalle
zwischen B und A ausgefiilit sind, so folge ich demselben
Vernanftschlusse, indem ich die Einrichtung der diatonischen
Tonleiter zur Basis nehme wnd bin dadurch im Stande,
Griffe in allen Tonarten zu finden, ohne mein Gedichtniss mit
allen B(b) und Kreuzen (#)des Schlussels verwirren zuw miissen.
Die Anwendung hiervon siehe im 16% Beispiel. (Taf. VII! biy).

Diese Tabelle lehrt, dafs wenn die erste Note einmal he=
stimmt ist, ich nur dieVerhaltnisse der Intervalle 71t bervucks
sichitigen habe und dafs wie die B(b) und Kretrze,(ﬁ‘) wel =
che den Schlussel begleiten, keinen andern Zweck haben, 21s

die’

das gleiche Verhaltniss durch alle Tone heizubehalten, eine
einzige Verrichtung mir ein Ergeb:niss gewahrt, fur welches
ich zwolf andere b::dﬁrfte,wenn icn anstatt an das zu den:
ken, was ich thue , d:%i: an die Tonleiter,an die Namen und
Ver'a'nderungen der Noten dé'chfe,woraus ste bes‘teht .

Die wahre Erkenntniss der Tonleiter ist der Schliissel der
ganzen Musikwissenschaft , aber mazn darf nicht vergessen ,
dafs sie kennen und erkennen verschiedene Dinge sind:diese
Erkenntniss ist fur di- Harmoniclchre unentbehrlich, aber
obwohl diese Wissenschaft mir wrosse Hiflfsquellen zur Be-
grundung meiner Regeln gewahtt, se will ich doch Alles
vel‘meiden,was nur Harmonisten verstehen konnten und
mich auf dag beschrinken,was keire andere Vorkenntniss in
Riicksicht awuf die Tonleiter erforder!, al- die der Verhalt -
nisse der Intervalle. Hier ihre ZEinz-ichttz?lg in dem siedb 2,
zehnten Beispiel. (Taf. IX) .

Sie steilt die Tonleiter da¥r, eingetheilt in zwei Halften,
jede von vier Intonationen; die Ortnung der Imtervalle ist
dieselbe in der einen, wie in der andern: diese beidenTheile
sind durch einen Ton getrennt, und ihre letzten Intervalle
haben nur einen halben Ton . Die achte Intonation  dient
beim Aufsteigen zur ersten,wie die erste zur achten beim
Niedersteigen ; ich finde tiberall dieselben Verhiltnisse.flier
aus Jeite ich meine Regeln zur Auffindung der Noten u:
zur Fingersetzung ab . Will ich zum Beispiel die ganze Aus=
dehnung dés Instruments durchlaufen, so kann ich,da ich
vier Finger vor dem Griffbret habe und mein fifnfter Fin-
ger, mit seinem Nachbar verglichen, kirzer ist,als einer
der andern,ihn nicht gebrauchen, um die Linie AP (5(!/,!2‘.2)
fgz‘fzusetzen; da er aber dienen kann, die Linie CI), EF,
fortzusetzen, so betrachte ich ihn als ein brauchbares Mit -
tel, in der Lage zu bleibenweil er ohmne die Hand #it ver -
Tucken , alle die Noten hervorbringen kann, die der dritte
hervorbringen musste, indem er sie aus der Lage brachte .
Ich rechne also nur auf drei Finger,um eine gerade Linie
ohne Verrtckung der Hand zu durchlaufen’, den 1%  ates

und 37 oder den 1t Qten ypg Aten .

"0 diese drei Finger
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trois doigts ne renferment que deux intervalles dun de=

mi-ton; et en y ajoutant celui de la corde X vide a la
premiére touche, j'ai trois intervalles d'un demi-ton.Das
pres cela, j’établis pour régle generale d’employer tou=
jours le doigt immédiat pour un demi-ton et Jjamais pour
un ton,et de faire suivre aux doigts PPordre indiqué par
les touches. Exemple dix-huitieme (Pl: IX). .

On voit par cet exemple que je n’avance que dun doigt
lorsque la corde monte d’un demi-ton, et que javance de
deux lorsqu’elle monte Qun ton. On voit aussi que lorss
que la corde doit faire plus de trois notes,ma main change
de position, et qu'a chaque changement il se trouve que
mes quatre doigts embrassant trois intervalles dun  de =
mi- ton, j'en fais I'emploi selon que Ia dispositi(;n de Ia
gamme lexige .

DOIGTE SUR LA LONGUEUR DE LA CORDE.

Comme un mome son peut étre produit par wne corde
plus  basse que celle que j'ai indiquée dans I'exemple
précédent, je crois tres utile, pour se perfectionner dans
la connaissance du manche, de s habituer a les parcourir
toutes dans leur longueur, en considérant la cordea vide
sous différents rapports: c'est-a—dire comme tonique,
ou premir\erc intonation de Ja gamme, comme ge 8¢ ete. ,
en faisant les exercices suivants. Exemple dix-nenvieme.

Le doigté indiqué dans ces exercices n’est pas le seul
que j'emploie; mais n’importe de quelle autre maniere je
doigte, une fois la main en position, ordre des doigts
suit toujours celui des touches, X moins d’etre ohlige' de
faire sur une méme corde trois notes qui renfermentdeux
intervalles dun ton; dans ce cas je les doigte 1,2,4, pour
faire Yécart de 1 2 2 plutét que de 8 a4k

En jouant ces exercices avec facilite mais sans vitesse,
on fait acquisition,  non
du

seulement de la comnaissance
on en fait une autre bien précieuse,
a  laquelle la maniere moderne de solfier ne vise
pullement : elle en laisse le soin I’harmonie,qu1 me
paraft €tre aujourd’hui le seul maltre .;‘dolfzfer qui e:=
xiste, c’est-a-dire a solfier comme je I’entends; 2 cons
sidérer une intonation comme telle ou telle  autre de
celles qui forment la gamme, et non pas comme un son iz
sold dont je n’ai aucune idee qui m’indique quelquerap..
~port musical autrement que par I'oreille . ‘

manche, mails
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enthalten nur zwel Intervalle von einem halben Ton, und
rechne ich den der leeren Saite des ersten Grifts hinzu, so
habe ich drei Intervalle von einem halben Ton. Hiernach set:
ze ich als allgemeine Regel fest,den nichsten Finger immer
fifr einen halbenTon zu verwenden, nie fur einen Ton, wund
die Finger die Ordnung befolgen zu lassen,welche <die Griffe
angeben . Achtzehntes BReispiel ( Taf: IX) .

Man ersient aus diesem Beispiel, dafs ich nur um einen
Finger fortschreite, wenn die Saite um e¢inen halben Ton
steigt , mm zwel Finger , wenn site uwm einen ganzenTon steigt.
Man sieht auch, dafs, wenn die Sait¢e mehr als drei Noten
macht, meine Hand ihre Lage verandert und ich het jeder
Veranderung meine vier Finger, welche drei  Intervalle
von einem halben Ton wumfassen, gebrauche, jenachdem es

die Einrichtung der Tonleiter erheischt.

FINGERSATZ AUF DFR LANGE DER SAITE.

Da
gebracht werden kann,als Jenegwelche feh im vorigen Beispicl
angab, so halte ich es, um sich in der Kenntniss des Grift=

brets zu vervollkommnen, fir sehr nutzlich,wenn man stch

derselbe  Ton auch auf einer tiefern Saite hervor =

gewiihnt, sie alle in ihrer Lange zu durchlaufen, indem man
die leeren Saifen aus verschiedenen Gesichispunkten betrach:
tet d.h.als Grundton (odvr erste Anstimmung dM‘Ton‘leif(-!-,)

und als die zwelte, oder dritte,ete. wenn ich diefoloenden Tex=

bungen spicle. 19 Beisplel .
Der in diesen Ubungsstiicken angegebene Fingersatz ist
nicht der einzige, welchen ich anwende, aber wie tch  auch

die Fi“g(‘f setze, timmer folgt,wenn die Hand einmal in ih:z
rer Lage ist, die Ordnung der Finger der Ordnung der Grifty,
wenn ich nicht genothigt bin, auf derselben Saite dret Noten
zu greifen, welche zwei Intervalle von einem Ton wmfassen
in diesem Fall ist mein Fingersatz: 1,2 .4 ,um licber von
1 zu 2 &ls von 8 zu 4 zu springen.

Spielt man diese Beispiele mit Leichtigkeit,jedoch nicht
allzurasch, so erwirbt man nicht nur die Kenntniss desGrift:
brets,sondern noch einen andern viel wichtigern Yortheil o
welchen die neuere Art zu soimisiren durchaus nicht er=
zielt - sie uberlasst dies der Harmontie,welche mir heut 72U
Tage die einzige Lehrerin im Sohnisiren zu seyn scheint,die
man hat, d.h. zu solmisiren, wie ich es mir denke, nemlich
eine Anstimmung als diese oder jene unter denen, welche
die Tonleiter bilden, zu hetrachten, nicht als einen verein =
zelten Ton, von welchem ich keineVorstellung habe,
mir irgend eine musikalische Reziehung anders als durch

die Ohren zufuhrte .

der
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EMPI.OI DES DOIGTS DE LA MAIN DROITE .

~Jai deja expose dans la premicre partie les raisons
que jai eues pour €tablir comme regle gendrale de nem-=
p‘loyer ordinairement que trois doigts; (I’uprr\s cela, je
tiens toujours la main & une hauteur qui tlenpe Je
pouce a méme de parcourir quatre .cordes, et les autres
deux doigts vis-a-vis des deux autres, de sorte que, sans
que Ia main change de place, je puisse trouver les cordes
qui doivent produire exemple vingtieme (PL.XT) qui
n’est que I'expression dctaillde d’un accord .

Ce doigtd non seulement a pour but d’économiser aus
"~ tant que possible le nombre de doigts, mais celui de faire
que mon operation sojt Pexpression de I'accent musi=
cal, qui n'est autre chose que le commencement de chas=
cune des parties aliquotes de la mesure.Lexercice exemple
vingt-uniéme, comme musique , ne differe en rien du
preécédent; mais si on s*en rapportait & mon opinion, je
recommanderais tres expressément de ne sen oécuper quas
prés avoir acquis une grande assurance dans Iautre, par =
ceque les deux doigts avant déja pris I'habitude de ré-
pondre toujours d’une maniére wniforme aux accents du
pouce, éprouveraient plus de difficulte’ A choisir le mos
ment ou chacun doit lui répondre: mais une fois cette
habitude acquise, les autres exercices ne peuvent plus
paraitre difficiles .

Je parlerai de I'emploi du quatriéme doigt lorsque jau=
rai développe toutes les ressources que jai trouvées a=
vec les trois .,

DOIGTE DES DEUX MAINS.

Ayant pour but, dans le doigte de la main gauche,

non seulement la distribution des doigts, mais de te=

nir la main dans une position qui Iui facilite le moyen
de faire des accords, clest a eux que je vise prinz
cipalement . ‘

Je me propose la marche dharmonie exemple vingt-
deuxieme, et en disposant la main en conse’quence,je me
trouve a méme de jouer les exercices exemple vingt-
deuxieme . . -

A 1¥gard de la main droite,il y aurait un grand
nombre de combinaisons différentes a faire, mais je les ai
supprimées tres expresse’mént:’premiéréme‘nt, parceque
je ne presente ici que les moyens qui conduisenta jouer
et que des combinalsons comme celles

comme moi ;

GUITARRE: SCHULE.

GEBRAUCH DFER FINGER DER RECHTEN HAND.

Schon im ersten Theil habe ich die Grimde £ir meine. all-
gemeine Regel d'.arge]egt, gewohnlich nur drei Finger zu ge=
brauchen; hiernach halle ich die Hand so hoch, ‘dafs . der
Paumen vier Saiten du‘rchlanfen kann,uand die zwei Fi,ng"er
den beiden andern gegeniiber, so dafs ich,ohne die Hand
zZUu ve;-riicken, die Saiten finden kénn, welche das zwanzig =
ste Beispiel (Taf : XI) ausfuhren sollen, das nur der um=
standliche Awusdruck eines Akkords ist .

Dieser ¥ingersatz hat nicht allein zum Zweck, die  Zahl '
der Finger .so viel als mdoglich zu sparen, sondern auch,mein
Verfahren zum Awusdruck des musikalischen Accents zu ma=
chen, welcher nichts anders ist, als der Anfang eines je:
den der aliquoten Theile des Tactes. Das ein=umd 2zwan =
zigste Beispiel ist musikalisch von dem vorhergehenden
in Nichts verschieden, wenn aber meine Melnung etwas
gelten sol]fe_, so wirde ich ausdrdcklich empfehlen,sich
nicht eher damit .zu befassen, bis man in dem andern
eine grosse Fertigkeit erworben That, denn den beiden
Fingern, wenn sie einmal gewohnt: sind, den Bewegun:'
gen des Daumens  auf gleichformige Weise zu entspre =
chen, wirde es schwerer fallen den Moment zu wahlen,
wo ein jeder von ihnen ihm entsprechen soll;ist aber
diese Fertigkeit einmal erworben, so konnen die andern
ﬁbtrngsstﬁcke nicht mehr schwierig erscheinen .

Von dem Gebrauch des vierten Fingers wird
ich alle Hulfsmittel entwickelt habe,
andern gefunden .

die
Rede seyn, wenn

welche ich in den drei

FINGERSATZ BEIDER HANDE.

N

Da ich bei dem Fingersatz der linken Hand nicht
nur die Vertheilung der sondern eine Hal =
tung der Hand bezwecke, welche thr die Bildung der
ich hauptsidchlich auf

Finger,

Accorde ziele

erleichteri , so
diese . .

Ich denke mir den Gang der Harmonie wie im 22t»
Beispiel und wenn ich dem gemiss meine Hand richte ,
so bin ich im Stande die ﬁ’brmgsstffcke des zweil und
zwanzigsten Beispiels zu spielen .

Fiir die rechte Hand wiirde es eine grosse Zahl
verschiedener Verbindungen auszirfﬁ'hren geben,aher ich
anterlasse sie vorsatzlich, erstens, weil ich  hier nur
die Wege bezeichne, so spielen 2zu lernen wie ich, und

Verbindungen, wie die des 23" Beispiels, eher davorn
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. =+ % re e . s
de lexemple vingt-trolsieme en ¢loignent au lieu denaps
procher. La raison en est,que mnon senlement 1l mhurait.

fallu employer le quat;’iéme doigt, mais trés souvent il
aurail ete oblige'(lui etant le plus faible,) de marquer les
parties accentuees . En second lieu, parceque je ne con=
sidere la multiplicit'e' de notes, dans la temue dun accord,
que comme un moyen de suppleer 2 la durée des intoz
nations dont il est compose, ou de representer un passage
&’orchestre dont chaque partie anrait ses intonations diviz
sées en petites fractions, comme dans l'exemple vingt -
quatrieme (PZ. XII);

© Je me sers aussi de ce moyen pour repn{sontor des
passages ou la partie chantante marcherait par des figures
dont chacune marquerait tout

au plus un temps de

la mesurc, la basse Paccompagnerait avec des moles de
la méme valeur ou de moindre, et la partie intermediaire
marquerait des  fractions de chaque temps de la mes
sure par des intonations qui completent 1 harmonic.Dans
'exemple vingt-cinquieme il n'y a aucune note essenticlle
qui ne soit renduwe par la guitare .

En ge’ne’ral, tout ce que Uon appelle batterie, si elle
ne fcpre'sente quelque autre chose qu’elloum?me, m’a tousz
jours produit Teffet d’un roulement continuel dont lamo:
notonie est insupportable . Quand méme Ja batterie serait
‘exécutée avec une veritable expression musicale qui lui
ferait representer I'exemple vingt-sizieéme, elle ne par:
viendrait 2 w’offrir quune chose qui ne dit riem par
elle—méme, un accompagnement; ce n’est queny ajoutant le
chant marque au-dessus du premier Violon,que cette hat=
terie peut produire un bon effet; mais encore il faut
que celui_ qui la joue oublie lui—m(?nw,pou:‘f ainsl dire,
qu'il en joue ume, et qu’il n’ait dans I'idce que lobjet
dont i} veut me faire le portrait (la partition ), sans
quoi il est impossible que la ressemblance sy ‘trouve,
~toute son attention ayaut ete fixee a la position de sa
main et au nombre des coups de pinceau. Je dis qu'il
.Eau,t q‘u’ll pense a la partition comme un peintre pense
a Lobjet quwil veut representer, en supposant qu>il sait
fmtendrc comme le peintre doit savoir volr; autrement
il pourrait peindre une figure tres correcte eten mime
temps faire un tres mauvais portrait. » Vous voulez
done, me dira quelqu'un, que pour »apprendre 3 pincer
lx Guitare, j*apprenne d'avance a composer pour lor:
chestr'e?"‘Je ne veux rien du tout:, Je dis comment jai rai=
somne pour me conduire” par moi-meéme, et mon jeu est
e resultat de mon raisonmement:je n'avais encore ecrit
aueun ouvrage a grand orchestre a I'age ou je fis toutes
ces rtfflcxions, mais je remarquais que les mouvements que
la Guxtare peut rendre par la batterie n’ctaient jamais
des ‘mouvements du premiér Violon, mais presque toujours

du second;qug le. celebre Dussek avait la texture de -

-

‘zu betonen . Zweltens, weil

GUITARRE =SCHULE.

entfernen wurden, als dahin fuhren . Denn ich wiirde
nicht. nur den #4%2 Finger haben gebrauchen mussen ,
sondern er wurde oft sogar geniithigt gewesen seyn, er,
der doch der schwachste ist, die hervorgehobenen Stellen
ich dieVielheit

einem aushallenden Accord nur als ein Mittel

der Noten in
hetrachte,
die Dauer der Tone, woraus er besteht, zu verlangern,oder
die verschiedenen Stimmen einer Orchesterstelle zu  ver =
von denen jw'lv ihre elgenen in kleine Rriiche zex

g 4ten

treten,
fallende Anstimmungen haben wurde,wice im
(Tat. XI1) .

Ich bediene mich dieses Mittels auch um Passagen dar:
zustellen , bei aut Noten hinkituft,
einen Takttheil bezeichunet, wahrend
Werths
begleitet ; und die Mittelstimme die Bruche jedes Takt =
theils durch kleine

Beispiel

welchen die Singstimme
deren jede wenigstens
mindern

sie der Bass mit Noten gleichen oder

Noten angiebt, welche die Harmonle

zu vervollstandigen dienen. In dem 25t Reispiel findet
sich nicht eine wesentliche Note, welche dic Guitarre

nicht wi(*dor‘gEibo .

1EJ.bverhzux‘pf hat Alles, was man Trommelschlag  nennt ,
wenn es nichi etwas Anderes, als sich selbst darstellt, mir
jmmer nur den Eindruck eines ununterbrochenen Gerolles
hervorgebrachy, dessen Eintonigkeit unertraglich ist. Selbst
wenn der Trommelschlag mit wahrhaftem musikalischem Aus:
druck hervorgebracht 26t Beisplel
darstellte, so bietet er mir doch nur etwas fur sich selbst
Nichtssagendes, eine Regleitung ; nur wenn man den Gesang
fiber der ersten Violinstimme hinzufugt,kann dieserTrom:
melschlag eine gute Wirkung hervorbringen,aber auchdann
dafs
einen spielt, und nichts in Gedanken taben, als den Gez

genstand, dessen Bild er mir mittheilen will (tli(' Parfitm‘),

wird, so dafs er das

muss der Spieler, so zu sagen, selbst vergessen, er

denn sonst ist es unméglich, dafs e¢s gleiche,wenn seine
Aufmerksamkeit nur auf seine Hiande und die Zahl  der

Pinselstriche gerichtet ist. Ich sage,er solle an die Par:=

titur , wie der Maler an den Gegenstand denken, den €T
darstellen will , indem ich voraussetze, dafs er 71 horen vers
steht, wie der Maler zu sehen

konnte

wissen miuss, denn sonst
er eine sehr richtige Zeichnung, aber doch
gleich ein sehr schlechtes Bild hervorbringen. » Sie ver =
langen also} mochte mir Einer entgegnen, ,dafs ich um

Guitarre zu spiclen,™ erst

Uz

, did® Orchestercomposition ler:
nen soll ! Ich verlange gar nichts. Ich erzihle nur,wie
jch geschlossen habe um mich selbst zu Ieiten und mein
Spiel ist das Ergebniss meiner Schltisse: ich hatte noch
kein Werk fur das ganze Orchester geschrieben, als  ich
diese Betrachtungen anstellte, aber ich bemerkte, dafs die
Bewegungen, welche die Guitarre durch den Tromelschlag
nachahmen kann, niemals die der ersten Violine waren,
sondern meistens der zweiten) dafs der berithmte Dussek das
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lorohestre en vue lorsqu’il €ecrivait pour le piano le
passage exemple vmrrt-septwmo (P[. ‘(III)

Et enfin, que tres souvent l'orchestre méme ne fuis:
sait pas dans les mouvements du second Violon autant de
notes que jen entendals aux batteries des Guitaristes ., Jeo
les proserivis Jusqu’ A un certain point:ai-je cu tort ou
raison ? je n’en sais rien, mais je I'ai fait:et le lecteur
peut juger micux que moi, par mes dernicres composi =
tions,si cette proseription m’a ete favorable ou nuisible.
Sice qu'il ¥ trouvera me vaut pas ce qu’il pewt y man:=
quey, certainement jai eu tort. Cependant, comme cet ou-
vrage est décore du titre de Mcthode, titre qui engage
Pauteur a donner son opinion sur tout ce que I'instru-
ment peut rendre, quand méme il ne l'executerait pas hui-
méeme, je promets au lecteur de lui donner des avis la-
dessus qui le dirigeront vers le bhut qu’il pourraitde’sirnr.

C’est en dtant familiarisd avee les evercices preccdents
que je erois convenable de commencer a exercer la gamme
dins  I’¢tendue d’une position. Par exemple,dans celle
en uf, exemple vingt-huitiéme; en fixant le troisieme doigt
sur la basse, les premier,
noturellement la gamme jusqu’a dof,sans déranger la main.
Fremple vingt-huitieme .

Quant ‘a la main droite, je nai jamais vise a faire des
gammes détachdes, ni avee wne grande vitesse, parceque
§ai eru que la guitare ne pourrait jamais me rendre dune
manicre satisfaisante les traits- de Violon, tandis qu’en
prolitant de la facilitd qu'elle presente pour lier les sons,
je pourmis Imiter un peu mieux les traits de chant.Par
cctle raison je natlaque que la note qui commence chas
cun des groupes dont le trait est compose. Dans le pas =
sage cxomplt‘ vingt- neuvieme, J attaque la prc-mlere
notes lides; et comme je tiens les doigts de la

des
main
gauche dans une position telle que les phalanges extrémes des
doigls puissent tomber perpendiculairement,leur pres =
sion subite fait que, outre I’état de vibration dans lequel
la corde se trouve, le choc avec la touche dont le doigt
la fait approcher avec violence, augmente encore ceite
vibration, qui continue d’aprf‘:s la nouvelle distance et
prnduit lintonation dont j’ai bosoin . Javouerai que je
n’aurais pas eté fache davolr exerce l(' doigte’ qm pro=
duit les notes dctachees, a lepoque on je raisonnais mes
principes ; le motif qui m’en empccha fut, qu’ctant o=
blige' de promener la main toute entiere. sur la largeur
du plan des cordes, j'aurais etabli un systeme de dt-p!a_
tout-a-fait en contradiction principes
dont les résultats ne me dommaient aucun sujet de me:

cement avec: les

contentement : Jpour faire les trois gammes détachees
exemple trentieme, en employant le doxgto desGuitaristes,
i} me_fallait avoir le premier et le
la chanterelle, ensuite sur la deuxieme, troisieme ; et

second doigtsur

- \
second et quatrieme feront tres

.ten Finger' auf die Quinte, dann auf die zweite,

25,
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Gewoebe Orchesters im Auge hatte,als er fur das
Klivier dic Stelle des 279 Beispiels schrieb. (Taf. XIII) .
Tind endlich, daf's selbst das Orchester in den Bewegun =

der zweiten Violinstimme oft nicht so viel Noten ges
Guitarristen

dos

gen
brauchte, als lch in demn Trommelschlag der

vernahm . Ic¢h verbannte sie daher
hatte ich Recht oder Unrecht ? ich weiss es nicht und der
Leser wird besser als ich,an meinen letzten Compositionen
beurtheilen konnen, ob diese Verbannung mir ginstig oder
nachtheilig gewesen ist. Wenn das was er darin findet, das

gew issermassen j

o . s
was etwa darin fehlen mochte,nicht aufwiegt, so hatte ich
sicherlich Unrecht . Da indess dieses Werk den Titel einer

Schule fuhrt; ein Titel, der den Verfasser verpflichtet,seine
Meinung trber Alles zu sagen,was das Instrument hervor:
bringen kann, auch wenn er selbst es micht auszufuhren
vermochte,so verspreche ich, dem Leser daruber Fingerzeige
7w geben, die thn dem erwunschten Ziele zufuhren werden .

Ubtmgs

darf man anfangen,die

Erst wenn man sich. _mlt_den vorhergehenden
stiicken vertraut gemacht hat,
Tonleiter in der Ausdehnung einer Lage einzutthen.Z.B. in
der in C (ut) im 2807 Beispiel richtet man den dritten Fin-
ger auf den Bass,so werden der erste, zweite und vierte
die Tonleiter ganz ungezwungen bis zum G (40/) ohne Ver:
ruckung der Hand aust_uh1 en konnen.

Was die rechte Hand betrifft, so suchte ich niemals die
Tonleiter abgestossen oder sehr rasch zu spielen,. weil
ich glaubte; die Guitarre werde niemals die Eigenthum =
lichkeiten der Violine geniigend nachbilden konnen,wah:
rend ich durch Benttzung der Leichtigkeit, welche sie,
Wetise

des Gesangs desto besser nachaluynen kennte. Aus diesem

die Tone zu binden, darbietet, die eigenthimliche
Grunde greife ich mur die Note, womit jede der Gruppen
beginnt, aus welchen der Satz besteht, zb, in dem 29t
Beispiel ,
da ich die Finger der linken Hand in der Lage halte, dafs
die dussersten Fingerspitzen senkrecht niederfallen kon =

greife ich die erste der gebundenen Notfen, u:

nen, so macht ihr plotzlicher Druck, dafs der Zustand
der Schwingung , worin die Saite sich befindet,durch den
Zusammenstoss mit dem Griff, welchem der Finger sie

mit Heftigkeit nahert, noch vermehrt wird und nach
Massgabe der neuwen Entfernung fortdauert,wodurch die
Intonation entsteht, deren ich bedarf. Ich gestehe, dafs
ich den Fingersatz, welcher die abgestossenen Noten hers=
vorbringt, in jener Epoche,wo ich meine Grundsiatze er:
fand, eingeubt zu haben, nic}’it‘_bb'se wire, aber ich unter=

liess es, weil die Nothwendigkeit, die Hand uber die ganze

Breite der Saitenflache hinzufuhren, mir einSystem van
Handverrickung aufgedrungen haben wurde,das mit den

Grundsatzen ganz in Widerspruch gestanden hitte, deren
Ergebnisse mir keinen Grund zur Unzufriedenheit gew'zihr:
ten: um tm dreissigsten Beispiel die drei Tonleiter abge =
stossen zu spielen, musste ich, wenn der Fingersatz der
Guitarristen genommen werden sollte, den ersten u: zweisz

dritte ,
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ainsi successivement jusqu'a la sixiéme corde;de maniere
gque ma main se trouvait t.out—z‘a—f';ni,t. ho'rs de la por=
tee des cordes, telle qu'elle est representee Pl \I]’I
fly 28. Je ne pouvais prendre cette position qu’f\n de-
plagant le bras,(et par la augmentant la difficulte dere=
prendre justement celle qui me conwpait,) ou en courbant
le poignet de la maniere indiquee flg 24, ce qui-me
mettait dans 1'fmpossibilite d’attaquer la corde sans faire
'action de Yarracher, puisque la direction des doigts dans
I8ur jeu naturel n’est point indiquee par la ligne B A,
mais par la ligne CD, et que devant faire agiv le doigt
dans un sens lateral a la direction permise par les arti=
culations des phalanges, je devais faire agir toute la main
pour lui donner celle qui est necessaire pour I'attaquer.
.Gependant, comme il serait possible f{u’ﬁ force de tra-
vail j'eusse pu parvenir a acquerirla facilitd de reprendre
avec assurance celle des deux positions que jlaurais
quitt€e, je ne proscris que exclusion dela dm'nir‘-ro(soit
dapres la fz;(,: 23, ou d’apres la fzy/ 24 ),parceque  de
cette exclusion je retire incomparablement plus d'avan =
tages que par exclusion de celle que j'ai adoptee. Je
sais que le doigte” pour dctacher les notes se réduit 2
employer deux doigts alternativement sur Ia méme corde;
je les emploie aussi quelquefois, mais jamais sur dautres
cordes que la chanterelle, et trés rarement sur la deux =
ieme: encore ce n'est Jjamais qu‘e‘t une seule reprise, et
sur Jes temps non accent.n(fs, en me re'sorvani. le pouce
pour les accents.Voyez I'exemple trente-unieme .

Si le lecteur désire apprendre 3 detacher avec vitesse
les motes dun trait d’exdeution, je ne puis mieux faire
que de le renvoyer a la Methode de M . Aguade, qui,excelz
lant dans ce genrc d'exdeution, est dans le cas d'etablir

1 7 - -
les regles les plus refléchies et les mieux calculdesla-
dessus .

\

DU COUDE,

Le counde gauche a et aussi. un objet de mes r¢ -
flexions, puisque sa position ayant une grande influence,
ou pour mieux dire, etant la cause de la direction dans
laquelle les doigis pressent les cordes, Jai cru devoir la
guider par des rz".gles raisonnees et mc'l}mdiques .

La position que je Iut donne ordinairement est celle
qt‘xi me tient I’avant-hras dans une direction qui du point
ou je le vois, me fasse l'effet & etre perpendiculaire an

A > e
manche . Il ne faut plus qu’étre un peu initi€ dans les €=

GUITARRE:=SCHULE.

and so weiter bis auf die sechste Saite setzen,so dafs ‘meinv
Hand aus dem Bereich der Saiten gerieth, wie sic z‘zg 98
Taf. VIII dargestellt wird. Ich kounte diese Lage nicht
anpehmen, ohne den Arm zu verrucken, (dahex- dieSchwie-
rigkeit, in die mir zusagende Lage zm:'iickzukohren) oder
den Iandballen zu krummen, wie es f{q': 2+,  darstellt,
was mir unmoglich machte die Saite anzuschlagen, ohne
die Geberde des Relssens anzunchmen, denn die  Richtung
der Finger in ihrem naturlichen Spiel wird nicht ange-
geben durch die Linie¢ B A, sondern durch die Linie CD,
und sollte ich den Finger von der Scite her wirken
Tassen, in der Richtung, welthe die Bewegung der Fin-
gerglieder erlaubi, <o musste  ich o die ganrze  Hand
in Rewegung scetzen, thm diejenipe Riehtung
zu gebhen, die zum Anschlagen nt"ithig' ist. Da ich
indess durch Vebunyg vielleicht die Fertigkeir erlungt
haben wiurde , die Richtung der beiden verlussenen La-
gen wieder ohne Zwang anzunrhmen, so verbanne ich nur
die Ausschifessung der Letztern (wi es nach /.;;/: 23 oder ‘_H-),
denn von dieser Ausschliessung ziehe ich  unvergleichhar
mehr Vorthetle,als von der, welche ich angenommen habe,
Ich weiss, dafs die Fingersetzung bel abzustossenden Tonen
sich auf abwechselnden Gebraneh rweler Finger aut der =
selben Saite beschrinkf; ich grbrauche sfe auch ottt also,
aber nie anders als auf der Quinte und sehr selten aut
der zweiten Saite, und auch dann nur in einem  einvel -
nen Satze fur nicht accentuirte Takttheile,Indem jch mir
den Daumen fur die accentuirten vorbebalte. Vgl.das 14
Beispiel .

Wenn der Leser dic Noten elnes i"bung--\tii‘ s sehnell abe
stossen zu lernen wunscht, so weiss ith nichis besseres,
als thn auf die Guitarre=Schule des Hrn, Agmalo 2u vers
welsen, welcher in dieser Art der Austfiubrung o st wd
daher in der Lagce ist,die richtigsten und dorandcehte s
sten Regeln hiertiber aufzustellen .,

VOM ELLENBOGEN.

Der linke Ellenbogen war auch cin Gegenstand  meines
Nachdenkens, denn da seine Haltunyg auf die Richtung, wo=z
rin die Finger die Salten driucken, grossen Einfluss hat
oder richtiger, sie verursacht, so glaubte ich dieseibe durch
vernunftgemasse und wissensthat{liche Grundsitze bestim =
men zu mussen .

Die Lage, worin fch ihn gewohnlich halte ist die, daf’s
der Vorderarm, von dem Punkte, aus welchem ich ihn sehe,

senkrecht auf den Hals des Instruments gerichtet scheint .

. Man braucht von den Anfangsgrunden der Geometrie nur
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Iéments de geometrie pour concevoir que si une ligne
droite en coupe une autre, les angles alterues sont ¢':
raux, Uinterne €gal a son externe oppose, el les dem
angles du méme cfte egaux & la somme de deux angles
droits (1) .

Les articulations des phalanges font plier Tes doigts
dans Ia méne direction qu'ils ont etant déplo}'c's , et
cette direction ctant la continuation de Pavant-bras,ne peut
ftre que perpendiculaire, ainsi que celle des phalanges
extrémes en se pliant vers les cordes. Ceci a dtd en=
core ume raison pour me faire proserire la position P/
I, ﬁy/ 8: pour que les phalanges extrémes tombassent
perpendiculairement , il me fallait elever le coude & une
hanteur ou il ne wétait pas possible de le maintenir pen:
dant plus de deux minutes; si je le baissais, Davant-bras
faisant avee le' manche un angle aigu, la directionr des
doig!s(le complement a deux angles droits) formait un
augle obtus. Les articulations des phalanges faisant re-
plier Tes doigts dans Ja ligne de leur direction, tombaient
sur les cordes en “direction oblique,. en formant,avec
L partie superieure du manehe,un angle aigu €gal 2 son
alterne fait par Iavant-bras et le manche . Cette inclinais
son otait de la force X mes doigts, parceque les articu-
lations faisaient leur résistance en sems latdral: et si je
voulais augmenter la pression,\j’e’tais oblige' d’approcher
e coude jusqu’a mon corps (ce que je n’ai jamais pi
faire sans contracter l’efpaulo,) et plus je faisals d’efforts,
moins’ j'avais de force dans les doigts ; car I'angle alterne
devenant plus aigu par le rapprochement du coude,et
Ia ligne des doigts s'éloignant davantage de la perpen:
diculaire, la pression etail moins forte .Le coude comme
Je le place ordinairement, me permet de l'e'Ioigner ou
de le rapprocher du corps selon que 'accord [Dexige.
Dans la seconde moitid de la cinquieme mesure (PJ.
XKXVII),je suis oblige’ de le¢ rapprocher pour que le
petit doigt se trouve naturellement prf".s de la  sixiéme
corde pour la presser a la qu:nt.rit‘zmc case; dans ce cas,
le second doigt est le pivot sur lequel ma main tourne:
pour le commencement de la mesure suivante, non seule=
ment je dirige le coude vers sa position ordinaire, mais
je I'cléve au-dela pour que les bouts de mes doigts dew=
iéme, troisieme et quatriéme,se trouvent naturellement
former une ligne parallele aux touches. La plupart des
passages qui paraissent difficiles, cessent de le paraftre
des que le coude prend Ia position convenable .Pour har-

(I) I établissement de ce principe doit m’ Stre permis’, ainsi
que tout ce qui prouave d’autres connaissances que celles qui coms=
posent 1’¢ducation dun musicien; elles m’'ont servi a raisons
ner, et je fais part auw lecteur de mes_raisonmements. On na
jamais trogve ridicule que les awtenrs..des divers dictionnaires
de musique remplissent  Jeurs exXplications des signes’ radi=

o

*6' - e A
. Laux Vn b+ cx, \/ + o X x, etc.,ils pouvdient pewt-etre se servir
b \ . '
d’un adutre moven d’explication:quant a moi, je n'en ai pas dag=

tre.
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wenig 7u wissen um einzusehen, dafs wenn eine gerade
Linie eine andere schneidet, die gegeniberstehenden Winke
gleich sind, der innere gleich seinem entgegengesetzien A
sern, und die beiden Winkel derselben Seite gleich  derx
Summa zweier rechten Winkel ( X ) .

Die Gelenke der Fingerglieder nothigen die Finger, sick
in derselben Richtung zusammen zu legen, in welcher sie
sich entfaltet befinden,und da diese Richtung die Fortsetz:
ung des Vorderarms ist, so kann sie nicht anders als senk.
recht seyn,wie die der Fingerspitzen, indem sie sich gegen di
Saiten krummen . Dies war mir ein newer Grund zurlerban
nung der Lagé Taf: 111, ﬂ.’y/:_ 8: damit die Fingerspitzen ank
recht niederfielen, miisste ich den Ellenbogen in eine Hohe
bringen,in welcher ich ihn nicht langer als zwei Minuten halten
konnte; senkte ich ihn,so bildete derVorderarm mit dem
Halse einen spitzen,und die Richting der Finger ( das
Complement (Erg’inzung) zweier rechten Winkel ) einen
stampfen Winkel . Die Finger, welche durch ihre Gelenke
genothigt wurden, sich in der Linie ihrer Richtung zu
krummen, fielen schrage aaf die Saiten, indem sie mit

dem obern Theile des Ialses einen spitzen Winkel bi%deten

der seinem entgegengesetzten, den der Oberarm mit dem
Halse des Instruments bildete, gleich war . Diese Neigung
beeintrachtigte die Kraft meiner Finger, weil die Gelenke

von der Seite her Widerstand leisteten:und wenn ich den
Druck vermehren wollte, musste ich den Ellenbogen an den
Leib heranzichen (\was ich niemals thum konnie,ohne die Achse
Zusammen 2w ziehen) und je mehr Anstrengungen ich mach:
te, je weniger Kraft hatte ich in den Fingern; denn da der
‘entgegengesetzte Winkel spitzer wurde durch die Annihe-
rung des Ellenbogens, und die Linie der Finger sich mehr
von der senkrechten entfernte, so verlor der Druck an
Stirke . Wie ich den Ellenbogen gewdhnlich halte, gestattet
er mir ihn dem Korper zu nahern oder davon zu entfer-
nen, je nachdem es der Accord verlangt.In der zweiten Halfte
des funften Taktes (Taf. XXXYII) bin ich genothigt 1ihn
Za nihern, damit der kleine Finger sich ungezwungen in
der Nahe der sechsten Saite befinde, um sie gegen das
+% Feld zu drucken; der zweite Finger ist in dies
sem Fall die Stutzsiule, auf der meineHand sich um=
dreht: im Anfang des folgenden Takts richte ich denEllens
bogen nicht blos gegen seine gewohnliche Lage hin, son-z
dern ich hebe ihn sogar daruber hinaus, damit die Spitze
meines zweiten, dritten und vierten Fingers ungezwungen
eine den Griffen gleichlaufende Linie bilden konnen . Die
*

( I) Der A_ufstentmg: dieses Grundsa?zes‘mUSsz mir gestattet seyn, S0
wie ATles was anders Kenntnisse beweist,als solche, welche zur Erzich:
ung eines Mtrsikerﬁ geharen;sie haben mir zum Nachdenken ge=
holfen und ich theile die Ergebnisse meines Nachdenkens dem Leser
mit . Man hat es nie lacherlich gefunden,wenn die Ver =

fasser musikalischer Worterbiicher ihre Erorterungen mit Wur:
3 2
zelzeichen V oy + eV e X , etc. erfullen, wnd doch konn=

b
ten jene sich eines andern Mittels

hedienen,.

der  Erklarmng

Wwahrend ich kein anderes habe . *
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rer, par exemple, il me faut varier sclon la position a la:
quelle je barre; car le but etant de dommer au premier
doigt une direction parallele anx touches, et le jeu deses
phalanges ne lui en permettant dautre que vers le pouce,
" que je tiens.en face du second doigt, il me faut necess
saivement resserrer l'angle forme par Iavant-bras et le
manche, el par conséquent remonter le pouce vers le pres
micr doigt pour que celui-ci forme wne ligne parallele
a la touche; cette ligne 1’est d’autant plus dans tous ses
points .que le doigt presse les cordes un peu Iatérale =
ment . Quelqu'un dira: "Ce n'etait pas la peine deme dire
ce que je fais déja sans y penser, ni d'employerpour
me lexpliquer tout cet attirail mathematigue”. — On
parle une Iaﬁgue, et on la parle quelquefois assez bien
sans otre grammairien ; mais des qu’il gagit d’en exami =
ner les principes, il faut avoir recours a la’grammaire,
et surtout a la logique, 8’1l s’agit de I’ enseigner;car sans
unc bonne classification d’idces, il ne peut y avoir de
clartd ni de précision dans I'explication . Le Bourgeois
gentilhonme avait fait de la prose pendant quarante ans
sans e savoir . Cette idée que Molicud” employa fort A
propos est malheureusement trop souvent interpréte’e
dune maniere a encourager et a perpetuer lkgnomncc; ce
n’est pas Ja science que Moliere voulut tourner en ridiz
cule, ¢'est la pedanterie, ou plutot ceux qui, ferres et
isoles sur le mecanisme (et tout-a-fait ctrangers au but),
attachent une grande importance a leurs connaissances mi
nutieuses , L'autre interpretation a de la voguc.parcequelle
est la seule arme que Vignorance emploic contre le
raisonnement .

J'ai expose’ dans cette seconde partie tontes lesrefle:
xions que je fis, et les raisons qui me firent etablir les
principes qui m’ont toujours servi de base; je n'ai en:
core rien dit qui se rapporte a la musique . Jai v que
la plupart des mcthodes commencent par oltje commence
Ja  troisicme partie, sans s'étendre nullement sur les
articles qui forment mes deux premieres, a lexception du
tableau qui démontre les sons des cordes a vide et les
cases ot l'on trouvera les autres. Je ne puis attribuer
cette omission qu'a vouloir se réserver des explications que
Je erois indispeasables, pour ne les donner que de vive
voix aux ccoliers . Mol qui vois différemment, je crois
qu'un écolier se rebulerait moins de lire ce qu'il doit
faire, et dawns Vabsence du maftre, de devenir luiméme
son guide, que d’etre interrompu a chaque instant

_Pendant la lecon par des observations telles que: @rquez
le bras gauche; ne contractes point I'cpaule;vos Jorg t4
de la main gauche re tombent pas atscz perpendrcu=
latrement ; ceua de la mavw Jroite dont trop crochud;
vofre Gutare edt trop tournée; voud m'attayn.cz pas
la corde aw f)m/'m‘/ convenable , ete.Llinstruction serait
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meisten schwierig scheinenden Sitze verlieren diesenSchein,
Um
Z.B. zu sperren, muss ich wechseln je nach der Lage, in wel =

sobald der Ellenbogen die angemessene Lage annimmt.

cher ich sperre, denn da o8 darauf ankommt, dem ersten Fip:

ger
und das Spiel seiner Endglieder ihm k'eine andere, als

eine mit den Griffen gleichlaufende Richtung 2zw geben,
die
gegen den Daumen erlaubt’, den ich dem zweiten Finger gegen:
Wber halte,so muss i¢h nothwendig den von dem Vorderarm
und dem Halse gebildeten Winkel verengen ,und folglich den
Daumen gegen den ersten Finger in die Hohe ziehen, damit
dieser eine mit dem Griff gleichlaufende Linie bilde; diese
Linie ist es wm so mehr in allen ihren Punkten, als der Fin:z
ger dic Saiten ein wenig seitwarts druckt. Man wird mir
entgegnen: » Es verlohnte nicht der Mithe mir zu sagen, was
ich schon ohne daran zu denken., von selber thue.und, uwm
es mir zu verdeutlichew, all dieses mathemutische Zeng
anzawenden® . __. Man spricht eineSprache und of't leidlich
genug, ohne Grammatiker zur seyn ; aber wenn es g ilt, idhre
Grundsiatze zu beleuchten, so muss man auf die Grammatik
zurdckkommen und vorziiglich aut die Logik, wenn #s sich
darum handel?.éie zu lehren, denn ohne eine richtige
Stellung der Satze kann es weder Klarheit noch Genauig =
keit in der Beweisfithrung geben, Der Bourgeois gentil =
homme hatte ohne es zu wissen, vierzig Jahre lang
gesprochen. Dieser Einfall, den Moliere sehr passend an z
brachte, wird leider allzuoft zur Ermuthigung und Vere =
wigung der Unwissenheit ausgelegt; nicht die Wissenschaft
wollte Moliere ins Lacherliche ziehr/‘n‘, sondern die Pedans
terei, oder vielmehr diejenigen, die auf den Mechanismus
beschrankt und darin befangen, aber ohne Ahnung . der
letzten Zwecke, ihren kleinlichen Kenntnissen eine grosse
‘Wichtigkeit beilegen. Die andere Auslegung hat dieVolksz
gunst, weil ste die einzige Watfe ist, welche dieUnwissenheit
der Vernunft entgegen zu setzen hat .

Prosa

Ich habe in diesem zweiten Theile alle Bemerkiungen darm

gelegt, welche ich gémacht hatte, und die Griinde,aws wel=

chen ich die Regeln aufstellte, die mir immer zur Basis
gedient haben, ich habe noch nichts gesagt,was sich auf
die Musik bezieht. Ich sah dafs die meisten Schulen da
beginnen, wo ich meinen dritten Theil anhebe,ohne sich
irgend uber die Gegenstande zw verbreiten,welche meine
beiden ersten behandeln, mit Ausnahme der Tahelle, wel =z
che die Tone der leeren Saiten mnd die

Felder Dbe-x
zeichnet, wo die Ubrigen zu finden sind. Ich kann  diese
Unterlassang nur dem Wunsche zuschreiben, sich diese

meines Erachtens wunerlasslichen Bemerkungen vorzubehal=
ten, um sie dem Schiler mimdlich mittheilen zu konnen.

Ich sehe die Sache anders an und glaube, dafs es

einem
Schuler mehr

zusagen muss,zU lesen was er zu than hat

. und in Abwesenheit "des Lehrers sein eigener Fihrer zu

werden, als wahrend d&€r Unterrichtsstunde jeden Augen-_;

wie
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.
un pen plus lente dans le cuommencement ;mals au bout
de tres pen de temps elle marcherait avee mpfdi{f*'.]l est
vrai quil v o des ecoliers qui qualifient de meilleur
naitre celuj qui a plus continuellement des observations a
Laive : Il dc Jonne tant Je poine ! disent-ils; mais je ue
donte nullement que ceux—la méme seraient hien plus heu:
. renx (Ic: pouvoir dire: Il n’a rien & (’orrzf-gnr que Jed me-

iriica dur lo dogte ow sur la maniere g
telle ou tclle vhrade . Le maitre, de son cote, ontre qu'r}
aurait lmaucoup moins besoin de mettre % contribution

(7 '(m (Jidqy{’r

sa patience, retirerait plus de gloire de son travail, et je

crois meme plus de profit; car si un €colier parvenait en
moins de temps A un point qui Ini permft de se passer
qui
f;ttigue’s pens
dant long-temps par des principes arides et des exer =
cices dont ils ne voient pas le veritable but.Les régles,
non données dautoritd, mais avec les raisons pour les=
Yuelles on les a etablies,se graveraient mieux etant re-

de ses lecons, son exemple encouragerait ceux
7 . A} - A
hesitent a commencer, par la crainte d’etre

ques par la persuasion que par la mémoire, car il est
certain que de dire:  jo f(w’d telle chode parcequion ma
(7,r7ﬁ de la fazf'ra, na pas la méme force que de dire:‘}'c'
fm'{ telle chode /uarcaym’orzf m'a demontre les ravdomnd

onr me la condetller, of }mrcagz)o j’e—m vovs lo but ot
Lutelite”. Jai toujours dit A mes ecoliers,soit de chant
oun de Guitare : » Lorsque je vous dirai d’observer tel
ou tel prn’cepte, ne me crovez jamais d’autorite, de -
mandez m’en la raisons et si je nmren al pas dassez
puissante pour vous satisfuire, vous devez diminuer heaus
coup la confianee dont vous m’honorez i I’egard de

la science ., »

2
GUITARRE = SCHULE.

Schulter nicht znsammen! hre Finger der rechten Hane
,n'//t'n/ nicht scnkerecht ‘yem{gJ! die Jer linker 4ind zw ge
Areiimmt ! thre Guitarre wendew s1o zw dchr ! sie berithre
e Saite necht am: rc(:ﬁl‘cm Punket ! ut. Der Unterrich
wird anfangs etwas langsamer. von -der Stelle gehen, abes
in sehr kurzer Zeit schreitet er desto I_'ascher vorwarts
Es giebt zwar Schuler, welche den Lehrer fur den bester
halten, der am unuﬁterbrpchensten Bemerkungen 2zt
machen hat: »FEr dqh‘:’ﬁt drch do viel Mithe !V sagen sie.
aber ich #zweifle keinen Awmgenblick, dafs selbst diese
sich weit glucklicher schitzen wiirden, sagen
nen: . Er hat nwhts zw 5::7'1’(%!‘1:9071/ ald fa/m*ﬁ& E'rgycrz
vetzung: oder e Art iederv oder genen Satz zw. be -
frachtens . » Der Léhrer seinerseits wiirde micht nur  so
mancher Geduldprobe uUberhoben seyn, sondern auch.mehr
Ehre von seiner Mifhe e;'ndten, und wie ich glaube auch
mehr Nutzen; denn wenn ein Schuler in kiirzerer . Zeit
es zu einem Punkte bi‘fichfe, wo er selnes Unterrichts
entbehren zu konnen. glauben diirfte, so wirde sein
Beispiel diejenigen ermunterm, welche zu beginnen
stehen, weil sie fuirchten, lange Zeit durch trockene Re =
geln ermudet zu werden, so wie durch ﬁhtmgsstffcke, de=-

zu . kon:

an =

ren wahren Zweck sie nicht einsehen. Regeln, nicht auf
Glauben gegeben, sondern” auf die Grunde gestiitzt, wm
derentwillen sie angenommen wurden, sind Ileichter zu
behalten, wenn sie der ﬁberzengrmg, als wenn sie dem
Geddchtniss - anheim gestellt werden, denn ohne Zweifel
hat: ,, Ich thue dies, werl mamw mi- éc/oﬁfcn/ hat ¢4 zw
t‘;u.{n/, " nicht die Kraft, wie:,, ich thuc ed, socil  man
mir Griinde mryeyaé_cm hat, swelehe ca anrathen:,  und
werl vl Ziveck und Nutzen Javon er}z:-jcﬁa.” Tch pflegte
meinen Sing - und Guitarreschilern immer zu sagen:Wenn
ich euch diese oder jene Vorschrift gebe,so glaubt mir
niemals aufs Wort, sondern fragt mich um die Grimde,
euch befriedigen, so
des Vertrauens, wo =

und wenn ich Xeine habe, die
entzieht mir einen -guten Theil

mit ihr mich und meine Kenntnisse beehrt .
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TROISIENE PARTIE .

1
Dxs Tierces,prE LrUR NATURE T DX LrUR DoiGTe.

En commencant par les cordes graves, les intervalles

diatoniques entre les six cordes a vide sont trois quartes,
une tierce majeure el une autre qguarte; et comme
en pressant deux ou plusicurs cordes a la méme touche,
elles doivent renfermer les mémes intervalles que lors-
qu'elles somt 2 vide, j’en deduisais que puisqu’en pres:z
sant deux cordes 3 la meme touche elles me donnaient
une quarte (excopte' les troisieme et deuxieme, qui me

donnaient une tierce majeure ),si de ces deux cordes je

- . 1
montais la plus basse d'un demi-ton,en la pressant a la

touche-imme’diate,je produirais une tierce majeure; et
en la pressant encore A une touche plus éIoignc’e, je
produirais une tierce mineure. J’essayai done de par=:
courir la gamme en tierces en etablissantundoigte pour
les majeures et un autre pour les mineurcs,et je trou:
vai meilleur celui de I'exemple trente— troisieme (PZ‘
XIV); outre. 'avantage de me tenir toujours lamain bien
.placc'e,j’y trouvai celui de faire la gamme en tierces
dans tous les tons, sans m’occuper des notes gue je fai-
sais, ni des bemols ou dicses dont quelques unes pouz
vaient etre affectdes. Par exemple, Ia gamme en rd he=
mol; ectte note une fois d‘t.*’termine’e,je savals: que  sa
tierce ne peut étre que majeure; la deuxieme note doit se
trouver a un ton de la tonique, et sa tierce est mineure;
!a'troisiéme doit se trouver encore a un ton de la deux
ieme, et sa tierce ‘est aussi mineure; la quatri(‘:me 2 un
demi-ton de la troisieme, et sa tierce est majeure , et
aipsi de suite, Or des que la tonique se trouvera sur
la deuxieéme corde, la tierce devant se tronver sur la
* chanterelle, j’€tablis dans mon idde la formule qui suit
Iexemple cite .

Cette formule est invariable tant que la tonique se
tro‘uvcm sur la seconde corde; en ¥y placant le second
doigt, et lc premier sur la chanterelle, je nral - qua
suivre Pordre des intervalles diatoniques pour les dis -
tanees du premier doigt (qui doit glisser tout le fong de
la corde), et presser la dewieme avee le second doigt
si la tierce est majeure, ou avec le troisieme si elle cst
mineure ; car l.és diezes ou bemols A la clef n’ayant
d’autre but que de me faire trouver parteut la gzuﬁme dia=
to‘niquo dans toutes ses proportions, des que je consis
dererais les notes sous le rapport musical, je trouverais
mes tierces plus promptement ‘qu’en les considerant sous
un rapport mecanique. Pour en connaftre la nature, il
n'est point necessaire & apprendre que la tierce majeure
a  deux . tons, que la mineure a un ton et dmni} que
“la gamme diatonique majeure a trois tierces majenres
ct quatre mineures; que les majeures sont produites par

DRITTER THEIL.
Von DrN TERZEN,IHRER NATUR UND IHREM FINGERSATZ.

Wenn
die diatonischen Intervalle gzwischen den sechs TeerenSaiten

man mit den ticten Saiten heginnt, so  betragen

drei Quarten, eine grosse Terz und abermal eine Quart

denselben

;
und da sie, wenn zwel oder mehr Salten auf

Intervalle enthalten

mirssen , als wenn sle leer sind, so folgerte ich,dafs

Griff gedruckt werden, ebensoviel
. zwei
Saiten, die gegen denselben Griff gedruckt, mir eine Quart
geben,(die zweite und dritte ausgenommen,welche nur
eine grosse Terz hervor bringen,) wenn ich die niedrigste
derselben um einen halben Ton erhohte, indem  ich  sje
gegen den nachsten Grift druckte, eine grosse Terz hervon
bringen witrden, und eine kleine Terz,wenn ich sie auf ejnen
noch entferntern Griff niederdriickte . Ich versuchte  daher
die Tonleiter in Terzen zu durchlaufen, indem ich einen Fin-
gersatz fir die grossen und cinen andern fur die Kleinen fest:
setzte und hielt den des 33YY Beisplels (Tzaf‘.XI\') tir den
angemessensten ; denn ausser dem Vortheil, die Hand immer
in guter Lage zu bhehalten, fand ich noch den, die Tonleiter
in allen Tonen mit Terzen zu durchlaufen, ohne
die Noten, welche ich spiclte, oder die Bs und

mich um
Kreuze zu
kiimmern, die cinigen vorgesehriehen seyn honnten . Zb, die

Tonleiter in Des dur; war diese Note cinmal bestimmt, so
wusste ‘ich, dafs ihre Terz nur eine grosse seyn konnte; die
zweite Note muss

einen Ton von dem Grundtone legen, w:

ist eine kleine, die dritte wicder einen Ton von der zwed s
ten, und ijhre Terz st ebenfalls cine kleine; die vierte einen
halben Ton von der dritten, und ihre Terz ist eine grosse
w.s.w. Wenn nun der Grundton aut der zweitenSalte legt,
80 muss sich die Terz auf der Quinte finden und hiernach
bildete ich mir die Formel, welche dem
splele folgt .

angetithrten Bef=

Diese Formel ist unverinderlich, so lange der Grundton
auf der zwelten Saite legt; wenn ich auf diese den zweiten
Finger setze und den ersten auf die Quinte, so brauche ich
nur der Ordnung der diatonischen Intervalle fiir die Abstinde
des ersten Fingers zu folgen ( welcher auf der ganzenLange
der, Saite dahin gleiten musw) und die zweite Saite mit dem
ist,
oder mit dem dritten, wenn es eine kleine ist; denn da die

zweiten Finger zu driicken, wenn es eine grosse Terze

Kreuze und Bs bei dem Schlissel keinen andern Zweck haben,
als mich die diatonische Tonleiter in allen ihren Verhiltnis:
sen finden 2zu lassen, so finde ich, wenn ich meine Noten
nach ihrer musikalischen Beziehung betrachte, meineTervzen
Um
ihre Natur zu erkennen,ist es nicht nothig zu lernen, dafs
die grosse Terz zwei Tine, die kleine anderthalb Tone hat;
dafs die diatonische Dur-Tonleiter drei grosse Terzen und

vier kleine in sich fasst; dafs die grossen aus dem Grundfono

viel schneller, als wenn ich sie mechanisch betrachte .

281Q.
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la tonique, la dominante et la sous—dominante; o1 les
mineures par »lzx. sous.-médiantc, Ia ml:’diante, s sardo =
minante et la wote sensible. II sagit seulement de savoir
La proportion de la gamme, et en examinant ’exemple
trente—_sixieme, on verra que la tierce qui renferme un
des intervalles courts doit etre mineure relativement i
celle qui les renferme tout entiers. Tout le ecatechisme
savant dont je viens de faire mention ne sera pour le
lecteur qu'une consequence naturelle de ce que lexemple
presente a ses yeuv; et comme ce sera lui-méme qui laura
trouvee , elle se gravera miecux dans sa memojre. car
fa persuasion y influe tres puissamment . Que Yon me
domea apprendre par coeur un discours en latin, je lardez
rai bien plus a pouveir le rdeiter que il etait en fran=
cais, en anglais, en espagnol ou en italien,parceque c'est
une langue que je ne possede point au degre'des autres;
wetant pas sir de saisir le sens de tontes les phrases |
Japprendrai la plupart des mots comme un perroquet,
et U'intelligence ne venant point au secours de ma me =
moire, elle pourrait trés facilement se trouver en defaut;
mais qu'un bon latiniste m’en explique la texture et le
sens, j"eprouverai la méme facilitd que dans les autres
fangues .

Pour les tierces produites par la troisieme et la se-
conde corde, la proportion du doigtd doit etre diffe -
rente; puisque ces deux cordes sont déja accordées en
tierce majeure, toutes les tierces majeures se produiront
en les pressant a la méme touche avee deux doigts om
avee un seul; et le doigte emplove” pour produire la
ticrce majeure sur les autres cordes produira la tierce
mineure sur les deux en question .

On voit par I'exemple trente— quatrieme qu’il ne sa-
git que de porter I'attention vers les distances quil faut
parcourir avec le second doigt, qui n’abandonne jamais
Ia troisiéme corde, et de donner a chaque note latierce
qui  lui - correspond. Si les mémes notes se trouvaient
dans la gamme en me bemol, je ne m’embarrasse-
rais nullement des notes qu'il faut faire un demi-ton
plus bas, et de celles quil faut faire naturelles;je ver:
rais que dol est la troisieme de la gamme transporte'e;
en la considerant sous ce rapport, je dirais que sa tierce
devant étre mineure, ne peut etre faite par la deuxieme
corde , et je ferais mes deux premieres notes lune
apres lautre (ceci en supposant quil ne s’agit que des
deux cordes en question ), la note suivante est donc la
quatri?\,me et sa tierce est majeure; la quatr‘if‘zme note
etant 2 un demi-ton de la troisieme, je la trouverais
a la prcmi?ﬁre.‘touche, ainsl que sa tierce, ete. Ainsi,
en suivant Dordre des intervalles et de la nature de
leurs tierces, mon doigt€ me fera produire les notes
convenablement modifiees, sans que je sois oblige de

* der Dominante tnd der Unterdominante bestehen

GUITARRE=SCHULE.

und die
kleinen aus der Untermediante, der Mediante,der Oberdomi =
nante und der Septime . Es handelt sich blos um dig Ver:
hiltnisse der Tonlciter,und betrachtet man- -das 36t¢. Bei -
spiel,so wird man einsehen, dafs die Terz, welche einen der
kurzen Intervalle enthilt, klein ist im Vergleiche gegen eine
andere, welche ihn ganz enthalt . Der ganze gelehrte Kate =
chismus, dessen ich gedacht habe, wurde fur denLeser nichts
als eine mnaturliche Folgerung aus dem seyn,was das Beispiel
seinen Augen darstellt, und da er sie selber gefunden haben
wird, so wird sie sich seinem Gedachtniss desto fester ein:
pragen, denn die ﬁberzeug‘ung hat grossen Einfluss darauf,
Giebt man mir eine Abhandlung inlateinischer Sprache aus-:
wendig zu lernen, so wirrde ich sie nicht so bald inne has
ben, als wenn sie franzb}isch, englisch, spanisch oder itas
lienisch geschrieben wEire', weil es eine Sprache ist, derenm
ich nicht so michtig bin als der andern; da ich micht sicher
wire, der Sinn aller Siatze zwr fassen, so witrde ich die mei-=
sten Worte wie ein Papagai lernen; und weil derBegriff dem
Gedachtniss nicht zu Hulfe kime, konnte sich leicht

Fehler einschleichen; erklirte mir aber ein guter Lateiner

ein

den Periodenbau und den Sinn, so witrde ich desselbenVor:

theils wie bel den andern Sprachen geniessen .
Was die Terzén anlangt, welche die dritte und

Saite hervorbringen, so muss das Verhiltniss des Finger:

zweite
satzes verschieden seyn, denn da diese beiden Saiten schon
‘alle
zwei
Fingern oder mit einem gegen denselben Griff druckt :
und der Fingersatz, welcher bei den andern Saiten die grosse
Terz hervorbringt,w.ird bei den _heiden fraglichen die kleine
Terz geben . -

in der grossen Terz gestimmt sind, so lassen sich

grossen Terzen hervorbringen, indem man sie mit

Man sieht aus dem 8412 Beispiel, dafs es nur darauf
man mit
dem zweiten Finger zu durchlaufen hat,welcher die dritte
Saite nie verlasst,und jeder Note die ihr entsprechendeTerz
21 geben., Wenn sich dieselben Noten in der Tonleiter = in

ankonimt, auf die Entfernungen zu achten, die

E.s Jur befinden, so wiirde ich mich mit den Noten, die
einen halben Ton tiefer zu spielen sind,und den andern,
die man unverandert zu spielen hat, gar nicht befassen:
ich wiirde sehen, dafs & die dritte Note der ubertragenen
Tonleiter ist, und, sie unter diesem Gesichtspunkt betrach -
tend, sagen, da jhre Terz eine kleine seyn mitsse,so konne

. sie nicht auf der zweiten Saite gespielt Werde;)—; . demnach

wirde ich meine zwei ersten Noten eine nach der "andern
spielen,(vorairsgesetzt,daf'§ es sich nur wm die beiden frag-
lichen Saiten handle;) die folgende Note ist also die vierte,
und ihre Terz ist eine grosse; die vierte Note,welche einen
halben Ton von der dritten liegt,wurde ich auf dem ersten
Griff finden, ebenso Indem ich also ., dic
Ordunung der {ntervsza und der Natur ihrer Terzen ver =
folge, wird mein Fingersatz mich die Noten in ihren richs=
tigen Abstufungen hervorbringen lassen, ohne dafs ich mich

ihre Terz u.s.w.
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m'arrgter aux idees minutieusos de leur modification,et
;o ferals de la maniére indiquée exemple trente—cin =
quieme .

Pour les tierces qui se trouvent dans Ia porte'e des
quatrieme et troisieme cordes, ou des cinquieme et qua=
trieme, ou des sixieme et cinquiéme, leur nature et la
disposition de Ia main m’ont toujours indique le doigte
en observant le principe de n'employer que dans des cas
tres rares deux doigts immediats pour une tierce mis
Mais avant d’evposer le tableau général des ticrees

tous les Lons, Je

- neure ,

dans dois faire part au lecteur dun
exercice que je me prescrivis dés que je fus pleinement
convaincu de la necessite de posseder le doigté des
tierces: cet exercice, des gqu’on le poa:cde sur les deux
cordes,seconde et chanterelle, on le possede sur toutes
celles qul sont ;1 une quarte de distance . 11 se reduit &
(‘onslderer le son de la plus basse sous tous les rap-=
ports a legard de la gamme, et a contiruer en conses
quence  tomt le long du manche. Voyer l'exemple trente-
stptleme .

Une fois m’étant rendu compte de ce doigte, je
n’éprouvai point la moindre difficulte pour  gtablir
celui des gammes en tierces dans tous les tons et dans
toute I'étendue de.l’instrument, comme on leverra dans
le tableau, exemple trente—huitiéme (P/ XV) .
arfaite du 'lble'zxu pro’co’dentil
ne me reste que quclqum exceptlons a expliquer sur le

doigte des tierces, et JTaural expose do_]a dans cet ar=

Aprés I’intol]igenco

ticle seul la moiti€ des theories qui constituent mon
systeme de doigté pour ce qui concerne les accords .

Lies tierces mineures dont le dmgte est lndxque 3
doivent quelquefois fire doxgtocs % , sk elles sont accom-
pagnees d’une bhasse qui exige le second doigt, et 3, si
Ia basse exige le premior; on Wa qu’a essayer les
exemples trente-neuvieme ot quarantleme(P/. XVI), et I'on
verra par la position naturelle de la main que jai tou:
jours consulte, la Tongueur, la forme et Ies articula -
tions des doigts .

Lorsque les tierces se trouvent au grave,il est quel:
quefols nécessaire d’employer le doigte 4 pouruneticrce
mineure, si le petit doigt se trouve employe A une
grande distance du premier; ¢ar le troisiéme étant plus
court et plus faible que le second, il est plus naturel
que le second s’€carte-du premier que le troisieme du

quatriéme , Dans la seconde reprise de la marche reli:.

gieuse de Moz:irt dans la Flite enchantée, on trouve
un passage a lexemple quarante-uniéme, dans lequel
les tierces . devraient étre doigtées selon 'exemple quas
rante-deuncme; mais comme le petit doigt -est obl:ro

de soutenir lc Za, il ma fallu doigter selon lexemple
quarante - tro:sxeme .

GUITARRE:=SCHULE.

5ei deﬁ kleinlichen Bestimmungen ihrer Abwandlungen auf-
zuwhalten brauchte und so verfahre ich, wie es im 3gten
Beispiel angegeben wird .

Was die Terzen betrifft, die sich im Bereich der vierten
mnd dritten Saite befinden, oder der fiinften und vierten,
oder der sechsten und. funften,so haben ihre Natur und
die Bequemlichkeit der Hand mir immer den Fingersatz an-
gegeben, indem ich die Regel beobachtete, nur in sehr
seltenen Fallen, zwei nebeneinander liegende Finger fur
allge =

ich
voTr =

eine kleine Terz zu gebrauchen , Aber ehe ich die
meine Tabelle der Terzen durch alle Tone gebe, muss
dem Leser ein Ubungsstiick mittheilen, das ich mir

schrieb , seit ich die volle ﬁberzeugung von der Nothwen
digkeit gewann, den Fxngersatz der Terzen ganz inne zu
haben: kann man dlesequtmgssftrck auf zwei Saiten, der

zweiten und der Quinte, so kann man es aut allen, die’
um eine Quarte von einander abstehen . Es besteht nur
darin, dafs man den Ton der tiefsten Saite wunter allen

Beziehungen der Tonleiter betrachtet, und in dieser Weise
die ganze Linge des Halses fortfahrt,Siehe das 87 Reispiel.

Da ich mir von diesem Fingersatz Rechenschaft gegeben,
empfand ich nicht die geringste Schwierigkeit,den der Ton=
leiter in Terzen durch alle Tone und durch die ganze Aus:
dehnung des Instruments festzusetzen,wie man in der
Tabelle des .38*‘.’? Beispiels (Taf: fX’V)

Hat man die vorstehende Tabelle vollkommen verstan =
den, so bleiben mir nur noch einige Ausnahmen bei dem
Fingersatz der Terzen zu erwahnen habe ich
schon in diesem Artikel allein die Halffe der Theorieen mei:

nes Systems des Fingersatzes fur die Accorde entwickelt .

sehen wird .

und alsdann

Die kleinen Terzen, deren Fingersatz mit 3 bezeichnet ist,
mussen manchmal .;. gespielt werden,wenn sie nemlich von
der den zweiten Fingeoer, und 3,
wenn er den ersten verlangt; man hat nur das 39t u: 408
Beispiel ( Taf: X\'I) zu versuchen, so wird man an der

einem Bass bhegleitet sind,

natirlichen Lage der FHand erkennen, dafs ich immer
die Linge, die Bildung und Gliederung der - Finger zu
Rathe gezogen habe .

Wenn die Terzen auf ‘den tiefen Saiten legen, wird es
ott nothwendig den Fingersatz j fur eine kleine Terz zu
gebrauchen; denn da der dritte kurzer mmd schwicher ist
sich
vom ersten, als der dritie vom vierten entferne . In
Mozarts
des 4147

des

als der zweite, so ist es natitrlicher, dafs der zweite

dem zweiten Satz des Priester - Marsches in
Zauberflote kommt eine Stelle vor, wie die
welchem
42ten Beispiels haben
Finger das A anzubalten hat, musste ich den Fingersatz
des 4 3ten

Es giebt noch andere Ausnahmen, aber ich habe
Stufen

Beispiels , in die Terzen den Fingersatz

miussten ; weil aber der kleine

wahlen .

Beispiels

eine treue Darstellung der fortschreitenden
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II 'y a encore d'autres exceptions, mais jai  promis
un expose fidele des degres progressifs par lesquels jai
obtenu de cet instrument des résultats qni ont meritd
les suffrages des connaisseurs; el je ne me suis Jjamais
lanc€ a des exceptions trop hardies qu’apr«\s ayeir con-
tractd I'habitude des régles gf."no'mh-s_. cl,pour ainsi dire,
apres m’etre identifid avee elles .

Des SixTEes.

Je savais que tous les accords plagues  contiennent
une tierce au moins,(soit entre la basse et une des par
ties, ou soit entre denux parties),ou une sixte,a I’excep:
tion de celui de quarte et quinte,qué je considerai comme
un retard de tierce

Ayant ctabli mon systéme pour les tierces,il ne me
faltait donc plus quen etablir un -pour les sixtes, pour
avolr une donnee positive pour le _doigte' de tous les
accords imaginables . Je ne dirai pas toutes les reéflex -
ions que je fis la-dessus, parceque je ne serais compris
que des harmonistes, et que tant que je pourrai eviter
un langage qui ne serait point a la portée de tout le
monde, je ne I'emploierai nullement .

Je vis que deux cordes immédiates me donnaient
une quarte ou -une tierce majeure; que celles qui me don:
natent une tierce majeure se trouvaient chacune for=
mant une quarte avec lautre corde voisine. Voyez le:
xemple quarante-quatriéme, Or, en laissant une corde
intermédiaire, ces quatre cordes forment déji par leur
maniere d'etre accorddes, deux sixtes majeures, exemple
quarante-cinquieme . Par conséquent, si J’attaque ensemble
Ia quatrieme et la seconde corde, la troisieme et
la premiere & vide,ou en les pressant a la méme
touche, n’importe :1.Iaquelle, elles me produiront des
sivtes majeures; et en montant la note plus basse dun
demi-ton, cest-a_dire en la pressant a une touche plus
avancée que la plus haute, elles me produiront  une
sixte mineure. Je vis que la conformation de mes doigts
m’évitait la peine de chercher le doigté,puisqu’ils se
trouvent naturellement disposes, et qu'il ne s'agissait que
de faire attention a 'espéce de sixte qui appartient ‘&
chaque note de la gamme .

. Cette connaissance est de la plus grande facilité pour
celui qui saurait un peu la musique, comme musique,
c’est-a-dire comme science des sons. Il sait que loc-
tave renferme deux intervalles de moitic moins grands
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versprochen, auf welchen ich von diesem Instrument

die Ergebnisse erhielt, die mir den Beifall der Kenner

erwarben, und ich zu kithn an

die Gewohnheit der allgemeinen Re:z

wagte mich niemals
Ausnabmen, ohne
geln erworben oder so zuw sagen, ihnen

ganz von

durchdrungen zu seyn .

VoN DEN SEXTEN.

Ich wusste dafs alle zusamengesetzte Accorde wenigstens
eine Terz enthielten, (sei es zwischen dem Bass und ei=
ner der Stimmen, oder zwischen zwei Stimmen) oder eine
Sext, mit Ausnahme des der Quart und Quinte, welche
ich als verspatete Terze betrachten werde .

Als ich mein System fiur die Terzen festgestellt  hatte,
blieb mir noch eins fur die Sexten zu finden, um eine
feste Regel fur den Fingersatz aller erdenklichenAkkorde
zu haben . Ich werde nicht alle Betrachtungen mittheilen,
die ich hieruber machte, weil nur Harmonisten mich ver =
stehen wurden, und so lange ich eine Sprache vermeiden
kann, die nicht jedermann verstandlich ist, werde ich
sie nicht gebrauchen .
nebeneinander Saiten

Ich sah, dafs zwei liegende

mir eine Quarte oder eine grosse Terz gaben, und . die ,
Quart

der andern nidchstliegenden Saite bildeten .Vgl. das

mit
44
Beispiel . Wenn ich also eine Saite iiberschlug, so bilde:

welche eine grosse Terz gaben, immer eine

ten diese 4 Saiten schon durch die Art ihrer Stimmung
zwei grosse Sexten, (4&5“35 ‘Beispiel ) Wenn ich folglich
die zweite und vierte Saite zugleich anschlage,so werden
die dritte und erste, wenn ich sie Icer lasse, oder wider
den gleichen, gleichviel welchen Griff driicke, grosse Sex:
ten hervorbringen, und wenn ich die tlefere Note
halben Ton hoher nehme, d.h. sie gegen einen
Griff drucke, als die hellere Note, so werden

Ich sah, dafs die
mich der Miuthe

einen
hohern
sie  eine
kleine Sext hervorbringen . Bildung

meiner Finger uberhoh, einen Finger:

satz zu suchen, weil sie sich von selbst schon geord -
net befanden wnd es nur dardauf ankam, auf die
Gattung von Sexten zu merken, die jeder Note der

Tonleiter gebuhrt . |
Diese Kenntniss ist ausserst leicht fur jeden,
etwas Musik versteht,

der
d.h. Musik, als Wissenschaft der
Er weiss, daf's die Oktave zwei Intervalle
halt, die uwm die Hilfte kleiner sind als die

Tone . ent -

andern ;
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que les autres; que ces intervalles sont les  distances

de 1a troisiéme intomation % la quatrieme, et de laseps
tisme X loctave: la sixte devant embrasser six Intonma =
tions,doit embrasser tantot lum, tantot les deux Inter =
vallesmoins grands, selon les motes de la gamme qui la
formeront : ainsi, en ayant la construction de la gamme
pour point de comparaison, on ne peul jamais sc troms
per sur la nature des sixtes: celle qui renfermera un seul
des deux intervalles mineurs sera majeure I), et celle
qui en renfermera deux sera mineure. Voyez [Iexemple
quarante-sixieme

Mes doigts naturellement places me pre's(fntvni_ e
doigté d'une sixte mineure et dume majeure .

Si la phrase, exemple quarante_septi(\mc, en contient
quatre, c’est parceque je profite dgcellea qui sont pro-
duites’ par les cordes a vide; or, en employant ece doiglc',
‘je suis-a méme de parcourir la gamme dans  toute la
longuéur du manche, et je la ferai telle qu’elle
doigtee dans lexemple quarante-huiticme .

est

Si mon idde se porte vers la partie infericure, je
n'ai qu'a penser quelle note de la gamme elle est, et
de quelle espéce est sa sixte; et si elle se porte vers
la superieure, qui elle est, et de qui elle est la sixte;
alors je parcours musicalement Ia gamme en sittes dans
tous les tons,avec. la méme facilite qu'en tierces .

De lexercice des tierces et des éi’\tf‘s dc’pend toul mon
doigté;et Je en saurais trop recommander '{tude a
celui qui voudrait executer ma musique sans faire oz
percevoir une difficultd dont le bon gm?t proserit de
faire parade...D'ailleurs remuer trop les doigts, en
les separant de la touche plus qu'il ne faut pour lais-
ser la corde en libertd, clest augmenter la diffiecultd
et j:iti. toujours prefere entendre dire d’un artiste: 17
a larr do ne rien faire, cela paratt tris acile; que
f[’e:lte:ﬂlrc dive: 4h! que cela doit Etre (71}‘;2’1}'1]«2! car
il paraft en avoir domne des preuves . C'est une des rai=
s0ns pour lesquelles les plus grands pianistes ne feront
Jamais oublier MM. Cramer, Field, Kalkbremner et Bertini,

Les Planches XVII et sujvantes conliennent des exer -

. . . L4 . 7
e}(ies qui, bien etudics, renferment toute ma méthode
I'égard de 1’harmonie .

Arp ; Trr 3
LICATION D LA THEORI®E Drs Trrgces xr DEs SIXTEs.

Le lecteur aura rmnarqm" que le doigl,v' fes

. poeur
tierces

. . s d e

’ et pour les sixtes differe quelquefais  de ce
» . - - rd '
que j'ar indique’ dans le tableau gendral . En o
les passages, 1l trouvera la raison qui m’a

fur
7

xecutant
’ . ’ A

détermind  a

v

(I D A

€ meme que Ia ticrce minenre
Ta un des intervalles mineuars, ¢t Iq ti
n'en renfermera aucun .

Serit colle gai rentfernie:

#rce  majeuwre velle  guni

-
L

GUITARRE: SCHULK,

daf's diese Intervalle die Entfernungen der dritten An -

stimmung |: Stufe:| von der vierten sindaevon der sichen-
ten Oktave : die Sext, welthe

muss bald die eine, bald dic beldeny der kleinern Inter.

2UT 6" Stufen umtassen soll,

valle in sich begreifen. nach den Noten der Tonleiter,
Bau

madan

welche sie bilden: wenn man  auf diese Weise den

der Tonieiter zum Vergleichungspunkt wihlt, kann
fiber die Natur der Sexten niemals irren: diejenige welche

eine der zwet Xlelnern Intervalle

enthalt, wird eine grose
(1) Sext sein, und die deren zwel enthalt, eine Kleine.
+6ts Relspiel .

Meine Finger in ihrer natiirlicher Lage stellen den Fins

Ngl. das

gersatz einer kleinen und efner grossen Sext dar .

wenn der Satz des ATV Beispiels deren scht enthalt
so ist es,weil fch auch dicienigen benutze | welche aof den
Teeren Saiten licgen; wenn ich nun diesen Fingersats po:

brauche, so kann ich die Tonleiter In der ganzen ILlinge

des Halses durchlauten, und feh wiurde sie so ausfuohren

wie der Fingersatz in dem #5100 Belspiel angegehen ist
Betrachte

bedenken, welche Note in der Tonlkeiter ste

fch die untere Stimme, So beaiche on 50 20
ist,uaned von wel-
Ohere,

Nofe

cher Natur ihre Sext ist; betrachte teh aher die

50 bedenke leh, daf's ste eine Sent, und von welches
fch

die Tonleiter in allen Tonen mit derselben Lelehtigheit  in

sie die Sext ist; alsdann Kann aut musikalische Weise

Sexten, wie in Terzen durchlanten

Von der l':lmng der Terzen und Sexfen hiangt mein gpanser
Fingersatz abj und ich kann ihr Stadium demjenigen nicht
genug empfehlen, der metne Musik austahren will ohne eine
Schwierigkelt merken zu lassen, womit der gute Geschmack
7zu prunken verbictet... Die Finger abrigens zu viel be:z

wegen, indem man sl von dem Grift mehr entfernt, als
xlf§tl\ig‘ ist, um «lie Saite frei su Lesen heisst die Schwierigs
kett vermehren,und ich horte huper lieber von elnemKimnst-
Ter sagen: Kr qcht ait, als thue er neehto: daa scheint
-fz'ﬁr' /4'1'('/1!.. als wenn man ausrfet _,,‘1-'/1, stre e
.fvﬁwz'rr('q -u:.yn«.‘ " denn jener scheint Beweist davon abgelegt

zx haben, Das st elner der Grande, warum die gz-c'ix.stc-n Pia -

1.)(1.1

nisten die Herrn Cramer, Field, Kalkbrenner und Bertini nies
mals in Vergessenhelt bringen werden |

Die Tafel XVII w.s,w. geben Ubungsstifcke, die wohleinz
studiert meine ganze Methode in Rifeksicht der Harmonie
in sich begreifen

ANWENDUNG DER THIORIE DFR THRZEN 1TND SFUTEN.

Der Leser wird bemerkt haben, dafs der Fingersatz fir
die Terzen und Sexten zuwellen von dem abweicht, den ich
in der allgemeinen Tabelle angegeben . Bei der Aasfuhrung

dieser Stellen wird er die Grundi- finden,die mich 7u dieser

(I) Gleichwie dic kivine Terz einen odor kKlernern Tntervalle
euthalten wird, wahrend e wrosse keimen ders The oo enthalt.
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cette difference; il verra que jai taches d'éviter
quil €tait possible la transition dune corde ) Pautre as
vee le méme do1gt, et surtout’ que j'ai deonomise  les
déplacemens de la main .

Celui qui aurait adopté ma mcthode, ot qui, ayant
approuve mes raisons, serait parvenu a Pexdeution des
exereices pre’ce’dens, peut étre sur de posse'der Ctout ce
qui sert de base a Pexdcution de ma musique, On pour-

autant

rait croire que j’avzmce trop, si je ne prouvais mon assers
tion par Vanalyse dun morceau queleonque, et je m’im-=
pose cette liche. Qunoique dans ces exercices il  doive
Setre déja apercu de combien d’heureux resultats ce doigte
Test susceplible, i1 s'en apercevra encore davantage en
dtudiant 1exercice (PZ. XXII) qui coutient les deux
doigtés (1) .

Jde ne puis nullement douter que cel exercice ne com
vainque pleinement le lecteur qulavec la connaissance des
tierces el des sixtes,on peut doigter toute la musique de
guitare la plus difficile, ct par consequent Iexdeuter de
maniere a indiquer que la basse et les parties d’harmos
nte marchent ¢’une maniere re'gu!iére.Je reviens done
a moi . Des que je me trouvai en €tat de parcourir lé-
tendue du manche en tierces et en sixtes, je tichai den
{arre l’application, en me proposant une suite d’accords.
Voyez ’exemple quarante-neuvicdme (PJ.XXIII). :

Je voyais que pour les deux premiers accords je n'a-
vais qu'a faire la basse el son octave pour le premier,
el la partie supéricure pour le second, puisque les
autres notes appartiennent aux cordes a vide.Dans le troi-
sie\-mo_,jo yoyais une sixte majeure, Juv ée'mol',jc_ Ia doig-
tais ¥, et le second doigt tombait naturellement surmz;
dans le quatric‘:me,une sixte mineure, Ja, a,que je doig-
tals g, et le troisiéme doigt me faisait avec le second la
tierce fb,,la'. Dans le cinquieme, Jje voyais une sixte ma-
jeure, do, la, je la doigtais 53 je voyais que sur Jo il
Yaun my bémol qui fait une tierce mineure; ayant
déjz‘l le troisieme doigt sur la troisiemé éorde pour pro=
duire Jdo, je n'avais qua laisser tomber le second sur
la seconde pour faire cette tierce,ct le premier se trous
vait a méme de faire le f)(b drede, qui est la basse(?).
Dans le sixieme, je voyais une tierce mineure, 4z, re,
appartenant aux troisieme et deuxieme cordes,et je. la

(I) Je n'oublierai pas I’analyse iiue jai promise; mais comme
dans wn morceaw il y a de la melodie , €t que le doigte'que j’em:
prleie est presque toujours de'pendant de celui qui doit me ser:
vir pour L’harmonie, je m’e'tendrai un pew plus sur le dernier,
et apre‘:s avoir eXpose' les régles que j'ohserve pour le premier,

- je tiendrai parole .

(2) Ayant promis de n’emplover que des termes dont Ilin=
“telligence me soit pas seulement rése:-ve'e aax harmonistes,jene
dirai pas ici e nom des accords;j’en parlerai lorsque je ferat

- A Y
~un trait€ d’harmonie applicable a la guitare .

-dem zweiten zu finden hatte, indem die andern Noten

chen, welche auf die Guitarre

35
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Abweichung bestimmt haben; er wird seben, daf’s ich getrach:
tet habe, den t“Tbergang von einer Saite zur andern mit dem =
selben Finger so viel als 'mb"glich"z_u vermeiden,und vor Allem,
dafy ich dieVerruckungen der Hand zu ersparen strehte .

Wer meine Spielweise angenommen ,und pachdem er meine
Grundsiitze gebilligt, zur Ausfuhrung der zuletzt gegebenen
ﬁb{mgss‘t.ffcke gelangt ist, darf sicher seyn,alles zu besitzen,
was zur Ausfuhrung meiner Compositionen gehort , Man
konnte glauben,ich sage zu viel,wenn ich meine Behaup =
tung nicht durch die Analyse eines beliebigen Stuicks bewiesc
und ich schreibe mir diese Aufgabe vor. Obgleich man schon
bei diesen 6btmgsstiicken bemerken musgte,wie vieler gliick =

lichen Ergebnisse dieser Fingersatz fahig ist, so wird man
es noch deutlicher einsehen bei dem Studitm des TUbungs =

stucks der XXII Taf. welches Beide Fingersatze enthalt . ( x)
Dieses I'fbungsstix'cic wird ohne allen Zweifel den . Leser
vallig uberzeugen,dafs man mit der Xenntniss der Terzen
und Sexten auch fur die allerschwierigste Guitarrenmusik den
Fingersatz finden, und sie also auch so ausfithren kann ,
dafs man den Bass und die Harmoniestimmen e¢inen regel =
massigen Gang forschreiten sieht.Ich komme also zrt .mir
zurtck . Sobald ich mich in Stand gesetzt sah, die

des Halses in Terzen und Sexten zu durchlaufen,suchte

Linge
ich
die Anwendung davon zu machen, indem ich mir eine Reihe
von Akkorden vorschrieb.\gl. das 4-9@‘3Beispiel.(’l‘af.mn).

Bei den zwei ersten Akkorden sah ich,dafs ich nur den
Bass und seine Oktave in dem ersten und die Obetrstimme in
den
leeren Saiten angehoren .In dem dritten sah ich eine grosse
Sext, B, ich nahm den Fingersatz g’, and der zweite Finger
fiel ungezwungen auf K ; in dem vierten eine kleine Sext
dritte
Finger bildete mir mit dem zweiten F, 4 .In dem fiinf -

A, F, wotiir ich den Fingersatz } wahlte wnd der

ten fand ich eine grosse Sext,C .4, ich nahm den Finger =
satz ;’; ich sah uber C ein Ezf, welches eine kleine Terz
bildet ; da.ich schon den dritten Finger auf der dritten Sai=

te Qatte, um das C zu greifen, so brauchte ich nur den
zweiten Finger auf die zweite Saite fallen zw lassen um
diese Terz zu spielen, dann war der erste in der Lage das

Fit za spielen, welches den Bass biIdet.(Q) In dem sechs-
ten sah ich eine kleine Terz H D, welche auf die dritte

und zweite Saite fallen, ich nahm den Fingersatz J: ich

( X ) I¢h werde die verspréchene Analvse nicht vergessen jda aber in
jedem Stucke Melodie ist,and der Fingersatz,den ich gebrauche, fast
immer von dcm'abhé'ng;t, der mir zur Harmomnie dient,; so werde
ich mich iiher den letztern etwas weiter verbreiten,wund wenn
ich die RegeIn, die ich bei dem ersten beobachte, auseinanderge
setzt habé, alsdanun Wort halten . .

( 2) Da ich versprochen habe,keine Ausdrucke ztf gebrauchen
welche nur von Harmonisten verstanden werden Konnen $80 Wer=
de ich hier nicht die Namen der Akkorde benenmen . Ich hehalte
mir vor, hierither in einer Abhandlurng fihber Harmonie zw spre=

anzuwenden ist .
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doigtais 3; je voyais aussi une tierce majeure ol 47, dont
la note supe’rieure etait de'jz\l faite sur la troisicme corde;
la quatriéme dovait donc faire 'inférieure, et je la
faisais avec le troisieme doigt, telle quelle est nuhqum-
dans . Ie tableau general pour son octave dol, ‘tant  la
quarte du ra que je tenais avec le premier doigt, je
n'avais qua prendre aussi la chanterellv' et comme a
‘vide elle est la quarte de la seconde, ctant pr'essc'cs a la
meme touche elles doivent conserver le meme intervalle.

Le septiéme accord est comme le cinq’rui(‘?me, senle =
ment il est établi un ton plus haut .

_Le huitiéme contient la tierce inferieure Ja,do,qui
est .mineure, et qui appartient aux. troisieme et deuxieme
cordes; j'aurais dd done la doigter 7, et la chantercllea
vide m’aurait donn€ avec la deuxicme corde la tierce
majeure do, mr; mais cette chanterelle €tant emp]oye’e 2
fuire le la supe’rieur, je devais prendre les tierces sur
des cordes plus graves je prenais le, do. sur fes qua <
trieme et troisieme, que Jo doxfrhu ;; me etant  la
Lierce majeure de Jo que je temais avec le premier doigt,
devait sc trouver sur la méme touche ainsi quesa quarte
la ; or, en prenant les trois cordes avec le
doigt, je produisais [’accord en question .

Le neuvieme contient la troisicme majeure o bemol,
Jdo; ayant 2 faire Jdo a Poctave au-dessus de celui qui
fait tierce avec la basse, Je le.prenais dahord avee e
quatrieme doigt, ensuite je doigtais la
tiercedet le troisieme doxgt faisait
note f(z sixte majeurc*de la hasse.

Le dlncme contient la sixte majeure ré, 47 ,que je
doigtais ¥ ; fm est la tierce mineure du re’ que je te:
nais avee le tl‘(ll<l€‘m(‘ doigt sur la troisieme corde, je

premier

basse et sa

A -
tres facilement la

n'avais done qu’ a laisser tomber natureltement le second
sur la seconde, et javais toutes les parties d harmonie
de dol, basse que le premier doigt faisait aisement sur
fa quatrzcmo corde .

Le onzieme me présentait la sixte m‘gcure fa re;
]v employals le doigte” qui lui est propre 7,et la deux -
ieme corde a v1de me donuait le 42; ne Poumnt donner
le 40l de méme, parceque la troisieme corde était ems=
p!ovee a prodmre fe fa a la divieme tmwhe,ge fa don-
nais sur la méme touche avec la cmqmmno cordo,qux
devant me produire son octave Ja a Ia dmmrmo,do

-vut nccessairement me prodmro g0l a la méme touche
ou je faisais fa re .

Dans le douzieme, la sixte mineure mr, Jdo, et la
tlerce majeure Jo, mo, w'indiquaient leur dolgte d’a-
pres le tableau géneral .

Le treizieme est comme le aeptwmo.

Le quatorzlcme comme le huitieme .

Le qumz&eme contient la tierce mineure mt/', Aol,

GUITARRE - SCHULE.

sah tferner eine grosse Terz G H wovon die obere Note
die untere
und ich

schon auf der dritten Saite gegriffen war,
musste also auf der vierten gespiell werden,
spielte sie mit dem dritten Finger ,wie sic in der allge :
meinen Tabelle bezeichnet ist; fiir die Oktave (>, welche
die Quarte von DD war, die ich schon mit
Finger bezeichnet hatte,brauchte ich auch nur die Quinte
zu greifen, und da sie leer die Quarte der zweiten bildet,

s0 mussen sie, wider denselhen Griff gedruckt, die nemli -

dem ersten

chen Intervalle beibehalten .
Der siebente Akkord ist wie der funtte,nur einenTon hoher,
Der achte enthalt die untere Terz A C, welches eine klet -

ne ist und der dritten und zweiten Saite angehort; ich

hatte. den Fingersatz 3 nehmen missen und die leereQuin:

der zwelten Saite die Terz C K

diese Quints heschaftigt

das obere A zu spielen, so musste ich die Terzen aut ties

te wurde mir mit grosse

gegeben haben, da aber wird,
fern Saiten greifen: ich nahm also AC aut der  vierten
s FT O

dem ersten Finger

und dritten, die ich ; bezitterte, welches  die

C ist .

gegriffen hatte, musste sich aut demsclben Grifr

grosse Terz des welches i¢h mit
finden ,
Saiten

fraglichen

ehen so wie seine Quart ,/1; wenn ich also die drei
mif dem ersten Finger griff, so brachte ich den
Akkord hervor .

Der

der Oktave dber dem andern ('

A1 C; avien Coin

dean Bass elne Terz

neunte enthalt die grosse Terz
,das mit
bildet, zu greifen hatte,so nahm fch es zuerst mit dem viers
Finger:

ten Finger, dann fur den Bass und seine Terz den

satz 3 und der dritte Finger grift bequem die Note Fooros
se Sexte des Basses,

Der zehnte enthiilt die grosse Sext J) H | wofiir ich den
Fingersatz ; wahlte; F7ist die kKleine Terz von I welches ich
mit hielt ;  ich

brauchte also nur den zweiten Finger

auf der dritten Saite dem dritten ¥Finger
aut
lar =

Teicht

ungezwungen
hatte xlie

- . A .-
moniestimmen des (&, welchen Bass der erste Finger

die zwelte Saite fullen zu Inssen und ich
vierten Saite
Der ellfte F1);

dafur den ihr paturlichen Fingersatsz -4{' tned

aut der austiuhrie .

bot mir die grosse Sext jch swithlte

die zaeife lee:
aut  der

re Saite gab mir das F; da ich aber das G nieht

TIeeren Saite gleichen Namens geben konnte,weil die dritte
Saite beschiftigt werden musste, das 7 qut dem sehinten
Grift hervorzubringen,so gab Ith es auf dems<elhon Griff

mit der fiinften Saite,welche, da sie ihire Oktave aot dem zwolfs

ten hervorbringt, mir nothwendier (& auf demselben Griff
geben musste ,woraut ich & und 1) spiclie .
In dem zwolften

die grosse Ters (K

H . . -~ Y v
zelgten mir die kleine Sext FC,und

ihren Fingersatz nach der allgemeinen

Tabelle .

Der dreizehnte ist wie der sichente .
Der vierzehnte wie der achfe |,
Der funtzehnte enthilt die kleine Terz I G, wofdr
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que J'aurais doigtée },si je n’avais eu aucune note A
faire avec le second doigt; mais €tant oblige de I'em-
ployer pour_ faire Jo Jrede, je doigtais la tierce }, et
pour le 4o _demol, comme le ol que je tenaisavec le
premier doigt est sa sixte majeure, je prolongeais ce
doigt et je faisais cette . sixte avec .

.Le selz1eme contlent la tierce majeure re, f(z, ()lﬂdt",
son doigte devait étre ; mais le prcmxer doigt dtant
employe pour le /o, , je la doigtais 3, et la quatricme
corde a vide me faisait la basse.

Le dix-septieme est comme le quinzieme, mais un ton
plus bas; et le dii-huiticme comme le premier.

Le dix-neuviéme contient la sixte majeure a1 bemol;
dol, en la doigtant avec son doigle F, le second
se. placait naturcllement sur do Jidir, et la
corde a vide me faisait la basse.

Le vingtiéme contient une tierce minsure raffa,que
_;e doigtais 4, parceque non seulement mon second doigt
etait employe a faire avec le premier la sixte mincure
la, f(z mais. parceque le premier doigt ¢tant oblige de
_!mrxm’ pour produire le fa/ de la basse, fait avancer

d ?igt
sitieme

Ly main bien davantavt',et conquuumment Ie quatrxﬂmv

dmgt at-
corde que

trouvait plus i méme de presser laseconde
le troisieme . .
Le vingt—uni(‘emv contient la tierce mineure 4z, ré:
cette tierce appartenant aun deux cordes troisiéme et
deuxieme, devait &tre doigfn’v 2, les deux autres notes se
trouvaient sur la méme touche, on je tenais la seconde
corde avec le premicer doigt; je n'avais donc qua bar =
rer toules les cordes en conservont le second doigt sur
le v, et je produisais 'accord .

Pour le dernier, la sixte mineure ms, Jdo,et la. tierce
majeure Jo, my, m’indiquaient leur doigté .

Je suis entre¢’ dans tous ces dctails pour prouver au
lecteur la. verite de mon assertion, que toute la clef de
la possession de la guitare (comme instrument d’harmonic)
consiste en la connaissance des tierces et des sixtes;sans
cette connaissance je crois que je ne serais parvenu qu'e‘x
devenir une pauvre Imitation du violen ou pIuté‘t de la
mandoline: je dis /D(awm ,parceque j’aurais manque ' du grand
avantage du premier de ces instrumens, celui de prolon=
ger, augmenter et diminuer les sons; et du brillant du se=
cond, qui, étant, ainsi que le premier, monte aune octave
au~dessus
pourrait que tres imparfaitement repre’semer, du moins

entre mes mains .

de la guitare,donne des traits que celle—ci ne

37.
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ich den Fingersatz 51 genommen hitte, wenn ich keine Note
mit dem zweiten Finger zu machen hitte;da ich ibhn aber
brauchen musste um das Cxs zu spielen, so wahlte
fur die Terz den Fingersatz 41,, und tur B, dessen grosse
Sext das & ist, das ich mit dem ersten Finger hielt ,
verlingerte ich diesen Finger und griff dieseSext damit.

Der sechzehnte enthalt die grosse Terz 17 Fiy, inr

ich

Fingersatz miisste 2 seyn; aber da der erste Finger fiur
das A gebraucht wurde, so wzhlte ich den Fingersatz ;,U:
die vierte leere Saite bildete mir den Bass .

Der siebzehnte ist wie .der funfzehnte, nur einen Ton
tiefer, und der achtzehnte wie der erste . .

Der netmzehnte enthalt die grosse Sext B G, gicht man
ihr den natiirlichen Fingersatz 3, so fiel der zweite Fip =
ger natiurlich auf Cyf und die sechste leere Szite bildete
mir den Bass

Der zwanzigste enthalt eine kleine Terz DF, wofur
ich den Fingersatz ; nahm, weil nicht allein mein zweiter
Finger beschiftigt wird, mit dem ersten die kleine . Sext
AF zu bilden, sondern auch, weil mein erster Finger, der

sperren musste wm das F des Basses hervorzubringen,die

Hand bedeutend vorriicken ldsst, und folglich der vierte
Finger die zweite Saite bequemer greifen konnte, als
-ier dritte .,

Der 21t enthalt die kleine Terz H D ; diese der drit-
musste den. Fin:z

sich
.dem

ten und zweiten Saite angehorende Terz
gersatz ; haben, die beiden andere Noten fanden
auf demselben Griff, wo ich die zweite Saite mit
ersten Finger hielt; i¢ch brauchte alse nur alle Saiten zu
sperren, indem ich den zweiten Finger auf dem H beibe:
hielt,so brachte ich den Accord hervor .

Bei ‘dem letzten zeigten die kleine Sext FEC und die

_grosse Terz CF ihren Fingersatz selbst an .

Jch habe mich in diese Einzelnheiten eingelassen,um
dem Leser die Wahrheit
dafs der Schliussel zur Herrschaft tber die

meiner Behauptung zu beweisen,
Guitarre
( als Harmonie-= Instrtrment) in der XKenntniss der Terzen
und Sexten besteht ; ohne diese Kenntniss wiirde ich es,
glaube ichv, hochstens dahin gebracht haben,ein arwmlicher
Nachahmer der Violine oder vielmehr der Mandoline ru
werden : ich sage Ez'rm/tlfﬁ, weil ich des grossen Vortheils
des ersten dieser Imstrumente entbehrt hatte, nemlich des
jenigen,die Tone zu verlangern,zu verstarken und zu ver =
mindern ; so wie des Glunzenden des zweiten,welches, da
es wie das erste, eine Oktave hoher steht als die Guitarie,
Satze hervorbringt,welc}xe diese nur hochst unvolikommiien
unter meinen Hinder .

wiedergeben konnte, wenigstens
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GUITARRE = STHULK.

' : \ ; ’ ) . . " T .
Do16T¥ pE 1A MAIN GAUCHE A LEGARD DE LA MELODIE. .FINGMRSATZ DKR LINKEN HAND IN BRZUG AUF DIk MELODIX,

Comme il est tres rare que je puisse me resoudre a
laisser sams preuve rien de ce que javanee, je vais dire
pourquei je fais dépendre presque toujours du doigte
que. j’emploie. pour I'harmonie, celui dont je me sers
pour la méledie .

Je considere la gamme, ﬁ’fmportc dans quel ton,
comme Iaccord parfait de ce ton, commence par la hasse
en montant, ou par le dessus en descendant; et faisant
entefidre- successivement non seulement les parties dont
il est compose, mais aussi toutes les intonations qui rem:
plissent les intervalles entre ces parties. L'exemple cin=
quantieme ( PL. XXIII) fera voir au lectcur quen ayant
la main gauche disposee pour faire Paccord, toute la
gamme se trouve sous les doigts sans qu’il soil ncees =
saire de la déplacer, a moins que la gamme ne depasse
l\’e’tcndue embrassée par P'accord; ot que c’est la corde
a vide ou le quatrieme doigt qui produisent le complds
ment aux parties doigtees pour laccord.

Sil sagit de la faire un demi-ton plus haut, exemple
‘cinquante-unieme, 'acte de barrer n’dtant autre chose
que faire servir de sillet la touche contre laquelle
le premier doigt presse les cordes, je considere quil ne
me reste que trois doigts; et la sixte majeure la bemal,
@, que le sillet me fait produire me servant pour Iacs=
cor;l,je doigte la sivte mineure f(z, re bémol,%au lieu
d.e‘ 3 (car mon second doigt devient premier et mon troi
sieme second);_je vois que ce fa est en tierce majeure
avec la basse, et je fais cette tierce avec le quairir‘&mv
doigt, qui est devenu troisieme; une fois I'accord eta-
bli, le doigte pour la gamme devient tout naturel, et
de demi-ton en demi-ton il me servirait dans toute la
: l?ngu.e\ur du manche si la tonique était pr:oduite.par Ia
cirquieme corde; mais comme il est utile de tirer parti
des cordes a vide, jai etabli dautres doigtes pour en
profiter . .

Da-n‘s la gamme en re, exemple cinquapte_deuxicme, la
ql}‘atrleme corde tenant la hasse, ne pou'v;'xht' faire en
meme temps la tierce fm dicde, jappuie laccord sur cette
note. qui me produit le premier renversement ( celui de
8o et 6¢); je doigte la tierce fa/, la, selon que je doigte

toutes les tierces mineures }; j'aplatis lo premier doigt,

et je ‘produis avec la chanterelle la sixte majeure du /a,
que RE tiens avec le hout;mon second doigt se trouve
a meme de faire re’ sur la seconde corde i latroisicme
t?uche, ce qui n'est autre chose que le doigté de
tierce majeure entre cette corde et la chanterelle .
Dr:m's la gamme en mz bemol; j’emploic le doigte se:
lon l,fetendue que je dois parcourir: si je ne veux faire
que dix notes,j’emploie celul du nel,exemple einquante -

v o« . .
troisieme ; si  je veux em faire douze,j'emploie celui

" Da ich mich sehr selten entschliessen kann, irgend cine

Behauptung unerwiesen zu lassen, so werde ich die Grunde

darlegen, warmn ich den Fingersatz, dessen ich mich  fur
die Melodie bediene, fast immer von dem abhangen lasse,
den ich fur die Harmonie wihle .

Ich betrachte die Tonlelter, aus welchem Ton sie auch gehe,
als den vollkommenen Accord dieses Tons, welcher mit dem
den hohen Tonen beim Ab-
Theile

zu horen giebt, woraus er besteht, sondern auch alle Zwis

Bass beim Aufsteigen,oder mit
steigen beginnt, und hintereinander nicht nur die

dicwen Theilen auss
fullen . Das 50t Beispiel (T;d'. .‘;XIII) wird dem Loeser zei:
die linke Hand
Akkord zu greifen, die

schentone, welche die Intervalle zwischen

gen, dafs wenn bereit gehalten wirvd, den
ganze Tonleiter sich unter winen
Fingern befindet, ohne dats es nothig wire, sfe zu ver =
die Tonleiter
AXkord einnimmt, nicht iiberschreitet ;und dafs die
Axkord
mit dem Fingersatz verschenen Stimmen erginzen .

ritcken ;] so lange die Ausdehnung. die der
leers

Saite oder der vierte Finger die schon durch den

Wenn um einen halben Ton erhoht werden soll, (.51"."."
Beispiel ),so bedenke ich, da die Handlung des  Sperrens
nur darin besteht, den Griff, gegen welchen der erste Fine
ger die Saite dritckt, als Kamm zu gebrauchen ,dafs miv nur
drei Finger bleiben;und indem mir die grosse Sext Ar F,
das ich durch den Kamm hervorbringe, zum Akkord dient,
gebrauche ich fur die kleine Sext F et den Fingersatz §;m:
stat.t.% denn mein zwelter Finger wird der erste und mein
dritter der zweito); ich sehe, dafs dies £ eine grosse  Terz
mit dem Bass bildet, und ich preife diese Terz  mit dem
40 Finger,welcher der dritfte geworden st ;steht der Ak:=
kord einmal fest, so wird der Fingersatz fur die Tonleiter
ganz mnaturlich,und von halbem Ton zu halbem Ton konnie
er’ mir in der ganzen Linge des Halses dienen, wenn  der
Grundton auf der funften Saite gespiclt wirde;aber da es
vortheilhatt ist sich der leeren Saifen zu bedienen,so habe
ich andere Fingersatze angewandt um sie zu henutzen .

In der Tonletter in 1), im $9@ten Beispiel, wo der Bass
aut die vierte Saite fallt, die also nicht zugleich die Terze
Frs spielen kann, stittze ich den Akkord auf diese Note,
welche mir die erste Umkehrung hm-vorbringt,( die der SU»
und 6‘*‘.‘{’); ich wahle den Fingersatz fur F H, nach Maass =
gabe meines ¥ingersatzes fir alle Xleinen Terzen,nemlichi;
ich lege den ersten Finger platt auf und bringe mit  der
Quinte die grosse Sext des A hervor, welche ich mit dem
Ende greife; mein zweiter Finger hat also Gelegenheit, s
D mit der zweiten Saite auf dem dritten Griff hervorzus
bringen, was nichts anders ist als der Fingersatz dergrossz
sen Terz zwischen dieser Saite und der Quinte .

In der Tonleiter in Fos setze ich die Finger nachMaass
gabe der Ausdehnung, die ich durchlaufen soll; wenn i("}‘
nur zehn Noten zu machen habe,so gebrauche ich denFin:

gersatz von N21 Im 48%D Beispiel; will ich deren aher
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vinquun’tiéme), ¢u  considérant que ma seconde
[t ma cinquicme 4» bemol, ma srpl.iq‘:mc ré’,et ma dixiéme
ot troisieme 40l , se trouvani sur la troisicme case,
Lo troisieme . touche devient le sillet, el que le premier
doizt étant .ohlige' de faire ces notes, ce sont les deux-
itme, troisieme et quatrieme qui  doivent remplir la
touche imposée aux premier,deuxiéme el troisidme, pour
plaguer 1’accord .

En me majeur, en établissant la tierce mr, doZJz‘c‘dﬂz,
selon le doigte de tierce majeure, la seconde et la chan:
terelle a vide me donnent le comp]e’ment de Vaccord,et

je doigte la gamme comme il est indique dans lexemple
cinquante-quatrieme .

du ne 2 (q,ui n’est autre chose que accord en wt, evemple

4 - - . - . .
En Z.‘a,, je vois la sixte mineure Za",fan,u{e la doigte
A ~ R . A
en regle 3, mon troisieme doigt se trouve a meme de

produ@re avec le second la tierce majeure fa, /a,:pour :

Ia note uf, qui forme une tierce mineure avec /la, Je
la fais avec le bout du premier doigt, qui, se trouvant
employd sur la chanterelle & la méme case,prend tres
facilement des deux cordes: mon accord déjﬁ établi, la
gamme devient toute naturelle en la doigtant selon que
je Uindique dans I'exemple cinquante- cinquiéme .

En fa, Jdiede , une fois Paccord etabli (exemple cinz
quante-sixieme,N@ 1),je me trouve oblige’ de m’ecarter
de la régle gc’ne’raie du doigte’, pour faire I'intervalle
de fg Jdicde A dol Jrese ; mais je pre’fére cette devias
tion a m’ecarter de la position principale que' je de=
vrais reprendre pour faire le lo Jicde, et je doigte le
reste (?l Pe“ pf‘és comme en t}{' na‘énrcl. LZI gamme on
dol bemol €rant 3 la méme case, jemploie ! Je méme
doigte’. Yoyez NC 2.,

En 4ol naturel,la troisieme corde et la deuxicme
etant les deux premiéres notes de 1’accord parfait de ce
ton, et nayant aucune corde entre la deuxieme et la
chanterelle pour me produire le re, je Ia supprime, et
je fais avec le quatrieme doigt l'octave 4of:ma main
ainsi disposée, je trouve mes doigts a la portee des
notesdont jai besoin, et je fais sans le .moindre mouve:
ment du poignet, la gamme telle quelle est  doigtée
exemple cinquante—septicme (N.‘.’}, Pi. XXIV); je puis
aussi faire dé’pendre ce doigte’ de agceord ré, la,ut,
f(r diede, en considerant les notes dol, v, ré’, comme
des intervalles a remplir, ainsi qu’il est indique N22.

Pouvant faire un accord parfait en dessous de Ia
fote que jai prise pour point de depart dans les deux me
meéros préce'dents,je puis remplir une double étendue et
faire ce que plusieurs professeurs de guitare appellent
lo grand accord. Voyez le N2 3 .

En doigtant la basse Jo/ et sa tierce immediate 4v

. » . . 1 .
avec le doigte de tierce majeure o, la quatrieme corde -

note

Cx
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swolfe spielen, gebrauche ich den von N2 2 (we]cher nicht
anders ist als der Akkord auf C im funfzigsten Beispiel
denn da meine zweite Note J, meine fiinfte B, meine sicher
D und meine zenhnte oder dritte G, sich auf demselben Fel¢
befinden,so wird der dritte Griff der Kamm,und da ferne
der erste Finger diese Noten ‘machen muss,so muss der zweit
dritte und vierte den Griff iibernehmen,welcher fur de
ersten, zweiten wnd dritten bestimmt war, um . .de
Axkord zusammen anzuschlagen . :

In der Tonleiter in K dur, wo ich den Fingersatz . d
Terz £ Grs nach dem der grossen Terz bestimme ., gebe
mir die zweite Saite umd die Qtrinte]:beide leez-:[ die 1rbrig
Sﬁmmen des Akkords,und ich beziffere die Tonleiter, wie
in dem vier u: funfzigsten Beispiel angegeben ist . .

In der in F finde ich die kleine Sext .4 F, ich bezitf
re sie der Regel gemiss g, mein dritter Finger ist dann
der Lage, mit dem zweiten die grosse Terz J .4 hervorzu
bringen;die Note C, welche eine kleine Terz mit .4 bildet
spiele ich mit der Spitze des ersten Fingers, welcher,. ¢
er auf gleichem Felde mit der Quinte beschiftigt ist,bei
fest
steht,so wird die Tonleiter ganz leicht und natiirlich,wenn n
sie nach der im S5t Beispiel angegebenen Weise beziffert

In ﬁ'z:d, muss ich,wenn der Akkord erst feststeht,(.fi’é
Beispiel, N.".l) von der allgemeinen Regel des Fingersatze
abgehen,um den Intervall zwischen Frd wnd Gr4 zu bilde

aber ich ziehe diese Abweichung vor, um mich

Saiten leicht greifen kann; da nun so mein Akkord

von .de
Hauptlage, die ich wieder einnehmen muss, um das.Ard 2
spielen, nicht zur entfernen, und ubrigens wahle ich de
Fingersatz, wie in der Tonleiter in K. Bei der Tonleit
in Geg, die auf gleichem Felde liegt, gebrauche ich de
Ne 2

In G,wo die dritte und zweite Saite die zwel erstenNof
des vollen Akkords dieses Tons bilden, wnd wo ich zwischi
der zweiten Saite und der Quinte keine Saité

selben Fingersatz . Vgl.

habe, 1
das I) hervorzubringen., lasse ich diesen Ton weg , UnN
spiele mit dem vierten Finger die Oktave & :in dieserLa
meiner Hand finde ich meine Finger in der Nahe aller N
ten die ich brauche, und spiele ghne die geringsteVerriik
kung ‘des Handballens die Tonleiter mit dem im 57t Be

~spiel ( Ne 1, Taf, XXIV) vorgeschriebenen Fingersatz;au

kann. ich diesen Fingersatz von dem Akkord ID A4 C F
abhangen lassen, indem ich die Noten & HID) als auszuf
lende Intervalle betrachte,wie es N2 2 angegeben ist .
Da’ ich unter der Note, welche ich in den beiden varh
gehenden Nummern. zum Ausgangspunkt genommen  hatl
einen vollen Akkord bilden kann, so kann ich eine doppel
Ausdehnung uwmfassen und dasjenige hervorbringen,was m
rere Guitarre-Lehrer den grossen Akkord nennen. Vgl.No 8
Wenn ich den Bass G und seine tmmittelbare Terz H m
dem Fingersatz der grossen Terz ;} beziffere, wo alsdann d
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me donnant le ré a vide,j’y ajoute Ia position N21;et

dés que jai profite de la position de ma main pour la -

premiére octave, je la place pour fe doigtéN?.] Jusquau
f(z Jdicde, que je fais avec le premier doigt pour me me-
nager une distribution jusqu'au re, qui me fasse changer
dun doigt pour un demi-ton et de deux pour un ton.

En lr hémol je ne vois que I'accord de ol wn de=
mi-ton plus haut: je dois donc m’imaginer que la premiere
touche devient lc sillet, et je reserve le premier doigl
“pour toutes les notes qui, dans la gamme en dol, se
trouveraient sur les cordes a vide: je fais de mes deuw
ieme, troisieme et q'uatriémc doigts 'usage que je ferals
des premier, deuxieme et troisieme, et il en rt{sulte Ie
doigte’ ne 1, exemple cinq,ua.nte-huiti@me. Si la gamme doit
commencer une octave plus haut (N?.Q), et qu’ufle ne de
passe pas l’octave,je Ia considere comme la ganune en (fol,
N©1, exemple cinquante-—seplic‘sme . Un demi-ton plus haut,
je. prends les trois cordes avec le premier doigt.je mets
au surplus le quatrieme a la quatrieme case, et I'accord
une Tois établi, j'emploie le doigte’ N&2, exemple ein =
quante-huitiéme . Si la gamme doit dcpasser son octave,
je plaque Paccord avec le méme doigtd que jai employe
pour tous ceux dont la basse appartient a la qua!ri(‘nne
corde, a commencer par f(zl, et jetablis te doigt¢ N2 8.

En le majeur je fais les mnotes telles que la construe
tion de ma main re’gulic‘zrcmcnt placee me les fait trou=
ver; mais” comme apres le ol drese de la troisiéme corde
aucune note ne se trouve a la premic‘ere case,df‘zs que j’ai
besoin de la seconde ponr 1'ué dicse, je glisse toute la
main dun demi-ton, j’emploie le premier doigt ( exemple
cinquante-neuvie‘mo,N.Ql),et je fais dependre les notes
suivantes, jusqu’au la, du doigte’ N¢.2 (excmple pre’ce’:
dent) avee la seule différence qu'il est place un demi -
ton plus haut, et que je profite des notes produites par
les{cordes 2 vide. Si je veux appuyer I'accord surla qua=
trieme corde (Nf’.ﬂ), il ne s’agit que de faire a la hauteur
la ce que jai fait exemple cinquante—huitiémﬂ,N.‘33 .

En 4v bemol (exernple soixantic‘:me) le premier doigt a
Ia basse et le qu:\triéme a son octave avec la quatri:\me
corde a vide, me donnent une position qui place mamain
a méme de parcourir aisfment tous les intervalles com=
pris dans cette étendue; des que je vais plus loin, Vacte
de glisser le premier doigt dwé & re me fait a=
vaneer d’un ton, et me trouvant dans le méeme cas o
je me trouvais a la dixieme note de la gammé N21,
exemple cinquante-huiticme, je nai qua suivee le méme pros
cede . .

",Einalemcnt.,en 4v nat.\;rel:,‘h tierce majeure s, re
drese (qne je doigte é), me donne la position convenable

pour parcourir les intervalles diatoniques jusquiau

. AY - ° .
-dr, seconde corde a vide.Comme cette cordeé na devant

GUITARRE:= SCHULE,

vierte leergelassene Saite mir das D giebt,so fige ich die
Lage N&1 hinzu ; und sobald jch die Lage meinerHand fur
die erste Oktave benutzt habe, ritcke ich sie fur den Fin -
gersatz N&1 bis auf Fii weiter, welches ich mit dem ersten
Finger greife,um mir eine Vertheilung der tthrigen bis zum
D vorzubehalten,.wobei ich mit einemFinger fiir einen halsz
ben Ton und mit zweien fur einen ganzen abwechseln kann .

In A4 finde ich den Akkord des G,mw einen halbenTon
hoher,ich muss mir also den ersten Griff als den  Kamm
vorstellen, und den ersten Finger fur alle Noten zurtickbes
halten, die in der Tonleiter auf G auf den leeren Saiten
liegen wiirden; ich mache mit meinem zweiten, dritten irad
vierten Finger den Gebrauch, den ich mit dem ersten, zweiten
and dritten machen wiirde,woraus der Fingersatz Ne. 1. oin:
S8t Beispiel hervorgeht Soll die Tonleiter cine Ohtuve hos
her (}4" 2) beginnen,ohne dafs sie die Oktave Uberschreaifer,

<0 betrachie ich sie wie die Tonleiter in G., Nel nim o gTTY

Beispiel . Einen halben Ton hoher, nehme 1ch  die Ared
Saiten mit dem ersten Finger, und uberdies «eize irh d-n
vierten Finger auf das vierte Feld, und wenn der Aukord

“mun feststeht, gebrauvche ich den Fingersatz Neg iy JETR

Beispiel . Wenn die Tonleiter jhre Oktave uberschreiter sobi

so schlage ich den Akkord mit dem nemlirhenti:py ~ualy

an, den ich in allen Filien gebraveht habe,wo  der Pk
auf die vierte Saite tillt, mit F anzufangen wund aehme
den Fingersatz N°% 8 .

In 4 dur spiele ich die Noten, wie die Bildung meiner

Fland in ihrer regelmissigen Lage sie mich finden lasst 5 da
aber nach dem Gr4 der dritten Saite keine Note in dem er =
sten Felde zu finden ist, so schiebe ich, sobald ich des
sweiten Feldes £itr das Crf bedarf, die ganze Hand um einen
halben Ton weiter, gebrauche den ersten Finger ( Otr¥ Beiz
spiel N2l ) .und mache die folgenden Noten, bis zum A
von dem zweiten Finrersatz (im vorigen Beispiel ) abhan =
gig, nur mit dem einzigen Unterschied, dafs er einen hal=
ben Ton hoher liegt, und dafs ich die Noten,welche dielecren
Saiten hervorbringen, benutze , Wenn ich den Akkox;d auf
die viefte Saite (NP. 2) stiftzen will,so Branche ich auf der
Tonhohe A nur zu thun,was ich im S8%7 Beisptel No23J, gethan

habe .

In B dur (6‘0"9? Beispiel) giebt der erste Finger im
Bass und der vierte auf seiner Oktave mit der vierten
leertn Saite mir eine Lage,die meine Hand in Stand  setzt,
alle Intervalle, die in dieser Ausdehnung liegen,mit Leich =
tigkeit zu durchlaufen; so bald ich weiter gehe,ldsst mich
der Akt, den ersten Finger von € auf DD zu schieben, einen
Ton vorschreiten,und da ich mich nun in demselben Fall=
befinde, wie bei der zehnten Note der Tonleiter Nel im48%2

"Beispiel,so brauche ich nur dasselbeVerfahren zu beobachten.

Endlich in H dur, giebt mir die grosse Terz H D4 wo:
fur ich den Fingersatz 3 nehme,die angemessene Lage, um
die diatonischen Intervalle bis zum H, zweite leere Saite ,

zu durchlaufen . Da diese Saite mnur die Quinte vor sich’
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elle que la chanterelle, clle ne peut étre la basse dun
accord, puisqu’il doit &tre compose’ an moins de frois
notes . Je continue done la gamme en songeant sculement
a la nature des intervalles, pour la connaissance des cases
et la distribution proportionnelle des doigts, et il en re-
sulte le doigte exemple soixante_unieme ( )

Tous les traits de.melodie nont point la méme €tens
due, la méme direction, nj la méme. suite .d’intervalles ;
ils n’ont pas non plus le méme point de depart; par
conséquent il a fallu me rendre comple de ce que jal=
lais faire, avant _que de m’occuper des moyens par lesquels
je le ferais plus .ais€ment . Mais comment expliquer la na
ture d'un trait de melodie sans avoir recours a I’harmos:
nic, dans un temps ou le solfege n’est plus la  science
des sons ? My, d0l, ut, 4z, re, fa/ me, re, wb (PZ. AXY,
exemple sonante—dmmeme), étaient anciennement Ja no-=
menclature exclusive de ce chant;mais zmjourd’hui ce méme
chant p’a qu’a.changer de place pour changer de nomen:

clnlnre,( ce qui fait qu'il y en a sept pour une seule chosc),

el cette nomenclature devenant a soh  tour 'expression dum
bien plus grand nombre de choses differentes, le solfe’gc
moderne manque de preécision dans les iddes musicales :
-1l est exclusivement .Ia science des figures; de sorie que
Pexplication que je pourrais donner la-dessus étanteniravée
par la privation d’un grand nombre de moyens
me rendre intelligible, je serai oblige’ de prendre

de
des
detours et d'employer des periphrases pour exprimer des
ido':-s qui, par cetle raison, pourraient paraftre compli=
quees .

Le seul moven que je vois, cest de prier le lecteur
de bien faire atienlion a essentielles
lorsqu'il s'agit de muﬂym’ 12 que la mélodie, exemple

deux choses tres
soixante—troisiéme, est la méme, malgre’ que les notes qui
la - forment soient dlfferentes,( voyez l'exemple soixante -
quatrieme jusqu’au soixante_~cinquiéme); 22 que les mémes
notes peuvent exprimer un grand nombre de choses dif=
férentes, et que 1'objet change de place mais non pas de
forme, malgre’ que les notistes ne fassent aucune diffe =
rence dans la maniere de les envisager, si ce nest les
obstacles dont on surcharge 'imagination pour faire une
machine de 1"étre pensant. Ceci parait contradictoire;mais
que. Von v réfiéchisse, et 'on trouvera que toute I'intel -
ligence étant exclusivement employée a la coupe des pierres
qui composent un €difice, il ne reste qu'une machine
pour la conception du plan general darchitecture.On me

( I) Le lectear m’aura trowve pent—atre trop minutienx dans
cet article, mais je le prie de prendre en considération quae, fiz
dele a mon principe de ne rien dtablir d'autorite', je dois une
démonstration de tout ce que je propose,et que je crois Iuiprouz
ver plus de respect en soumettant a son Jjugement les raisons
que j’al enmes pour ftablir telle ouw telle maxime, qn’en Tui disant,
Tello chode dort ctre fatte parceque cest momn aves
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hat, so kann sie nicht der Bass eines Akkordes seyn,weil er
wenigstens :aus drei Noten bestehen muss , I¢h setze  also
die Tonleiter fort und denke nur an die Natur der Intervalle,
ur';l die Felder zu kennen wund die Finger verhiltnissmissig
zu vertheilen und es ergiebtsich daraus der
des 61t Beispiels . (I) .

Nicht alle Theile der Melodle haben die gleiche Ausdeh ="
nung, die gleiche Richtung, noch die glelche Folge vonInter:

Fingersatz

vallen ; sie haben eben so wenig den gleichen Ausgangspunkt;
ich musste mir also Rechenschaft geben, was ich thun wollte,
ehe ich mich mit den MitteIn beschaftigte, wie ich es
man die Natur eines

am
Leichtesten ausfuhrte. Wie aber soll
Theils der Melodie erklaren, ohne auf die Harmonie zurtck:
zugehen ,in ciner Zeit, wo das Noten = ABC nicht mehr dieWis=
senschatt der Tone ausmacht ! K, G, C,H D, FE D,C (Tnt‘.
XXV, 62t Beispiel ) , waren ehedemdie ausschliessliche Noz
menclatur dieses Gesangs; aber heuwtzutage braucht dieser
Gesang nur den Ort zu wechseln um die Nomenclatur zu
wechseln (daher man deren siehen fur dieselbe Sache hat ),
Ausdruck einer
noch weit grossern Zah! von Dingen wurde, so gehricht  es

umd da diese Nomenclatar ihrerseits der

dem neuern Noten=A BC an Bestimmtheit in den musikali =

schen Gedanken: es ist nichts mehr als die Lehr~ von den
Zeichen ;da mithin die Erkldrung die ich hieruber geben
konnte, durch den Mangel einer grossen Anzahl von  Mittel

mich verstandlich zu machen,beeintrachtigt werden wurde,
s0 sahe ich mich genothigt Umwege zu machen, und Umschreiz
bungen zu gebrauchen,um Gedanken auszudrucken,die. aus
diesem Grunde, verworren scheinen konnten .

Ich sehe kein anderes Mittel,als den Leser zu hitten,auf
zwei Dinge wohl zn merken,die sehr wesentlich sind,weun es
sich um Musik handelt : 1te"¢ dafs die Mclodie,im 68 Reis
spiel, dieselbe ist, obgleich die Noten, die sie hilden, ver =
schieden sind,( Vgl.das 64% bis 65t Beispiel );
dieselben Noten eine grosse Menge verschiedenerDinge aus-

2tens dafk
drucken konnen ,und dafs der Gegenstand den Ort, aber
nicht die Gestalt wechselt, obgleich die Notenspieler in
der Art sie-zu betrachten, durchaus keinen Unterschied maz
chen, als die Hindernisse, womit man die Einhildungskraft
wberladet, um ein.denkendes Wesen in eine Maschine zu
verwandeln . Dies scheint sich zu widersprechuen, aber man

denke daruber nach, so wird man finden, dafs wenn die
ganze geistige Kraft nur dazu verwandt wird, die Steine
zu behauen, woraus ein Gebiaude errichtet werden soll, Tin
die Erfindung des allgemeinen Baurisses nur eine Maschine,
ubrig bleibt . Man wird mir entgegmnen, wie der Bauriss

( l’) Der Leser wird mich bei diesem Artikel wohl zu mmstinn =
li_ch gefunden haben, aber ich bitte ihn zu bedenken, dafs ich,meiz
nem Grundsatze getrew,nichts aaf Glauben hinzustellen, alles he -
weisen muss,{vas ich behaupte,und dafs ich ihm mehr Achtung
zrt beweisen glaube,indem ich meine Gritnde fiur die Regeln,welche
ich aufstelle, seiner Beartheilung uunterwerfe,als wenn ich ithm sag:

te, ,,das muss gethan werden ,weil ¢s meine Meinung ist” ,
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dira que, de méme que le plan'ge'ﬁe'ml appartienta far-
chitecte et non au tailleur de pierre, les connaissances que
Jexige appartiennent a [I’harmoniste et non au simple lec:
teur de musique; mais en ce cas ils devrait sappelernotiste
‘el non pas musicien, puisque la musique est la science  des
sons, el que je n’appellerai jamais musicien celui dont To=
reille serait le seul guide pour la partie musicale de son
solfdge, mais celui dont le solf'e’ge serait Part de classer,
et de rectifier les idées qui doivent guider loreille .

La premit‘ere chose que j'examine dans un trait de

mélodie, c'est si elle franchit des intervalles tels qu'on
les trouve entre les parties dun accord, ou si elle marche
par degre’s immediats ascendans ou descendans;sielle monte
par. groupes de deux ou trois notes descendantes,ousi elle
descend par groupes ascendans . Des que jevois des notes
me formant un accord' detaille, je plaque cet accord;lors:
que les notes sont dispos€es auntrement, je les doigte
selon leur marche, d’apres les exemples P/ XXIII ot
XXIV, et lorsqu'elles sont disposces en gamme succes =
sive, j'observe le doigte” indique dans les exemples soix=
ante — cinqui(‘*me, soixante—sixiéme,soixante~s¢ptiemv, 801X =
ante—huitidme et soixante-neuvieme de la Pf. XXVI.Le
doigte de Pexemple soixante_dixieme, PL.XXVII, prouve
I’application. ‘de cette theorie . '
* Outre cela, je vois que mon premier doigt place sur
la seconde corde,( n’'importe & quelle case),me dispose
la main de maniere a ce que le quatri(‘:me, tombant
naturellement sur la chanterelle, me produise une sixte
mincure, et qu'en l'alongeant d’une case il me produit
facilement la sixte majeure . Jai donc une donnee po=
sitive pour établir cette position pour tous les traits
de mélodie qui ne de’passeront‘ pas cette etendue; mais
le doigt€ intermédiaire devant changer selon la note de
la gamme faite par le premier doigt, cest de la maniere
denvisager cette note que deépend Pemploi des autres. Je
ne puis nullement transmettre mon raisonnement en mus
sicien, parceque je ne serais pas sir d étre ge'ne'rale =
ment compris en disant, je pars d'uf, de m ,etc., lors =
que le lecteur verrait dv bemol ou ut Jiede (I) .

I) Je suppose que je déis faire 1’accord No1 (exemp]e soixante-
onziéme, Pl XXVII), et que je e trompe en faisant celwiNg?,
quelqu'mn voulant me remettre, me divait: Farted ut dvede. si
je le supposais musicien, je ferais 1'accord N2 3 ; mais si je le
‘supposais simplement notiste, je comprendrais qu'il ne parle point

- dur son, mais dx me’canisme qui le produwit, et je ferais 1’accord
N2 1.Un harmoniste me dirait: Faites la quinte augmentee ;
et je me m'y tromperais point, car dans le solf(-:'ge que jai appris,

~cela signifierait:f(zl:fc;d dol ur Jdemv—tor })[ud ﬁau&‘; et, comme

- . . LS - -
pour moi AOZ veut.dire cinqaieme- intonation de la gamme ma:

i L, . . - - A
jeure Ju tom ou je swis, je comprendrais I1’harmoniste meme -

. sans avoir appris 1 harmonie ,*

GUITARRE=SCHULK .

dem Architecten tmnd nicht dem Steinmetzen angehore, so
gehorten die Kenntnisse,welche ich verlange, dem Harmo =
nisten uwnd nicht dem schlichten Musikleser; allein damn sollte
ér sich Notenspieler und nicht Musiker nennen, denn die.
Musik ist die Wissenschaft der Tone,und ich werde den nie
einen Musiker nennen, dem das Gehor zum einzigen Leiter
durch den musikalischen Theil seiner Latutlehre dient, son=
dern nur denjenigen,dessen Lautlehre die Kunst ware,die Ge =
danken zu ordnen und zu berichtigen,welche das Ohrleiten sollen,

Das erste,was ich bei einem Melodiesatz priife ist, ob sie
Intervalle, wie sie zwischen den Stimmen eines Akkords lie =
gen, iibefsm-ih;;-f,oder ob sie auf unmittelbar nebheneinander
liegenden Stufen auf=oder absteigt; ob sie in Gruppen von’
zwei oder drei absteigenden Noten aufsteigt,oder in  auf:
steig‘endzn Gruppen niedersteigt ., Sobald ich die Noten  einen
zerstiickelten Akkord bilden sehe schlage ich diesen Atovd zus
samen an,sind abeT die Noten anders gestellt,so beziffere ich sie th:
rem Gange gemass, nach den Beispielen Taf. XTI w. XX IV,
und stelien sie in aufeinanderfolgender Tonleiter, so befolge
ich den im &S8ter 810 6710 £8ten . @91 Beivpiel der
XXV ¥ Tuf. angegebenen Fingersatz. Der Fingersatz des
70tcs Beispiels, Taf. XXVII, beweist die Anwendbarkeit
dieser Theorie .

Wenn uberdies mein erster Finger auf die zweite Saite
fallt, (g]eichvk-] auf welchem Feldo,) so liegt meine Hand
so, dafs der vierte, der ganz naturlich auf die Quinte .
fallt, eine kleine Sext hervorbringt, und wenn ich ihn
um ein Feld verlangere , awuch mit Leichtigkeit dic grosse
Sext . Ich habe also eine feste Norm diese Lage bet al:
len Melodiesdtzen anzuwenden, welche diese Ausdehnung
nicht uberschreiten, da aber der zwischenliegende Fin =
gersatz- wechseln muss nach Maassgabe der Note  der
Tonleiter, welche der erste Finger spielt, so hangt wvon
der ATt diese Note zu betrachten, der Gebrauch der Wbris

‘gen ab. Ich kann meine Folgerung nicht in die musika -

lische Sprache Ubersetzen, weil ich nicht darauf rechnen
durfte allgemein verstanden 2zu werden, wenn ichsagte:
+I¢h gehe aus von C, von E, wsw !’ wenn der Leser
nur B oder € sihe . (I)

( X ) Angenommen, ich wollte den Akkord Noi ( 7itesBeigpiel  Taf.
X'XVII) spielen, und irrte mich, indem ich den N22 spielte, ~ so
w{f'rde einer, dexr mich zurecht weisen wollte, sagen: Spielen Sie
Cts . Wenn ich thn nun fur einen Musiker ansahe, so worde ich den
Akkord N23 spielen; hielte ich ihn abeyr f':a'r einen blossen Notén=
spieler,so wurde ich denken,er spreche n{cht'vbm,KIanS'E,SO‘ldern
von dem Mechanismus, wodurch er her‘vorgebracﬁt. wird und den
Akkord W91 spielen . EinHarmonist wiirde mir séggn :Spielen Sie. -
die Ubermassige Quinte, und ich wiu'*tde nicht irren,derm nach dem-_'_
Notenz ABC, das ich gelernt,bedeuntet dies:Spielen Sie G wn einen
halben  Ton hoher, wnd da fur mich G nur heisst,die  finfte
Stufe der Dur:Tonleiter, von deém Ton an aufwirts gerechnet, bei
welchem ich stehe, so witrde ich den Harmonisten verstehen, selbst
chne Harmonie gelernt zu haben
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Je dois donc détailler les diffcrentes
en presentant la note faite par le premicr doigt, sous
tous les rapports qu’clle puisse avoir avec sa tonique,en
indiquant le doigte” exemple soixante-douzieme .

Dans le passage exemple soixante-treizicme, je prends
les deux premieres notes. sur la troisiéme corde, pour me

2 & AY “_ . . - =
preéparer a la position du premicr doigt sur le re'(cm:.

quieme note de la gamme du ton),afin d’avoir sous mes
doigts tout le trait jusqu'au dJz; ensuite Je traite le faf
diese selon son rapport avec la tonique, j’y place le pre-
mier doigt, je le considére comme scpti(‘\mﬂ note et je
doigte les notes suivantes en conséquence .

Dans un passage qui doive €tre exccute avee rapidite,
il est tres utile de profiter d’une position pour pro-
duire le plus grand nombre de notes gui €y trouvent;
mais dans un passage chantant. jai trouvd miecux de chers
cher les notes ou les vibrations serajent plus continuées.
Le 4ol produit par la chanterelle 2 la troisiéme case
est bien plus prolonge que s'il ¢tait produit par la
seconde corde a la huitieme, ou par la troisieme a la
douzieme . 11 vy a deux raisons pour que cette difference
existe : 12 les parties de la corde mise en vibration sont
plus courtes et 22 leur grosseur augmente en raison de
la_ diminution de leur longueur (1 )

Je preéfere donc changer plus souvent de position pour
produire le chant avec la seconde et la chanterelle,que
de faire avec les troisieme et quatrieme cordes en bas
du mauche, des notes dont les vibrations ne se prolon:
geraient que dans le cas on elles seraient repétees par
Ja resomnance des cordes plus graves; ce qui ne peut
avoir licu dans toutes les notes; celles dont les vibras
tions seraient prolongées feraient paraftre davantage la
seécheresse des autres . Le doigté de ma Fantaisie, A
deux guitares, intitulce /’Encourayemané(2),fait voir,
dans la partie de I'éleve, de quelle maniere je mets en
pratique ce que je viens de dire. On verra combien je
profite des cordes a vide dans le cantabile, pour que
les sons soient plus prolonge's, et dans Jes passages d’a=
,gilitc’, pour m’e'pargnor des changemens de position .

J7ai trouvé d’une grande importance de mhabituer
a prendre une position qut me fasse embrasser an
besoin la distance d’une ticrce majeure sur la méme
corde avec le premier et le quatriéme doigt; de ma-
niere que la note intermddiaire soit faite par le se=

(1) Si en faisant 1’essai on entend le 404 fait avec la se-

A b Y
conde corde tres proIong-e’, ce mest pas a cette corde que I'on

- . . 1 ’ PR}
. doit en attribuer la cause, mais a la resonnance de l1a troisieme,

. A N . M

- qui, ayant la meme note am grave, est mise en oscillationdes

quune autre corde domne une intonation qui se trouve dans
F

sa resonpance, surtout 1'octave etla quinte .

(2) Publide chez Pacini .

combinalsons
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Ich muss also die verschiedenen Verbindungen beim An =
schlagen der Note,die ich mit dem ersten Finger spicle, un-=
ter allen zu ihrem Grundtone moglichen Beziehungen erwi =
gen, unter Angabe des Fingersatzes des 72t? Beispiels .

In der Stelle des 73%7? Beispicls, greife ich die zwei
ersten Noten auf der dritten Saite, um mich aut die Lage des
ersten Fingers auf dem I} ( finfte Note der Tonleiter die-
ses Tons) vorzubereiten, damit ich den ganzen Satz bis
zum H unter meinen Fingern habe,alsdann behandle ich das”
F1y nach setner Beziehung zum Grundtone,setze den erstén
Finger darauf, betrachte es als siebente Note und beziffere
die folgenden Noten demgemass .

In einer Stelle die schnell ausgefithrt werden soll, ist
es sehr vortheilhaft eine Lage beizuabehalten, um eine so
grosseZahl von darin begriffenen Noten hervorzubringen als

moglich, aber in einer singenden Stelle fand ich es besser die

Noten da zu suchen, wo die Schwingungen langer anhalten.
Das G welches die Quinte auf dem dritten Felde hervor -

bringt, klingt viel langer nach,als wenn es it der zweiten
Saite auf dem achten hervorgebracht worden ware ,oder mit
der dritten auf dem zwolften.DieseVerschiedenheit hat zwei

der Saite
Verhzaltniss

Grunde: 1%2* die in Schwingung gesetzten Theile
sind kurzer und 2%2° jhre Dicke nimmt im
der Abpahme jhrer Linge zu . (]

Ich ziehe es also vor die Lage ofters zu wechseln,
um den Gesang mit der zweiten Saite und der Quinte
zu spielen, als mit der dritten und vierten Saite am
untern Theile des Halses Noten hervorzubringen, deren
Schwingungen nur dann fortgesetzt werden konnten,
wenn sie durch den Nachhall der schwerern Saiten wie=z
derholt wurden;was nicht bei allen Noten statt haben
kann; diejenigen, deren Schwingungen fortwahren, wurs
den die.Trockenheit der andern nur noch mehr hervor:
heben . Der Fingersatz meiner Fantasie fur zwei Guitarren,

sdie Aufmunterung’ betitelt (2), zeigt,in der Partic des

Schiilers, auf welche Art ich das Ebengesagte in Anwen=

dung bringe. Man wird sehen, wie sehr ich die leeren
Saiten in dem Cantabile benutze, damit die Tone an =
haltender werden, und um mir in den bewegtern Sfellen
Veranderungen der Lage zu ersparen .

Ich habe es sehr wichtig gefunden, mich an einelage
zu gewohnen,in der ich nothigenfalls die Entfernung ei=
ner grossen Terz auf derselben Saite mit dem evs1=n u:
vierteén Finger umtassen kann; so dafs die zwischen -

liegende Note mit dem zweiten gespielt wird, welcher

. (1 ) Wemn man,indem man denVersuch hiervon macht,das anf
dex zweiten8aite hervorgebrachte Gschr lange fortklingen hart,so
mss man den Grund davon nicht dieser Saite beimessen, soudern
demn Mitklingen der dritten,welche dieselbe Note in der Tiefe hat,
und inSchwingung g‘criith,sobald eine andere Saite einen Ton an =
stimmt,die in ihrem Nachhall licgt,vorzuglich die Oktave und dit
Quinte .

. (2) Bei Pacini erschienen .
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cond, qui par sa longueur et son jeu est plus X méme
d¢ s’ €carter du premier que le troisicme du qua=

tricme .

Prétendre que sur un instrument on ptllbb(’ executer
toul cc qm est xmagmahle en musxque e’est, a mon avis,
ne point connaitre I'instrument . Le Piano-Forte, qul
offre tant de ressources, ne pourrait rendre Peffet de
‘mon etude vmgt—quatrzemo pour Guilare sans en changor
la texture, parceque ce n’est pas dans son doxgte on pour
rait a la rigueur I’exécuter sans en doplacer une seule
note ; mais cela entrerait déja dans Ia categorle des
tours de force. On ne doit donc pas s'€tonner que je
n'ale point cherche des réglos pour des choses que'-vje
€rois ne pas étre du domaine de la gnitare:qu’un autre
les fasse, tzmt

moyen de ne point sacrifier a ces sortes de choses Cf‘

qu’il €tonne ; mieux, s1l trouve le
que l'instrument a de plus avantageux et de plus agre =
able. Quant a moi, je ne m’en sentais pas la force,et
;o n’ai voulu moccuper de ce que je ne pouvzus trouver

U propos d’acquonr quiapres &tre bien stir de posséder
tout ce qui est dans le genre que J'ai crun particulier a
la guitare ( ) J'entendrais des tours de force de cer:
tains pianistes, et je eonnaftrais tout de suite quils en
ont fait une étude presque exclusive; mais que je les
.en_tende de Cramer. Kalkbrenner, Bertini et dautres de
leur ‘classe, je m'apercevrai sur-le—champ qu’ils ne s’y
sont livrés qu’apres avoir fait pendant long-tempsdes
ctudes bien plus solides .

’
DoicTe Dr LA Main DROITE.

le

premier au-dessous de la deuxieme corde le second au-

La position ordinaire de mes doigts me tient

dessous de la premiere, et le pouce a méme de parcour:r
toutes les autres sans deplacer la main. Si la melodié
est plus basse que la note de la chanterelle a vide, je
passe mon premier et second doigt a la troisieme et
deuxieme corde; toute basse,je l'attaque de rigueur avec

. - |
le pouce, dont Je me gers aussi tres souvent pour attaquer

(l) On faisait en ma presence la description de tous lestours

de force et des choses extraordinaires executees sar le Vios

lon . par le. celebre Paganini . Quelqu'an demanda: "Et com= |

ment joue-t—il towt bonnement du Violon ?-— » Parfaite =
ment, » répondit celwi a qui la question s’adréssait, et quwi
pouvait prononcer avec connaissance de cause. Dés lors Je
considérai cet artiste comune uwn vrai talent colossal, digne

de sa grande re'ptrtation .

GUITARRE - SCHULE.

seine Liange und sein Spiel geeigneter i{st, sich
als der dritte vom

durch
von dem ersten zu entfernen,
vierten .

Verlangen, dafs man auf einem Instrumente alles

aasfithren konne, was sich in der Musik erdenken Tasst,

heisst meines Erachtens,
Das Pianoforte, das so Viele Hiulfsmittel darbietet, witrde
g4ted Stydiums fur die Guitarre
ohne dessen Textur zuw ver:

das Instrument nicht kennen

die Wirkung melnes
nicht wiedergeben konnen,
“ndern, weil es nicht in seinem Fingersatz liegt : . man
Xxénnte es zwar nothigenfalis ausfithren,ohne die Lage
Note zu verandern,aber das wurde schon
der Gewaltstreiche gehEren.Man darf

einer einzigen
in die Kategorie
sich also nicht wundern, wenn ich keine Regeln, fur
Dinge aufgesucht habe, die mir nicht ins Bereich der
Guitarre zu gehoren scheinen.Mache sie ein Anderer
und errege Erstaunen : desto besser, wenn er nur das

Mittel findet, solchen Dingen mnicht dasjenige zum O=
pfer zu bringen, was das Instrument AngemessenceTes
Schoneres zu gewahren hat. Ich meinestheils, hielt es

rber meine Kriafte und wollte mich nicht mit Dingen be:
schaftlgen die ich nicht ftn‘ vorthei]haft hielt zu erlermen,

bevor ich ganz sicher seyn durfte, Alles zu besitzen., was

der Gattung angehort, d:e mir der Gultarre erg(=nfhxrmﬁh
schien . ( ) Wenn ich von gewissen Pianisten Kirnsteleien
hore,so werde ich gleich erkennen dafs sie ein fast aus =
schliessliches Studium davon gemdcht paben, hore ich sie

aber von Cramer, Kalkbrenner,Bertini und einigen andern

‘von ibrem Rang,so werde ich auf der Stelle gewahr werden,

dafs sie sich erst nach langen grindlichern Studien mit
ihnen beschaftigt haben . )

FINGERSATZ DER RECHTEN HAND.

In der gewohnlichen Lage meiner Finger halte ich dev
ersten tber der zweiten Saite,den zweiten uber der ersten
u: dep Daumen bereit,um die tbrigen ohne Verrudang der
Hand zu durchlaufen . Liegt die Melodie tiefer als die Note
der leeren Quinte, so rucke ich meinen ersten w: zwelten

. Finger auf die dritte und zweite Saite} jede Bassnote schla =

ge ich stark mit dem Daumen an, dessen ich mich auch

J

sehr oft bedxene um Noten anzuschlagen,die nicht zum

(1) Man mac’hie in meiner Gegenwart eine Beschreibung von
all den Kunststucken und ausserordentlichen Dingen, die der
berubmte Paganini auf der Violine ausfuhrt. Jemand fragte:
Und wie spielt er ohne Kunstelei ? Vortrefflich, antwortete
der Befragte, welcher mit Sacﬁkenntniss zv urtheilen verstand.
Seitdem betrachte ich diesen Kunstler, als ein wahrhaft colos:

sales Talent, das seines grossen Rufes wﬁrdig ist .
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‘des noles qui n’appartiennent point a la bhasse, mais
qui determinent unc partie accentuce de la mesure, ou
le commencement d’une fraction aliquote.Si la melodie
est .double et en sixtes, j'ecarte un pen mon second
doigt du premier, je remonte un peu la main (non par
la contraction du poignet, mais en haissant un peu le
coude),et mon premier et second doigts se trouvent
chacun au-dessous de leurs cordes respectives . Si la
partie intermédiaire a plus de mouvement que Ia supe’:
rieure, et que la corde intermediaire doive étre altaque'e,
c’est toujours le premier doigt que jemploie, parceque
mes doigts ont moins de facilite€’ a mesure quils ap =
prochent du quatrieme; clest par cette raison que, lorsque
Jal me suite de sixtes a faire sans €tre accompagnecs
d’une corde, jemploie le pouce pour toutes les notes
qui appartienment a la guatrieme corde, et méme pour
plusicurs de celles qui appartiennent A la troisieme .
Lorsquil gagit dun trait détachd sans accompagne =
ment , j'ai entendu plusienrs guitaristes, et principale =
ment M. Aguado, qui les font avee une nettetd el une
vitesse surprenantes en employant  alternativement le
premier et le second ou le troisieme doigt. Mais  ay=
ant  consulte’ la construction de la main, j’ai trouse’ gue
des que le second doigt est en jeu, s» le pouce est en
vepos, cest la partie inferieure de la main qui agit,
et que des que je mets en mouvement le pouce el I'in=
dex seuls, clest la partie supe’rieure qui agit.J’en sais
la ralson; mais au lien de faire pziradc du pen de con:
naissances que je puis avoir en anatomie, je m’en rapz
porte au jugement des anatomistes sur mon assertion :
le lecteur peut faire Pexpérience en attaquant  une
corde plusicurs fois avee vitesse alternativement avee
le premier et le second doigt; il verra quil ne pent
le faire sans remuer le troisieme et le quatrieme;mais
qu'il fasse la méme opération avec le pouce et lindex,
et il verra la partie inférieure rester sans autre mou =
vement que celui que 'action du pouée communique a
toute la main. Cette ohservation m’a decided A exceu-
ter les traits de cette espc‘rce avec le pouce et I'index,
el cest dans cette intention que j’ai fait ma dix- neus
vieme lecon et ma cinqufc"me etude pour habituer I'e’ =
colier & ce jeu: dailleurs il m’est plus facile de trou=
ver vite la corde basse dont je puis avoir besoln im =
mcdiatement aprés le trait avec le pouce, n'ayant qua
ouvric la main sans la deplacer, que de passer de la
position indiquee, ﬁyf 23 (PZ.VIH), a la position frfg;
ll(PZ. IV), car je conserve toujours la ligne AB,fzj n
4 (Pl. IV), parallz‘le au plan de la table d’harmonie.
Quelquefois ma main gauche vient au secours de la
droite dans des groupes descendans de trois notes, je

doigte les trois a la fois; le doigt qui produit la

GUITARRE:=SCHULE.

i
Bass g'eh'dren, aber einen durch den Tackt betonten Theil
ausmachen, oder die erste Note irgend eines Bl‘([Chth::ilS .
Geht die Melodie doppelt und in Sexten, so entferme ich
ein wenig meinen zweiten Finger vom ersten, erhebe die
Hand etwas,( nicht durch Zusammenziehung des Hand:
ballens, sondern durch geringe Senkung des Ellenbogens)
und mein erster und zweiter Finger befinden sich beide
uber ihren Saiten,Wenn die Mittelstimme mehrBewegung,
hat als die Oberstimme wund die zwischenliegende Saite
angeschlagen wefden soll, so gebrauche ich immer den
ersten, weil meine Finger weniger Leichtigkeit haben, je-
Aus diesem - Grunde

mehr sie sich dem 42 nihern.

nehme ich, wenn ich eine Reihe Sexten zu machen habe,

ohne von einer Saite. begleitet zu werden, den Datmen
fir alle Noten, die der 4", und selbst fur einige,
die der 3% angehoren . ,
Abgestossene Satze ohne Begleitung horte .ich von
mehrern Guitarristen uwnd vorzuglich Hrn. Aguado mit
erstaunlicher Nettigkeit und Raschheit ausfirhren bles
durch abwechselnden Gebrauch des ersten und zweiten
dritten Fingers . Da ich aber dieBildung der
zu Rathe ‘zog, fand ich, dafs sobald
im Spiel be?riffen ist und der Daumen
und

oder
Hand
zweiter Finger
ruht, der untere Theil meiner Hand thatig ist,
sobald ich den Daumen mit dem Zeigefinger  zugleich
in Bewegung setze,der obere Theil allein thatig ist,
anstatt mit den geringen

mein

Ich kenne den Grund, aber

anatomischen Kenntnissen zu prunken, die ich Thaben
mag, beziehe ich mich fur meine Behauptung  auf
das Zeugniss der Anatomen; der Leser mag die Er =z

ab =
zwetten Finger schnell
nicht

thun kann, ohne den dritten und vierten zu bewegen;

fahrung machen, indem er eine Saite mehrmals
wechselnd mit dem ersten und

hintereinander greift; er wird sehen,dafs er es

wenn er aber dieselbe Verrichtung mit dem Daumen 1ir:
Theil
in keine andere Bewegung gerathen, als diejenige, wel:

dem Zeigefinger vornimmt, so wird der untere
che die Thitigkeit des Daumens der ganzenHand mittheilt,
Diese Beobachtung bestimmte mich, die Satze dieser Art
mit dem Daumen wund dem Zeigefinger auszufithren wund
in dieser Absicht verfasste ich mein 19%% I}btmgsstifck
und mein funftes Studium, um den Schiler an dies
Spiel zu gewohnen:
Saite, deren ich unmittelbar nach dem Satz mit demn
Daumen bedurfen kann,schnell zu finden, wenn ich nur
die Hand zu Oftfnen hahe ohne sie zu verriicken, als von
de‘r angegebenen Lage(f[_;p: 23, Taf;VIII) zu der Lage
fl_fg/: 11. Taf: IV, uberzugehen, denn ich bhehalte immer
die Linie AB, ft;gh: 4 ., Taf: IV, bei, welche wmit dem
Resonnanzboden parallel 1zZuft . Zuweilen kommi meine

linke Hand der rechten zu Hulfe in absteigenden Grup:

.pen von drei Noten, ich wihle fiur 2zile drei den glei =

chen Fingersatz; der Finger, welcher die hochste her =
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plus haute, que jattaque avee la wain droite,iu lieu
de Ia quitter en s’elevant, prend la Torme dun crochet,
el en se retirant vers la paume (sans varier la posi=
tion de toute la main),i] me produit la note imme’=
diate qui se trouve deja doigtée; je fais avee ce doigt
ce que J'ai fait avec lautre, et il me produit la troi-:
siéme  nole. D’apres ce que je viens d’exposer,le lecs
teur peut ais€ment dednire que,si j'emploie rarement
le troisieme doigt de la main droite pour I'harmonie,
e le proseris enticrement pour la mélodie. Telles
sont les bases sur lesquelles j*etablis le jeu de ma
main droite : les exceptions aux regles que jlobserve
wont liew que lorsque la musique I'exige, mais alors
la maniere de I'éerire indique le doigte que j’em =
ploie si c’est dans une phrase d’harmonie. L'exemple
soi'(:nnted{u:ztorzit‘*me (NQI.P[.XXVH), d’aprt:.s ce que
Jlai dit, devrait étre exdeuté en passant le premier
doigt, qui vient d'attaquer le la de la troisiéme corde,
A la quatrieme pour faire le me. Mais en D'derivant
sclon le N2 2, on voit que ce meme  me ne fait point
partiec de la mélodie faite par les notes blanches, mais
en fait une autre separde dont les notes ne coineident
point avec celles de la basse: je puis donc employer
Ie pouce alternativement pour la basse et cette partie,
en conservant ma main bien placee. Lorsque dans un
passage a trois parties celle duv milien a plus de notes
a faire que la partie chantante, et que cés notes exigent
deux - cordes, jobserve si Yaccent musical est sur  la plus
haute ou sur la plus basse; si laccent se trouve sur la
plus haute, c’est Ie pouce qui me fait la plus basse; mais
si l'accent se trouve sur la plus basse, je fais les deux
avee le premier doigt, que Je fais passer de Dune a
I’autrc.\’oyez Ie méme exemple, dans lequel 'les numeros
indiquent les doigts de la main droite .Comme le pouce
ne compte point pour la main gauche, attendu que je
ne Yai jamais sur la touche, j’emploie les mémes nu-=
merds pour ceux de la main droite, et ' indique le pouce
par une petite eroix ,

Le petit doigt me sert quelquefois en I’appuyant
perpendiculairement sur la table d’harmonie au—dessous
.de Ia chanterelle, mais Jai grand soin de le lever des
quwil ne m’est point né€cessaire. La necessite de cet
appui. vient. de ce que dans les passages qui exigent une
‘grande velocite’ du pouce pour passer des notes de la
basse a celles dune partie intermédiaire, tandis que le
premier et le second doigt sont occupés a compléter la
fraction de la mesure en triolets ou autrement, je ne
pourrais jamais etre sir de conserver mes doigts exac=
tement vis-a-vis de leurs ocordes respectives; alors le
petit doigt me tient ‘toute la main en position, et je
n’ai a m’occuper que de la marche du pouce ; mais

GUT'TARRE : SCHULE.

vorbringt, die ich mit der rechten Hand anschlage,nimmt -
siatt sie zu verlassen, indem er sich erhahe, die Gestalt eines
lizkens an und sich gegen die flache Hand zurickziehend,
(ohne die Lage der ganzenTiand zu verrifcken,) bringt er
die folgende Note hervor, die schon mit einem Finger
verschen ist: mit diesem Finger mache ich es wie mit
dem andern,und er bringt mir die dritte Note hervor.v
Aus dem eben Entwickelten wird der Leser leicht ablei:
ten, daf's, wenn ich den dritten Finger der rechten Hand
selten fir die Harmonie gebrauche, ich denselben fur die
Melodie ganzlich ausschliesse. Dies sind die Grundpfeiler,
worauf ich das Spiel meiner rechten Hand griinde: Aus :
nahmen von den Regeln, die ich beobachte, finden nur
Statt, wenn die Musik es erfordert, aber alsdann giebt
die Art sie zu schreiben, den Fingersatz, den ich nehme,

% 3 ne YL LG
wenn es in einem Harmonie:Satz geschieht. Das 74t Beix

spiel (N!’.l. Taf: XXVII) musste nach dem  Gesagten
gespielt werden, indem der erste Finger, der eben das

A der dritten Saite angeschlagen hat, auf die vierte ge=

ruckt wurde am das F zu spielen.Schreibt man es

aber mnach N¢ 2, so sicht man, dafs dieses F kein Theil
L]

der Melodie ist, welche die sons=

halhen Noten bilden,
dern eine eigene getrennte hildet, deren Noten . mit

denen des Basses nicht zusammenfallen : ich kann also
den Daumen abwechselnd fur den Bass und diese Stimme
gebrauchen wnd doch die Hand in guter Lage bhehalten.
Wenn In einem dreistimmigen Satz dic mittlere Stimme
mehr Noten zu spiclen giebt als die Singstimme,

diese Noten zwei Saiten in Anspruch nehmen, so unter:

und

‘suche ich,ob der musikalische Accent auf der hochsten

oder auf der niedrigsten liegt; liegt er auf der hochz
sten, S0 muss der Daumen die unterste machen, liegt
beide

andern

er aber auf der niedrigsten,so mache ich sie
mit dem ersten Finger, den ich von einer zur
gleiten lasse,Vgl. das selbe Beispiel, in welchem die Zahs
len die Finger der rechten Hand angeben,Da der Dau =
men fiir die linke Hand nicht mitziahlt, weil ich ihn
nie auf dem Griffbret halte, so gebraache ich dieselben
Zahlen fur die rechte Hand und bezeichne denDaumen
durch ein Kreuzchen , :

Der kleine Finger.dient mir zuweilen, ihn senkrecht
auf den Resonnanzboden iber der Quinte zu stiitzen,aber
ich habe wohl Acht, ihn wieder aufzuheben, sobald es
nicht mehr nothig ist. Die Nothwendigkeit dieserStiitze
TUhrt daher, dafs in den Stellen, welche eine grosse
Geschwindigkeit des Daumens erfordern, wm von
Noten des Basses

. den
za denen einer Mittelstimme uUberzw:

gehen, wahrend der erste und zweite Finger beschiftigt

. Sind, einen Bruchtheil des Tackts mit Triolen oder in

anderer Weise auszufullen, ich nie sicher seyn konnte,
meine Finger genau ihren entsprechenden Saiten gegen:
Uber zu halten; aber der kleine Finger halt mir die ganze
Hand in der Lage,und ich habe mich nur mit dem Gange

Lk
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: 1 » v L
des que ma main peut conserver la position conve:
nable sans cet appui, je cesse de ’employer,pour gque

4 * - . - - - ..
I’élévation ™ de la partie inferieure de la main me pers
mette d’attaquer les cordes avec les doigts le moins

arque’s que possible . , ; .

Drs Sons HARMONIQUES.

, . ,. ;
Ces sons s’appellent ainsi parcequ’ils sont le resultat
- I - - - . .
des differentes intenations produites par la vibration
du corps sonore; une corde tendue, mise en vibration,
plus elle est grave, plus elle déclare distinctement les
- . . s . »
intonations respectives a ses fractions aliquotes . En
P - -
touchant seule la derniere touche d’un Piano de six
. - . Ay
octaves, on entend presque Pplus sa tierce majeure a
. ’ 14 . A
Vaigu que le son gcncrateur; mais a mesure que Ion
parcourt le clavier, on s'apercoit que plus on avance
g r r ‘7 ’
vers le milieu, plus le son générateur . sort degage de
toute autre intonation. Jentendais des souns harmoniques
73A, # - .
que Fon appelle en Espagne f[uz‘ed. J’entendais  bien
. o : A2 .
une autre quuhte de son que ceux non flutes, mals
ces sons
rd . . - -
accompagnes du bruit produit par la violence que le
son passage,

ne se prolongeant nullement,et sortant toujours

. . \ . Y
doigt fait a la corde qui s’oppose a

je ne concevals point quel rapport il pouvait y aveir

entre ce bruit et le son dune H{\:te;ils me falsaient
plutet I’effet du marimbe des Indiens(l). Jobservais
aussi qu’on ne les produisait jamais que sur la scptis‘:me
touche, sur la cinquicme, mais tres rarement, et tres
fréquemment sur la douzieme; que sur cette derniere
le son en etait plus agreable et un peu plus prolonge
que sur les deux autres, et que toujours le dernier
son qu'ils produisaient était le plus clair. Je fis
des réflexions la-dessus et j’en trouvai la cause, Je
sais qu’une corde tendue me donne un son déterminé.
Si j'vy mets un chevalet mobile, d’abord a la moitie

de la longueur totale, la corde produira Yoctave en

(I) Des morceaux de bois tres compacte et d'une différence

A, 2
progressive de longuear. Un cordon de chaque cote en

A
tient les bhowts et les maintient paralleles ., Cest  uwne

e'chene dont le cordon qui attache le haut est assez long
pour. que celui qui en joume .puisse passer sa t@teldedar'xs. Ainsi
suspenduw au com, il prend Yautre extre’mite’ avec la main
gauche en I’avancant pour que les Imorceaux debqfs solent
suspendus en 1’air; 1'}' a 5 sa main droite wune bagrrette

. A}
flexible avec wune boule solide au bout qui Iui sert a

frapper les bdois, qui-produisent différentes intonations .

’

. verschiedener Hohe wund Tiefe

47,
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des Daumens" zu beschaftigen; aber sobald meine Hand
die ihr angemessene Lage ohne diese Stutze beibehalten
kann, hore ich damit auf, damit die Erhochung des
untern Theiles der Hand mir erlaube, die Saiten . mit
so wenig als moglich gekriummten Fingern anzuschla -

gen .

VON DEN HARMONISCHEN TONEN.

Die Tone heissen also,weil sie das Resultat der ver:
schiedenen Anstimmungen sind, welche die Schwingungen
des tonenden Korpers hervorbringen;eine gespannteSaite,
die man in Schwingung setzt, druckt je tiefer sie ist,
um so deutlicher die ihren. aliquoten Bruchtbeilen. ent:
sprechenden Anstimmungen aus.Wenn man die Tetzte
Taste eines Pianofortes von sechs Octaven anschlagt, so
hért man seine grosse Terz fast scharfer als den ur =
sprunglichen Ton; abér jemehr man die Claviatur durch:
1iuft, jemehr bemerkt man, gegen die Mitte, dafs der
angeschlagene Ton frei von jeder andern Anstimmung

hervorkommt . Wenn ich jene harmonischen Tone . ver:
nahm, welche man inSpanien Flotentone nennt, so horte
jich wohl dabei eine aridere Art des Klanges als bei den
wbrigen, die diesen Namen nicht fuhren; da diese KI1an:
ge aber gar nicht nachklingen und stets von . dem
Gerausche begleitet werden, welches die hefﬁge Reibung
des Fingers gegen die Saite, die sich seiner Bewegung
entgegensetzt K hervorbringt, so begriff jch nicht was die-
ses Gerausch mit dem Xlange einer Flote gemein hahen
solle; sie schienen mir eher denen des indischen Ma =
rimbo (I)'zn gleichen ., Ich bemerkte auch, dafs man sie
nur hervorbrachte auf dem siebenten Gritfe, auf dem
funften jedoch nur sehr selten; und sehr hiufig auf
dem zwb'lften; und dafs auf diesem letzten der Ton
viel angenehmer und etwas anhaltender war, als auf
den beiden andern, und dafs der letzte Ton, den sie
hervorbrachien, immer der reinste war, lch dachte hier:

uber nach und fand bald die Ursache. Ich weiss , dafs

(I) Dies Instrument besteht aus einzelnen Stiicken sehr fes
sten Holzes von fortschreitender Langenverschivdenheit. Kine
Schunur halt auf heidenSeiten die kndenin gleicher Richtung,.So
bilden sie eine Leiter, an deren obern Theile eine Schnur
befestigt ist,die sich derjenige um den Hals haungt, der dies
Instrument spielt. Alsdann ergreift er das aundere Ende mit
der linken Hand wuud zieht es an sich,damit dic ecinzeinen
Holzstucke in der Luft schweben | in der rechten Hand  aher
halt er eine schwanke Gerte mit einer schweren Kugel am
Ende, womit er die Holzer berithrt wund dadurch Tone von

hervorhbringt .
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dessus " du som primitif dans chacune de ses moiti€s ;
si je'le place au quart de sa longueur, ce quart me
produira la. double octave, et les trois quarts de lautre
cote me - donneront la ‘quarte du sen primitif; si je
le place au tiers, ce tiers me donne la double quinte,
et les deux tiers de Tlautre cote” la quinte simple:
je deduis de cette théorie que la partie de la corde

qui me donne le son harmonique, n’est point celle
que j'attaque avec la main droite, mais celle qui
est. entre ma main gauche et le sillet; que  c’est

par cette raison que les sons montent 2 mesure que
je raccourcis cette.. distance, et que les vibrations
devant cesser -plus t0t en raison de la diminution de
longueur, plus ma main gauche se rapprochait du siilet,
moins les sons etaient purs et prolonges. Je voyais
que le méme doigt de la main gauche qui
determine la partie aliquote de la corde
obstacle a la vibration, et que [’intonation wne fois
déterminee, si la corde était immédiatement abandonaee,
elle ne produirait point dans sa vibration le son
ge’nérateur, mais elle prolongerait celut que la partie
aliquote aurait produit. Les guitaristes retirant le
doigt de dessus les cordes immédiatement apres le
dernier som, celui-ci était le seul qui, sans qu'ils le
fissent expres, éprouvait le rdsultat du proce'de'indique';
et mon observation me fit etablir comme regle, 10
de ne point presser trop Ie’gérement la corde au point
determiné, mais d'une manieére qui me la fft
sentir sous mon doigt; 20 que Pacte de P’ attaquer
avee le doigt de la main droite devait atre imme -
diatement suivi de celui de la laisser vibrer en liberte
en levant celut de la main gauche ; 8° qu’a mesure que
les sons a produire exigeraient une  position plus
rapprochée du sillet, I’acte d’attaquer la corde devait
etre plus violent, et Ia pression du doigt de la main
gauche plus forte, sans obliger cependant la corde de
se rapprocher de la touche .

Apres avoir acquis 1"habitude de produire los sons
dwne maniere agreable, je regrettais qu’il n’y en eut
pas pour tous les toms. J'entendis parler dun procéde
par lequel on pouvait les produire , mais des que j’en
€us connalssance, je m"aperg.us que I’ invention e
pouvait gueére prosperer; elle se reduisait a
(?e'terminer la moitie de chaque longueur,

avait

bien

faire
entre ‘le

point qui devait produire le son et Ie chevalet | par
an - doigt de la méme main qui attaque la  corde,
pendant que Yautre main est employee a doigter

les  intonations dont les

sons harmoniques produisent
, .
["octave .

A . . .
Outre la double tiche qui m’etait imposee
en  m’obligeant de mesurer des distances bien exactes

. . - LK 4 a
pour  les* deux mains, I’y trouvai Uinconvenient

2 -
etait un -
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eine gespannte Saite mir einen bestimmten Ton giebt.Setze
ich nun einen beweg]ichenxgteg oderKamm darunter,zuerst
in die Mitte der ganzen Lange,so wird sie auf beidenSeiten
eine Octave hoher klingen .Setze ich denSteg unter das
Viertheil derLEinge,so wird diesesViertheil mir die dop =
pelte Octave,und die & Viertheile der andern Seite die
Quarte des ursprunglichen Tones geben; setze ich ihn
unter ein Drittheil der Lange,so gicht dies Drittheil mir die
doppelte Quinte,und die beiden Drittheile der andern Seite
die einfache Quinte. Aus dieser Betrachtung folgere ich,dafs
der Theil der Saite,welcher mir den harmonischen Ton her -
vorbringt,nicht derjenige ist,welchen ich mit der rechten
Hand anschlage,sondern der zwischen der linken ¥and und
dem Kamme;dafs daher auch die Tone steigen, Jjenachdem
dieser Zwischenraum verkurzt wird,und da die Schwingun:

gen nach Maassgabe der geringern Lange abnehmen, auch

,die Tone weniger rein ausklingen konnen, jemehr meine lin-

ke Hand sich dem Kamme nahert.Xch sah also, dafs der 3/
selbe Finger der linken Hand,welcher den aliqaoten Theil

der Saite bestimmt hatte, ein Hinderniss der Schwingungen
wurde, und dafs nach einmal bestimmter Anstimmunyg  die

sogleich verlassene Saite den Grundton i ihren Schwingmm:-
gen nicht hervorbringe, sondern den fortsetze, welchen
der aliquote Theil hervorgebracht hatte, Wenn also manche
Guitarristen den Finger unmittelbar nach dem letzten Tone
zurtckziehen, so ist dieser,ohne dafs sie es beabsichitigten
der einzige Ton welcher dieVortheile
Verfahrens erfiahrt. Aus dieser Beobachtung entstanden
meine Regeln: 1! die Saite an der bestimmten Stelle nicht

zu leicht zu driucken,sonderp <0,dafs ich ste wohl unter
meinem Finger empfinde. 2! DerHandlung des Anschlagens
derSaite mit dem Finger der rechtenHand miisse unmit =
telbar die folgen, sie durch Avfhebung des Fingers der Hn-
ken Hand in frele Schwingung zu setzen.3' jemehr die
hervorzubringenden Tone die Lage der Hand in der Nihe
des Kammes bedingen, desto heftiger miisse das Anschlagen
der Saite geschehen uwnd desto starker der Druck des Fin-
gers der Jinken Hand seyn, jedoch ohne die Saite 2zno
nothigen, dem Griff zu nahe zuw kommen .

Als ich die Fertigkeit erworben hatte, diese Klange auf
eine dem Ohr angenehme Weise hervorzuvbringen, bedau-
erte ich,dafs sie mnicht fir alle Tone vorhanden seien. Ich
horte von einemVerfahren, durch das man sie hervo¥brach-
te,aber sobald ich es kennen lernte, bemerkte ich,dafs diese
Erfindung nicht zuam Ziel fihren konne; sie beschrinkte
sich, die Halfte der Linge zwischen dem Punkt, der den
Ton hervorbringen soll und dem Stege durch einenFinger
der nemlichen Hanﬁt welche die Saite anschliigt,zxi bestim-
men ,wahrend die ahdere Hand beschaftigt ist,die Anstim-
mirngen hervorzubringen, wovon die harmonischen Tone
die Octave bilden, Ausser der doppelten Aufgabe, die
mir dies stellte, die Entfernungen beider Hande genau

des Ybeschriebenen

-abzumessen, fand ich noch den Ubelstand (fiir mich )
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. A ’ -
(pour mol) &’ etre force d employer - toute la main

droite pour attaquer unc seule note, et que chacune

de celles que je voulais produire, non seulement wme
coutait un mouvement du poignet, mais de tout le
bras, et que, w'ayant pas un point dappui, il m'etait
presque impossible de diriger avec assurance le doigt

pour déterminer exactement la moiti€ de  chaque
distance . Jen attribuai d’abord la cause au défaut
d’habitude, mais quelque temps aprés je priai  celui
qui  m’avait communique' cette decouverte, dont 1l
disait se servir avec avantage,de me jouer quelques
passages par ce moyen. Je m'apergus qu'il éprouvait
les memes difficultés que wmoi, qu’il jowait tres

lentement, et que la corde presse’e terminant ses vibra=
tions plus tit que la corde a vide,dles sons harmoniques
prodults par ce Procede devaient etre moins sonores.
Cela me contrariait, car je désirais beaucoup ponvoxr
produlre tous les sons . J’ lmagmdl d’employer le méme
proccde quf‘ sur le violon, en déterminant la  note
avec le premxer doigt, et en faisant avec le petit,
quatre touches plus loin, ce que je faisais avec un
autre sur la qlmtri«‘)mc pour produire la double octave.
€e moyen me souriait un peu plus,mais jy
toujours I'inconvénient étre oblige’ de
des que ma
applcmhalt du corps de D'instrument;et quand méme
jc fusse parvenu a acquérir Phabitude du raccoureiss
sement progressif, je me trouverais
assuranece, lorsque la
mentl

trouvais
raccourcxr
s 7

Pecart deux

- A
doigts a ‘mesure main

toulours sans
melodie marcherait tout autre:
que par degrés progressifs . Ce fut alors que
je me fis cette question: Est-ce que dans la vibration
du corps sonore on ne trouve pas toutes les intona =
tions de la gamme diatounique ?...Pourquoi ne tacherais-
je pas d’interroger la nature, en déterminant sur
une corde grave toutes les parties aliquotes et meme
les aliquantes de sa longueur ?... J’en fis

et je trouvai corde, par exemple,

1’essal,

Y
que la quatrieme

me donnait ces intonations:

A la douzieme touche . . . . La 8% . . . . re.
A la neuvieme . . . . . LalO%%u tierze majeure. }1« (71240,
A la septit\eme . . . <« . Ladouble &% . da.
A Ia cinqrriéme . .. . Double 8 . . . re,

Ala quatrie‘:me . . . . .Double 8*majeure . fa, Jiese.
Un peu au-dessous de la troisieme, Triple 5% . . N/
Un peu plas au-dessds dela m@me. Triple 7¢ mineure . ub .
. Triple 8e |, B . re.

. Triplé 9¢ . . . mu,

\
Au-dessous de la deuxieme .

Y
Sur la deuxieme . . .
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darin, dafs ich die ganze Hand gebrauchen musste,jum eine
einzige Note anzuschlagen, und dafs jede, die ick, hervor:
pringen wollte, mir nicht blos eine Bewegung der Hand,
sondern des ganzen Arms kostete, und dafs es mir,da ich
keinen Stiftzpunkt hatte, fast unmoglich war, den Finger mit
Sicherheit zu richten, um die Halfte jeder Entfernung ge=
zu bestimmen . Anfangs schrieb ich dies dem Mans-
gel an Gewohnheit zu, bat
ich denjenigen, der mir diese Entdeckung mitgetheilt
hatte, von -welcher er versicherte, sich ihrer mit Vortheil
mir einige Stellen auf diese Weise zu

naua

aber einige Zeit nachher

zu bedienen,
spielen . Ich bemerkte, dals es ihm dieselben Schwie =
sehr Jangsam

auf

rigkeiten verursache, wie mir, daf’s er
spielte, und dafs die harmonischen Klange, welche
diese Weise hervorgebracht wurden, klangloser ausfallen
mussten, weil die gedruckte Saite ihre Schwingungen eher
endigt, als die leere. Dles verdross mich,weil ich sehr gec

wiunscht hatte a]leTone hervorbringen zu konnen . Ich ver:z

' suchte es ,dasselbeVerfahrenwie auf derVioline anzuwenden,in:

dem ich die Note fur den erstenFinger bestinite,u: mit dem
kleinen Finger vier Griffe weiter machte,was ich mit einem
andern auf dem vierten machte um die doppelte Oktave her=
vorfubrlngen Dies Mittel gefiel mir etwas besser, aber es
hatte doch den Ubelstand, die Entfernung der beiden Finger
verkurzen zu mussen, jemehr sich meineHand dem Rumpf
des Instruments niherte; und wenn es mir auch gelungen
ware,die Fertigkelt dieser fortschreitendenVerkurzung 2zu
erlangen, so wiirde ich doch aller Sicherheit ermangelt ha-
ben,so oft sich die Melodie anders zls in fortschreitenden
Sind
nicht in der Schwingung des tonenden Korpers alle An -

Stufen bewegte. Da legte ich mir die Frage vor:

stimmungen der diatonischen Tonleiter enthalten?’... Wa -
ram sollte ich nicht die Natur fragen,indem ich auf einer
tiefen Saite alle aliquoten uwnd selbst aliquanten. Bruch-
theile ihrer Linge bestimme ?  Xch versuchte es wund
fand dafs Zb. die vierte Saite folgende Anstimmun:

gen ergab!:

Auf dem 12%°% Griff, . Die Octave. N . D
Auf dem 9t Griff . . Die Decime oder grasseTerz. ﬁ’l'»;!'.
Auf dem 7P Griff . . Die doppelte Quinve - o
Auf dem S0 Griff.. . Die doppelte Qotave . D
Auf dem 4PeP Griff . . Die doppelte grosse Terz . Fig.
Etwas tmter der 349 . Die dreifache Quinte A

Etwas oberhalb derselhen. Die dreifache Kleing septime. § .

Unter der zweiten . . Die dreifache Octave . . D
Anf der E

zweiten . . Die dreifache None, . .
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Toutes ces intonations nc sont point
listinctes sur toutes les cordes; leur clarte est en
raison directe de leur plus ou moins de gravite'. Mais
puisque chaque corde me produit les mémes resultats
qu’aux intonations, je puis trouver dans Ve quelque
ntonation qui me manquerait dans Pautre . Je me
f(umai le tableau repre’sente’ par D'exemple sorxante-
quinzieme (PZ XXVIII), et je vis de combien de sons
harmoniques je pouvais (hspo:,er par le moyen ordinaire
( ) Comme il y en a qui sonL presque mapprecxables
je les ai retranchés autant que possible dans mes com:

p051t10ns, et voyant qu'il m’ etait unpo%sd)le de les

exécuter avec vxtessg, dans un trait de melodle, sans
que mon jeu eﬁt, d’une maniere trop marquee, le
cachet de la difficulte, jai porto' mes vues vers les
combinaisons d’harmonie. Des que je joue dans un

- . 1 - s e .
ton immédiat a celui de la sixieme corde,je la monte

. 1 .
ou je la descends a la tomique, alors les sons
harmoniques, conservant leurs rapports avec le som
’ s - ’ 7 1 s,
geénerateur, doivent deferer a legard de ceux des

. Ve 7 .
autres cordes, et Je trouve en re et en fa, fes

- » - - ”, *
intonations indiquées dans les exemples soixante -
e =3 - . -t .
seizieme et soixante-dix-septieme : ayant plusieurs
. Al - - A . . -
endroits ou je puis trouver une meme Intonation, je

profite de ce moyen pour joucr en sons harmoniques
a deux parties, et méme a trois. Il serait inutile
d’indiquer le doigte, puisque je n’écris jamais le
son qui doit resulter , mais la .corde que j attaque,
et le numéro qui indique la touche sur laquelle je
la presse. Le lecteur verra, dans une de mes vingt-
quatre c¢tudes, qu’en suivant la numeération, il
produira les trois parties. Je vais cependant lux en
offrir une autre dans lexemple soixante-dix-huitieme
(PZ:.XXX), pour le cas ouw il n’aurait pas
etudes sous les yeux .

Ouelquefoxs Je PI‘OFItP aussi du procede du Violon
dont j’ai parie mais tres

mes

rarement, et avec de
grandes precautions. Dans une de mes Variﬁtions sur
le theme de Pacsiello: Nel cor })I/w non mv dento,
je termine les deux reprises par les deux sixtes en
sons harmoniques, exe'mple soixante —dix-neuvieme;on voit
que, pour ia dernlere je fixe le premier doigt sur
ta cmqmeme corde a la troxswme touche pour bien
déterminer 1'uf: la touche devient le sillét, et
a cing touches, je devais produire la double octave
de la corde a vide la, je produirais, a

(devenuc quinte ), la double octave &’ ut; je

i,

Poctave
produis

('I) On ne doit point perdre de vae que la gaitare dtant

montee a une octave au-dessoas de la musique ecrue en clef

de do/ les soms harmoniques résultent exactement ‘a la
hauteur gque je les deris (Voy. PZ‘XXIX.)

rd
egalement -

GUITARRE:= SCHULE.

Alle diese Anstimmungen sind nicht auf allen Saiten
gleich deutlich, sondern je tiefer dieSaiten sind, je ge =
nager lassen sie sich unterscheiden . Weil aber jede Saite
das gleiche Resultat bei diesen Anstimmungen gewahrt,

so kann ich auf der einen die Anstimmung finden, die
ich auf der andern vermisse. Ich entwarf mir dieTabelle
welche das 755 Beispiel (Taf: X_XVIII) darstellt, und
ich sah,Uber wie viel harmonische Klange ich nach der
gewohnlichen Weise zu gebieten hafte (I) Da einige
ich

sie in meinen Compositionen so viel als moglich abge =

derselben nuor wenig zu schatzen sind, so habe

sondert und da ich sah, dafs ich sie in einer Melodie =
stelle unmoglich mit Geschwindigkeit ausfithren konne,
ohne dafs mein Spiél die Schwierigkeit zu demtlich Ver:
rathe, so lenkte ich meine Aufmerksamkeit auf die Ver:
bindungen der Harmonie. Wenn ich in einem Tone spie=
le, der unmittelbar dem der sechsten leeren Saite folgt,
und sie auf die Tonika erhohe oder vertiefe,so missen
die harmonischen Klange, indem sie ihre Bezichungen zu

-threm erzeugenden Tone beibehalten, in Rucksicht auf die

der andern Saiten nachgeben, so dafs ich in 2 u: f die
Anstimmungen finde, welche im 76 tou: 774 Beispiel an:
gegeben werden ! habe ich mehrere Stellen,wo ich die = .
.ich mich
dieses Mittels um in harmonischen Klangen zweistimmig

selbe Apstimmung finden kann, so bediene

oder gar drexstimmig zu spielen. Es wurde annutz seyn,.
den F:mgersaty anzugeben, weil ich nie denTon schreibe,

welcher hervorgebracht werden soll, sondern die Saite,

welche ich anschlage und die Zanhl, welche den Griff an=
zeigf, worauf ich sie nehme. Der Leser wird in einer mei=
ner 24 Studien. sehen, dafs er die dref Stimmen hervor:
bringen wird,wenn er derBezifferung Folge leistet.. Ich
will 1hm aber in dem 78%P Beisplel (Taf XXX) noch

eine andere geben, falls er’ meine Studien nicht ~bei

der Hand haben sollte .

Manchmal bediene ich mich auch des oben besproche:
nen, von der Violine entiehntenVerfahrens, jedoch hochst
selten und nur mit grosser Behutsamkeit. In einer meiner
Variationen tber Paesiello’s Thema: Ne/ cor /Du}/ nonw my
dento, schliesse ich die beiden Satze mit den zweiSexten in
harmonischen Klangen (79"?.3 BeiSpiel); man sieht in dem
letzten, dafs ich den ersten Finger auf die funfte Saite
uber dem dritten Griff ansetze, um das C genau zu. be:
stimmen ; der Griff wird zum Kamme und wenn ich funft
Griffe weiter die doppelte Oktave der leeren Saite A ner-
vorbringen sollte, so warde ich auf der Oktave, (Welc’he
zur Quinte wird) die doppelte Oktave von C hervorbrmgen,

( I> Man darf ni"cht ausser Augen lassen,dafs die Gumitarre einé
Oktave unter der im (> Schliissel geschriebenen Musik gestimt
ist, und die harmonischen Klange also gerade so hoch aus =
fallen , als ich sie schreibe ( Vgl. Taf. XXIX.)
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avec le second doigt la double octave de me,sur la

B .ot
cinquieme touche avec la sixieme corde, et les
rd

deux
- 3
notes reussissent tres

distinctement ; mais aussi cette
Variation est plus lente que .les autres. Je ne dis
pas qu'avec beaucoup d’exercice on ne puisse parvenir,
par. les moyens indique’s, a _jouer en sons harmo;]iqnes
avec plus de vitesse que mol;en ce cas,je me feliciterai

. A

toujours d’éetre surpasse, car ce sera une preuve de
. - rd

I'utilite de mes recherches .

ACCOMPAGNEMENTS.

J‘e ne puis m’expliquer sur cet article de la méme
maniere que j’ai raisonne pour moi—méme, attendu
que j'ai promis de n'employer que des termes qui
solent a la port€e de tous les lecteurs. L'harmonie
et le contre-point ont ete" mes guides,mais je dois
fuir tout ce qui m’assimilerait & ceux qui preféerent
. -me. pas manquer une occasion d’employer des mots
techniques ( quand méme il y en aurait dautres moins
myste’rieux), a se rendre intelligibles .

Tout accompagnement suppose d’abord une
ret au moins deux parties d’harmonie; il
donc trois instrumens

basse
represente
au moins; par conse'quent, les
diffcrentes intonations des notes qui compdsént ce
qui est genéralement appele batterie, ne doivent pas
étre considérées comme Vexpression du jeu dun seul.
Pour que je puisse donner a laccompagnement Texpression
de ce qu'il repre’sente,je dois me rendre compte de
I'ohjet que je veux representer . La basse me frappe
les commencemens des parties aliquotes de la mesure ,
.ce qui est l'accent musical; mais ces accens sont plus
" bu moins nombreux, selon que la musique est compose’e.
Par exemple, dans un air a quatre temps, dont tous
scraient marqueés par la basse, et dont les notes des
parties dharmonie otant de la méeme valeur, frap =
peraient ensemble, je dois considérer seulement deux
notes accentudes, celles de’signe’es par  les numeéros
impairs; de maniere que la premiére et la troisiéme
le ~seraient, et la deuxieme et la quatriéme seraient
Ies. temps faibles; méme des que jaurais deux accens
a marquer dans la wmesure, le second doit etre
moins marqué que le premier . En géneral on peut
etablir qu'une basse a la moitie” moins daccens que
de notes, et que toute note qui occuperait dans la
mesure la place désignée par un numero pair, quand
méme elle serait un accent par rapport

aux  parties

5
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mit dem zweiten Finger bringe ich die doppelte Oktave von
E auf dem funften Griff mit der sechsten Saite hervor, u.
beide Noten fallen sehr deutlich aus; aber diese Variation
geht auch langsamer als die andern. Ich bestreite nicht s
dafs es sich durch ﬁ'bt;ng erlangen 1isst, mittelst des an
gegebenen Verfahrens schneller als ich, in
Tonen zw

harmonischer
spielen; in diesem Falle musste ich mir Gliick
wunschen, Ubertroffen worden zu scyn, denn es wire ein
Beweis von der Nirtzlichkeit meiner Untersuchungen

VON DER BEGLEITUNG.

Ich kann mich uber diesen Punkt nicht in der Weise
ausdrucken, wie ich fur mich selber gedacht habe, weil
ich nur solche Ausdrucke zu gebrauchen versprochen, die
meinen Lesern verstindlich sind . DieHarmonielehre u.

der Contrapunkt waren meine Fithrer, aber ich muss

machenr
die es vorziehen,kcine Gelegenheit, technische
Ausdricke zu gebrauchen, entschlupfen zu lassen, (seﬂrs
wenn es . andere, minder geheimnissvolle giebt ),
um sich verstandlich zu

Alles vermeiden, was mich denjenigen ahnlich
konnte,

machen .
Jede Begleitung setzt zuvorderst einen Bass und we:
nigstens zwei Harmoniestimmen voraus:sie stellt also we
nigstens drei Instrumente dar; mithin mussen die ver:
schiedenen Anstimmungen,welche das, was mar gemeinhir
voller Schlag auf der Guitarre nennt, ausmachen, nich:
als der Ausdruck des Spiels eines Einzelnen hetrachtet wer
den.Um der Begleitung den Ausdruck dessen zir geben ,wa
sie darstellen soll, mufs ich mir erst vonr dem Gegenstan
Rechenschaft ablegen, den ich darstellen will . Der Bass
schlagt die Anfinge der jevielten Bruchtheile des Tactes
an,waé den musikalischen Accent bildet; aber diese.Accent
sind mehr oder weniger zahlreich, jenachdem die Compo
sition ist. ZB, in einem 4 Vierteltakt,wo jedes Yiertel
durch den Bass bezeichnet wird,und wo die Noten
Harmoniestimmen von gleichem Werthe zusammen

del
an
schlagen, habe ich blos zwei accentuirte Noten zu beach -
ten, nemlich die, welche mit ungleichen Zahlen bezeich:
net werden, d.h.die erste und die dritte, wihrend dje
zweite und vierte die séhw‘échern Takitheile bilden:;hab
ich aber in einem Takt zwei Accente zu
muss der zweite

betounen, ¢
minder scharf als der erste  bHeton

werden ., Im Allgemeinen 1asst sich annehmen, dafs der
Bass die Hilfte weniger Accente als Noten hat and daf
jede Note, welche in dem Takt eine mit einer

gleicher
Zahl zu bezeichnende Stelle einnimmt, w

enn sie awch ir

Bezug auf die Harmoniestimmen betont, ist, es als
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d'ha;monie, ne le serait pas comme basse. Par cela
seul, je pris un grand soin 3 m’habituer 2 attaquer
Ia basse comme je Iexige dans un  orchestre qui
accompagne, et a donner aux parties d’harmonie le
méme degré de force que j’exigerais des violons, et
non pas davantage; c’est-a-dire que Ja basse soit tous
jours plus marquee, et que I'on entende les parties
qui Iui succeédent de maniére a reconnaiire qu’elles
en sont dependantes, de meéme que la resonnance  est
moins forte que le son qui la produit. Cezi ne se
rapporte qu’a la maniére de Jjouer un accompagnement.
Je voudrais bien expliquer comment j’Ai raisonné
pour faire des accompagnemens; mais outre quil me
serait impossible, sans me servir des termes dont
je dois éviter I'emploi, ceci appartient plutot am
traite€ que je me propose de publier:De I Harmonie
(rﬂzyfb'yueb @ la Gutare. Jindiquerai cependant tout
ce que la simple connaissance des tierces et des sixies
pourra rendre intelligible .

Un accompagnement de Piano-Forte, 91l est
fait, doit ¢tre conpstruit
Trio dans I’Orchoslz‘e; or,
ment pour modéle, je

bien
comme wun Quatuor ou un
en prenant cel accompagnes
puis regler la-dessus celui
de la guitare. Les comparaisons sont duas  grande
ressource pour la compréhcnsion, et je prierai le
lecteur de m'en permettre une pour prouver que si
la guitare ne fait pas les mémes notes que I’orchestre,
ni en quantit€ ni en hauteur,l’éccompagnement n’en
sera pas moins le méme. Si Pon fait un portrait de
grandeur naturelie, on Y trouvera tous les plus petits
d€tails que Ion voit dans Poriginal, et lon appelle
ce tableau portrait original ; voiei ’orchestre: que
Yon fasse une copie de ce portrait dont les dimensions
soient seulement le tiers du premier, une grande
partie des petits détails sera supprimeée; d’autres ,
qui dans la grandeur totale tajent developpes, seront
representes peut—@tre par un seul point;les proportions
relatives des traits seront
malgre que
on verra, le

cette

A
les memes, et
chacun aura moins de coups de pinceaun
A
meme

toujours
,
objet; voici le Piano-Forte:si de
copie on en fait encore une autre réduite au
tiers, on sera oblige de faire bien plus de suppressions;
un petit cercle de Poriginal pourrait tre representé
Par un point, et cependant produire ['effet
cercle; de sorte que les
blance étant moins
parfaite

du petit
moyens de saisir la ressem-
nombreux en détail, elle serait
si les traits conservaient les mémes proportions
relatives; et voici la guitare. Cette véritd €tablie, je
vais transmettre I'accompagnement d’un chant deMozart,

GUITARRE = SCHULE.

Bassnote nicht seyn wird . Aus diesem Grunde allein
gab ich mir viele Muhe, den Bass immer so anzuschla -

das
Grad

von Starke zu geben, den ich von den Violinen ver =

gen, wie ich es von einem Orchester verlange,

mich begleitet, und den Harmoniestimmen den
lange, und keinen hohern; der Bass muss nemlich im :
mer betonter seyn und die Harmoniestimmen miussen von
schwacher
be:
zieht sich nur auf die Methode, eine Begleitung zu

ihm abhingig erscheinen, wie der Wiederhall
ist, als der Ton, welcher ihn hervorbringt. Dies

spielen . Ich mochte gern darstellen, wie ich geiol:
gert habe, um Begleitungen 2zu schreiben,aber eswirrde
mir micht nur unmoglich seyn, ohne Ausdritcke 7u ge-
gehort
auch mehr in die Abhandlung. welche ich, til.er

brauchen, die ich vermeiden will, sondern dies
die
Harmonielehre in der Anwendung auf dic Guitarre®

herauszugeben gedenke . Indessen will ich alles ange:s

ben,was die blosse Kenntniss der Terzen cud Seoxten
verstandlich machen kann .

Eine Clavier :Begleitung muss, wenn sie gut geschrie:
ben {ist, wie ein Quartett oder Terzett 1mm Orchester ein-
gerichtet seyn; wenm ich also eine <olche Regleitung
ich
darnach einrichten. Vergleichungen sind

zum Muster mehme, so kann die ant der Guitarre
eine grosse
Hulfsquelle des Verstindnisses wund ich bitte den Leser,
mir eine zu erlauben, um zu beweisen,dafs wenn awch
die Guitarre nicht dieselbe Noten wic
spielt, sowohl in Bezug amf Dauer als Hohe, die Be =
gleitung nichts destoweniger doch dieselbe seyn kann,

Mahlt Jemand ein Portrat in Lebensgrosse, so sieht man

das Orchester

darauf alle feine Partien wmstandlich wie auf dem Original,
und man nennt dies Bild ein Original-Portrit: hier hat
man das Orchester : macht man von diesem Portrat eine
Copie in einem bis auf ein Drittel des orsten verjungs=
ten Maafsstab, so wird ein grosser Theil

tler kleinen

Partien wunterdriickt seyn; andere, die in dem
lebensgrossen Bilde ausgefiuhrt waren, devtet vielleicht
ein einziger Punkt an; die Ziige werden immer in dem
gl.eichen Verhaltnisse zu einander stehen, und obgleich
jeder aus weniger Pinselstrichen besteht,wird man doch
denselben Gegenstand erkennen ; hier hat man dasPiano-
Forte. Macht man von diesem Bilde abermals eine Copie
zu einem Drittheil der Grosse jener, so wird ge =
nothigt seyn,noch viel mehr zu anterdricken ; eine ganze
Partie des Original-Bildes deutet vielleicht ein Punkt an,
der doch dieWirkung jener ganzen Partie hervorbringt,
so dafs die Mittel, die Ahnlichkeit herbeizufuhren, zwar
im einzelnen weniger zahlreich sind, aber sie doch voll=

kommen erreichen, wenn nur die einzelnen Zifge ihr ge=

nan

réduit d’abord au Piano d’uune maniére a rendre genseitiges Verhiltniss beibehalten :hier hat man die
Pintention de Pauteur , ¢’ apres  son accompagnement = Guitarre. Nach Feststellung dieses Satzes theile ich die
| ’ Beglgitung' eines- Liedes von Mozart mit, welche nach
‘seiner Orchester= Begleitung fiir das Pianoforte auf eine

2Slgﬁfeise eingerichtet worden, dafs die Absicht des Ver =
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METHODE POUR I.4 GUITARE.

d’orchestre ( exemple quatre-vingts, PL:XXXI).
vois. que jusqu’au premicr temps de le

PR Y
quatrieme
mesure, la main gauche

me joue la basse telle qulelle
est . dans la partition d’orchestre, et la
frappe Ies temps non
ecrits
mais

droite
ainsi quils

me
accentués . sont
dans la partition pour et YAlto;
dans le reste de la quatrieme mesure,je vois

Y
descendantes a la

les Violons

tierces
note tenue,

t_rois main drolte, et une
tandis que Ja main gauche,outre qu’elle

. rd - -
basse qui a frappe la mesure, fait trois

- \
mouvement contraire a celles

sputient la

tierces en de la main

droite: tout cet ensemble est fait dans 1'orchestre
par des instrumens a vent; ensuite le méme jeu
alternatif recommence, et il continue _jusqu‘z‘x Ja
huitiéme mesure, ou il y a encore une autre phrase
d’instrumens a vent. DMon premier soin, en e
transmettant a la guitare, est d’employer des figures
de la ‘meéme valeur, pour  conserver Iidentité  du
mouvement ; ensuite, de voir quelles sont les tierces’

ou les sixtes

qui se trouvent dans les accords, pour
les prendre pour bases de mon doigtd. Si je me
trouve comme, par exemple dans le dernier accord
de la seconde mesure, dont la tierce mineure faﬁ

diese, la, devant etre doigtee i a cause du re didde,
qui doit étre fait par le second doigt,me peut etre
qui se trouve entre cette tierce
sans employer le second et le quatriéme
do1gts pour la tierce, le prmmer pour le s a2 la
tro:%xcme cordo et le troisieme pour le re diese,
a la cmqmt‘me, cette Posntwn n’etant pas alsee,jexamlnc
puis supprimer une des trois notes sans détruire
I’effet, et je trouve que la voix prolopgeant le
4v jusqu'a coincidence avec la basse de I’accord
en question, je remplis le tout en repondant seulement
avec deux notes. La fin de la troisiecme mesure
cst un accord dont le d4v qui le precede est la
basse; JY vois la tlerce fa, dicde, la, et son inférieure
re diede, fa/ Jiedo ; Je doigte cette derniere §, et
pour 1Tautre je considere /la, fa diede , au lieu de

et la basse,

si je

faz (71048 Ja, xlur est son renversement; cette sitte
etant mineure, dolt se trouver sur une meme case,
et  puisque fa& diese est flut‘a la seconde avec
le premier doigt, je n'ai qua barrer, et il me

produira non seulement le la, mais encore le 4v
de la basse qui doit
quatriéme mesure, je vois six parties; ne
les faire toutes, je dois me rendre de
qui de la phrase; si
je fais exactement les trois tierces descendantes, la
guitare ne faire les

autres en mouvement contraire; les supprlmer,

frapper avant . Dans la
pouvant
compte
I’ essentiel

celles constituent

me permet pomt de trois

c’est

GUITARRE = SCHULE.

fassers vollkommen wieder gegeben ist (80‘“ Beisp.Tat.
X‘XXI) Man sieht, dafs bis zum ersten Achtel des 462
Takts die linke Hand den Bass so spielt, wie er in der
Orchester=Partitur steht, und die rechte scfhlhgt die
nicht betonten Achtel an, wie sie in der Partltur fur
die Violine und die Alt geschrieben ist; aber in den
ubrigen Theilen des 4%¢? Takts finde ich fur die rechte
Hand drei abstezgende Terzen , und eine gehalteneNote,
wihrend die linke, ausser dafs sie den Bass anhalt,
welcher den Takt betont hat, drei Terzen in .
jener der rechten Hand entgegengesetzten Bewegung
aasfirhrt . Diese ganze Stelle wird im Orchester

einer

von
den Rlasinsirumenten ausgefuhrt; darauf beginnt das-:
selbe abwechsclnde Spiel vom Neuem,und fahrt fort bis
zum achten Taky, wo wieder ein anderer Satz furBlas:
die
Guitarre ist es mein erstes Geschaft, Figuren von gleiz

instrumente veorkoimmt. Bei der Ubeltragtmg fur
chem Werthe zu gebrauchen, uwm die nemliche Bewegung
beizubelhialten, alsdann bemerke ich,was fur Terzen wund
Sexten in den Accorden Basis
za mnehmen . Finde ich ZB. in dem

vorkommen, um sie zur
meines ¥Fingersatzes

letzten Akkord des zweiten Taktes,
Furs, A, welche wegen des Dy,
den Fingersatz 4’. haben

dessen Xkleirne Terz

das der zweite ¥in =

ger zu macken hat, muss,
nicht von dem JH Tbegleitet werden kann, das
sich zwischen dieser Terz wund dem Basse befindet,

ohne den zweiten die

der

und vierten Finger fur Terz
zu gebrawchen, den ersten fir das H aur
Saite, und den drittem fur das Dy
eine Lage die nicht leicht ist, so untersuche
jch eine dieser Noten wunterdriucken kann,

Wirkung zu vernichten wund tinde, dafs

driften
auf der funften,
ich,0b
chne die
die Singstimme

~das H so weit 'verlangert, dafs es mit dem Bass des
fraglichen Akkords zuwsammenzfallt: mithin fille ich
Alles aus, indem #ch nur 2zwei Noten anwende .

Den Schluss des dritten Taktes bildet ein Akkord,dessen
Bass das vorhergehende H ist; ich finde hier die Terz
FLd A, und ihre untere "I‘erz Dzs, de fur die letztere
wahle ich den Fingersatz 4,. und fur die andere nehme
ich A, Fz/d, anstatt FM, JJ,We‘Iches die Umkehrung von
jeriem ist; diese kleine Sext muss sich auf demselben
Felde finden, und da Fr4 auf dem zweiten mit

ersten Finger gespielt wird, so brauche ich »nur
sperlen and er wird mir nichf nur das A sondern
auch das H des Basses, welcher friuher anschlzgt.her:

vorbringen . In dem 4% Takte finde ich & Stimmen
da ich sie nicht alle

dem

zu

spielen kann, so muss ich mir
Rechenschaft ablegen, welche das Wesentliche des Sat:
zes ausmachen,; wenn
genau ausfuhre,
die drei

ich die drei absteigenden Terzen
so erlaubt mir die Guitarre nicid,
in entgegengesetzter Rewegung 7

spielen; sie unterdrucken, hiesse den Eindruck

andern

verz
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- Y . . ’ L
ter le ¢oloris qui resulte de ce rapprochement; je

. . . e ps . . . 111,
ais  donc les trois inferieures que je doigte 3 9,33
¢ fais "seulement la partie plus  haute des trots
ierces descendantes, el comme je ne puis  soutemr

. . . . .
» mr a laigu, je laisse entendre la chanterelle a
ide des

v
attaquo au

7
resonnance
commencement de la mesure,
chacune

nprf‘»s chacune trois notes: la

v me, que Jai

aisant P-U’ile de Iaccord des  treois
vibration et en lie

les

auquel
leur
dois

ierces apparuent,
es sons ;

augmente
par consequent je attaquer don =
mais avec assurance, pour gque le resultal me
Veffet des instrumens que le Piano

rd
'eprcsentor .

ement,

rodulse doit

d'apres la maniere dont
raisonner pour ce petll fragment, si

raison d’étre €tonné quand jentendais
uelquan me dire: Jo ne joue que pour - m/accom =
ragner . Si Yon joue des accompagnemens déj:‘z faits,
ela suppose une connaissance théorique de I'instrument

Le lecteur peut -concevoir,
I ma fallu

*avais ou non

nvisageé comme instrument  d’harmonie; si on les fait
3 A . A
oil-meme, cela suppose bien plus encore, quand meme

‘accompagnement ne contiendrait que des accords plaque’s,

- 4 - a - » .

1 la basse etalt correcte: aussi je me garderais bien

le promettre (Iu'avec
ro

ratechisme

',‘0)?1/)0«16’7‘

quelques notions superficiefles du
harmonique, je donnerais le moyen de
factlement  de bons  accompagnemens A tous
imaginables: je ne pourrais nullement tenir
Lair de Mozart Vor che dapete che cod’e
m'obligerait d’entrer dans des explications plus
ongues et plus profondes que celles dont je me sers
pour Vanalyse de Dexemple quatre-vingt-quatrieme;car

es airs
varole .
o r

cette analyse ne sc rapporte qu'au doigte, au lieu

que celul de l'autre accompagnement devrait  se
3 - ) -

rapporter a sa formation, a sa marche, axx raisons

d’envisager tel accord plutgt, de telle maniere que

A .l - B
de telle autre, et a la maniere de substituer adrov =
\ -
tement wn renversement a un aceord, ou pIice perda.
La formule des accords sur les notes de la gamme

serait insuffisante pour accompagner raisonnablement
le chant des quatre vers:

Ricerco

GUITARRE:=-SCHULE.

nichten, den diese Annzherung hervorbringt;ich spiele

also die drei untern mit dem Fingersatz 3 §,3;u: fithre
blos die obere Note der drei absteigenden Terzen aus,
ich das £ nicht scharf aushalten
jch die leere Quinte mnach jeder der
der Wiederhall des E, das ich beim
Theil

an c

und da kann ,

so lasse drei
Noten vernehmen:
Anfdng des Taktes angeschlagen, und das einen
des Akkords

genorTt, vermehrt ihre Schwingungen und bindet ihre

ausmacht, dem jede der drei Terzen

Klinge; mithin muss ich sie sanft, aber mit Zuver:
sicht anschlagen, damit das Ergebniss mir den Ein-=
druck der Instrumente hervorbringe, welche das
Pianoforte darstellen soll . '

Der Leser mag nach der Art, wie ich bei ¢cinem
so kleinen Satz schliessen und folgern musste, bheur =
theilen, ob ich Ursache hatte zu erstaunen, als  ieh

Jemand sagen horte:, IcA rf/DIe/('f nur um: moch wu bhe-
y[ebfcn/.“ Spielt man eine schon fertige Begleituny,
so setzt dieses eine theoretische Kenntniss des Instru:
ments als eines Harmonie-Instrumentes voraus:! marht

man sie sich selber, so setzt dies noch weit mehr weor:

aus, wenn auch die Begleitung nichits als zusamengesetzin
AXkkorde enthalt und der Bass richtig ist

ich mich wohl

auch weidoe
huten, mit einigen oberflichlichen Beo:
griffen aus dem Katechismus der Harmonie das Mitted

geben ztr.walen,fifr alle erdenklichen Melodiecn

Begleitungen mit Leichtigkeit

gute
zu erfinden,denn ick
wiirde nicht im Stande seyn, Wort 7 hal ten.

Arie: Vor che da/z)eta che cod’c amor’

Mozarts
wurde mich
nothlgen in langere und tiefere Erorterungen einzu:z
g'ehen, als die, deren ich mich zur Zerglicderung des
841t¢" Beispiels bediene; denn diese Zergliederung be:=
zieht sich nur auf den Fingersatz, wahrend jene

andern Begleitung sich auf ihre Bildung,

der
ihren Gang
auf die Grunde, einen Akkord so oder anders anzusehen
und auf dieWeise beziehen musste, einemAkkord seine
Umkeh{ung,oder der Umkehrung den Akkord geschickt
unterzuschieben . Die Bezeichnung der Akkorde
den Noten der Tonleiter wurde nicht ausreichen,nur den

uber

Gesang der vier Verse gehorig zu begleiten :

un hene

Fuorl di me,

Non so chi il

tiene M

A
Non so dov?’e

et cependant il serait absurde de dire que Ies tran =
sitions que V'auteur emploie pour exprimer lmqme_
tude et P'agitation du coeur de Cherubino sont des

Und doch ware es abgeschmackt zu sagen, dafs die ‘C’ber:
gange, deren sich der Meister bedient, um die Unruhe u:

die Gemiithsbewegung des Cheruvbino . auszudriicken ,

2810.
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déviations des régles
contraire, que personne ne¢ les a  observees plus con=
stamment que Mozart: mais il en
conséquences, il possédait pour
ressources et tous les
musical;
moins

fondamentales; elles prouvent, au

connaissail  toutes

les ainst dire toutes
tours oratoires du langage
et pour pouvoir bien Ie traduire, 11 faut au
saveir bien le lire, ce qui

plus de connaissances que je n’en

les
supposerait  d ¢'; a
pourrais  faire
vingtaine de pages de texte et
‘ou peut-étre dxx) d’ eremples . Il faut bien pos=
séder. une langue pour en saxsur tous les doubles et
triples sens; P'accord de septleme diminuee fI) avec
ses renversemens, n'est -autre chose en musique qu'une

acquerlr dans
six

une

source de calembourgs; en voicl la preuve :

55.
GUITARRE = SCHULE.

Abweichungen von den Grundg‘ésetzen seien; sie bewei =
sen im Gegentheil, dafs Niemand sie bestandiger beob =
achtet hat als Mozart: aber er kannte alle ihre Folge-:
rungen, er hatte so zu sagen alle Hulfsquellen und Redner:
kunste der musikalischen Sprache in seiner Gewalt, und
muss man ihn

um ihn gut zu ubersetzen, wenigstens

gut zu lesen verstehen, was schon mehr Kenntnisse
voraussetzf, als ‘ich auf zwanzig Seiten Text und in &
(oder vielleicht IO) Beispielen beibringen kann. Man
Zwel =

verminderfe

muss eine Sprache recht inne haben, um alle
oder Dreideutigkeiten zu verstehen; der
Septimenakkord (I) mit seinen Umkehrungen ist in
der Musik nichts anders als eine Quelle von Calem =

bourgé (Wortspie]en): Hier der Beweis davon :

w

1€T renvers . 2¢ renvera. 3¢ renvers.
tte TUmkehrung. 210 Tmkehrang, 3% Umkehrnng.
p* 4 i& o) } A 1 L e
1 - W ol W Y
A L5 o U R, ToN P B TS, W R E=
ny_ v 5 CL j AT Jo@ ) L s RARNM P g 7 Vet
N4 b i 1L - fo] ke L0 = 7 S Ty
J A4 A 4 17 O VI
A - . A . r 7 . Py
Les memes intonations peuvent eire  conziderees Dieselben Anstimmungen konnen aus verschiedez
. 2’ . . M .
sous différens rapports. je suls en fa, el, qu’au nen Gesichtspunkten betrachtet werden. Wenn ich in K<
- 1 § -t “pe . . .
liew de donper a Iaccord de septieme diminude sa bin wnd anstatt dem verminderten Septimenakkord seine

résolution
premier

. . \
dans le ton, je la considére comme son

. . 4 . . .
renversement ; je smsoen rr miineur; si Jf‘

l’envisage comme e second,
si je le prends

en la bémol

mineur; et
- «\ » .
troisieme,je suis

je suls en 4z

dans le sens de son

majeur ou mineur .

Laccord de septieme

de dominante et celui de sixte augmentée sont aussi
des synonymes, et ce n’est que leurs résolutions qui
déterminent leur véritable acception .

On me disait que Jj’ etais trop exigeant en fait
d’accompagnemens, mais on ne remarquait pas que

(I) Ce n'est point m’oubdblier que d’entrer dans des explica =
tions relatives a Tharmonie. Je me m’en sers que pour prouver

N AY
que sl je ne donne point de regles la—dessus, ¢’est parceqgue

lenr conmaissance en, suppose & aatres bien plus profondes,
A

et .qae mes faibles lumieres mne me fournissent pas le

moyen de bien les développer en peu de pages; en Yes=

. R . .
sayant je m’exposerais a ce que le Jecteur, n’ayant rien

M Y r =
appris d’apres mon explication, finft par croire que moi-

A . . 2 -
meme j’ignore ce que jg preétends enseigner .
2

Auflosung in diesen Ton zu geben, ihn als seine erste
Umkehrung betrachte, so bin ich in D moll ; betrachte
betrachte
ich ihn als seine dritte Umkehrung, so bin ich in .44

ich ihn als die zweite,so bin ich in H moll, u:

dur oder moll. Der SeptimenzAkkord der Dominante

und Jjener der vermehrten Sext sind atrch Synonymen,

und nur ihre Auflésungen bestimmen ihre wabre
Geltung .
Man sagte mir, ich mache zu viele Anspriuche

bei der Begleitung, aber man bedachte nicht,dafs ich

(I) Ich vergesse mich nicht, indem ich mich aaf diese die
Harmonije betreffenden Krorterungen einlasse. Ich bedjene
mich ihrer nur, um zu beweisen, dafs ich nur darum keine Re -
geln daraber gebe, weil ihr Verstandniss andere viel tiefewrc
voraussetzt,and meine geringe Einsicht mir die Mittel nicht
an die Hand gieht, sic auf wenig Seiten zu entwickeln;wollte
iches versuchen, so wurde ich mich der Gefa_hr aﬁssenen A
dafs der Leser, wenn er von meiner Arrslegung'nichts ver =
stande,

zuletzt za der U"berzeug'nng ]-c.a.me, ich wisse selber

nicht, was ich lehren wolle .

2810,
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. . N . r 1
je ne le suis que pour les airs ete comz=z
- A
posés pour etre Porchestre ou par

- 4 A .
le Piano Fortée; et que meme, si les accompagnemens

k4 - o a# . . . . . .
etaient simiples, je ne mavisais jamais deles compliquer

qui ont

accompagneés par

nombre des noles ni en les har:
monisant d’une maniere plus rechercheée que l’rzutm:r
fait . L'air de la Molinara: Nel cor piv non

mi dento, est de la plus grande sxmplmto dans Paeccom:

en augmentant Ie
ne Pavait

pagnement, aussi je ne murah en faire dauire que celu
P/ XXXIT; mais
comment simplifier les accords qui se wvcc‘donl dans
1a helle romance de Cherubini, de Popera les Dewa
Journees , sans supprimer une grande partie  de

de Pexemple quatre-vingt- —unieme,

son
merite ? Le chant est simple, touchant et parfaitement
en situation; 'orchestre n’a point une grande com =
plication de notes, mais le tssu en est tres heau; et

il faut des connaissances et du tact pour savoir
quelles sont  celles que 'on  peut supprimer avec
ntoins de de'sa’»'antago pour Deffet ( 1 ) Jai  ete
toujours d’opinion, que d’arranger tel  morceau que
Pon voudra pour wn instrument qui ne peut le
rendre proportionneilement, c’est p]utSt le do’ranger

et qu'au lieu de dire
on devrait dire

la fuzue
[ ¥3

:zr'rdngc" pour tel mdtrument |
dacrific” a tel
a double sujet en a4z
de Taydn, /o Crcation; mais
prendre  celle de
tered  0'Isrs, ni la mienme
d&'Hercule cf Omlu/m[o,

prgtant

mstrument .
,
beniol

Je joue
de YOratorio

Vozart dans Vouverture des Mys-
dans ballet
l[a Guitare ne se
wature des

celle  du
p:’lr(‘(“{ll(‘
nullement a la sujets ni a les
traiter en double contrepoint renverse,je ne pourrais
présenter qu'un squelette

51 un air est compos¢ pour étre accompagne  par
la Guitare, je suis le plus grand partisan de la sim =
plicite’ dans 'accompagnement, parceque tout l'effet, en
ce cas,doit dependre du chant, et que 'accompagnement
r’a d’autre but que de marquer la mesure et d’indiquer
I"harmonie exigée par la basse (2) Mais des quil  s’agit
& accompagner un air qui a €té ecrit pour 1'Orchestre,ou
"je tiche de le disposer comme le lecteur verra dans le
fragment de 1'Oratorio de Havdn, la Criation (ﬂemple
quatre-vingt- quatrieme, P XXXV et sulvantes),ou i’y
renonce : c’est ce morceau de musique dont j’analyserati
tout ce qui regarde la guitare, ainsi que je Tai
a la page 84, note 1.

Promis

( 1 ) Voyez 'exemple qﬂaTrE—-vingt—deuxi(‘ﬂmt‘, Pl.oxxxax .

.

. . . . 4
(Q) Voyez ma petite Ariette exemple quatre-vingt-troisieme,

Pl. xxx1v .

ie n’oserais jamais entre- .

GUITARRE =SCHULE.

sie nur bei Stucken mache, die fur Orchester zoder Piano:
Forte- Begleitung geschrichen sind, und dafs ich selbst
bei -
sie durch Vermehrung der Notenzahl 2zu

einer einfachen Begleitung mir nie einfallen lasse,
verwirren,
oder durch eine gesuchtere Harmonierung als die vom

Componisten gew'zihlfe . Die Arie aus der schiinen
Miillerin : Vel cor /mw now mv denfo, ist in der Be-
auch wusste ich keine
81tem Beispiels (’I‘af.

aber wie soll man die aufeinanderfolgenden

gleitung hochst einfach, an::
dere zu machen als die des
xxxn);
AXkxkorde

trager”

in Cherubinis 'Wasser:
Theil
ist

vollkommen ange=

der schonen Romanze

vereinfachen, ohne einen gTossen

ihres <Verdijenstes zu unterdrucken ! Der Gesang
einfach, rubrend und der Sitoation
Arhautung

messen ; das Orchester hat keine grosse

von Noten, aber das Gewebe derselben ist sehr schon,

und és gehoren Kenntnisse und Gefuhl dazu wm 7U
wissen, welche derselben man unterdrucken muss,am den
Effekt so wenig als moglich zu schwachen.(l)lch war
immer der Meinung, ein Stuck fur ein anderes Instru=
ment einrichten,welches es nicht verhialtnissmassig wie -
60(7!' =

diesem

dergeben kamnn, heisse es entstellen, und anstatt
bertet fifr‘ Jies Insfrument, solite man sagen:

Instrument azlfgeoptl'rt Ich spiele dieDoppeltfuge inBdur in
Haydns Oratorium: die S('ﬁof?f"ﬂﬂl aber ich mochte
die in der Ouverture von Mozarts Zaubarflof& 0=

der die Meinige in der des Ballets: Herkuled o Om])ﬁa/e'

nicht wagen, denn da die Guitarre fur  solche
Gegenstande nicht geeignet ist, noch sie im wm=
gekehrten doppelten Contrapunkt behandeln kann,

so wiirde ich nur ein Gerippe liefern konnen .

Wenm ein Stuck fur

Guitarre = Begleitung
ist, so bin ich der entschiedenste Freund

einer einfachen Begleitung,

komponirt

weil alle Wirkung in

diesem Fall von dem Gesang abhangen muss und
die Begleitung keinen andern Zweck hat, als den
Takt 2zu bezeichnem und die durch den Bass be =
dingte Harmonie anzuzeigen. (2) Handelt es sich

aber von einem Stiicke, das fur Orchester-Begleitung

geschrieben ist, so suche ich es entweder so einzu=z

richten, wie der Leser in dem Fragment aus Haydns
oratorivm Jie Schopfung ( 84 Betsp.Taf. XXXV
u. ff.) sehen wird, oder ich verzichte darauf: dies
ist das Musikstuck, woran ich alles, was die Guitarre
angeht, ich es
habe

zergliedern werde, wie
Seite 34 1t¢ Note..

versprochen

(1) Vgl. das 82t Beispiel, Taf.XXXIIT .

(9) Vgl. meine Ariette im 83? Beisp. Taf . XXXIV.
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ANALYSE DE I’ACCOMPAGNEMENT DU FRAGMENT

" pE L ORATORIO DE HAYDN( LA CRIEATION).

Le début de la ritournelle est wune phrase  sans
accompagnement, dont les trois Premiéres notes marchent
par tierces descendantes, la premifre est mineure et la
seconde majeure; je doigte la 2¢ i, et mon petit doigt
se trouve a meme de faire la note supérieure de la
premiére: le my que la chanterelle me produit a vide,

me donne la facilit€ de prendre avec le premier doigt -

Yut Jicde sur la 2¢ corde, et aprés avoir fait le me
qui suit avec la chanterelle, je me trouve deja pre-
par€ pour commencer la 2% mesure; j'alonge le petit
doigt sur la. chanterelle, qui me produit /a,je barre
toutes les cordes avec le premier sur la touche ou
il se trouve, et dans cette position le re dicse se
trouve a la porte’e du 8¢ doigt, que je glisse pour
faire le mz dont la tierce majeure g0l Jiese exige
le second, que je glisse encore pour faire le 4 1ié;
je prends le re avec le quatrieme doigt, et je me

s\
trouve deja avec une

des notes qui commencent la
8¢ mesure; parmi  les t(rois autres qui commencent le
premier accord, il ¥ en a deux que la ¢ et la 2¢
corde me produisent a vide, le Ja de la basse et
le 4r, je ‘wai donc qu'a faire le dol Jrede sur la
quatriéme corde .avec ic
petit  doigt

e laisse

\ .t
d’une case, pour passer de ré a ub dede,
" . . [}
tomber le :recond a la case immediate ou
je tiens
A
meme
cette mesure
quoiqu'elles accompagnement , ¢ *est
. . - - - /. »
encore I'harmonie qui dirige mon doigte:je dispose
- . - LY -
ma main pour la tierce mineure dol Jwese, me
a'\ * . 3 1 3 -
vede, que je dois doigter ;; les notes qui pre=
1 N 1
cedent chacune de ces deux, et qui n'en sont qu’a
la distance d’un
. rd
aisees avec le

le prcmier pour produire le /2 sur la

. « v
corde; pour les trois dernieres notes de
LAY
et la premiere

n’aient

de la mesure suivante,
aucun

A
tres
et le quatriéme doigt.Dans
suivans et dans les deux qui

mesure, je vois une sixte majeure

demi-ton, me deviennent
second
les trois accords
commencent 1’autre
a chacun, et ces sixtes sont alternativement a un
demi-ton l'une de [Pautre; s’il n’y avait point de

- A
basse a faire, ou qu’elle se trouvat surles cordes

. . - - 4 & 9 & -
a vide, je devrais les doigter 77313, mais les
A .
notes de la basse devant etre faites par des

"cordes press€es, et les sixtes appartemant aux 3¢

Y « . .
et 17¢ cordes, qui a vide sont en sixte majeure,

le premier doigt en les barrant produira toujou’rs

1€¥ doigt, et en glissant le

' drei letzten Noten dieses Takts und der ersten
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ZERGLIEDERUNG DER BEGLEITUNG EIﬁES BRUCHSTﬁ'CKS

AUS HAYDNS ORATORIUM: ( DIE SCHOPFUNG).

Das Ritornell beginnt mit einem Satz ohne Beglei =
tung, dessen drei ersten Noten sich in absteigenden Ter-=
zen bewegen; die erste ist eine kiwvine, die zweite eine
grosse Terz; der Fingersatz der zweiten ist 3,u. mein
kleiner Finger kann alsdann die obere Note der ersten
ausfuhren: das K das die leere Quinte mir giebt, er=
leichtert es m‘;r, Cis mit dem ersten Finger auf der zwek
ten Saite zu mnehmen, und nachdem ich das folgende K
mit der leeren Quinte gemacht habe, din ich schon Vor:
bereitet, de_n ‘zweiten Takt anzufangen ; ich strecke den
kleinen Finger auf der Quinte aus, die mir A giebt,
sperre alle Saiten .mit dem erstem auf dem Griff, wo-
rauf er ruht und finde in dieser Lage das Dirs in der
Nihe des 3% Fingers, den ich vorschiebe wm das K

zxy machen, dessen grosse Terz Gi4 den zweiten verlangt

den ich ebenfalls gleiten lasse, um das daran gebun=
dene H zu spielen; ich nebme das IJ mit dem 417
und habe nun schon eine der Noten, die den 3Jten

Takt anfangen; unter den drei andern, die den ersten

Akkord .beginnen, sind zweie, welche die funfte und
zweite leere Saite hervorbringen, das 4 des Basses
and das H, ich habe also nur das Grzd auf der 44°7
Saite mit dem 1 '*® Finger zu machen, wnd indem ict
mit dem kleinen Finger ein Feld zuriick. gleite, um
von ID zu Cis tberzugehen, lasse ich denm zweiten auf
das nachste Feld fallen, wo ich den erstem halte uam
das A auf derselben Saite hervorzubringen; bei den
des
folgenden, obgleich diese keine Begleitung haben, ist
es wieder. die Harmonie, die meinen Fingersatz bestimt
ich richte meine Hand auf die kleine Terz GI;J, E'I..-'l1
welche den Fingersatz ; haben muss; die Noten welche
diesen beiden vorangehen, und nur einen halben Ton
davon entfernt liegen, werden mir mit dem 2zweiten
und vierten Finger sehr leicht werden .Bei den drei
folgenden Akkorden und den beiden, die den andern
Takt beginnen, finde ich bei jedem eine grosse Sext,
und diese Sexten liegen abwechselnd einen halben Tor
von der andern. entfernt; gabe es keinen Bass zu
spielen, oder lZge er auf den leeren Saiten,so musste

. 4 2 4
der Fingersatz f;' H 3 ’f 3 Seyn

da aber die Bassnoter
mit angedruckten Saiten gespielt werden mussen, .
die Sexten auf die dritte und erste Saite fallen,welch:
wenn sle leer gelassen werden, eine grosse Sext bilden

so wurde der erste Finger, indem er sie sperrte,imme
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des  sixtes de Ja meme espéce; je fais donc la
sixte /a; fa, Jiese  avec le premier doigt,la basse,
dont le Za est tierce mineure, doit ndeessairement
étre fait par le troisieme doigt.Le premier doigt,
qui, en prenant trois cordes, me tient tnujours la
troisieme et la chanterelle en sjxte majenre, n’a
qui glisser un demi-ton pour faire Jof Jrede et
mr dicde, qui forment la six‘te d«n faccord suivant,
et 1o 4M¢ doigt se trouve a meme de faire la
hasse uf Jicse; je barre tontes les co_rdos pour
le dernier accord, quoiqu'il ne m'en faille que trois
a la seeonde case, parceque non seulement mon
premier doigt se trouve deja a la place convenable
pour Tautre moitie de la mesure, mais encore par=z
cequ’il a déj;l, pris lattitude nécessaire pour presser
Ia cinquiéme et la troisieme corde sur la méme
case, pour produire sv et la; alors mon troisieme
doigt fait le re’ Jicdo, et le secondet le quatrieme
me restent disponibles pour le mouvement de Ia
partie intermddiaire . Les notes qui composent les
trois quarts de la  mesure suivante sont celles qui
composent ’accord de mr majeur: la plus haute
est a vide : dol dicse est la tierce majeure de
my, que je devrais doigter }; mais comme il est
aussi la sixte mineure de 4z, Jemploie le doigte 5
pour cette sixte, et je fais mz avec le troisieme
doigt, qui y tombe naturellement . I accord ainsi
disposéd,. j’alonge le petit doigt, quand jai besoin
du dol Jvede a la  sixieme corde, et je le leve
pour le mz . Les deux notes qui font le dernier
quart de la mesure et les deux qui commencent les
suivantes, sont toutes a une tierce de distance lune
de I'autre ; la derniere de ces quatre appartenant a
une corde a vide, j’ examine quels sont les deux
intervalles de tierce renfermes par les trois pre -
micres notes, et je vois que ce sonlt des intervalles
de tierce mineure. Mes quatre doigts en renferment
un; or je wai qua prendre re avec le quatrieme
doigt, et le premier doit naturellement se trouver
sur 4v; je wai donc qua compléter le doigte’ de
tierce mineure, c’est-a—dire a poser le troisicme
doigt sur la seconde corde, deux cases plus  avance
que celle ou je tiens la premiere et je dois produire
re’ drese. Comme i la fin de la mesure Jje dois me
trouver a méme de reprendre re’ pour recommencer
la phrase, au liew de faire ré’, 4z, g0l Jicse en
haut du manche, je prends ro” 3 la septiéme case
sur. la troisieme corde, avec le second’ doigt;' je
trouve le 4z sur la seconde a vide, et dol 3 la
sixieme case sur la quatrieme corde . Pendant le

me, que je fais avec la chanterelle 2 vide, ma ~
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nur Sexten derselben Gattung hervorbringen; darum
spiele ich dic Sext A Fid mit dem ersten Finger ung
der Bass, wovon .4 die kleine Terz ist, muss nothwen:
dig wmit dem dritten Finger gespielt werden. Der erste
Finger, der, indem er drei Saiten greift, die dritte und
die Quinte bestindig in der grossen Sext erhalt, braucht
nur um einen halhen Ton zux'ifckzug’leiien um G u.
E:rs za machen, welche die Sext des folgenden Akkords
bilden, so findet sich der vierte Finger in der Lage,
den Bass Crf zu greifen; ich sperre alle Saiten fur
den letzten Akkord, obgleich ich nur drei auf dem
zweiten Felde gebrauche, nicht allein weil sich  mein
erster Finger schon auf dem Platz befindet, der ihm
fur die andere Halfte des Taktes bequem ist, sondern
auch, weil er schon die nothige Stellung angenommen
hat, um die St u. % Saite auf demselben Felds ansu-
driicken, um das H und A hervorzubringen ,mein drit-.
ter Finger macht alsdann J27.f und der rweite u. 4t
bleiben mir noch fur die Bewegungen der Zwischen-
tone ubrig. Die drei ersten Viertel des relpenden
Tactes bilden den Akkord von K dur : dir «Yerste
Note fallt auf die leere Saite : Grd ist dis grosse
Terz von K, wotiir ich den Fingersatz [}  wablen
musste; aber di es auch die kleine Sext von H ist,so
gebrauche ich den Fingersatz ¢ fur diese Sext u.spiele
das & mit dem dritten Finger, der natirlich darauf
fallt . Wenn der Akkord also vorbereitet ist, verlin:
gere ich den kleinen Finger, wenn ich das Guof auf der
sechsten Saite bedarf, wnd hebe ihn fiir das F wieder
auf . Die beiden Noten, welche das Tetzte Viertel des
Takts und die beiden Viertel bilden, womit die fol-
genden beginnen, sind alle um eine Terz von einan:
der entfernt; da die letzte dieser vier einer leeren
Saite angehort, 80 wuntersuche ich, welche Intervalle
die Terz. zwischen den drei ersten Notren einschliesst
und finde, dafs es die Intervalle einer kleinen Terz
sind . Meine vier Finger enthalten grade eine solche,
wenn ich also nur ) mit dem 4tc» Finger nehme, so
muss sich der erste ganz naturlich auf dem H befin:
den;ich habe also nur den Fingersatz der kleinen Terr
zu vervollstindigen, d.h. den dritten Finger auf die
zweite Saite zu setzen, zwel Felder weiter von dem,
WO ich_die erste halte, und ich muss das 1J)i4 hervor
bringen . Da ich mich am Schluss des Takts in der
Lage befinden muss, das D wieder zu greifen, wm.
den Satz zu wiederholen, s0 nehme ich, anstatt D, H,
Gz4 am obern Halse zu greiten, das IJ auf dem sie-
benten Felde mittelst der dritten Saite mit dem zwei-
ten Finger, das H finde ich alsdann auf der zweiten
leeren Saite wnd G auf dem &tey Felde autder vierten
Saite . Wahrend des K, das ich mit der ieeren Quinte
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main a le temps de se transporter de la sixiéme a
case, pour prendre avec le petit doigt
4 -

Ia note reé, qui recommence la phrase deux fois de
. . ‘% . .
suite. Le 4o/ Jicde qui commence la seconde moitié

de la

je le fais

. Y
Ja dixieme

dixiéme mesure et qui en a toute la durde,
le premier doigl; je tourne ma
main sur lui et je courhe un peu plus qu'a
.dinaire le second doigt, -qui fait
.chanterelle f(lr dresc pour atlendre en position que
de doigt qui a fait Papoglature dol diese le fasse
resonner . Pour le commencement de la onzieme mesure,
.Je vois une sixte mineure uf Jrese,la;je Iui doune
.son doigte ;, en glissant auparavant le premier doigt
.d’une case, puisqu’il se trouvait en dol Jredc, et
.qu’il la.. La chanterelle 2
_ensuite son /a produit avec le quatriéme doigt, me
mettront a ]
intervalles de la gamme diatonique
doigter la moitie .
je vois quatre notes
premieéres appartiennent aux trois cordes

avec
Por-

me sur fa

doit faire vide, et
A N - ,\ . .

meme de n’avoir qu’a suivre lordre des

majeure, pour

. RN

Dans la douzieme mesure

successives, dont

seconde
les trois
- LR
immediates
A .
presse'es a la seconde case; je les presse avec les
e o\ Y
second, troisieme et quatrieme, pour me re’seryer le
. . -\ »Y . ‘
premier doigt pour Jol Jiesc, dont jai besoin apres
- - - .« 7
le soupir qui commence la seconde moitie de cette
mesure . LLa mesure sulvante commence par deux notes
. . . - rd
que je pourrais faire en barrant, ce qui me pre=
suivant ; malis
efforts

- A S
doigt - a

I’accord
d’ €conomiser les

parerait

pour
A
tache

comme je
autant que possible,
fm Jrede, en  courbant
la a la

tierce

jlalonge le¢ premier
méme case, et
mineure fa:,'/a'g,ce
mon second doigt a méme de faire le
'1'-0'. Au lieu de quitter celte position,je conserve

le second
ensuite je

pour faire le
_ doigte la
qui  place

le second et le troisicme doigt a leur place; le
g p

ne tenait que [a,prend quatre cordes
se trouve, et en faisant Je

-t «*
avec le quatrieme doigt sur la chan=

premier, quil
1 A 1 .
a la meme case ou il
la supérieur

terelle, j’ai sous mes doigts mnon seulement les
deux dernieres notes de cette mesure,mais aussi
la main disposée pour toute la mesure suivante.
Dans Pautre il o’y a qu’unc seule partie a
doigter, excepté au dernier quart.Je doigte cette
partie selon la disposition de la gamme diato=

. . . PERY .
nique, en glissant le second doigt de ré a me

. ) “\ 1 .
- et le premier de dJol Jiede a la, pour pouveir

. : Ud LA

faire avec le Ie re ﬂwde/ de la basse.
Je pourrais expliquer encore cétte par
I"harmonie; mais j’ai promis de n’employer aucun
appartienne a cette science,si ce n’est

les sixtes qui sont

second

phrase

terme qui
les tierces et les

S

clefs de .

_ 53
GUITARRE:-SCHULE.

spiele, hat meine Hand Zeit, sick von dem &2 ztun 10!
Felde zu begeben, um mit dem kleinen Finger das 1
zu machen, das den Satz zweimal nacheinander vonNet
em beginnt. Das Gid, das die zweite Hilfte des zehn
ten Taktes beginnt und wabrend seiner ganzen Daue:
z:nh'eilt-, mache ich mit dem ersten Finger, wende mein
Hand auf ihm und kXrimme etwas mehr als gewohnlich
Fuy
um in dieser Lage 2zu verweilen,démit der
der den Stutzpunkt G hervorbringt diesenTon nack

den zweiten Finger, der auf der Quinte spielt ,

Finger

tOnen lasse . Am Anfange des eilften Taktes finde ick
eine kleine Sext Cus A; ich gebe ihr den Fingarsat:
2, indem ich zuvor den ersten Finger wm ein Felc
vorschiebe, da er sich auf (/4 befand undxfspielen
Die leere Quinte wund alsdann ihr 4, das der
4% Finger hervorbringt, setzen mich in Stand,nur der
Ordnung der Intervalle der diatonischen Dur-Tonleiter

soll .

folgen zu durfen, mm ‘den Fingersatz der zweitenHalfte
12%°" Takt finde ich vier aufein:
anderfolgende Noten, wovon die drel ersten den drei

zu finden . In dem
nebeneinander liegenden Saiten, wenn sie auf dem zwel:
ten Felde gegriffen werden, angehoren; ich drucke sie
mit dem zweiten, dritten und vierten, wm den ersten
Finger fur das Gz z2u versparen, dessem ich mnach
Achtelpause bedarf, womit die zweite Halfte
dieses Taktes beginnt . Der folgende Takt beginnt mit
zwei Noten, die ich durch Sperrung hervorbringen konn

der

te, was mich auf den folgenden Akkord vorbereiien
wiirde; da ich aber bemuht bin, Anstrengungen so
viel als moglich zu ersparen, so strecke ich den er-
sten Finger auf 74 vor, krumme den zweiten um das
A auf demselben Felde zu machen wund gehrawuche danr
fur die kleine Terz E:f,.fl den Fingersatz 3, wodurch
mein zweiter Finger in die Lage kommt das 1) her -
be =

ihrem

vorzubringen . Anstatt diese Lage zu verlassen,
halte ich den zweiten wund dritten Finger an

Platze; der erste, welcher nur das .4 hielt,greift auf
demselben Felde, wo er sich befindet, 4 Sajten,u.indem
ich das obere .4 mit dem vierten Finger auf der Quinte
hervorbringe, habe ich nicht nur die

Noten dieses Taktes unter meinen Fingern,

zwei letzten

sondern

‘auch die Hand in der Lage fir den ganzen folgenden

Takt . In dem folgenden ist nur der Fingersatz einer
Stimme zu suchen, ausgenommen awf dem letztenVier-
tel . Diesen Fingersatz bestimme ich nach der Ein -
richtung der diatonischen Tonleiter, indem ich mit
dem zweiten Finger von IJ auf K, und mit dem ersten
von G auf A gleite, tm mit dem zweiten das s
des Basses hervorbringen zu konnen . Ich konnte auch

diesen Satz durch die Harmonielehre erkliren; aber

ich habe versprochen, keinen Ausdruck anzuwenden der

dieser Wissenschaft angehort, ausser den Terzen und
Sexten, welche den Schlussel mecines ganzen Finger:
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tont mon doigte . Dans celle qui suit, je glisse
le petit  doigt jusqua uf
i et ut OJrese etant i la distance 'd’une sixte
_majeure, que je doigterais a la méme case, et par
cons€quent ¥, si je devais les faire

.\
“trieme et la

-
Jiede ot les deux notes

avec Ja qua=
seconde corde: mais comme, tenant
le quatrit‘ame doigt sur la chanterelle en bas du
‘manche, je dois chercher me et uf Dicde sur  la
cinquiéme et la troisieme corde,et ces deux cordes
renfermant a vide un demi-ton de plus que la quas=
tritme et la seconde, et que la troisieme et la
chanterelle, je dois employer pour une sixte majeure
le doigte’ que jremploierais sur les autres pour une

sixte mineure, et je doigte :

la premiére moitie
de  cetle ‘mesure : je vois une sixte majeure re, Jv,
qui commence 1'autre moiti€’; mais le 4v étant
précede de la petite ut Jdiese, et faisant
place & o Jdidse pour revenir encore,je ne doigte
pas la sixte %, mais 3. pour me me'nager le pre=
mier et le troisicme doigt pour les autres deux
notes, Je glisse le troisieme doigt sur la chante -
relle pour faire

remonte pour

note

- A ) «\
mr a la douzieme
prendre. la sixte

la, qui commence

case, et je
. -\

mineure ut drede,

la dernicre

mesure de la ritour
. . A A .
nelle et qui me tient a méme de faire les deux
tierces qui suivent .
1
Deés que le chant commence, 1’accompagnement

est a peu pres comme la ritournelle jusquau dernier
quart de la sixiéme mesure (P/.XXXVI), dont je
ne considére les doubles croches que comme
I’ exposition en detail des parties qui forment Il'ac=
cord qui fait le point d’orgue. Cet aceord me
pre'sente deux tierces JL, re, et Jolb drede,
dv; au-dessons il y a Pun a loctave de
autre, tierces m’emploient quatre cordes,
il ne m’en reste que deux pour les deux mz, ce
qui m’indiqué que le plus haut ne peut etre fait
que par la cinquieme corde; je le prends avec
le premier doigt, a la septieme case,ou je trouve
en barrant ré et dr, qui

six

mineures
deuy v

T.es deux

forment une sixte majeurc;
il me manque 4o, dof OJrese, qui en forment une
autre: si je ne devais point terminer par ré, je
‘doigterais cette sixte §; mais ayant besoin du
quatrieme doigt ré, je doigte la sixte 4z,
.dol az'éda g .

Le doigte des trois
mesure

pour

derniéres notes - de la
sexplique de lui-méme, ainsi que celui de
la premiere de la mesure suivante.J’emploie le
quatrit‘zme doigt sur 4ol pour wme préparer au
doigte’ de la sixte mineure [ar.fa,, 3:le troisiéme
. doigt se trouve naturellement sur la note basse fa',

v
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satzes bilden. In dem folgenden Takte gleite ich mit

Noten
einander
entfernt sind, fiur welche ich den Fingersatz auf dem=

dem kleinen Finger auf Cig, und die beiden
E et Crg, welche um eine grosse Sext von

selben Felde also ; wahlen wffrde, wenn ich sie mit
der vierten und 2zweiten Saite zu spielen hatte; da ich
aber den 4t¢2 Finger auf der Quinte am untern Halse
halte, und JE und Ct# auf der funften und dritten
Saite suchen muss, und diese beiden Saiten, wenn sie
leer bleiben, einen halben Ton mehr enthalten,als die
4t . 27,
eine grosse Sext den Fingersatz gebrauchen,

und als die 8% w. Quinte, so muss ich fur
welchen
jch auf den andern fiir eine kleine gebrauchen wiirde:
mithin wahle ich fir die erste Halfte Taktes
den Fingersatz 1. Nun sehe ich elne grosse Sext D,
H, womit die andere Halfte beginnt; da aber dem H
der Vorschlag Cid vorhergeht, jenes H aver dem A Platz

dieses

macht, am alsdann gurtckzukehren, so gehrauche  ich
fur die Sext nicht den Fingersatz §, sondern 3 , um
mir den 1%°® und dritten Finger fur die belden an=

dern Noten vorzubehalten. Mit dem dritten Finger

‘gleite ich dann auf der Quinte hin, am E auf dem

19tn Felde zu nehmen, steige dann hinauf, um die
Xleine Sext Cid, A zu greifen, womit der letzte Takt
des Ritornells beginnt, und welche mich auf die
folgenden Terzen vorbereitet .

zwel

Von da ab, wo der Gesang anfangt,ist die Beglei:
tang unéef%ihr so, wie das Ritornell, bis zum Tetzten
Viertel des sechsten Taktes (Taf: XXX’VI) dessen sechs
zweigeschwanzte Noten ich nur als die vereinzelte Dar:
stellung der Theile betrachte, woraus der Akkord be=z .
steht, der den Rubepunkt bildet . Dieser Akkord ent:
hilt 2 kleine Terzen {1 1)u:Gri, H; unten finden sich
2 E, das eine in der Oktave des Anderm , Dle zwel
Terzen nehmen vier Saiten in Anspruch und es blei:
ben mir nur noch zwei fur die betden J woraus ich
entnehme, dafs das Obere nur durch die funfteSalte
gegeben werden kann; ich nehme es mit dem ersten
Finger auf dem 7P ¥Felde, wo ich durch Sperren D
und H finde, welche eine grosse Sext bilden; nun
fehlt mir noch H, Gi4 welche eine zweite bilden :
wenn ich nicht mit D) schliessen misste,so wurde ich
diese Sext mit dem Fingersaty ; ausfuhren; da ich
aber des vierten fiir I) bedarf, so nehme ich fur die
Sext H Gis den Fingersatz 3 .

Der Fingersatz der drei letzten Noten des Taktes
ergiebt sich von selbst, so wie der der erstem des fol:
g’enélen Taktes . Ich gebrauche den viertenFinger auf
~G, um mich auf den Fingersatz der kleinen Sext-A.F
; vorzubereiten, den dritten Finger, der sich unges
zwangener Weise auf der Bassnote & befindet, ruake
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- - 1 - » \ -
Je .le pdsse a la cinquieme corde pour faire uf,

seule soit pas

alternative se

note qui ne a vide dans le dernier
Cette continue dans la mesure
suivante ; ais au lieu de repasser le  troisiéme
doigt d'ut a fa je reste sur uf, et je fais fa
avec le quatrieme . Le premier accord de la mesure
qni sult contient une sixte majellre fa’ (7104& re'
Jrede, que je doigterais ¥, si uf nafure/ ne se {rouvait
entre les deux notes; comme} je dois le faire
troisieme doigte la sixte 2. Le
accord sixte mineure dol Jwde,
majeure dJr, ré’, les
sixieme et

accord .

mats
doigt, je
contient une
tierce

avec le
second
mz;, et une
tenant a la
sont en septiéme,
qllle celles
majeure,

eixtes appars=
-1

qua!.rleme

ne peuvenl avoir le

corde, qui, vide,
A -
meme  doigte

sont accorddes en sixte

celle

des cordes qui
30 (101bte done
la tierce 4, .

que je tiens le premier doigt, me
presser dleux cordes pour
case la quitte
position pour profiter de la chanterelle i

sixte 3z, et je doigte
Le mv avec
- L B
immeédiates,
1 -
et uf Jicdc; je

Ay
gert a les

Afaire & la meéme
cette
vide pour le mr; et comme les trois notes sui
vantes montent par tierces, je doigte la premicre
parcequ’elle est ajeure -et  le petit
déja prepare pour le mey,tierce mineure
dub Jicee, Jai tout ce que cetle mesure contient .
Je ne que deux dans
premier  eentient la sixte majeure re, 4o, Je
note f(l' drese ne

note tierce majeure de

1
2
doigt se
trouvant
vulis accords la suivante; le
devrais
- 2 ve N

intermediaire
est la

rd . \ .

re, de manicre que ces trois
A

meme  rapport que les
seconde, et chanterelle,

A

la meme case . Je les
doigt, si je devais ensuite faire
hautes;

la doigter § <« la
8’y trouvait: cette
notes conservant le
vide troisieme ,
doivent se trouver a
prendrais avec le premier
des notes  plus
plus

A}
cordes a
elles

dispose’
et je reserve le.premier doigt
majeure 4z, 4o/ Jiese de
suivant, auquel jajoute mv avec le second
sur la seconde corde, et il se trouve 3§ pour
majeure me, 4ol Jicdc: le

mais ’accord suivant e€tant
bas, je les ddigte, ;g
pour prendre la sixte
I’accord

doigt’
le doigte” de la tierce
quatric‘zme doigt fait sur la cinquieme corde le mz
de la basse. La mesure qui suit commence par
une sixte mineure que jE',doigte 3 . Devant
la  mesure par la méme sixte, et n’avant avant
d’autre changement que majeure mz, ut
r)z'c:d@, ce my se trouvant
Pautre wt dicde que je tiens avec le second doigt,
je prends premier doigt me et la a
la méme seconde et. la chanterelle,et
au licu de

pour doigter

la sixte
A » .
a une tierce mineure de

avec le
case sur la
de'placer toute la main

finir
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ich auf die funfte Saite um C anzuschlagen, welches

die einzige Note ist, die in dem letzten Akkord nicht
auf die Yeere Saite fzllt, Dieser Wechsel wiederholt
dritten

sich in dem folgenden Takt, aber anstatt den
Finger von € auf F zurtdck zu bringen,bleibe ich auf
C und spiele F mit dem vierten. Der ersteAkkord des
folgenden Taktes enthilt eine grosse Sext Fus, Dus,.
wofur ich den Fingersatz 7 nchmen wiirde, wenn C
nicht zwischen den beiden Noten lage; da ich
dieses mit dem dritten Finger machen muss,so spiele.
ich die Sext mit dem Fingersatz 7 . Der zweite Akkord.
enthilt eine kleine Sext Gi4, K und eine grosse Terz.
H D die Sexten, welche der 62 uw.4'*? Saite
horen dle wenn Sie ]eer sind, in der Septime zu eix: =
ander stehen, kxonnen :mcht denselben Fingersatz ha -
ben, wie jene der Saiten, welche in der grossen Sext
gestimmmt sind : 1ich spiele alsoc diese Sext mit dem
Fingersatz ;, und die Terz mit dem Fingersatz % .
Das K. das ich mit dem ersten Finger halte, hilft
mir die beiden nebeneinanderliegenden Saiten zu drix =
cken, um auf demselben Felde 4 u.Ci4 zu greifen
ich verlasse diese Lage, am die leere Quinte zu dem
FE zu benutzen: und da die drei folgenden Noten in
Terzen aufsteigen, so wahlte ich fur die erste 3, weil
es eine grosse ist und da der Xleine Finger schon fiir
das K Xxleine Terz von Crs in Bereitschaft ist,so habe
ich alles was dieser Takt enthilt . In dem folgenden
Akkorde; der erste enthalt die.
Ich miisste sie mit dem Fingersatz
2 spielen, wenn -die MitteInote Fz4 nicht vorhanden
wire :. diese Note ist die grosse Terz von i), so dafs
diese drei Noten, welche dasselbe Verhiltniss haben,
zweite wnd Quinte, sich
Ich wurde

aber

ainge -

tinde ich nuar zwei
grosse Sext D, H .

wie die leeren Saiten, dritte,
auf demselben Felde finden mussen .
wenn ich nachher ho=

sie
mit .dem ersten Fihger greifen,

da aber folgende

here Noten zu splelen hiutte
Akkozd tiefer liegt, so dem Finger:
satz g, und bewahre den ersten wmn die grosse Sext
H G:4 des folgenden Akkords zu greifen, welchem

ich noch F mit dem zweiten Finger auf der

der

spiele ich sie mit

Zweiten
Saite beifuge und es findet sich der Fingersatz i fur
die grosse Terz K Gis: der vierte Finger greift aut.
der funften Saite das F des Basses. Der folgende Takt
beginnt mit einer kleinen Sext, wofir der Fingersatz 4
passt. Da ich den Takt mit derselben Sext schliessen
$01l und zuvor keinen andern Wechsel hahbe,
grosse Sext K Cis. wo das F sich eine kleineTerz von
dem andern Cir/ befindet, das ich mit dem zweiten Fin.
ger halte, so nehme ich mit dem ersten Finger E u., A

als die

auf demselben Felde auf der zweiten Saite u.derQuinte,

und anstatt die ganze Hand za verrucken um diese Sext

2810 .
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cette . sixte ¥, j'alonge le petit  doigt jusqu’é ut drede,
~je la doigte ¥, et je nai qu'a lever le petit doigt

v -~ » »
_pour reproduire uf Jrede, la 3; je fais avec le
. . eV
dolgte'g‘ sur la troisieme corde et la seconde, la

. s\ .
tierce rt'/', fa, Jiede qul commence 'autre mesure,
. - . [\
et je fais sur la quatrieme et Ia seconde corde
- la sixte qui se trounve dams le second accord,

» . . 7
dont le premier doigt fait aisement la basse sur
1

. . .3 s 7
la cinquiéme a Ja septieme case. Par ce doigte .

'y Al .

je me trouve a la place convenable pour doigter
la sixte mineure quni commence Ja mesure suivante,
en prenant le lz. sur la chanterelle, je presse aussi

. - . . ’
la seconde corde, qui me produit le mrjun ecart

. . . [\ .
du petit doigt me fait la premiere des trois notes,
. * * s ) /.
‘qui finissent la partie supérieure de cette mesure;
et le lecteur doit voir, que la tierce faite par

le second et le premier doigi, est le fond de
cette position . Je I’autre mesure en
glissant le premier doigt de la a 4ol Jiese: mais
je ne fais poinl glisser la main, quil me faut
garder en position, pour faire la sixte, majeure re,
dv ¥, dont le troisitme doigt doit étre place des
le commencement pour frapper, accompagne du auv.
a vide. Ce n’est quau 4z de la partie superieure

que je quitte cette position, pour le prendre
la seconde corde a

commence

sur
o\

la douzieme case, et me trouver

1 A . . Al - +

a meme de faire toute la phrase pres du mr qu

commence

la mesure suivante :descendant par tierces,

etant mineure, le doigté ; la. fera
main, ainsi que le la
avec . le second  doigt; le
‘tombe- naturellement sur la quatric“.me

_onziéme

Y
et la premiere
rd
gans dcplaeer Ia
conde

sur la se.
corde troisieme
corde a la
le second la sifte

supc’rieure. des
dirigeant graduellement

Y
a la

case, et je doigte avec
. -1 .
.mineure ut Jicde, la . La partie
.quntre mesures suivantes se
vers me sur la chanterelle douzieme
t’/'
J’evite le haut du manche pour me trouver
~ » Ve Vd -
eloigne du but, et la numeration
lecteur le moven que je
du doigte des
v
En analysant toutes les phrases de cet accom=
» . x e ’ ’

pagnement, je serais oblige de trop me rc'peter,et
je fatiguerais en vain 1’attention du lecteur . GCe

case,
moins

indiquera - au
toujours a Yaide
sixtes .

prends

tierces et des

_.que j'ai €crit jusqu'ici doit "lui prouver, que la
connaissance et 1'exercice des” tierces et des sixtes
font le secret de tout mon jeu; et jexpliquerais

seulement quelques endroits .

Pl. XXXIX ' nlest

La seconde mesure de la
autre chose qu’un accord (en détail pour Ia
-main  droite ), dont la position est. fondde sur la
sixte mineure 3 gol, mr bemol, qui place le

GUITARRE:=SCHULE.

mit dem Fingersatz ‘; zu spielen, strecke ich den kleinen
Finger bis Crs aus, nehme den Fingersatz'{" und habe
nar den kleinen Finger aufzuheben um Cr1 A mit dem
Fingersatz 3 hervorzubringen . Mit dem Fingersatz}'spie:
le ich auf der 8% uw. 2%? Saite die Terz D Fi4, welche
den fo]genden Takt beginnt, auf der 447 uw.2%? Saite
spiele icw dann die Sext, die sich in dem 2%tz Akkord
findet, dessen Bass der erste Finger leicht auf dem Teer
Felde der.stenSaite hervorbringt. Dieser Fingersatz verleiht
. l der
zu spielen : indem ich das A

mir die bequeme Lagé um die kleine Sext,womit
folgende Takt anhebt,
auf der Quinte greife, drucke ich zugleich dic zweite

Saite, welche mir das F ergiebt; eir Xlelner Spriung
des kleinen Fingers giebt mir die erste der 3 Noten,
dieses Taktes

welche die obere Stimme schliessen, u.

der Leser wird einsehen, dafs die Terz, welche der

zweite und erste Finger macht, die Grrvndlage dieser
Stellung ist. Ich beginne den folgenden Takt, indem
ich den ersten Finger von A auf G194 schiebe:aber ich
lasse die Hand nicht vorgleiten, welche in der Lage
bleiben muss, um die grosse Sext D, H it dem Fin-=
gersatz ‘; zu greifen; der dritte Finger muss von An:
fang an bereit gehalten werden, das ‘I) anzuschlagen,
zagleich mit dem M auat der lecren Saite. Erst bel
dem H der Oberstimme verlasse ich diese Lage um es
auf dem 12tc2 Felde mit der zweiten Saite zu greifen,
wodurch ich mich in Stand gesetzt sehe,ddic ganzeStelle
bis an‘das K zu spielen, womit dor folgende Takt BQ:
ginnt . Da das Absteigen in Terzen geschieht, wovon
die erste eine kleine ist, so wird sie der Fingersatz 4
ohne Verruckung der Hand ausfithren so wie aach das.
A mit dem zweiten Finger auf der zweitepSaite] der
dritte fallt dann ganz natirlich auf dic vierie Saite
uber dem 11%? Felde, und mit dem zweiten greite ich
die kleine Sext CZZJ,.A . Die Oberstimm: 1 vier fol:
genden Takte richtet sich stafenweise gegen Fauf der
Quinte uber dem 12t Felde, ich vermeide also den
obern Theil des Halses, um mich nicht zu weit ;. . dem
Zweck zu entfermen und die Bezifferung wird demlLes
ser den Weg anzeigen, dessen ich mich immer vermit=
telst des Fingersatzes der Terzen und Sexten bediene.

Bei der Zergliederung aller Sitze ‘dieser Begleitung
wurde ich genothigt seyn, mich zu oft zu wiederholen
und die Aufmerksamkeit des Lesers wrrde nutzlos ers
mudet werden . Was ich bis jetzt geschrichen Thazbe,
muss ihm beweisen, dafs in der Kenntniss u. Uesbung
der Terzen und Sexten das ganze Gehelmniss rmeines
Spiels besteht . Ich will nur noch einige Stellen 1 :
lautern :

Der. zweite Takt der Taf. XXXIX ist nichts an -
ders als ein Akkord (zer‘leg't fur die rechte H:m:ul)

.dessen Lage auf der klcinen Sext G F4 mit demFin:

- 2
.gersatz z heruht, wornath der erste Finger 5 Saiten
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premier doigt ou il

barre e¢ing cordes, parmi
lesquelies  se trouvent wt et 40l; le petit  doigt
presse = la  troisieme corde ) cotd de Ia qua =
trifme, et me produst Put gqul se  trouve entre
,‘rmj et mr . Par ec moyen j'n’viie des  mouvemens
A la main  ganebe, et les mnoles ont plus de  re':
sennance:  erest  par cette raison, que je doigte
la mesure snivante selon que  les numeros I'in-
diquc'nl . ’
Dans la cinquieme mesure de la P/ XL, dés
que les demi-tons descendans m’ont fait employer

le premier doigt, je le descends par degres diato -

niques, pour Iavoir sur le 4z, qui est la
mineure du  ré Jdicde, dont
méme de finir la
Dans la

e second

sixte
le doigte 3 me met &
phrase sans deranger la main.
sixicme je trouve plus facile, de glisser
doigt d’ut dicde a ut naturel, en laissant
au premier le temps de se preparer pour le re
Jiede, que de Uemployer pour I"af naturel et de
le faire passer subitement au ré Jdicde. Par la
méme raison, Je fais glisser le second doigt sur
trois notes mesure de a P/.’:{LIH,
mais comme dol QJicse  se

s e\
dans la sixieme

dans  la svivante e

trouve une octave plus haut que celui de la pre-
, - 2 o

cedente, je doigte diffcremment .
Pour le reste, je puis simplifier cette analyse,

en  disant le fona du doigte” de chaque position .

Dans ia cin quicme

mesure, FPLOXLV, la sixte ué
1 - ) v A - - .
decse, la . Vians a septieme, quoique J’y vole la

sixte g0l Jiesc, v, je profite de la chanterelle et
de 12 scconde a vide, Dans la prémiére
XLVI, je garde la méme position, puisque cest le
méme  accord produit par les meémes notes -

Dans la seconde, je retrouve la tierce ut diese,
my, et la sixte ut Jdiese, la . :

Dans la troisieme, la tierce majcure'ra’,fmz?zb‘d&,
et la tierce mineure fa- Jiede, la .

Dans Ia quatrieme, la sixte mineure uf Jiede, la,
et la sixte majeure du, dol Juede .
~ Dans la cinquiéme,la sixte mineure wt dJdiedo,
lev, et cnsuite o'est la re'pc'tition de la cinquiéme
mesure, /. ¥YLIT, jusqu’}t la troisieme mesure de
da P/ XLV, dont e fond de la position

Jda tierce

est
Iv, daZ,
pour prendre avec le méme
Dans v

- 4 - T.
4r, re, ou la sixte mineure

que je barre

hasse , tierce
» : ot ’ .

devenue majeure. par le diese re, le

’ » , Z . «_ -
doigt€ 3 guide ma position .

- - o
celui de la la -quatrieme, la

‘ ’ ’
dv, re, etant

N . a \ . . N
Dans la cinquieme, c’est encore la sixte mineure
.1 . . e ) ot
ut dicse, la, qui contient la moitie de la derniere,
L e ” . 4 c . , .
et 'autre moitie est la sixte majeure reo, J4v .,

2810.
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sperrt, worunter sich C und & befinden; der kleine
druckt die dritte Saite neben der vierten um.
bringt das C hervor, das zwischen & u.FJ liegt.
Mittel
linken Hand und gebe den Noten mehrWiederhall :

Fin ger-

Durch dieses vermeide ich Bewegungen der®

aus diesem Grunde wihle ich auch fir den folgens
den Takt den Fingersatz so wie die Zahlen inn an-,
geben .

In dem &%%® Takt der Taf: XL, lasse ich, sobald
die absteigenden halben Tone mich den erstenFinger
gebrauchen liessen, thn -in diatonischen Stufen nieder:
steigen, um 1ihn aaf dem H zu haben, dis

kleine Sext des IJzs ist, deren Fingersatz § mick

w=zliches

in Stand setzt, den Satz zu endigen, chne die Hand
aus Im &tr finde
leichter, den zweiten Finger von Crs auf C gleiten
z4G lassen, indem

der Lage 2zu bringen . ich =y

ich dem ersten Zeit lasse, sich aut

das IDis vorzubereiten, als ibn fur das C za ges=
brauchen wnd plotzlich auf Il Gbergehen zu las=
sen . Aug' demselben Grunde lasse ich den zweiten

Finger ,adf drei Noten in dem 6t? Takte derTaf XLII
gleiten; aber da in den folgenden das Gus
Oktave hoher vorkommt, als das des vorhergehenden,

eine

s0 nehme ich einen andern Fingersatz.

Fur das Uebrige kann ich diese Zergliederung vers
einfachen, indem ich die Basis des Fingersatzes jeder
In dem funften Takt Taf: XLV, ist
die Sext €14, 4. In dem 7ter obgleich die Sext
Gis, E vorkommt, bediene ich mich der leergelas:
senen Saiten, Quinte und Zweite ., In dem ersten’iakt
Taf: XLVI, behalte
derselbe Akkord ist, von denselben Noten gebildet .

In dem zweiten finde ich wieder die Terz 14,

Lage angebe .

der ich dieselbe Lage, weil es

"B und die Sext Cus, A .

In dem dritten, die grosse Terz I), Fid und die
kleine Terz Fz:d, A .

Im vierten, die kleine Sext Crs, 4 wuwnd die
grosse Sext H Gus .
im funften, die kleine Sext Lz, 4 wund das

Uebrige ist Wiederholung des fiuftenTakts Taf:XLII,
bis zum dritten Takt der Taf: XLVII, wo' die Basis
der Lage die Terz H, D ist, oder die kleine Sext
H, G, ‘welches ich sperre, um mit demselben Finger
das & des Basses zu greifen . In dem vierten,wo
die Terz H, ID, durch das XKreuz vor IJ zu einer
grossen wird, leitet der Fingersatz gmeine Lage.
In dem funften ist es die kleine Sext Czs A,
welche auch die Halfte des Letzten enthalt, und
die andere Halfte desselben ist die grosse Sext D, H ,
Der erste +Takt der Taf: XLVIII "ist wieder auf
die kleine Sext Crs .4 gegriindet,bis auf das Ietzte



.

encore
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Aa,

_est

.le dernter,

cla  tierce

. POUI"

.avec

. connaissance , Un guitariste-harmoniste aura
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Pl. XLVIII  est
ut (71'0\‘46, la,
majeure

mesure de la

La premiére
fondée sur la
dernier quart, qui
ut Jiose, dont le doigte
de point 'Vd’appui les
seconde. Le dernier quart
la sixte majeure re, av .
comme la - premiere .
Ia quatrieme est le
precedente ; le second,

ut  diese,

sixte mineure

est une tierce
sert de nuide ot

de  la

me
pour trois quarts

de celle—-e¢i  conlient
I_u'l
:L(‘

,
resultat

» N\
troisiemece mesure

premier  quart de
du

ctest  la

doigte
C

de la
sixte

majeure mz,
la, ut dicde; et
dol Jicde, Sz, ou
je barre pour faire
la méme case.Le premier

tierce
tierce

la
la

majeure
gui -se
de lTa

ou majeure
mineure
, .

re, 4Jv, que

\
trouve a

la sixte
le mr

accord

mineure
ut Jrede .
av,
Le

mesure contient la sixte
wt  diede, la, et la tierce la,
Le second est fonde sivte mas
re, faites par la quatri(‘\mo et geconde
premier accord de Pavant-deruniére,
la, ut JI‘C‘JC,‘(IHR fa
sur la quatrieme corde a, la septieme
de doigter 3. Le second
doigtd la sixte majeure
faite les quntriéme et
son propre doigtd
L’accord final est
mesure .

cinquifme
majeure
sur la
jeure

corde. sur

. r . [
majeure necessite

la.
m'ehlige
du

de faire

case accord a
dv, dol

seconde cordes

base
()l‘a‘-«!o, sur
i.
Je  premier de la qua=
trieme

Je
connaissance des
le doigte
d’exhorter

de

crois avolr

la

bhase

\ ’
completement prouve, que
et des sixtes est la

b

quant a Je ne

)
ceux - g’adonner a
la guitare, de cette
tou:
celui qui ne le sera pas.
A 21 N » 7
meme médiocre, sur le Piano (le premier

tierces

de tout

I’harmonie .

voudront
A

tacher

cesseral

qui
I’etude

? 7 .
d’acquerir

jours un
Un talent,

avz\ntage sur

.des instrumens d'harmouie), donne déja des habi -

tudes en musique trés utiles pour la guitare(l).

( I) Outre la demoxsellc dont j’ai parle dans I'introduction,je
viens d’avoir une preuve de ce yue je viens de dire,dans les
progres rapides de Mademoiselfe Marie J'ane Burdett, Ia

-fille de M. Arxrthur Btrrdett, jeune personne qm touche tree

bien du P1a110 . S'occupant ! perfertmnnt:r son edtwatmn. elle
s¢ consacre i pluuenrs sortes d’études a la fois, tant de
ne€cessite que dagrement e‘t par conséquent elle ne peat

~s’adonner exclusivement ar etude de la Guaitare, Mes prin:

cipes, et Ia directiom que ses idées ont prise par l'habitude.

“acquise de la marche et de la contextare de la musique de

Piano, l’ont mise en état de jouer en vingt-huit Iecons la
/(m idic que je lui ai dédide (oemvre 40), ce que J‘e n'ai
jamais pu obtenir en si peu de legons dautres ecolxeles,qm
ne touchaient pas du Piano, et qui avec la meil]eurevolome
s’occupaient exclusivement de I'étude de la. Guitare: il est
vrai:\qtt’elles avaient déja contracté des habvitudes , qui
empechent de jouer librement, et que malhnurenqement on
leqtr avait appris 2 ne voir que des
voir de¢ la musique .

notes, o il. fawcdrait -
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welches eine grosse Terz A, Cis ist, dessen’
fur die
das Tetszte Viertel
D, H . Der dritte
erste Viertel des 4ten

Viertel,
Fingersatz
Viertel
dieses, enthalt
Takt ist
ist das

henden;

mir als Leiter und Stdtzpunkt

drei des zweiten dient;
die grosse Sext
Das
Fingersatzes des
ist die grosse Sext
oder die grosse Terz .4, Ciy
Kleine Terz Gz'd, H oder

ich das

wie der erste .

Ergebniss des vorherge =
E, Cus,
das letzte die
Sext D, H,
sperre wum E greiten, das sich
demselben Felde befindet. Der erste Akkord
funften Taktes enthilt die Kkleine Sext (’f.)‘, A,
und die grosse Terz A, Cr¢ .Der zweite beruht auf

der grossen Sext H,I), welche auf der 480 und 20 Saite

das zweite
und
die grosse
welche VALY
auf

des

genommen werden . Der erste Akkord des vorletzien rorht
aut der grossen Terz A(, (‘I'J, welche die Nonthwendig-
keit , das A auf dem sichenten Felde der viertep Saite
zu spielen, mich zwingt,
Der
zes dic grosse Sext 7, Griy, die ich oaut der 3t 9t Saite

. I
mit dem Fingercatz § 2u ge:

ben . zweite - Akkord hat rur Basis des Fingrrsat:
mit dem ihmen cigenen Fingersatz o austuahre
Der SchlusszAkkord ist der

Ich glauhe vollstandig

ervte des vierten Taktes

cerwiesen zu haben, dafs
Grund =

auf die

die
lage

Kenntniss der Terzen und Sexten die

des ganzen Fingersatzes in Bezug
ist . TIch nicht authoren,
nigen, welche sich dem Studium der Guitarre wid:

Zi sich erst

Harmonie werde dieje -

men wollen, ermahnen, diese Kennt:z

niss anzueignen . Ein Guitarrist, der I armonist

ist, wird immer einen Vorzug vor dem  hahen,
) .

der es nicht ist . Ein selbst mittelmassiges Ta:

lent auf dem Pianoforte (dem ersten aller Har =
monie = In%trtrmcnte) verleiht schon eine fur die
Guitarre sehr brauchbare Voruhung ( ) Ein Ieid:

licher Klavierspieler kann ¥Xein schlechter Gui =
tarrespieler seyn . Vor einigen Jahren sah ich
Gultarremusik, die ein Mann geschrieben  Thatte,

(I Ausser der jungen Dame, von welcher ich in der Ein =
leitung sprach, erbielt ich jungst einen Beweis des Gesagten
in den reissenden Fortschritten der MU Maria Foh: Burdett,
'-E}6€hter von Hrn. Arthur Brirdett, einer jungen Dame, die sehr
gut Klavier spielt. Beschaftigt ithre Erzichung zu vervollkom:
nen, widmet sie sich zu gleicher Zeit mehroern Studien,sowohi
nothigen als angenehmen,und kann sich also dem Stadium
der Guitarre nicht aunsschliesslich hingehen, Meine Grund =
satze und die Richtung ihrer Ideen, welche die durch Ubung
erworbene Kenntniss des Gangs und der Zusammensetzung der
Klaviermusik ihr gaben, setzten sie in Stand,nach 28 Y'nters
richtstunden die Fantasie zu spielen, di¢ ich ihr geW1dmet
habe, (0p. 40,) was ich von andern Schéilerinnen, die nicht
Pianoforte spielten,in so wenig Stunden nie erreichenkonnte,
wenn sie sich auch mit dem besten Willen ausschliesslich dem
Studimm der Guitarre uherliessen: freilich hatten sie amch
schon Gewohnheiten angenommen, welthe ein freies Spiel
verhindern, und ungliicklicherweise hatte man sie gelehrt,
nichts als Noten zu sehen, wo sic Musik sehen sollten.
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Un passable Pianiste 'ne peut etre mauvais Guita =
riste . J'al vu, il y a quelques  années, des ouvrages
de Guitare e€crits par quelquun, dont talent
jouissait d’une certaine reputation. J'v Feconnns

o

le

] - . - -
JThomme, dont IDinstruction musicale avait eté
acquise sur un instrument de melodie. Jen  ai
] . -
viu  d’autres dans Tesquels j’ai trouve  assez de
Vd - ” - ~
regularité  dans la marche de la “hasse: Jorsque
. . . )
les parties d harmonie ne sont point an complet,
b4 . P . .
lauleur(r') supprime presque toujours celle qui

. A 2 - . -
doit I'etre de preference; enfin j'y vois un plan

et une conduite. C’est qu’il touche du Piano, et
que c'est aux habitudes contractées par 1’exdcution
de la musique de cet Instrument, qu’'il doit  Ia

g . - s . 1 3 .
reputation dont il Jouit a Juste titre; une !"ayant
. . » <
Jamais entendu, je prononce sans scrupule d’apres

s - . - -
le temoignage ‘des personnes, dont Popinion a pour

- i v
-moi bheaucoup ‘de poids.
. , N
»Vous voulez donc, me dira-t-on,qu'un Guitariste
.80t harmoniste ?» Encore une fois, je ne veux
rien du tout; mais il serait a désirer qu'il Je

fut, puisque  la Guitare est un instrument d har-=
monie . »Mais e en est plus
»etendu; la musique qu’on y execute est bien plus
"compliqu(:e que la musique de

»pendant il n’est pas necessaire
»pour la jouer.» La musique que
¢tudier sur le Piano, toute simple et facile qu’elle

A
eltre, esl

Piano ‘un  bien

Guitare, et ce=

*A -
d etre harmoniste

puisse
jours bien
bitude de la correction, d’une marche

regulicre, des transitions naturelles, des
bien prepares et bien résolus; mais malheureu =
sement toute la musique de Guitare n’est pas de
‘méme . Generalement Ia plus facile est la moins
correcte, parcequon est convenu d’appeler. diffi -
culte’ Cette qul
forme les iddes des ¢leves, et qui par conséquent a

¢erite correctement, pre:{que tou=
‘, + » . ¢ L

composee, et Décolier contracte l'ha-

de basse

aceords

la correction. musique est celle

donné lieu a ce que les connaisseurs, en entendant
-un accompagnement d’orchestre pouvre, incorrect,
monotone ct insignifiant, I'ont appele accompa -
-gnement Je Guitare . Que les ouvrages de Guitare
les plus faciles aient de la correction; qu’un
.€colier qui apprend un moreeau a deux seules
parties en sente la marche; que dans son idce il
.puisse distinguer celle de chacune :alors je crois

-,
I'on donne a.

T
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dessen Talent einen gewissen Ruf besass, Ich erkannte

sofort, dafs der Verfasser seine musikalische Bil =

auf erworben ha-

einem Melodiez Instrument
ziemlich viel Regelmas =

wenn die Harmonie-

dung
be. In andern Arbeiten fand ich

sigkeit im Gange des Basses!:
stimmen nicht vollzahlig sind, so unterdruckt der
Autor (I) fast immer diejenige, welche es am

in Allem-

ist, weil

kuarz, ich fand
Plan und Zweckmassigkeit . Der Grund
spielt, den durch die Aus=
Instruments erworbenen

ersten werden musste;
der- Verfasser f(lqviei-
Musik dieses
verdankt er dem Ruf, dessen er mit
Recht geniesst; da ich ihn selbst mnicht gehort
habe, ich ohne Bedenken nach dem
Zeugnisse von Minnern, deren Meinung fuar mich
viel Gewicht hat .

,, Sie verlangen also, wird man mir sagen, ,ein

fahrung der
Gewohnheiten

sO spreche

Guitarrespieler solle Harmonist seyn? _ Noch ein=

mal, ich verlange gar nichts, aber es Wware 32U
wiinschen, er ware es, weil die Guitarre ein Harmo-
nie = Instrument ist. ,, Aber das Xlavier ist es in
die Musik, die

verwickelter als die

snoch ausgedehnterm Sinne; man

ndarauf augfuhrt, ist noch viel
»” Guiiarrenmnsik, und doch ist es mnicht ndthig, Har=
» monist zu seyn um sie zu spielen.”_- Die Musik,
die man auf dem Pianoforte zum Einuben giebt,
ist, auch die einfachste und leichteste, richtig ge-=
schrieben, fast immer gut componirt und der Schu=z
ler gewohnt sich an Correktheit, einen regelmas =
sige!n Gang des Basses, naturliche Uebergiange ,
wohl vorbereitete und gut aufgeloste Akkorde; aber
leider ist es mit der Guitarremusik anders beschaf=
fen . Die leichteste ist gewohnlich am  wenigsten
korrekt, weil man ubereingekommen ist, Korrektheit
Diese Musik ist es,welche
den

Schwierigkeit zw nennen,
die Ideen der Schuler bildet, eine Musik, die
Kennern Gelegenheit gegeben hat, wenn sie eine
armliche, fehiervolle, eintonige und nichtssagende
Orchesterbegleitung horen, sie sprichwortlichGuitar:
renbegleitung zu nennen . Wenn auch die leichtesten
Guitarrestiicke korrekt seyn werden,wern ein Schuler,
der ein zwetstimmiges Stuck erlernt, dessen Gang
verstehen, wenn er den Gang jeder einzelnen Stime
in ‘seinen Gedanken  unterscheiden wird,dann glaube
ich, dafs ‘man grrt spielen wird, ohne Harmonist zu

seyn . Ein Xind, (wenn die Natur ihm nicht ef-=

que sans etre harmoniste on pourra biem jouer. nen organischem Fehler gegeben hat,) erwirbt die

.Un enfant (?‘1 moins que la nature ne Ini @it Awussprache und selbst die Satzbildung der Personen,

.donne’ quelque défaut dans ’organe ) acquiert die bestindig mit ihm reden; dies ist keineHypo:

.Ya prononciation et meme la tournure des these, sondern eine Erfahrung, die Niemand in
(I) M . Carcassi . 28}0. (I) Herr (wreassi .



66. -
METHODE POUR LA GUITARE .
de la pers;)nne,' qui lui parle continuel =

. . . » A | ,
Jement; ceci n’est point une hypothése, c’est un fait
.dont on ne saurait disconvenir ;

" phrases

qu’on lui  donne
.pendant quelques années un précepteur, dont Ia pro=
‘nonciation soit défectueuse, et quil - le prenne de
bomne. foi pour modele, il croira que celle-la est
“la veritable, et il 'prononcera Iui;il arrive
par la suite qu'il veuille corriger, en supposant
quwil en vienne a bout, ce ne sera qUavec beavcoup

comme
se

de peine et de travail .
Je crois pourtant que le jour viendra ot les
’ . . [ B4 1) \
ecoliers de Guitare formeront leurs iddes apres
la musique correcte. Je ne suis pas le seul qui

4 . .
en ecrive; on en trouveralt - encore (Tavan!agc sans

cetie raison irréeusable: ;7 f(mﬁ erore ! 0On me  disait,
quand je suis arrive” en France: f}ﬂfted-’norm Jed arrd
f(mz'/ad; Je le voulais bien; mais Je mapercus que
faca'fa voulait dire mmeorrect ou dn moins incomplet,
Un guitariste tres renomme e dit, qu'il avait fté
oblige de renoncer i ¢erire comme moi, parceque

les e€diteurs lui avaient dit ouvertement : »Une
»chose est I'appreciation des productions comme
» connaisseur, et ‘une aulre comme marchand de
»musique; it faut ecrire des niaiseries pour le

»public ., J’aime votre
»pas mes frais
vivre ! et il a
raient jamais

ouvrage, mais je nen retirerais
d’ impression . » Que faire? I f(mﬁ
fait  des ouvrages, qui
laisse” deviner son mérite, si ¢’ail =
leurs je n’avais pas eu l'oceasion de mienx le
Juger . D’autres qui sont bien loin de devoir lui
Etre compares, écriront quelque  hagatelle
puisse €tre executee '
de Vécolier est
maftre en fera
Iui en domne

f(mt de faire

ne m’anuz

qui
en trois lecons:I'amour—propre
intéresse’” a la  trouver jolie. Son
cadeau a un editeur, pourvu qu'il
une vingtaine & exemplaires, car o
connatére . 11 la Joue en socicte, on
L applaudit, il en offre wun exemplaire 2 la Dame
dont il s’imagine que - la connaissance pent  lui
procurer des éleves . L’ éditeur; de son cote’, est
intéress€ a la proner pour couvrir les frais d’im -
pression; c'est un excellent compositear  pour la
-vente; et puis, il enseigne trés bien, puisqu'il a
fait jguer lecons le
Jui-meme . Le nombre d’¢loves augmente; il aura
-grand soin, de ne pas leur faire connattre  dautre
musique que la siemne ou. toute
lui ©ire assimilée . Y1 est
_auteur , prendra un air
T €tablira  pour theéme une
les  cordes i vide, on quelques
avee le par-dessus le

en trois

autre qui
maitre, il faut
connu  en vogue;
~ basse
notes
manche; e

puisse
A
etre
1l
faite par
faites
mot)f

11

avec

pouce

morceau qu'il joue"

GUITARRE:=SCHULE ,

Abrede stellen kann; nun gebe man {hm einige Jahre

lang einen Lehrer, dessen Aussprache fehlerhaft
und es

ist,

nimmt ihn in allem Ernste zum Muster, halt

diese fur die allein richtige und spricht aus wie
er; will es spaterhin sich bessern, so  geschieht
es, wenn es lhm auch gelingt, doch nicht ohne
grosse Mithe and Arbeit .

Ich glaube jednch, der Tag wird kommen, wo die

Guitarreschiler ihre Ydeen nach richtiger Musik bil:

den werden.Ych bin nicht der einzige, der solche schreibt;

man  wurde ibrer mnoch mehr finden, wenn

Grund . .. Man will doch

sagte mir,

Jjener
lebene »
Man ich in Frankrefch
Schreiben uns leichfe Stitcke. Ich wollte
ich bemerkte bald, lcreht nur
unw’cﬁl‘{'g', oder wenigstens unoo/f-lfﬁm‘)l_‘q . Ein sehr
nahmhafter Guitarrespieler sagte mir, er

unwiderlegliche

nicht ware ., als

ankam : sie

gern, aber heivse

habe ver:
Yerz

ist

zichten mussen
thm offen gesagt hatten : ,, Ein anderes
wdie Werthschatzung eines Produkts
»ein

zu schreiben wie ich, weil die

leger

als Kenner, u.

Anderes als Musikverleger :
»fur das Publikum Ich
» aber ich werde Druckkosten nicht
than ¥ Man will leben, wud er
hat Sachen geschrieben, die mich sein Talent
hitten errathen lassen, wenn ich
“gehabt hatte, ihn besser zu wirdigen .
die weit
den

man muss Possen

schreiben . schatze lhr Werk,
meine heraus =

»bringen .” Was zu
nie
nicht Gelegenheit

Andere
entfernt sind, mit
vielleicht
drei Stunden ausgefiihrt werden

nen; die Eigenliebe des Schulers ist

ihm verglichen zu wern

s Sthreiben Kleinigkeiten,

die nach

den ersten

xon =

hetheiligt, es

sch'ofnv zu finden; der Verfasser wird diese Kleinigs:
keiten dem Verleger schenken, gegen 20 Freiexem =
Plare,A denn L man mud dtch  bekannt machen. Er
spielt ste iu Gesellschaft, man klatscht, er hietet
einer Dame ein Exemplar

durch deren Bekannt-
scliaften er Schuler zu erwerben hofft. Der Vers
ieger seinerseits hat Ursache ‘ihn herauszustreichen,
um die Druckkosten zu decken : das

an,

ist ein treff =
licher Componist fur den Verkaut wnd dann Tlehrt
er sehr gut, denn er hat in drei Stunden dasStirck
spielen 1lassen, das er selbst 'spielt . Die Zabl der
Schuler mimmt 2u: er wird sich angelegen sevn
lassen, sie keine andere Musik Ykenner 71 lehren,

als die seinige, oder jede andere, di¢ jhr gleich
sieht . Er ist Lehrer,
Er nimmt also

er muss auch
irgend eine beliebte
sie als Thema mit einem auf den leeren Saiten

spielenden Bass, oder einigen Noten, die
men auf dem Halse

Autor
Melodie, setuzt

SEYIL.

zu
der Dous
awszufuhren hat; das Thema

2810,
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s 7
en notes  de moitie€ de valeur sera

Ia

. - ’
-subdivise
la seconde .

A
du meme nombre

vpremic‘rc Yariation, en triolets
II fera un morceau

1 -
que theme, qu’il

rd
reellement

de me:
sures e

ceqgu’ il

Y mettra

appellera  muneur, par -
dans le mode mi-nmu" 1l
beawcoup de couley et de g/r. MM {1 ‘)

sera

pour que P exceution produise un effet p!us ton:
chant et plus expressif; ce mineur doit &tre joue'
un - peu lcnlemenf,pour faire sentir le coltraste
produit par les grandes batteries en majeur reservees
pour le  coup Jéclat  de la Variation suivante, qui
peut étre la  dernidre si Fon veut . Le voila
auteur, 11 faut faire wune wmethode; rien de si
facile . Copier quelques élémens  de  solfdge, et
renferimer en  six pages cc yue tout le monde sait,
la- valeur des figures ei les noms des notes; derire
des gammes numerotees dans les tons qu'il  aura
exerces (2) r;n(*lf[ve% batterics quil décorera du

surtout
celle

titre d’ exerciced, et bm,u“rmp davrg .
Au lien d’ctudier M. Carulli, il en
, df"ffgux"cra le texte (3) en en faisant un

(!(:
extrait ,

pour que son ouvrage, étant moins volumineus, soit
reputé plus  simple, et quun éditcur fasse moins
de  difficultes pour le lui _acheter | 1/ f?mi; viore |
St quelqu’un Iui  fait  des observations sur  son
ouvrage, il se gardera bien d’y faire attention
ni  dentrer en  maticre l;‘q—dessus: il dira pg;r
toule rdponse : Chorun @ 4a manvere; mais  le
mot est, fait oiore! Tn éeolier Iui  dira :.
»J'i  entendu M. N..., il joud ane fantaisie
wsur T'air N... Ah! quel joli morceau’ j& voudrais
» Pavoir, est-ii pubiid ? Pourrai-je le déckiffrer?»
Alors {a reéponse est toute prf“tp. »Oh! ecertes,

~

Je crois que c ‘st ainsi qu’on appelle Iaction de faire

(1)

parcourir par un meme doigt toute 1Ia longueur du
’, X . e
manche sSur une corde attagquee aw point de depart, de
.‘ -
maniere que 1I’on entende tous les demi-tons,ce quai donnme

b . A . ot \
a2 la musique une grace toute particuliere et du repos a
is

’ . L 4 .
reclame wn pew d’indulgence en faveur de la sincerite avec
. h

’, . .
Texecutant; si je me trompé sur Tacception de ce “mot,

laquelle J’avowe mon ignorance sur un article trop .ims=

portant pour que je m’expose 5 indgire en erreur celui
qui amrait 1la bonte de me croire sar parole .

(2) 11 la difficalté
gprouvera

(3) on

wt’abord de jouer comme lui, et

M -
attribuera a 1’instrument qa’il

dans Iles at{tres .
dewait dire z‘x celui qui. emploie ce‘proce'd_é:”’l‘/a}chez
quand vous 'aurez éon talent,
»il vous sera permis de raisonmer sur la necesﬂl‘te que vous

»paraissez supposer d’un changement ow du_ne simplification

h -
»ndans son systeme d’enseignement v

- 67.
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in Noten von halbem Werth abgetheilt, bildet die erste

Variation, in Triolen die zweite .

Dann in ebensoviel Takten

eine Variation
er das Minore mnennt,

er wird

macht er

wie das Thema, welches weil
es in der That in der
viele Schleifer und Gleiter (]) anbringen ,damit die

ausdrucksvollere

weichen Tonart ist;

eine ruhrendere und
dieses Minore muss ein wexz
um den Contrast zwi.-

Austuhrung
Wirkung hervorbringe;
nig langsam gesplelt werden,
vollen Guitarre= Schlagen
welche er fur das Glanzstuck

in Dur mehr
der

schen den
hervorzuheben,
folgenden Variation, die, wenn man will, auch die letzte
seyn kann, zuruckhalt. Nuon ist er Autor; jetzt muss
er auch eine Schule schreiben : nichts ist leichter. Eiz
nige Grundzuge des Noten ABCSs abschreiben,auf sechs
Saiten Alles zusamfnentragen, was die ganzeWelt weiss,
Werth und Namen der Noten, die bezifferten Tonleiter
in Tonarten umschreiben, die man eben geitht hat (2 .),
einige volle Guitarre= Schlage, die man mit dem Titel
Uebungsstiicke ausziei‘t,ﬁnd besonders viele drietten .
Anstatt die Guitarre=Schule des Herrn Carulli 2zu
studieren, wird er den Text ( 3 ) derselben entstellen,
und einen Auszug daraus ziehen, damit sein Werk wegen
des geringern Umfangs fiur einfacher gelte, und der
Verleger weniger Schwierigkeit mache,es ihm abzokaufen.
- Man will leberv! Wenn thm Jemand Bemerkungen
sein Werk macht, wird er sich wohl huten darauf zu
achten, oder sich darauf einzulassen : seine ganze Antwort
ist : Jeder hat seine Weise; aber das Stichwort ist: Marn
widl lebers! Sagt ihm ein Schiiler:.Ich habe Hrn N. ge-
,,hiirt,»er spielte eine Fantasie uber dasThema ... Ach,welch

uber

»schones Werk | Ich mochte “es wohl besitzen; ist es er:
wschienen ? Werde ich es spielen konnen ?» So ist seine
muss ein vor:

Antwort gleich bereit: ,,O0 gewiss, es

(1) Ich glaube,so nennt man die Handlung, mi; einem Finger
die ganze Linge des Halses auf einer Saite za durchlaufen die
man am Anfange angeschlagen hat, so dafs man alle halben Tone
hort, was der Musik eine ganz eigeneGrazie und dem Spielen:
den viel Ruhe ertheilt; wenn ich mich uber die Geltung dieses
Wortes tausche, so hitte ich wm Nachsicht zu Gunsten derOffen
herzigkeit, womit ich meine Unwissenheit uber einen Gegens
stand eingestehe , der zm wichtig ist, als dafs ich mich der Ge=
fahr aussetzen mochte, diejenigen irre zu fuhren, die so gutig
sind,mir aufs Wort zu glauben .

(2) Die schwierigkeiten, die ihm die andern machen,

schiebt ey auf das Instroument .,

(3) Man sollte denen,die so verfahren sagen:,, Sucht erqt ’
| pru SDielen wie ¢ry, und wenn ihr sein Talent haben werdet, ';011
»¢8 euch erlaabt seyn, uber die Nothwendigkeit zu urtheilen,die
+«ihr Vorauszusetzen scheint, in seinem Lehrsystem etwas zu

wvereinfachen oder zu verandern .

2810,
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v

wee doit etre. un morceau excellent ; quel beau

- . . sy
~talent que le sien ! mais cela sort entierement des
g A
»bhornes; c¢’est un ,autre genre (]); prei.ondrc a
. e ’ et I
« jouer sa musique, p’est une temerite. I ecrit

! ’
seul, ce des barres et des ecarls

_»pour Jut sont
. ’
doigte w1

»continuels: ce n’est plus ni dans le

. 14 .
wdans les movens de I" instrument . 11 ecrit  cela

A Y
(l) Cette expression me conduit peut-etre au-dela des hornes

!

que Jje m?eétais prescriles . Un autre genre est-ce que

.des 'e\h'es de cette Cate'g'orie peuvent s’ imaglner que 1e

lewr en est uwn f...Jal cru towjours que genre etait Tap =

plication des principes fondamentaux, dont deux artistes sont

. d’accord y des objets differems, Je vois que le genre de
’ .

.Piron n’etait point celui de Racine mais ils etaient poétes
: P ’

’ L7 _
“tous les deux, ils etaient d’accord sur les gualites requises

L S .
dans un sonnet, une elegie, UNe ode, ete,; et T'on pouvail

“dire de lTun sans offenser Yautre, quil avait un aufre

q@iwa. Potier, Talma et odry, sont trois véritahles acteurs,

Hogarth et Raphael avaient les mémes principes de dessin et

~d’optique, et lears producticns quoique de genres hien
P k] ?

’, L r !
_qifférens, prouvent qu’ils otaient d’accord sur les verites

de cet art, Mais que dirait-on de celui qui,n’ajv:mt jamais

’ - -
raisonnée suwr les proportions du corps hamain, et sans

\

14
autres principes de dessin que I’habitude contractee a

hY )
force d’exercice, de placer a ptu pres les  traits d’une

figmre, aurait T impudence d’ exposer wn tabhleau de sa

fa(;on,et quand on 1ui parlerait de la Didon de

dirait?

Guérin )
C, ? Id ) 4
¢4t uw autre genre? Guerin en Tirait,parcequil

. A .
sait que le public ferait de meme;mais malheareusement

1e pablic n’e¢st point anssi clairvoyant en musique quil

1’est en peinture; et c'edt un autre genre est plus sowvent

# » N rd
.prononce que jJ€ mne 1’aurais c¢ru, chez un peaple illastre .

.2
IJigmorance et la forrherie se sont coalisecs pourl’enn'a'%ner,

. ’ N . Y -
et je m’etomne du succes de lemr entreprise. Quant a moi,

. . A : .
.je me pourrais m’ empecher de direl » Tant que VoS

» dessinerez pOYIY VOUS seal, o pour ceux, dont le jugement

. A : s
»est en Tapport “avec le votre, faites ce qu’il vous vplaira,

= 1

» personne p'y a risn a dire: mais si vouws voulez eXposer
»vos productions aw pablic, consultez les connaissenrs pour
» savoir d’avence si elles en sont ‘dignes ; et surtout, si

» vous faites 1n ouvrage didactique sar Tart dans lequel

» VOUS Vous Croyez instruit, assurez-vous que vous savez

A
» ce dont Vvous VvVous engagez a parler . Respectez le

_» public, et ne le rendez pus le Jjouet de votre ignorance.
» 81 vous 815 oblige d’enseigmer, sumivez une des méthodes
» qui prouvent que 1'autear a bien raisonne': votre , mos=
» destie vous fera jouwer un rS1le bien plus | hbnoféblfe
»w gue celui, que voas VouUS préparez par la sotte vanité_

2 L
»w de pretemdre aveir crec uw yenm,w

_s»ments .

GUITARRE:=SCHULE.

Jtrettliches Stuck seyn, er hat ein schones Talent, aber
das Ubersteigt alle Grenzen, es ist eine eigene Ma-=
wnier (1); seine Musik spielen wollen, ist eine Ver:

Er schreibt fur sich selbst, es sind be-
Lstindige Sperrungen und Spruinge: ¢s bleibt ‘weder
Mitteln des

das am Xlavier u: ich glaube

swegenheit |
»im Fingersatz noch bei den Instru =

Er schreibt

(} ) Divser Ansdruck fuhrt mich uher die Grenzen hinaus,
die ich mir vergeschrieben hatte, Ez'nl L’{'ﬂﬂrw' Mam.'cr ' Ist es
denn moglich, dals wWesen dieser ATt sich eindilden, dafs die

ihrige eine sei ?... Ich glaubte immer, Manier sev die Anwens
dung der allgemeintn Grundsiatze, woruber zwei Kunstler sinig
sind, auf verschiedene Gegenst'a'nde . Ich sehe,dafs yirons Manier *
nicht die Racines ist, aber sie waren heide Dichter, w: waven
einig {iher die Kigenschaften, die in einem Somnet miverhliveie,
giner Ode ws.w. erfordert werden, und man km:mw vou dem
Einen, ochne den Andern zu peleidigen sagen, dafs or gine ans
dere Manier habe. Potier,Talma und Oty wind ¢frei wahrs

hafte Schauspieler. Hogarth und Rajphacl hatten pleiche Grands
satze von Zeichnung und optik,und ihre ‘Werke,von o sehrvers

schiedener Manier beweisen, dafs sie wher die Grunitsatze ihrer
Kunst einverstanden waren . was §0ll man aber von demjent =
gen sagen, der nie tber die Verhaltnisse des menschlichen Kors
pers gedacht hat, und ohne andere Grundsatze von Zeichnung,
Tmrisse

als die er durch Jange Uehung erworhen hat, siv

einer Gestalt so ohngefahr hinzuwerfen, wenn er die Unvers
schamtheit hat, ein Gemahlde seiner Fahrik anszustellen x:

Eq

Jachen,

dem, der ithm von Guerins Dido spricht, zw entgegnen:
tdb eone andere Mantcr ? Guerin wiirde daruher
weil er weiss, dafs das Publicum ein Gleiches thut , aber
leidey denkt das Publicum nicht so aufg‘ek]in'rt wber Musik,
wie Gber Mahlerei und o, ¢4 wil elne andere Municr ™ nort
man hei _einem so hellsehenden Volke h:'itrfi;m:r aussprechen,
als, icl} g'l;glau'bt hatte . Unwissenheit und Betn"fg-crei haben
sich die Hande gehoten,es zu hintergehen und ich erstaune
uber den Erfolg ihrer Unternehmung . Ich meinestheils konte
mich micht enthalten zu sagen: ,So langeSie fur sich  selbst
,, zeichnen, oder fur diejenigen,deren Urtheil mit dem I'hren
,xhereinstimmt, machen $ie was Sie wollen und Niemand hat
sdarein zu reden, Wollen Sie aher Ihre Leistungen dem Pua:z
s blikam ausstellen, so befragen Sie Kenner, um Voraus I
wwissen,oh sie es verdienen, und vor Allem,wenn 3ie  ein
» Lehrbuch wher die Kunst herausgehen, welche Sie zu kennen
» glauhen, so suchen Sie sich zuver zu vergewissern,oh Sie
sverstehen, wovon Sie sprechen. Achten sie das Publikom
s und machen es nicht zem Spielball Ihrer Unwissenheit.Sind
»8ie genOthigt Unterricht zu geben, so folgen Sie Einer der
s Methoden, die den Beweis liefern, dafs der Verfasser richtig
ssgefolgert hat:; dann wird Ihre Bescheidenheit gie eine viel
s ehrenvollere Rolle spielen lassen, als diejenige, welchelh=
wmen die alberne Eitelkeit, czne eigene Manier geschaffen

.»shaben zu wollen, beilegt
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METHODE POUR LA GUITARE.

»an Piano, et meme je mne crois “pas  qu'il
ntout ce quil eerit; il y a beaucoup de notes seu-
»lement pour Ieeil . Cependant crest dommage” g’/
wne Jonne pas Je legond, car ou il
»comment il faut s’y prendre, ou

‘mquelles sont  les

nous  dirait
neus  verrions
notes qu’il supprime en jonant .,
»Mais, que voulez-vous ? tous les grands talens
wun grain de folie: il ne se soucie plus de la
»Guitare; il a Ia marotte d’€erire pour lorchestre,
»et la manie des voyages, qui fait qu’il ne reste
» guere que trois ou quatre mois dans un endroit.»
Si  Desprit de cette reponse est, i/ faut owre,
Je ne crois pas qu'il ge’ne'ralisc;"'i-‘[fbut 711.0‘}'&013'0
serait’ peut-étre plus significatif . Mais doit
finir: ceux qui écrivent comme il faut, prouvent
que 1'on peut étre facile et correct; leurs
vrages deviendront les seuls, qui  formeront les
J’en connais qui sont d'une grande utilite
(1),mais la maniére dont quelques uns les - envi =
sagent, detruit tout le bien que Fon pourrait
retirer (2), ce west pas lav faute de [auteur.,

ont

cela

ou =

' -
.€coliers .

en

rd
DU DoicTE ANNULAIRE.

- Jai promis a la page 238, de parler de  'emploi

LAY - . .
du quatrieme doigt de la main  droite (3), et
quoique dans le morceau dont je viens d’analyser
» . A ’, )
l’accompagnemcnt., 1] doive etre employe dans cers=

tains  accords, je n'en ai rien dit prealablement.Le

motif en est que, dans Yarticle Main drodte, jai

dit au commencement de la page 10, quel est le
1 - - .

cas ou je Pemploic; et comme dans Vaccompagnement

. - - R - -
en question 1l n’est point employe autrement, jai
inutile

cru de revenir la-dessus.Maintenant Je
dois dire que, dans une suite d’accords, dont
la partie supcricure formerait une mélodie qui
devrait dominer, comme le doigt qui. doit Ia

produire, est plus faible que les

autres, je .le

courbe davantage dans Vacte d’attaquer la corde
(]) Certains Duos de Carmlli sont duw nombre .
(2) I1s croient qu’en ayant le doigte’ mrme’rote’, ils

,
sont au fait de la mnethode .

(3) Dans tout auwtre cas j’appellerais ce doixgt le tror-

A} A .
dI'cmc«, pour employer la meme nomenclature que pour 1a
.main gauche..

joue

69.

GUITARRE:=-SCHULE.

~nicht einmal, dafs er Alles. spielt, was er schreibt; viele .

seiner Noten sind nur fiir’'s Auge . Es ist aher doch

wschade dads er Iza}mrz/ _ Unterricht ;zbéé, ) denn;_-:'- er‘

wkonnte uns sagen, wie ‘man sich anstellen solle, oder

wwelche Noten- es sind, die er beim Spiel auslisst.Aber
»ist es ein Wunder ! Alle grossenTalente haben einen
»Sparren : er kimmert sich nicht mehr uwm die Guis
wtarre; er hat ‘die Grille fur's Orchester zu schreiben,
sund dazu die Reisewuth, die ihn an keinem Ort 1an-
»ger als drei bis vier Monate verweilen lasst.” Wenn
der Sinn dieser Antwort ist: ya-w will lebens, so
glaube ich nicht, dafs..er sehr allgemein spricht ;

r

wh mudd  leben wfx'r;i.e-“ vielleicht bezeichnender seyn.’

Aber das muss aufhoren : diejenigen, welche schrei-=

:-;:snen‘, beweisen, dafs man leicht - ud
doch richtig schreiben konne; ihre Werke werden die
elnzigen seyn, welche Schﬁfler bilden . Ich kenne
welche, die von grossem Nut_z'ei‘: “sind (1), aber
dié Art, wie einige sie betrachten, zerstort alles
Gute, das sich darans ziehen Hesse ; (:2) dres
nicht die Schuld des Verfassers .

ben, wie sie

- ist

VON DEM FINGERSATZ DES RINGFINGERS,

oo

Ich versprach Seite 23, von dem Gebrauch des vier
ten Fingers der rechten Hand :’3) zu sprechen, w:
obgleich er in dem Stircke, dessen Begleitung ich seo
eben zergliedert habe, b@i gewissen Akkorden ge =
braucht werden muss, habe ich. doch vorliufig nichts
davon gesagt. Der Grund i:;t, weil ich in dem Ab=
schnitt Hechte H—dil{?’;im Anfange der10tcn Seite den Fall
genannt habe,woich ihn gebrauche und da er in der
fraglichen Begleitung nicht - anders gebraucht wird, so
hielt ich es fur wberflussig darauf zuritckzukomen.Jetst
muss ich bemerken, dafs ich in einer Folge von M{korden;
deren Oberstimme die vorherrschende Melodie bildet,
den Finger, womit sie gespielt werden soll, da er schwia=

cher ist als die andern, beim“}knschlagen der Saite desto

mehr kritmme; denn da er kurzer ist als derMittelfinger, °

(1)
(2)

Ejuige Duetten von Carulli sind darunter .

Sie glauben, ein bezifferterFingersatz mache

die
Schule aus . ’ '
(3)' In jedem andern Falle, wrrde ich diesen Fingcer den
dritten menmen, wm dieselbe Bezeichnung wie bei der
linken Hand zu haben .
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car €tant . plus court que le medius, il ne peut
pas la rencontrer a longue distance
chevalet, et il Dattaque sur ‘un point qui lui pre:
.sente

une si du
plus dc resistance, que /les cordes plus graves
doigts, 1l fallu

acque’rir par sa courbure la force

n'en pre’sant.ent aux autres
doune lui
que  la refus€e, tant par la construction
des os de la main, que par la derivation des nerfs
qui le font agir (I)

Dans D’exemple quatre—vingt,-cinquiémc, PLXLIX,
notes supe'rieures forment une qui

de la

r.
snp erreunre

m*a
faire

nature furl a

les mélodie

. . » () »

_evige, que Jemploie le quatrieme doigt
indiquce ; mais lorsque la note
ne se trouve

je me

«\
manicecre
point
8ers

accompagnee par lrois aulres,
que de doigts; la
faiblesse et la difference entre la longueur
meédius et celle de VPannulaire me font
d’ €conomiser PVemplei de ce

ne trois

Jjamais
dn
devoir
dernier . (’est  en

Uemployant que je déroge un peu du précepte que

tn

je me suis impose, de conserver la main tram =
quille, et de ne pas faire Vaction d’arracher les
% . sy .
.cordes, Non sculement je DPen eloigne un peuy,
.mais Je lui donne un autre mouvement,pour que
. Y - . . . A}
- Pobjet dec cet eloignement ne soit rempli qu'a
Yégard de la corde attaquee par le doigl en
~question . Ce mouvement .est celui de tourner un
. . . A .
peu la main en sens contraire a celui dans le:
quel je voyais quelques guitaristes la tourner.An
- - A, » . .
lieu de la separer du cote du pouce, je la
. A, 2 . . o
gépare du cote du petit doigtl, de maniere que,
, roe 2 B A cx 7 7
YPextremite du  medivs pouvant etre considerée
~comme le centre de ce mouvement, le pouce et
I’index se rapprochant des cordes autant que

. - - ’ -
Y annulaire et I'infimus s’en eloignent, ce raps

s » . .
prochement compense 1 eloignement de la main,
et il en rcsulte que mes trois doigts prinei:
paux restent " en place .

. A

-

(I ) Que I'on examine la ramification des merfs du
.bras et 1la disposition des os de la main, et on
vera la cause de la faiblesse

annulaire,

trou=
/ .

et du peu de jeu du doigt

ainsi que le motbif que j*ai pour tenir

‘towjours 1le pouce de la main gauche ¢n face du

d
medius .,

GUITARRE:=SCHULE.

kann er ihr in so grosser Entfernung vom Stege nicht
begegnen, und er berthrt sie an einer Selle, die ihm
die Saiten
den ubrigen Fingern . Ich musste ihm daher durch

mehr Widerstand leistet, als tiefern

die Kritmmung die Kraft .geben, welche die Natar ihm
versagt hat, Handknochen,
theils
seine Bewegung bedingen . (I

dem 84ttn Beispiel Taf:; XLIX bilden die
obern Noten eine Melo.die, welche mich nothigen, den

ge =
aber die obere Note nicht von drei

theils durch den Bau der

durch die Abstammung der Nerven, welche

In

vierten Finger auf die angegebene Weise 2zu

brauchen,; wird

andern begleitet, so gebrauche ich immer nur drei

Finger ; die Schwache des vierten und der Unter-:

schied - zwischen der Lange des Mittelfingers wund

der des Ringfingers verpflichten mich, mit
Bei

etwds ab von

dem Ge-

brauch des letztern sparsam zuw seyn. der An-:

wendung desselben weiche ich immer

meiner Regel, die Hand ruhig zu halten, und die

Gebehrde, als wolle ich die Saiten ausreissen, zu
vermeiden . Nicht blos entferne ich ihn ein wenig,
sondern- gebe ihm noch eine anderce Bewegung, da-

mit der Zweck dieser Entfernung blos in  Absicht

der Saite in Erfullung gehe, die der tragliche Fin:
ger anschlagt . Diese Bewegung ist die,meine Hand
ein

wenig im entgegengesetzten Sinne zu wenden,in

welchem ich einige Guitarrespieler sie wenden sche,
Anstatt sle von der Saite des Daumens 2zuw trennen,
trenne ich sie vom der Saite des_kleinen Fingers,
so dafs, wenn die Spitze des Mittelfingers als das

Centrum dieser Bewegung bYetrachtet wird, der Dau-
men und der Zeigefinger sich den Saiten
sehr mahern, als der Ringfinger und
Finger sich davon

ehen soO

der kleine
entfernen , welche Annidherung die
Entfernung der Hand ersetzt, welches zur Folge hat,
dafs meine drei Hauptfinger an ihrer Stelle
bleiben .

ver =

(I) Man unsersuche die Verzweigung der Armnerven u:
di¢ Anordnung der Handknochen, so wird man die Ursache
der Schwache wurd Steifheit des Ringfingers entdecken,so
wie den Grund, der mich bestimmt, den Daumen der 11111&&;1

Hand immer dem Mittelfinger gegentber zu halten ,
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CONCLUSION.

Je p'ai  jamais pu  concevoir comment  on
_pouvait  faire une Méthode avec beaucoup  plus
d’exemples que de texte. Dans  une demi-page
d’ceriture  on  trouve emploxe'(:s toutes les m‘-z'}is
.de la grammaire, et un volume les contientg' e
peine . Jai  vu des Mcthodes . de chant, dont
le texte - se reduit a enseigner les noms  de
tout ce que Pon doit faire, tels que  polata,
aﬁ;ngiahzra., grupctto, mordente, meda  Iu voce,

ortamento, trillo, ectc., en

d A S
presentant apres graz
duellement

e
tous  les resultats  a

produire et
1 lifficultes i i ’
es  diffiecultes a  vainere; de maniere que I'on

y trouve ce gue Llon  Joit (‘ﬁamfcr(r); mais
je wen al pas vu encore wune scule dans
laquelle  Pauteur, ayant consultd I’action dn
peumon et la conformation de notre organe,
ainsi  que Je proce'do' par lequel il modifie Ia
eolonne d’air a laquelle il offre le passage,v
me dise, comment je dois m’y  prendre pour
executer avee moins de peine ce que je vois
derit; car enfin la nature doit avoir un pro=
cedd qui re'pondo a ce que mnous appelons
(7(;@6(7»' sur  les instrumens . L homme lui a

U
arrache e seeret de Ia  mareche des planétes;

. . . 1
(I) Je compare ceux gui ensvignent de cette ‘maniere

rd .
aux medecins empyriques, dont peut-@tre ils se moquent,

. - . . : ’ \
sans s’apercevoir que d’ordonner un medicament d’apres
A A .
tel ow tel symptome, sans connaitre Uanatomie ni Ia
s . s -
chimie, et par consequent dans 1’ignorance totale de

1la mnature simples dont ils ordonment la mixtui'e,de

des
leur manit‘-_'re d’agir, et du proce'de' par lequel ils doivent pro-
duire dans l’nrganisation animale 1'effet qu’ils se proposent,
est exactement la meme chose, que de faire faire des games,
filer des sons, etc., sans avoir pre'alablement questionné
1a nature sur la :m'aniére‘ de produire, changer et modifier
ces sons dont ils doivent enseigner 5. faire uwsage, seuc
lement ?ul’a; L'ta, OOZIL@TW /DrLbra.Raisonnez avec eux,
ils se ficheront owu ils tonrneront votre raisonnement en
ridicule . Mzo macdtro faceva 0040, Cest leur cgide; et
$’ils évitent la discussion lé—dessus, CCest _parceque  leurs
Qre’tendus principes viennent tous de i’us;;g'e et nullement
de T’analyse ou du raisonpement sur . les observations .
Je nme me suis pas contente de ce que l’expe'rience m’apprit,
Qae tous mes doigts n'ont point 15 m(?me force mni 1la
m'e‘me liberte dans le jeuw; j’-ai-—/eor;sulte’iun traite d’a'ﬁaz
tomie et an squelette pour en savoir Ta cause,; et c’est

M .y . ” R ) .
d’apres cette conmnaissance que j’ai €tabli mes principes ,

71.
SCHLUSS.

Ich konnte mniemals begreifen,wie man eine Schule
schreiben konne mit mehr Beispielen als Text. Aaf,
einer halben Druckseite findet man alle Regein der .

Grammatik angewandt, und kaum umfasst sie ein .

Band .
sich darauf beschrankt, die Worte von Allem an=.

Ich habe Singschulen gesehen, deren Text
zugeben, was man zu thun haben kann,ZB. V;/a!a',
appoggeatura, grupetto, mordente, meda dr voce,
/;or'ttzm ento, trillo

hervorzubringenden Wirkungen und 2zu besiegenden

u.s.w. indem stufenweise alle

Schwierigkeiten ‘aufgefiihrt’ wurden; so dafs man da-
1)

rin' findet :,, Was man di}zycry soll 7 ( | G

/
ich habe einzige gesehen,in welcher

aber

noch keine

der Verfasser, nachdem er die Lunge und die Bil:
dung des Organs, so wie den Process,wodurch er
die Luftschichte modelt, welcher er den Durchgang

verstattet, um Rath gefragt, mir sagte, wie

ich '‘mich benehmen miisse wm mit weniger An:

strengung auszufuhren, was mir
ist ; die Natur

haben , welches dem entspricht,

vorgeschrieben

denn muss doch ein Verfahren

wir auf den

Der Mensch

was

Instrumenten- F¥Fingersatz nennen .

hat ihr das Geheimniss des Planetenganges ent=z
rissen; und ‘weil ein beruhmter Gelehrter gesagt

(I) Ich vergleiche diejenigen, welche diese Art zu lehs
ren haben,den empyrischen Aerzten,uber welche sie vielleicht
spotten,ohne zu hemerken,dafs ein Recept mach diesem oder
jenem Symptomn verschreiben, ohre die Anatomie noch die
Chemie zu kenmen und also in der ggnzlichen Unwissenheit
von der Natur der Bestandtheile, deren Mischung sie verordnen,
von ihrer Wirkung, m}d von dem Process, durch welchen siein
der thierischen Org'ani’sation den Effekt hervorbringen sollen,
den sie sich vorsetzen, genau dasselbe ist, als Tonleiter spie=
len Iassen,’l‘b'ne aneinanderreihen wuw.s.w., ochne zuvor dieNatur.
bgfragt zZu haben, uber Hervorbring‘nng,VerE{nderung und Einz
schr'a'nkung; dieser THne, deren Gebrauch sie lehren sollen,blos
7:1.121, wta poluerunt Ivrzfora, . Widerlegt sie, sie werden sich
erbossen oder eure Widerlegung ins Lacherliche zithen. Mf()
maedtro fm-ei)a, codi ist inr Schild, und wenn sie einer,
Erb'rterung daruber ausweichen, so ist es, weil ihre vorgéeh:
lichen Grundsatze alle von der Gewohnheit herruhren wnd .
nicht von der Zergliederung oder dem Nachdenken uber ihre.
Beobachtungen . — Ich begm’:fg*te mich nicht mit derErfahrung,
cfafs meine Finger nicht alle gleiche Starke haben,noch gleiche !
Freiheit der Bewegung, sondern zog eine Abhandlunsg uhur Ana-
tomie und einSkelett zu Rathe,um die Ursache zu erfahren =:

nach dieser Erkenntniss habe ich meins Grandsatze festgestellt.
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METHODE ~POUR LA GUITARE.
et ’rparcequ’un”sz{i’ant célebre a dit  que , la
voix parlante st le resultat dun proeccdd different

“de rcelui de la veix chantante, je dois m’en
tenir  1a, et appeler des réveries les  raisonnemens
fondds sur la connaissance des organes . Cest
probablement par ce motif qu’un maitre  de
chant  me dit ( eroyant appnrérﬁhwnt dire un bon
mot )i » Vous devriez conseiller aux étndians de

»chirurgie  d’apprendre avant la musique, puisque
qu'un  malitre de  chant
Je pense que Jorsqu’il s’agit de
une  action, -il" .est essentiel den eom:
les agens pour pouvoir €tablir des régles,

but  doit etre de les employer
manicre fones
Les disent
que je dois doit
commenl jf‘ doit
toutes les d’employer
les faire connaltre, me faire
qui rég’les,
parle connaissance de cause; que  ces r(‘\gles
sont le " fruit de sa et non de sa
.eroyance : la  soumission aveugle de la
dfgrade Tesprit  hamain, lorsquelle a lieu autre:
1’ ¢gard ~des dogmes religieux.Mais
dira-t-on, -est un grand maftre,

»vous voulez apprenne
»’anatomie . »
’ .
methodiser

i A
naitre
dont le
de la

tions .

celui
leurs
me

. . 1
Ya  plus:. analogue a
exemples en musique
bien ce

me

faire; mais le texte
dois e

.t
manieres

dire faire; 1l

m’instruire  de
_mesy  moyens, me
sentir me’

que celui

avee -

prescrit des

conviction
raison

A}
ment  qu’a
I’experience,; me

Oui, lorsque I'on raisonne sur ce que Yon voit;
mais  lorsque les faits - me servent -qq:ﬁ rem =
plir la mémoire, la presomption fait’ marcher
pire qu’:; tatons, car elle domnne de la har:
diesse, lorsqu'on aurait besoin de. precaution
et de prudence . B .

J’ai  supposé€ que celui qui achete une Mc-
tb'ode, veut apprendre; j’al cru de mon devolr
(ie"._ lui faire connaftre toutes les raisons que
j’ai  eues pour établir les principes fonda =
mentaux de la micone. Celui qui ne désirerait

. quune collection nombreuse d’airs progressifs,aurait
tort d’acheter un ouvrage, que je ne me serais

- "jamais permis de prendre .pour moyen de mettre
cn  circulation de commerce les produglions  que
. ~je pourrais ou que je ne pourrais pas debiter autre-

ment .  Pour Vexplication d'nne theorie ou pour

" saire de multiplier les exemples; un seul suffit s'il
+ est bien explique’, Il faut &tre consequent dans le
titre d'un ouvrage : methode, exeréiced,lecons et otuded,

. mne sont point des synonymes (1).

3

’ i
(I) METHODE. Traitd des principes raisonnes sar lesquels

? Al ’
sont fondees les regles qmi doivent guider les operations .

faire ]’application d’une r;é‘gle,'ifl_' n’est point neces= |

GUITARRE = SCHULE .

eines anderen
ich mich
Organe

hat, dafls die Sprache das Ergebniss

Verfahrens ist, als der Gesang, SO muss

halten, wund auf Kenntniss der
Schlusse schelten . Wahr=
diesem Grunde hat Ge-

gesagt, ( vermuthlich in der Meinung,

daran

gegrundete Traumereien

scheinlich  aus mir ein

sang = Lehrer

es sei witzig) ., Sie sollten den Schulern  der
«Chirurgie rathen, zuvor Musik 2zu lernen, da sie
wverlangen, ein Gesang:=Lehrer solle erst Anatomie

Ich wenn eine Verrichtung wissemn:

erlernt

slernen ,”
schaftlich
die wirkenden Ursachen

denke,
werden soll, so ist es u'eséntlich,
zu kennen, wn Regeln auf:
stellen
die

gebrauchen .

7zu konnen, deren Zweck scyn soll, sic auf

zu ihren Verrichtungen gemausseste Weise 2z
Die Musikbeispiele konnen mir wohl
ich thun ‘Thabe,
mir sagen, wie ich es thun soll; er
Art Mittel

mich kennen lehrew, mich fuhizn lassen,

sagen, was LAt aber derText soll

5011 mich

auf Jjede meine zu gebrauthen bes
lehren,
dafs

kenntniss

sie
vorschreibt, mit Sachz
die Frucht

seiner Leichtglau =

der, welcher mir Regeln

diese

nicht
Blinde Unterwerfung
Gelst ,
aut Glaubenslehren Statt hat,
ist

wenn - man. uber

spricht ¢ daf's Rege'n

seiner Uebherzeugung und
bigkeit sind.

entwurdigt

des Verstandes

den menschlichen wenn ste In

anderer Beziehung als
Aber die
grosser Lehr =Meister .
die Dinge
Thatsachen

so  lasst

Erfahrung, entgegnet man mir, ein
Allerdings,
die
dienen, das
die Eigenliebe

tappen,

nachdenkt, man sicht; wenn aber die

nur Gedachiniss zu erfullen,

uns noch schlimmer als

im Dunkeln denn sie giebt uns Kuhnheit,
wo wir Vorsicht und Klugheit bediirften .

TIch habe vorausgesetzt, dafs wer elne Guitarre=
Schule kauft, lernen will; ich
Pflicht, ihm alle Grunde bekannt
die ich die Prinzipien der

nur

nielt es fir meine
auf
Wer
zablreiche Sammlung fortschreitender Ue:
wunscht - wirde Unrecht thun, ein Werk
das

zu machen ,

meinigen stutzte,
eine
bungsstucke

ich mir nie als

zu  kauten, erlauben

Mittel
bringen,
te , oder
rie,

wurde,
gebrauchen, um Produkte in Umlauf
die ich auf andere Weise losschlagen konn:
nicht %konnte . Zur Erklirung einer Theo:
oder um die Anwendung von
machen, ist
vielfaltigen ;
klart
getreu

ALY 7Y

einer Regel zu
es nicht nothig die Beispiele zu ver:
ein einziges genugt, wenn es gut er:
wird . Man muss dem Titel seines Werkes

bletben : Schule, Uebungsstiicko, Aufgaben
und Studien sind nicht gleich bedeutend. (1)

(1) SCHULE. Abhandlung der Grundsatze,worauf  die

_Regeln berohen, welche die Verrichtungen leiten sollen .

! ‘ B . 2810, : : .
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METHODE POUR LA GUITARE.
Si  dans l’expose’ que je viens de faire, le Jecteur
‘me - trouve trop diffus, il doit me le pardonner en

2 . 3
faveur de la loyaute de mon intention ., Jaurais pu,

dont l’Europe‘vb'ul hien honorer

mon nom, indiquer superficiellement des regles ™ et
faire un gros volume de musique dans lequel on
anrait  trouve  une collecfion de batteries  sous le
titre d"exercices, une collection de walses et de
contre-danses, heaucoup Jde romances, toutes avec les
mémes accompagnemens A peu pres . J'aurais évite
tout ee qui demande de la reflexion, et je crois
meme (que j’:nlrais trouve tout comme un autre le
moyen & éblouir celui qui aurait voulu ctudier ma
Mcthode, en le mettant tout de suite en ctat de jouer
des morceaur qui lui fissent croire qwil avait appris
quelque chose, tandis que je n'aurais fait que I'ems
pf-\ch('r de connaitre Dinstrument, par la fausse maz
piére dont je le lui aurais fait envisager . Je nai

jamais perdu de vue la veritable signification
mot Methode . Bi plusieurs maftres de chant appellent
Mcthode ce que jappelle style, et ils appellent  le
style  gout, cela point raison, pour que je
donne  un dictionnaire,-en leur faveur,ni
pour que je a presnn! autrement, que jo
raisonnaix  a  Udpoque on je rectifiais les 1dées que
j’ai communiquées au lecteur . Celui qui voudra wme

nest une

4 )
dementy  au

raisonne

FExrRrerces. Morceaux  de musique dont chacun a potfr

. PO} . . 1 .
de nous rendre familicre "application des regles.Les exercices

sont la pratigue des theories etablies par la me’thode ‘(qne
. \
je comsidere la partie spe’culative), comme 1"emploi de

Id 14
Tequerre pour elever une perpendiculaire nest que le

rd ’
resultat de la demonstration de cette figuore :

du -

but, -

: ' 73"
GUITARRE = SCHULK. : -
Wenn mich der Leser in der obigen Ausfohrung

gefunden ‘hat, so muss er mir der Red=
meiner Ahsicht wegen verzeihen . Ich hitte,

zu breit
lichkeit
gesichert durch die Meinung, womit Europa meinen
Namen heehrt, die Regéln obenhin angeben u: einen
grossen Band Musik zusammenschreiben konnen,wo=
rin man eine Sammiung von Zapfenstreichen unter
dem Titel Uebungsstiuicke gefunden hatte, eine Aus=z

wahl Walzer und Contertanze, viel Romanzen, alles

ungefahr mit derselben Beglelitung . Ich wurde
Alles vermieden haben, was Nachdenken erfordert
und ich hitte viglleicht so gut wie ein Anderer
das Mittel gefunden, diejenigen zu blenden, die
meine Schule studieren wollten, indem ich sie
gleich in Stand gesetet hitte, Stucke zu spielen,
die sie glauben liessen etwas gelernt zu haben,
wahrend ich sie nur verhindert hatte das Instrus

ment zu kennen, durch die falsche Weise sie es an =
cehen zu lassen . Ich habe nie die wahre Bedeutung
des Wortes Scaule aus den Augen gesetzt.Wenn einige
Gesanglehrer Schule nennen, was ich Styl nenne, wnd
wenn sie den Styl Geschmack nennen, so ist das kein
Grund fir mich, das Worterbuch zu ihren Gunsten L=
gen zu strafen, oder jetzt anders zu folgern,als ich
damals folgerte, ‘da ich die Gedanken entwickelte,

die ich dem Leser mitgetheilt habe .Wer mir folgen

UEBUNGSSTUCKE. Musikstiicke, deren jedes zum Zweck
hat,uns die Anwending der Regeln gelaufig zu machen, Die
Uehtmgsstucke sind die Praxis der von dvr’vrethode( die ich als
“den speculativen Theil betrachte,) aufgestellten Theorieen, wie
der ‘Gebrauch des Winkelmaasses,um eine senkrechte Linie
aufzarichten, nichts ist, als das Ergebniss des Beweises diex

ser Figuar

M verensen O

LE(‘ONS Morceaux de musique, dont chacan ne doit pas avoir

pour but P exercice d’une seule reg‘le mais aussi celles
’

dans les Iegons precedentes, et meme d'initier

lecolier dans quelques exceptions .

ETUDES. Exercices des exceptions et des reg‘le‘; dont lap.r

plication présente plus de dlfﬁcultes .

AUFGABEN. Musikstiicke, welche nicht die Uebung einer-
einzigen Regel zum Zweck haben,sondern auch diejenigen , -
welche in den frihern Ushungsstitcken angewandt warden.so
wie auch den Schuler in einige Ausnahmen einzaweihén .
STUDIEN.

Uebungen schwierigerer Regeln und Aus =z

mahmen

2810,
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suivre, trouvera que le but de mes theories  est
'd'enseigner et -de persuader, puisque je. n'etablis ricn
d’autorite’; ce ne sont point des preceptes que je
donne, ce sont des recherches dont je¢ fais part.
Ceux dont I'étude et Iexercice ont ét€ diriges
vers I'eloignement - de. ce qui est plus simple et
plus naterel, disent que ma musique de Guitare est
de la plus grande difficulte, sans sapercevoir  que
tout le secret de mon- jeu consiste en deux gammes
en usage chez tous les Guitaristes .l est vrai "qu'ils
ont fait une etude pour les rendre difficiles, en
les doigtant en sens opposé a celui que la construction
de la main indique par les differentes longueurs
des doigts. Est-ce donc moi qui ecris  dilTicile ,
ou I'habitude enracinée de marcher dans un . sens
.inverse, qui fait trouver difficile de marcher di:
rectement ?... Que je me tienne constamment dans
une chambre, 3 demi-jour, pendant un mois seu-
lement, la premiére fois que je verrai le jour
modere, je le trouverai trop fort, mais je ne
dirai pas qu’il lest; je dirai qu'il me fait cet
effet, parceque mes yeux ont perdu P'habitude : de
voir toute la quantite’ de -lumiére, que la nature
les avait mis en état de supporter;etsi je trouve
‘a redire, ce ne sera point contre . le jour, mais
contre celui qui m’aurait induit a renoncer a
I'exercice libre. dé "ma facult€ visuelle; et bien
plus encore, st dans .le commencement javais eu
beaucoup de peine & y renoncér . Quel est .Iéleve
commengant qui ne souffre terriblement du poignet,
si. le mafitre lui fait soutenir la Guitare de la
‘maniére indiquée - fzy 12, P/L,VT #...Y a-til rien
de 3i commun que d’entendre dire:»J'ai travaillé
mbeaucoup aujourd’hui; jai le poignet casse” et des
weloches A tous les doigts, el surtout en bhas de
» I'index , » ..

Je congois que la musique ecrite pour étre doigtde
avec les doigts dans toute leur longueur, doit &tre
difficile a exécuter avec les doigts raccourcis de
moiti€ ; mais est-ce un preceple du Décalogue que
de tenir la moiti€ de la main derriére le manche?
N’est-on pas oblige’ trés souvent d’enfreindre ce
precepte, s'il en  Etait un ?... Comment  faire
autrement dans 'exemple quatre-vingt-sixiéme ?.. .
»Mais  vous nous dommnez de la musique d’église et
»du contre-point; donnez-nous de la musique  de

»Guitare; sortez de votre domaine; parlez-nous
»le langage le plus wusite’.» __ Je le veux bien .
A L » .
Quand meéme on emploierait le pouce pour
le 4ol de la basse qui commence I’ exemple

. - .\ .
quatre-vingt-septieme, et qu'on le ferait avec le

GUITARRE:SCHULE.

will, wird finden, dafs das Ziel meiner Theorieen ist,

zu lehren und zu Uberzeugen, weil ich nichts auf
blinden Glauben hin angenommen habe: es sind keine

Vorschriften die ich gebe, es sind Untersuchungen ,

welche ich mittheile. Diejenigen deren Studien und
Uebung sie auf das Gegentheil des Naturlichen wnd
Einfachen hingefubrt haben, sagen, meine Guitarre:
musik sei von der grossten Schwierigkeit,ohne zu
bemerken, dafs das ganze Geheimniss meines Spiels
in zwei Tonleitern besteht, die bei allen Guitarre =
spielern im Gebrauch sind , Es ist wahr,dafs man sich
Miihe gegeben hat, sie schwierig zuwr machen, indem
man einen Fingersatz dafur wahlie, der demjenigen
grade entgegengesetzt ist, welchen der Bau der Hand
durch die verschiedemen Langen der Finger anzeigt .

"Bin ich es also, der schwierig schreibt, oder ist -es

die eingewurzelite Gewohnheit verkehrt zu gehen, wel-
che den graden Gang schwierig erscheinen lasst?... Wenn
ich mich bestindig in einer halberhellten Stube auf-:
halte, nur einen Monat lang, so werde ich das erste=x

. mal, dafs ich das gemassigte Licht des Tages erblicke,

es zu grell finden, aber ich werde nicht sagen,es sei es,
sondern es mache mir diesen Eindruck, well meine
Augen die Gewohnheit verloren haben,die ganze Helle
des Lichts zu dulden,welche die Natur sie zu ertragen
gebildet hat, und wenn ich mich uber etwas beklage,.
so ist es nicht uber den Tag, sondern itber denjenigen,
der mich verleitet hat,dem freien Gebrauch meiner Seh=
kraft zu entsagen:; u: um so mehr, wenn es mir anfangs
viel Muhe kostete darauf zu verzichien . Welcher An =
fanger leidet nicht emptindliche Schmerzen an derHand,
wenn der Lehrer ihm die Guitarre anf die f{%}:]?,’[‘zd‘:\f‘[
angegebene Weise halten lxsst ! Was ist gewdhnlicher
als sagen horen:, Ich habe heute viael geiibf.: die
»Hand ist mir wie zerschlagen, ich hahc¢ Blasen an
nallen Fingern,u: hesonders unten :im Zeigefinger. »
Ich begreife wohl, dafs Musik, welche datiur ge =
schrieben ist, wm mit der ganzen Linge der Finger
gespielt zu werden, mit,um die Halfte verkurztenFin-
gern schwer auszufuhren seyn mag, aber sieht es in
den zehn Geboten, dafs man die Hilfte der Hand hin=
ter dem Halse halten 5011 # Ist man nicht sehr oft
genOthigt, diese Vorschrift zu ubertreten, wenn es eine
ware ? Wie soll man es im B6 iy Beispiel anders ma =
chen?...,, Aber Sie geben uns Kirchenmusik uid Contras
»wpunktsitze; geben Sie uns Guitarrenmusik; heraus aus
wIhrer Schanze; sprechen Sie uns die gewohrnte Spra-
wche . __ Ych bins zufrieden .
Wenn man auch den Daumen fur das & des
Basses gebrauchen wollte, womit das 8§57t Beispiel
beginnt, und man ihkn mit dem zweiten Finger

1
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second doigt (ou plus probabhlement avee le troi-
.siéfme), on ne peut faire autrement que de pl:u:or
Ia main 3 ma maniére pour la scconde
de la mesure, el surtout pour le premier accord
de la seconde . Tous ceux qui jouent de la Gui:
tare, le font ainsi, parcequ’il n’y a point dantre
mais phrases -tout-a-fait construites a
cet exemple ne se trouvent
musique; et lon  est
qui  lui
parcequ’on
position qui

. .« 2
moitie

moyen; des

la  maniére  de point
convenu quil n’y

donnéra le

~dans  ma
aura que  mon  nom
de la difficulie,

”

cear! la
relle, et

muscles el

cachet
d’appeler
plus  natu=
contraction
Aurais-je

avise
me  paraft  la
naturelle  la
tendons ,

-s’est

odilron des

des raison en

disant  que 1o manche  d'une  fourchette est trop

court, et qu il est tres  difficile de sen  servir,
parcequian tiew  de lever le bras pour Ia porter
A ma houche, je veus que ce solt la tete qui
se baisse  jurqu'a la main ... ? Ou est done
cette  grande diffienlte’  attribude a toms mes
ouvrages ¥

Mon  Dvo en fu majeur, les denwar Ameg
est  de Ja plus grande facilit€  comparativement
a dee owsioges dlautres  auteurs, qui ont la

réputation  d'devire  de  la musique factle . Il
n'y o cque  la partie de M. Aguado qui ait une
. - M . - | -
Variation tres  rapide, mais elle est a  simple

caorde
Ma

moins

dans e genre le connu

plus (I)

fait jusqu’ici de
A Y -
effets a moins

T

partie  est  ce que  jal

- - L2 » * ’
complique; yar  vise anx
de  frais

Mes

’ -
ecrire de

que possible .

- - k]
vmgt,—qun[.ro exercices sont foun

plus

dans

ce que

peut ats¢ dans ce genre . Je
lecons  je
dif -

sensible ;
Pattention

“conviens
n’al

que
pas cu
férence  de

mes  vingt-quatre
assez de patience, et que la
*

lautre est trop

Péeolier toute

* 4
FPune a

je devais  porter vers

que jai  portee vers la musique;  mais aussi

avolr Jes exercices, eclles deviennent

plus faciles .

1 -
apres appris

( [) Devant jouer avec MM . Herz et Lafoxnt le Trio de
Hummel sur /@ SCII{I}HZ//B', jrai €t obligé de me Yaire la
Variation de Guitare ¥Ex . 88, parceque celle qai sy trouve,

- m'offrait  des difficulte’s bien plus grandes que Ia miexfne.
D‘uprc‘-s cet avew, on peat voir, que si le genre /D'c?'-uzwr'

a4 1a Guitare est celui de la Variation €n question, je

ne suis pas si fort sur cet instrument, que celui qui
’ ) v/ . -
Ta derite. Je pourrais 1'executer, mais ce serait auXx
»
dépens des principes dont je ne voudraix me départir

jamais .

.

kann .

GUITARRE:= SCHULE.

(oder wahrscheinlicher mit den dritten)

machen
wollte, so kann man doch fur die zweite Halfte
des Takts nicht umhin, die Hand auf meine Weise zu
stellen, und besonders fur den ersten Akkord  des
zweiten . Alle Guitarre = Spieler machen es so, weil

es Xkein anderes Mittel giebt, allein ganz in der Art

dieses- Beispiels gebaute Satze finden sich in meiner
Musik gar nicht;
ihr

man sich einfallen Iasst,

und man gesteht, dafs nur mein
Name' ™ allein den der Schwierigkeit aaf:;
druckt,

welche

Stempel
weil die Lage,
mir die naturlichste scheint, unreye-]m&ldd{'y»,
die Zusammenziehung der Muskeln mwnd Sehsz
eme’ naf/ur/w/w Lajw zu nennen . Wurde ich
Griff einer Gabel se}

sich

und
nen
recht haben, zu sagen, der

zu Xkurz, und es sey sehr schwer, ihrer zu

bedienen, weil ich, statt den Arm auf zu heben,am
dafs

Kopf sich zu ihr niederbeuge . . . ? wo ist denn

sie an den Mund zu bringen, verlange, der

diese grosse Schwierigkeit, die meinen
Werken zuschreibt ? ,

Mein Puo in A Jur (Jdie berden Freunde) ist
sehr leicht in Vergleich mit Werken
Autor;n,. welche im ARnfe stehen, leichte Musik zu
schreiben . Nur in -der Parthie des Hrn,
ist sehr schnelle Variation; sie geht aber in
einfichen Noten wund ist in einem ganz bekann =
ten Styd . (I) Meine Parthie ist das einfachste,
ich bis heran Absicht
war , mit moglichst kleinen Kosten eine gute Wir =

man allen

von andern

Aguwado
eine

was gemacht habe . Meine
kung hervorzubringen .

Meine Vier und zwanzig Uebungsstucke sind das
leichteste, was man 1in dieser

Gattung  schreiben

Dagegen gestehe ich, bei meinen Vier und
zwanzig Lektionen mnicht Geduld genug gehabt zwu
haben,

dern “ist zu gross.

Unterschied von -dem einen zam an =
Ich hatte dem Schuler dieselbe
der Musik widmen sollen; doch

der

Aufmerksamkeit wie
werden sie leichter, wenm man erst die Uebungssticke

gelernt hat .

<I) Da ich einst mit den HH. Herz und Lafont das Hum =
ich

mir die Variation des 88tez Beispiels dazu schreiben ,weil jene,

melsche Trio wber o Senfinello spielen solite, musste

welche ich vorfand,mixr weit grb'ssere Schwierigkeiten' darbot,
‘wenn
die fragliche Variation der ez_gant[w]w i'zlc/lfyt’/ Styl auf der

als die Meinige . Aus diesem Gestandniss sieht. man,dafs

Guitarre ist, ich auf diesem Instrument nicht so stark bin,
als der, welcher sie geschriehen hat. Ich konnte sie wohl

spielen, aher anf Kosten meiner Grnnds“a'tze'., von denen ich

nie abweichen werde .
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LI .
Jai expose' tout ce qui constitue la Méthode Ich..habe“ hier alle’f aufg.fzstellt, was di‘e Guijtarre-:
qué j'ai~ faite pour moi; elle est le resultat  schule enthalt, welche ich“fur mich gesthleben habe.
- de - beaucoup d’annces  d’observations et de rdfle- Sie ist das Ergebniss vieljahriger Beobachtungen und
xions: j'ai fait des me’prises, auxquelles je suis . Nachdenkens: Manchen Missgriffen, die ich gemacht,ver:
redevable d'une foule de reflexions, que peur.‘?étre danke ich eine Menge von Beobachtungen, auf vc‘e]che
.je n’aurais  jamais faites sans Jla necessite de ich vielleicht nie gekommen ware, ohne das Bedurfniss,
me corriger: tant il est vrai que quan d on jene zu verbessern.So wahr ist es,” dafs man selbst aus
raisonne, on. peut tirer parti des erreurs invos unwillkithrlich begangenen Irthiimerp Nutzen ziehen kann,
Jontaires que lon aurait pu commettre. Jengage wenn man die Vernunft zu Rathe 'zieht . Ich fordre ~
le¢ lectenr 2 bien examiner mes raisonnemens, et den Leser auf, meine Vernunftschlusse wohl zu wunter
2 ne pas_ les sanctionner sans les avoir juges. swchen, und sie nicht zu bestattigen, bevor er sie
Je puis me tromper, je ne suis pas plus exempt geprift habe ., Ich kann mich tauschen, ich bin so
d’erreur qu'un - autre, mais je suis. de bomme foi; wenig als ein anderer von Irthum frei, allein ich bin
et, puisque je tache de démontrer ce que.javanee, aufrichtig, und weil ich das zu beweisen suche, was
je ne pourrais admettre une opinion contraire ich behaapte, so wurde ich auch eine entgegengesetzte
.qu’en vertu d'une démonstration raisonneée .Un bon Meinwng nur in Folge einer begriindeten Beweisfithvong
mot, une raillerie, la citation dune autorite, ne annehmen.Ein Witzwort, ein Scherz, Anfithrung einer Az
seraient pas des dcmonstrations, et jai le droit toritat wiirden keine Beweise seyn, und ich habe das
d’exiger une juste re'ciprocite' . Recht, eine giltige Entgegnung zu verlangen .
Je finirai cet expos€ par le resumé e quel: Ich schliesse diese Darstellung mit dem Summari =

. ? 4 . ’ . > . - o
ques maximes generales que J’observe comme re= schen Inhalt einiger aligemeinen Regeln, welche ich als

sultat de tout ce que jai dit . das Resultat von allem dem betrachte, was ich gesagt habe.

. \ . - - .

17, De viser plus a Veffet de la musique, 1test Menr dic gute Wirkung der Musfk 7w bes

\ rd .
qu:aux louanges a Iégard du talent comme zwecken, als die Lobeserhebungen liber ein fertiges
executant . ‘ Spiel .
.

2¢, D’exiger plus de P adresse que de la gtens Mehr von der Geschicklichkeit zu fordern,

force . als von der Stiarke .

. :
s 7/ : b
8°. D’€conomiser les barrés et les deplacemens

8tens Mit dem Sperren und den Handverriuckun =
de la  main,

gen sparsam zu seyn .

¢ . \’ . . d Y v
. 4¢. De considerer le doigt€ c¢omme wun art, AteE Pen Fingersatz als diejenige Kunst
qui a  pour but ‘de me faire trouver les noles zu betrachtem, derem Zweck es ist, mich die
] . 7’ - .
dont j'ai besoin, a la portée des doigts qui  Noten, welche ich spielen soll, in dem Bereich

. . . . o !

.doivent les produire, sans qu'ils soient obliges derjenigen Finger finden zu lehren, welche sie grei:
3 . ’

.de faire continuellement des ecarts

pour les fen konnen, ohne um sie zu suchen, zu unaufhorlichen
chercher . JerTi
Hand =Verruckungen gezwungen 2zu Seyn .
6°. De ne jamais faire ostentation de dif= S tene

. . . Niemals die Schwierigkeiten desSpiels prah =
ficult¢ dans mon jeu, car par la méme je rendrais lend : Xt
’ > je rendrais end gzur Schau zu stellen, denn hierdurch wurde man

difficile ce qui le serait le wmoins . . schwierig machen, was es am wenigsten ist .

6°. De ne jamais donner de travail aux doigts

les plus faibles, tandis que les plus forts
font rien

6 ters Nie die schwachsten Finger zu beschaf:

ne tigen, wahrend die starksten unbeschaftigt blei:
. ben .
1 .
- 7°. De ne point tomber dans une erreur Ttens
trop  commune, qui vient d'un raisonnement tres
. .+ . .
juste a Tegard du Piano, mais tres mal

Niemals in einem nur zu gewchnlichen Feh:

ler zu verfallen, welcher zwar aus einem in Bezug

N . 4
apphque auf das Pianoforte sehr richtigen Vernunftschluss
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e mmeimeie i ML . W e BT



METHODE POUR LA GUITARE .

A}

ascendante,

de la
S1 en
je leve

sy
*omier

e, je

m’expose

A
tot
qui,
donn

A}
et a
au e
erait

cendantes,

note dort

laigsant
A
en meme

(ruitare; celle

a la

ane  touche

note quil

tant que le doigt
la corde continue
molant a  celui  de
effet contraire a Ia
ou trois notes
meme

Ia seconde
o8
premrere, et

fais deux
A 1
meme  a

faire entendre

tomber

de

Ia

Pautre

ne

pas tenir un doigt sur
»  plus  long-temps que la durée de la
doit produire .

La touche du Piano,

tient baissce, permet.
sa vibration, et le son

touche, produirait
purete du jeu; mais
consceutives
corde de la Guitare,

’ .
étant faites sur
si leur marche

» LY -
la troisieme celui de la se

swu de  rendre

moins de
au  lieuw

celui qui tenail Ia

tmnps
actions
lever le

nion jeu plus pur,

({ll!)

, &e
un
deux
une
est

r

ctouffe et detruit le son
conde.
le doigt qui fait la seconde,

pI‘C:

- * .
au lieu dune, et je

doigt un instant

.
Ia corde a  vide,

purete’. Si elles sont

dattendre

A -
etre  produite P

» oy o\ »
401, /f(t-— divae . mi,

fatsant le

ane

doig

excell

le qui tte

le premier

des
ou

doigts

Lt quit

4
re
7 -
ta ils ont
ente  directlion;
te le la, il
1
a  son tour

le moment o
our la presser, j
dautre  aclion a
qui  tenait  la

trop

ce

fui
des =
u la
'y ail
faire

plus

encore un mouvement,

. . . - . 7
que  je nal jamais aime.

gracieux; celui de fuir

déja le  doigt, et je nai
que celle  de lever celul
haute; ce qui m’ f\'purvno

_et  surtout un cmlaov

8o, Iviter un  mouvement

Guitaristes trouvent

dircetion  parallele  entre  la
bout des doipgtz et celle
‘dans  les  npoles  successives

ligne formée P

des cordes.Par exemple,

la (& la chanterelle),

A}
a la seconde corde

le

sort
et

bout des doigts

mais des que le

lateral que quelques

la
ar le

, €n

dans
petit

du manche, le dol

lorsquwil ne rest

e que

doigt  sur f(l/ drede, la ligne du hout

fait avec

bien toute la

main

le manche, parcequ’ils o

fa co
est

nt

ee qui, ¢tant fait par les
facilite’ au second de faire
.corde, sans que le poignet

.un

mouvement pour

1
manche, a

avec le
de | force,
aussi  la
j'en aurai
~qu’il  me
la  laisser
.dans une

moins qu

rde un angle de 45°;

fait faire au po
doigts, donnerait

? PY
transportce derricre

ignet
fa

le rod sur la seconde

fit  oblige de

replacer la main devan

e le

doigt a plat,

et que je ne
sur

chanterelle
bhesoin
faudra

1
a
faire

en liberte .

positron,

et

ce

vide

4ol

q.ui exige bien

faire
t e

ré ne soit prodnit

plus

saurais faire sans presser
A
lorsque peut - éetre

tout de suite, el

encore un mouvement pour

Des que ma main se trouve

q“(!

le passage mest

pomt
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entspringt, auf der Guitarre aber sehr tihel an=
gewendet ist; nemlich einen Finger nicht linger auf
einer Taste ljegen zu lassen, als wahrend der Dawuer
der Note. So lange auf dem Pianoforte der Finger
die Taste niederdriickt, setzt die Saite ihre Schwingung

fort, und wenn nun dieser Ton sich mit dem einer“"
andern Saite vermischt, so wurde dies die Reinheit
des Spiels beeintrachtigen; macht man aber auf der
Guitarre zwei oder drei nacheinanderfolgende Noten
auf derselben Saite aufwirts, so dimpft und ‘zerstort
der zweite den ersten, und der dritte den zweiten Ton.
Hebe ich. zu gleicher Zeit den Finger auf, der die erste
Note druckt indem ich den Finger fur die zweite auf:
setze, so verrichte ich zwei Handlungen statt einer,

und bin-in Gefahr, den Finger etwas 2U fruh aufzus=
heben und so die leere Saite horen zu lassen, welches
statt ein reineres Spiel hervorzubringen, gerade das
Gegentheil bewirken wirde. Abwarts aber halte ich
den Finger vorher schon auf der Saite, anstatt den

Augenblick abzuwarten, wo sie gegmff‘en werden soll,
und habe nur denjenigen’ aufzuheben, welcher die hos
here halt, was mir wieder eine Bewegung, U: auch
besonders - einen Prunk -erspart, den jch nie ge-=
liebt Thabe . B

8trns Seitenbewegungen 2zu vermeiden, die manche
Guitarristen anmuthig finden, nemlich die parallelle
Linie zu verlassen, welche die Fingerspitzen mit den
Saiten bilden sollen . Z:B: In den aufeinander =
folgenden Noten (der Quinte ) A, G, Frs, E,
D, (2*:? Saite) haben sie bei A4 die Fingers:
spitzen in einer trefflichen Richtung, sohald a =
ber der kleine Finger von A aufgehoben wird,
ver]asst er das Griffbret, der dritte welcher G ge-=
gr:ffen, folgt ihm, und bleibt endlich nur noch
der erste Finger auf FM so bildet die Linie der
Fingerspitzen mit den Saiten einen Winkel von 4.5°
oder die ganze Hand liegt gar hinter dem Griffbrete;
worde das, wozu sie die ganze Hand gebrauchen, blos
mit den Fingern gemacht,so wurde der zweite das D
leicht auf der zweiten Saite greifen konnen,w: die
Hand nicht zu einer Bewegung genof‘mgt seyn ., um
wiedér auf das Griffbret zu kommen, ausser wenn das
ID mit dem platten Finger gegriffen wirde, welches
eine viel grossere Kraft erfordert, uwnd nickt ge=
schehen konnte, ohne auch das (> auf der Quinte
niederzudricken, wahrend ich diese vielleicht lcer
gebrauchen, und also noch eine andere Bewegung
machen musste, um sie frei zu lassen . Sobald
meine Hand sich in einer Lage befindet, und
es keine }Iarmonie:éggei]e ist, so halte ich

2810,
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4 le poignet de maniere, que.
doigt au qua:
tiens le

“d’harmonie, je place

la ligne droite, tiree du premier

«\ . A} .
tritme, soit parallele a la corde: je

poignet immobile, et je conserve mes doigts sur
la place ou 1ils doivent . manoceuvrer .

9e. Lorsqu’il s'agit d’une grande distance
dans la  largeur du manche, et que le petit
“doigt  tient I'une des extremites, de prendre
lautre avee le doigt le plus long .

10¢, §’il s’agit dun ecart, de consulter la
position la moins incommode pour le doigt le
plus faible, et d’en imposer la tache au plus
fort .

11¢. Lorsqu’il faut donner a la ligne dex=

4 . . . . - .
trémite’ des doigts wune direction qui, au lieu

GUITARRE =SCHULE.

ersten bis
parallell
ich behal-=
wirken

dafs vom
vierten Finger
bleibt

Finger

sie so, die gerade Linie

zam mit den Saiten

lauft . Sie unbeweglich, und

te meine da, wo = sie sol =

len .

gtens  Yst von einer grossen Entfernung in
der Breite des Griffbrets die Rede, und der kleine
Finger halt den einen Jussersten Punkt, so wiahle man
fiir den andern den lingsten Finger .

10 bems es sich um einen schwierigen
Griff, so
die bequemste ' Lage,
die Aufgabe .

Handelt
man fur den schwachsten Finger
stark =.

suche
wnd uberlasse dem

sten

J1tens Ist man gendthigt, der Linie der Finger:
spitzen eine parallele Richtung mit den Griffen,statt

» A s 1 .
d'etre parallele a la  corde, soit parallele a la  mit den Saiten zu geben so lasse man diese Ver =
. 4 .
touche, de faire dépendre ce changement plutat riickung lieber von der Stellung des Ellbogens abhan =
de la position du coude que du jeu du poignet. gen, als vom Spiel des: Handgelenkes .
12¢ et dernie D i i Xi
e erniere ., De tenir le raisonnement 19tent gnd letztens lege man auf Vernunftgrun:
pour beaucoup, et la routinf-‘ pour rien . de grossen Werth, den Schlendrian aber achte man
. fur nichts .
FIN.

T ’ 2810.
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