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Principes Elémentaires de la Musique 
La musique s'écrit sur cinq lignes horizontales | ~ î ë 

qui se comptent de bas en haut et dont l'ensemble se jj je — 
nomme Portée. | y interti. 

Les lignes et les interlignes de la portée ne 
suffisant pas pour écrire tons les sons employés 
dans un morceau de musique,on ajoute soit au-
dessus soit au-dessous de la portée des petites li­
gnes supplémentaires . i 

Figures des notes: o ¿ J é etc: 
Notes sur 0 * Notes dans = r 
les l ignes. - 0 • les interlignes.Eï 

SSÊ. 

—etc. 

" e tc . 

Clé d'Ut Clé de S ol <| Clé de Fa 

'• Les CLÉS se placent au commencement de la porte'e et servent à 
déterminer le nom et l'intonation des notes placées sur les lignes et 
dans les interlignes 

Cette dénomination de clé signifie que la note posée sur la mê­
me ligne que la clé, en prend le nom. 

EXEMPLES. 
OLE 
i'Ut. 

P f o u D o Sol 
l i g o filé d R - f l — -

S o i . 
Clé de; 

Fa. z 

Fa 

On part donc de la note à qui la clé a doriné~son nom et soit en mon­
tant soit en descendant on trouve et on nomme tontes les autres. 

L'échelle ou division fondamentale des sons, a sept degrés qu'on 
appelle Notes. Ut ou Do, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si. Ces notes se repro­
duisent sous le nom dbctoes à différentes hauteurs. 

Nom des notes sur les lignes 
SOI SI RÉ FA LA 

Nom des notes éntreles lignes 
FA LA DO MI SOL S I 

Nom des notes sur les lignes 
supplémentaires g I 

MI
 S2.L if-

Nom des notes entre les lignes 
supplémentaires p 0 

DO ± FA \t #• 

M SOL 

RE m :t 

i M à 

Il faut d'abord s'appliquer à bien connaître les notes qui sont pla­
cées sur les lignes, on passera ensuite aux notes placées dans les in­
terlignes. 

N O T E S E T S I L E N C E S 

Pour exprimer la durée des sons, on emploie sept figures (Notes) 
que l'on nomme: Ronde, Blanche, Noire, Croche,Double-croche, Triple-
croche, Quadruple-croche. 

FIGURES DES N O T E S 

Ronde Blanche Noire Croche Double-cr. Triple-er. Quadruple-cr. 

Il y a sept signes que l'on nomme Silences qui ont une valeur cor­
respondante à Teelle des Notes,appelés: Pause, Demi-pause,Soupir,De-
mi-soupir, Quart de soupir, Demi-quart de soupir, Seizième de soupir. 

FIGURES DES S I L E N C E S 

Demi Quart de Demi-quart Seizième 
Pause Demi-pause Soupir soupir soupir de soupir de soupir 

La ronde . . . 
vaut 

2 blanches 
ou 

4 noires . . 

Tableau comparatif des valeurs , des Notes et des Silences 
. . . . . 0 ."• La •••équivaut à la o ronde. 

.............La .".équivaut à la p blanche 

r 
8 croches 

ou 

16 doubles-croches 
ou • • . 

32 triples-croches 
ou 

6 4 quadruples-croches . 

r . Le p équivaut à la m noire. 

^_ . .. Le«j équivaut à l a ^ croche. 

Le^ équivaut à laj» double-croche. 

ft ft ft ft ft ft ft ft ft ft ft ft ft ff-ft-1^, E : Q U H A U T À L A S L R I P ! E - C R O C H E -
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DU P O I N T 
Le point (.) placé après une note ou après un silence, sert a aug­

menter ce silence ou cette note de la moitié de sa valeur. 

EXEMPLE 

Ronde pointée 
, o — 

- 9 — e — e -

Blanche pointée 
—P • 

-» • m—-f-

Noire pointée 
— » — 

On 

-p—p—p-
) p p 

Croche pointée 

-p p p~ 
r p p 

Soupir pointé 

our 7 

Quand la note ou le silence est suivi de deux points successifs, le 
deuxième point vaut la moitié du premier. 

EXEMPLE 

Ronde suivie de % points 
Q 

Blanche suivie de 2 points 

— 6 : (9 : 1 

f 

DE LA MESURE 
La mesure sert à déterminer la durée des sons et 

se marque au moyen de barres perpendiculaires: 
L'ensemble des valeurs comprises entre chacun de ces traits s'ap­

pelle mesure. . 
Mesures contenant des valeurs équivalentes 

Une ronde 2blanches 4 noires 8 croches pause pause blanche noire soupir 

La double barre qui termine un morceau de . 
musique, ou qui en marque les divisions se nom- f-— Il 
me: Barre de séparation ou Barre de fin. 

Les doubles barres suivies et précédées de deux points prennent 
le nom de Reprise. 

EXEMPLE 

Cette indication signifie qu'il faut répéter la musique comprise en-
-tre les deux barres. 

NOM DES MESURES LES PLUS USITEES ET MANIERE DE LES INDIQUER 
Mesure à trois-huit à six-huit à neuf-huit à douze-huit 

à 4 temps à 2 temps la plus usitée à 3 temps ( 3 temps) (2 temps ) ( 3 temps) ( 4 temps) 

se Compose; se compose ; se compose 
d'une ronde; d'une ronde : d e ^ d e ronde 

se compose : se compose ; se compose 
de de ronde : de a¿ de ronde : de ^ de ronde 

se compose 
de 9 ¿ de ronde 

se compose 
d e l u d e ronde 

Le signe de 
mesure se trouve 
toujours en tête 

du morceau 
après la clé. 

C1) Cette mesure se battant à deux temps, chaque note perd la moitié de sa valeur. 



Les mesures composées oa dérivées se battent: 
1° à trois temps,quand Je numérateur (chiffre supérieur) est impair. 
2° à qnatre temps, quand Je numérateur pair est divisible par 4. 
3° à deux temps,quand Je numérateur pair n'est divisible que par 2. 
Les trois sortes de mesures sont représentées ci­contre. 

DU MOUVEMENT DES NUANCES 
On nomme mouvement le degré de vitesse ou de lenteur que l'on don­

ne à 1 exécution d'un morceau.Il y a cinq mouvements principaux:Largo, 
Adagio, Andante, Allegro, Presto. Chacun de ces cinq mouvements prin­
cipanx se subdivise en mouvements intermédiaires; ils peuvent encore 
se modifier par des indications qui se rapportent au caractère du mor­
ceau de musique. 

LES MOUVEMENTS PRINCIPAUX SONT: 
Largo, Largement.—Adagio, Lentement.—Andante, Modéré avec 

grâce.—Allegro, Vif et gai.— Presto, Très vif. 
LES MOUVEMENTS INTERMÉDIAIRES SONT.' 

Larghetto,Moins lent que largo.—Andantino, Moins lent que l'andante — 
Allegretto, Gracieux, léger.—Giusto, Presqtfaussi lent que l'andante. — Com­

modo, Sans presser.— Brillant, Brillant.—Agitato, Avec agitation .—Mode­

rato, Modéré.—Maestoso, Majestueusement.—Mossû, Animé.—Vivace,Vif.— 
Prestissimo,Plus vif et plus rapide que presto, etc. 

NUANCES 
V doux. PP très doux. / f o r t , ff très fort. Crescendo­==; enfler 

le son peu a peu ~^=—Decrescendo, diminuer le son. Ritard ou Ri­

tardando, en retardant. Rallentando, en ralentissant. Ritenuto, rete­
nu. A tempo ou Tempo / ° , premier mouvement. Leggiero, léger. Es­

pressivo, expressif. 
SIGNES 

La liaison •—­ pour lier deux ou un nombre de notes quelconque; 
on l'emploie aussi lorsque le point n'a pas la durée voulue pour repré­
senter la prolongation à exprimer. 

EXEMPLE. 

Poco a poco,peu à peu. Renvoi•%',pour indiquer qu'il faut retourner au 
pareil signe.Da capo al segno ou B.C.al %,comme pour les renvois. 

Manières de battre les Mesures. 
À DEUX TEMPS A TROIS TEMPS 

f 

A QUATRE TEMPS 

E T DES DIFFÉRENTS SIGNES 

—SUITE DES SIGNES— 
Substitution de la deuxième fois après avoir recommencé la reprise. 

fl r e fois oui? V2efois ou 2? ^ 
POINT D'ARRET 

pour arrêter sur le dernier temps d'une mesuré et même sur une barre. 

POINT D'ORGUE 
point d'arrêt suivi de petites notes que l'on exe'cute a Tolonte'. 

lacet, silence absolu d'une partie. Ad libitum, à volonté. 

TRIOLETS 
On nomme triolet trois notes qui n'ont la valeur que de deux no­

tes de la même figure. 

'')'• f 

3 croche 
pour 1< 

s triolet 
* noire. 

3 doubles-
croches triolet 
pour la croche. 

3 triples -
croches triolet 
pi' la d. croche. 

3 pour 2 . 
x i — ' 8 f f f 
g 8 m m m 

SEXTELETS 
Groupe de six doubles­croches valant une noire. 

DU D I È Z E , DU BÉMOL, DU BÉCARRE 
Le Dièze # élève d'un demi­ton l'intonation de la note. 

Le Bémol b baisse d'un demi­ton l'intonation de la note. 
Les Dièzes et Be'tnols constitutifs se pla­ _ . . . . № . , i 

. , , , , Posit ion des (f et des \> 
cent en tête du morceau de musique après la clé. const i tut i fs . 
Ils agissent sur les notes qu'ils affectentà tou­ iv : r | j ^ n~ 

tes les octaves pendant la durée du morceau. ' * "|( 1 

Les Dièzes et les Bémols accidentels n'agissent que dans la seule 
mesure ou ils sont placés. On emploie aussi le double dieze x et le 
double bémol \>}> dont l'effet est le double de celui produit par les diè­

zes et les bémols simples. Le Bécarre \ détruit l'effet produit soit par 
le dièze soit par le bémol, c'est­à­dire qu'il rend à la note son into­

nation naturelle. 

DES T O N S M A J E U R S E T DE LEURS R E L A T I F S MINEURS 

Tableau des tons majeurs et de leurs relatifs mineurs avec des Dièzes et avec des Bémols 
Un ton relatif d'un autre ton est désigné â la clé par le même nombre de dièzes ou de bémols. 

Lorsqu'il n'y a ni dièzes ni bémols après la clé on est en Ut majeur ou en La mineur 
Avec les dièzes, la tonique du ton majeur (première notedelagam­ | Avec les bémols, la tonique du ton majeur est toujours quatre de­

' ' * . . . ­ au­dessus du dernier bémol posé à la clé. Pour le ton mineur 
six degrés au­dessous. 

me) est toujours un degré au­dessus du dernier dièze posé à la clé. 
Pour le ton mineur un degré au­dessous. 

Maj. Sol 

00 

M r . Mi 

Maj. Fa 

Min. Ré 
ou 

Mi\> 

La Gamme se compose de cinq tons et de deux demi-tons dans les disposit ions suivantes: 
GAMME DIATONIQUE MAJEURE GAMME DIATONIQUE MINEURE „ , • . . , 

x t£ Gomme on le voit, dans la gamme majeure le premier demi­ton se 
i ton iH^^^y^^yç^­ iton H 'K A ̂ A/lh-^o trouve du 3 e au 4 e degré tandis que dans la gamme mineure le pre ­

y ­ ° ""* ~ ' ' Il mier demi­ton se trouve du 2 e au 3? Le second demi­ton, que la gam­
la sj ¿0 r é mi fa s o { ia me soit.majeure on mineure, se trouvera toujours du 7 e degré (sensi^ 

ble)m 8? (8
ve

de la tonique) 
do ré mi fa sol la si 

On peut former une échelle égale par demi­tons c'est ce qu'on nomme Gamme chromatique. 

i^ton % * % % % il A A X A X J t J i i* % % % * v t , * 

Do I Ré J U f Jff Fa Fa f Sol S o i f La Lai Si Do Si Si b La La b Sol Sol b Fa Mi Mi\> Ré Ré], Do 
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Tenue du Violoncelle 
Etan t assis sur le bord d'une chaise d'une hau teu r moyenne, dè manière a ce que les cuisses ne reposent pas e n ­

t ièrement sur le siège, on place les pieds sur une même l igne en les éloignant assez du corps pour que la par t ie supé-
r i eu re des j a m b e s descende en pente . 

Le Violoncelle se place entre les jambes eh 1 incl inant légèrement de gauche a droi te . On pose le bord inférieur de la 
table de dessus ou t ab le d'harmonie sur le mollet droi t , et le coin de l 'échancrure de l'eclisse inférieure dans le défaut 
du genou gauche . 

Les mollets s 'appuyent seulement sur les bords et non sur les éclisses, ce qui nu i ra i t à la v ibra t ion des sons . Le 
Violoncelle doit être tenu assez élevé pour p e r m e t t r e à l 'archet de jouer sur la première corde sans toucher au genou 
gauche, et sur la qua t r ième sans ê t re a r r ê t é pa r la cuisse d r o i t e . La pa r t i e supér ieure de la t ab le de dessous v i e n t 
s'appuyer t rès légèrement sur la po i t r ine . La tête et le corps conservent une posi t ion dro i te mais sans r a i d e u r . 

P lus iéur a r t i s tes se servent pour soutenir le Violoncelle d'une pique, tige ou rallonge qui s 'adapte ; 
trument, j 'engage les élèves à ne pas en faire usage avant d'être bien familiarisés avec la tenue classique 

Tenue de l'Archet 
On tient l 'archet de la main droi te .La pa r t i e charnue in tér ieure du pouce pose sur la baguette en touchant l ' e x t r é ­

mité supér ieure d e l à hausse ; l ' index ( 1 e r doigt ),un peu sépa ré des au t res doigts, embrasse la bague t t e avec ses deux 
p remiè res phalanges ; le médium ( 2 e doigt) qui doit être tenu allongé, appuie son extrémité sur le crin à coté de la 
h a u s s e ; l e 3 e doigt qui doit ê t re vis a v i s le pouce, se place na ture l lement à coté du second;enfin le pet i t doigt(4 < î m u )re-
pose sur la hausse en la recouvrant en p a r t i e . 

Position et direction de l'Archet 
L'archet se place sur les cordes à environ 6 centimètres du chevalet; on l'en rapproche plus ou moins selon que l'on 

veut obtenir plus ou moins de son, mais en conservant toujours une cer ta ine d is tance qui permet te de me t t r e les cordes 
en vibrat ion sans a l t é r e r la quali té du son . 

Sa position qui est d'avoir la baguet te incl inée du côté de la touche , var ie cependant suivant la corde sur l aque l l e 
il se t rouve : a ins i ,en jouant sur la 4 e c o r d e , l a mèche de crins doit por te r en entier et bien à p l a t , e t la bague t te ê t r e 
presque pe rpend icu la i r e à cette corde; en jouant sur la 3 e corde l 'inclinaison de la baguet te vers la touche est un peu 
plus sensible et lê devient de plus en plus en jouant sur la 2 d e et sur la i r. c 

Tous les mouvements de l 'archet se font de l'avant b ra s , l e poignet conservant une grande souplesse et le coude s'é-
loignant du corps le moins poss ib le . " -

La longueur de l'archet se divise en t ro is par t ies égales: J e talon, le milieu, la pointe. 
Tirer l 'archet c'est le dir iger du ta lon à la pointe, le pousser,c'est le diriger dans le sens inverse. Chacun de ces deux mouve­

ments (tirer et pousser) constitue ce que l'on nomme:-un coup d'archet. 
Le même signe V différemment placé se r t à indiquer qu'il faut t j rer ou pousser 

EXEMPLE. 

T i r e z ! p ' 6 E = j = | Pousse/1 p à \ 

On t i r e généra lement l 'archet au commencement d'un morceau; toutefois,lorsque le morceau ne commence pas sur le 1?' 
temps de la mesure, on débute par le coup d'archet qui amène le t i ré sur le ie.v temps de la mesure suivante. 

L ' a rche t doit toujours former un ang le droi t avec les cordes, c'est à dire qu'il doit être dirigé bien parallèlement au che­
valet . Quand on pousse,on lève peu à peu le poignet en l ' a r rond i s san t et en l ' inclinant en d e d a n s , l e coude s'abaisse et tend 
à se rapprocher du corps ; quand on t i r e , le b ra s se déploie graduel lement et est complètement ouvert en a r r ivan t à l 'ex­
t r émi t é de l 'archet, le poignet se trouve a lors un peu plié en dehors et au niveau de la bague t t e . Pour passer d'une corde 
à une aut re un léger mouvement du poignet doit suffire sans que le coude soit pour rien dans ce mouvement. 

Dans aucun cas il ne faut bouger l'épaule soit en avant soit en a r r i è r e . Lorsqu 'on veut passer sur la corde immédia -
tement voisine de celle sur laquelle on joue, i l faut préparer ce passage afin que le mouvement du poignet qui l 'effectue 
soit presqu'imperceptible-, i l suffit pour cela de rapprocher le c r in le plus possible de la corde sur laquel le on va jouer. 
J'appelle l 'at tention des élèves sur ce t te recommandation qui est d'une g rande ut i l i té pour obtenir l 'égalité du son dans 
les gammes rap ides et dans les t r a i t s . 

Paris,ALPHONSE LEDUC Editeur. A . L . 5 9 5 5 . 



6 

GAMMES MINEURES 

La gamme mineure peut se faire de deux m a n i è r e s : 
1° avec la s ix te et la sep t ième majeures en montan t et m i n e u r e s en descendan t ( E x . N p 1 ) . 
2° avec la sixte mineure et la sept ième majeure en montant comme en decendant (Ex . № 2) . 

Ex: J

9
Î

-

i 9 4 0 , 

1 J J S r f f »r ^ J « l# 1̂ 
4 0 
» O ft 

r Nr r ; J J • = ! 
i 

1 í > f r f i l'i x: n £ S 
3 ^ — f ^ n 

La d i s t ance na tu re l l e du 1 e r au 4 e doigt qui est d'une t i ece mineure (un ton et demi)se trouve êt re ici dune t ierce 
majeure su r la seconde corde ,de mi à sol dièze; ce doigte se nomme e x t e n s i o n . 

Pour fac i l i t e r l 'écart du 4" doigt on descend un peu le pouce de manière à ce qu' i l se place vis a vis et en t re le 
2 e et le 3" doigt et on le laisse à cette posit ion pendant toute la durée de l ' ex t ens ion . 

Règle générale: On ne fait j a m a i s un ton entre le 3 e et le 4 e do ig t . Lorsque comme dans l 'exemple № 1 , on a 
deux tons consécutifs à faire en t r e le 1 e r et le 4 e doig t , il faut fa i re le p r e m i e r ton du 2 e d o i g t . 

G A M M E DE LA M I N E U R 

2 a n - 6 » Q - -Q- 4 , 2 
X X 

Très moderé. 
E X E R C I C E 

m T 0 -m—.M- y * — * 1 1 

Toute la longeur de l'archet sur chaque note; soutenez un peu les noires 

Andante. 
o l i o , -0- m

 u 4 , 
a p 

! 2 
. 0 1 i 0 

l ' E l è v e . 

AccompJ 

Employez peu d'archet sur les croches détachées. 

^ j3 i ¿jj?^ 1 

A. L. 6 9 5 5 . 



D U D E M I - T O M 
s 

Le ton étant compose' de neuf commas se divise en deux demi-tons l'un chromatique l 'autre diatonique. 
Le demi-ton c h r o m a t i q u e est forme' par deux notes du même nom, mais dont l u n e est acc iden tée ; le demi- . ton 

dia tonique est formé par deux notes dont le nom change; l'un n'est qu 'un unisson augmenté ou d iminué , l 'autre une se­

conde mineure 

D E M I - T O N CHROMATIQUE 

DEMI-TON DIATONIQUE 

Seconde mineure 

L'exécution de ces deux demi- tons diffère sens ib lement en ce que l'on considère le premier comme étant c o m p o s é 
dé cinq commas, et le second de qua t r e seu lement . La ra ison de ce t te différence est dans la propension qu'ont c e r t a i n s 
sòns soit à monter soit à descendre . 

Pour a r r i ve r à jouer parfa i tement juste, l 'élève devra s 'habituer de bonne heure à bien éca r t e r les doigts pour fa i re 
le demi-ton ch roma t ique , et à les rapprocher pour fa i re le demi-ton d i a ton ique . 

De la Première Position 
On est à la p r emiè re pos i t ion lo rsque le 1 e r doigt est p lacé su r l a corde à la d is tance nécessa i re pour fa i re un 

in t e rva l l e de seconde, m i n e u r e , ma jeure ou a u g m e n t é e . 

Gomme o n ' p e u t le r e m a r q u e r l ' intervalle qui sépare chaque doigt est d'un demi-ton, il s'en suit que lorsqu'on veu t 
fa i re un ton entier , il faut employer deux doigts que l'on fait frapper en même-temps sur la co rde . 

E m p l o y e z t o u t e l a l o n g u e u r de l'archet sur chaque note . 



4 
D E S G A M M E S 

Dans l ' é tude des gammes ascendantes l'élève devra s 'habi tuer a ne pas lever les doigts sans néces s i t é . 
On a p p e l l e filer un son le commencer t r è s piano, l ' enf ler p r o g r e s s i v e m e n t j u s q u ' a u mi l ieu de sa valeur puis 

le d iminue r peu à peu . E x . E 3 E 

GAMME D'UT M A J E U R EN SONS F I L É S 

l r e corde 
1 * A 1 1 

2 ecorde • 3 eoorde 4 e corde 

E X E R C I C E S D E S I N T E R V A L L E S 

E t u d i e z c e s e x e r c i c e s t r è s l e n t e m e n t 

en e m p l o y a n t t o u t e la l o n g u e u r de l'archet sur chaque note 

Tierces. 

8 0 1 

*):f P f * | f 

2 , 4 2 0 4 I 0 
1 ft 2 i i » f i f f f f 

j » * 0 1 • , I I I -

3 0 1 0 1 4 0 

Quartes. 

0 0 
P a r except ion à la r èg le , le doigt qui fait un in te rva l l e de qu in te doit ê t re posé à plat sur les deux c o r d e s . 

Quintes. 

C1) Pour faire passer l'archet par dessus une corde. i l faut l'arrêter sans le lever et effectuer ce passage par un simple mouvement du poignet 

A . L . 5 9 5 3 . 

http://corde.il
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Septièmes. ' / ' ' " J J J I I j j J j 1 J j j J 1J f ? J I J f Ï 

4 2 0 4 i 0 
I P i I 4 f=£ 

r l f I 1 F 

L ' E L E V E 

Accompagnement, 

Enlevez l'archet à chaque silence et reprenez la note qui suit en t i r an t 

Toutes les notes réun ies sous le signe de la l iaison y — - doivent être faites d'un seul coup d'archet soit en t i r a n t , 
soit en poussant; lorsque deux notes l iées, ou coulées, sont suivies de deux notes détachées , on fai t les premières par 
un coup d'archet allongé et les deux dernières par un coup d'archet bref . 

L ' ELEVÉ 

Accompt' 

w . p r * : 

4 
i fj . 0 1 

_ p : 
• — v • 

' ~ 1 1 — 1 — 

^ m 4 ^ 1 ^±*J± J JJ 

A . L . 5 9 5 5 . 
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GAMMES MINEURES 

La gamme m i n e u r e peut se fa i re de deux m a n i è r e s : 
1° avec la s ix te et la sep t ième majeures en montan t et m i n e u r e s en descendan t ( E x . № 1 ) . 
2° avec la s ixte mineure et la sept ième majeure en montant comme en decendant (Ex . № 2 ) . 

4 0 
y o ft 

r ; J J
: 1 

i 3 4 1 1 1 1 
1 1 f r r J j-v 1 1 ' a * r r r l 

La dis tance na tu re l l e du 1 e r au 4 e doigt qui est d'une t i ece mineure (un ton et demi)se trouve êt re ici d'une tierce 
majeure su r la seconde corde ,de mi à sol dièze;ce doigte' se nomme e x t e n s i o n . . 

Pour fac i l i t e r l 'écart du 4 e doigt on descend un peu le pouce de manière à ce qu' i l se place vis a vis et en t re le 
2 e et le 3 e doigt et on le la isse à cette posit ion pendant toute la durée de l ' ex tens ion . 

Rèyle générale: On ne fait j a m a i s un ton ent re le 3 e et le 4 e do ig t . Lorsque comme dans l 'exemple № 1, on a 
deux tons consécutifs à faire en t re le 1 e r et le 4 e do ig t , il faut fa i re le premie r ton du 2 e d o i g t . 

G A M M E DE L A - M I N E U R 

E I E R C I C E 

A . L . 5 9 5 3 . 



D U D E M I - T O N 
Le ton étant compose' de neuf commas se divise en deux demi-tons l'un chromatique l 'autre diatonique. 
Le demi-ton c h r o m a t i q u e est forme' par deux notes du même nom, mais dont l u n e est acc iden tée ; le d e m i - t o n 

dia tonique est formé par deux notes dont le nom change; l'un n'est qu 'un unisson augmenté ou d iminué , l 'autre une se­

conde mineure 

D E M I - T O N CHROMATIQUE 

DEMI-TON DIATONIQUE 

Seconde mineure 

L'exécution de ces deux demi- tons diffère sens iblement en ce que l'on considère le premier comme étant composé 
de cinq commas, et le second de qua t r e seulement . La raison de cet te différence est dans la propension qu'ont c e r t a i n s 
sons soit à monter soit a descendre . 

Pour a r r i ve r à jouer parfai tement juste, l 'élève devra s 'habituer de bonne heure à bien écar te r les doigts pour fa i re 
le demi-ton ch romat ique , et à les rapprocher pour fa i re le demi-ton d i a ton ique . 

De la Première Position 
On est à la p remiè re posi t ion lo rsque le 1 e r doigt est p lacé sur la corde à la dis tance nécessaire pour fa i re un 

in t e rva l l e de seconde, m i n e u r e , majeure ou a u g m e n t é e . 

l r e c o r d e , 2 ecorde : 
i 2 4 : 

3 e corde '• 4ecorde : 

* ^ * 

i > o * 11 A J . *. 11 

Comme on peut le r emarque r l'intervalle* qui sépare chaque doigt est d'un demi-ton, il s'en suit que lorsqu'on veut 
fa i re un ton en t ie r , i l faut employer deux doigts que l'on fait frapper en même-temps sur la co rde . 

E m p l o y e z t o u t e Ta l o n g u e u r de l'archet sur chaque note . 

A . q 4 « 4 2 A 2 1 1 2 \ n 

Unisson diminué 

r r 
a : 

Unisson augmente 



G A M M E DE Ml M I N E U R 

E X E R C I C E 

» o 

2 Toute la longueur de l 'archet sur la^note qui précède les 2 croches liées et * " 4 2 

1 1 m 1 i o « 
un peu moins sur ce l l e s - c i 

de manière à marquer les temps forts de la mesure . 

Ail 0 moderato 
A 

L ' E L E V E 

L ' E L E V É . 

Lccomp 

A. L . 5 9 5 3 . -
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4 0 1 2 4 0 

G A M M E OE FA M A J E U R 

2 1 0 4 

o <> 
T 3 ~ 

E X E R C I C E 

1*4 ± •4 1̂ 2 4 , P=2 
Q 0 _ 4 2 1 

4 0 4 

Employez seulement les deux t i e r s de l 'archet: le ta lon et le mi l ieu , 

P #ur P P' 

4 . 2 4 g 4 0 bi 0 4 g , . 2 » . . • 2

 n 4 _ 1 2 _ 0 . , 2 4 P"1! I M. i~4 0 2 

Molto moderato 
A i 1-— 

L'ELEVE. 

Accompt 

. : 1—1 U» * — 1 2 ~ 
Très peu d 'archet sur les deux c roches . 

m 
%%%% 

* * 1 o 4 o i 2 

m 
•m- • 2 ! 2 

m m f 

%%%% 

2 4 
1 

4 

-F w-4- ¥=F P 4 A » 
r r + 4 m » 

"P"T~-V P J 

14)- f f 4 . >4 s 4 
» . 1 

. M 2 ^ 0 2 4 
- T- P4 1 * 

S 

T9"" F~ 

*); , J>SS! 

==Y= 
h» 

— s 

1 

—pf 
^ P _ U _ 

## 

-1 f 

— " 

4 - — f 

•0-0-0 
' • !» 

— f c r " - U - - J—LJ- =y= 
L 

1 EFP 
J , , 

\ 

L " — r — =4̂  »-•• • r - L ± : V r • 

Andante. 

R E C R E A T I O N 
il/iJ NA TI ON A L ANGLAIS 

•m- -0- j+ 
\:\ 1 1 L'ELEVE. 

Accompt 

P 

J * 
J — 

m m 

|4>:,f pf f m i f p r 1 if r r p p i f P f i t l r r r 1 -0 >. ' . 
^ b 1 

• ^ T . w I : -Te = s a H i l "•TT-

I, r 

- 4 - » — : 1 

r 1 

- - W v - — 

3 

J J 
1 ^ F r J J I J 7 j r f 

A. L . 5 9 5 5 . 

—# a: 
r r 

J j 1 « L J =. 

1 2 . 1 
A •** 0 4 2 1 0 

o-i ° i , r>-r-e>-
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G A M M E DE RÉ M INEUR 

A . L . 5953. . 



R É C R É A T I O N 
AIR ÉCOSSAIS 
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G A M M E DE SI M I N E U R 

3' ^ 4 S 

E X E R C I C E 
3 

±rtr * 1 » T » p -4-0- -4-

* à-f- * 
i i i P F * F * 

4 , 2 

Moderato. 
4_3 
p , j O 

J 52 
A P P O I ~ O H A T 

A ^ » 

L'ELEVE. 
1 F 

Accomp! \ V'fy} 
n é s 

3 
Q-> 3 

A 

3 
TS> 

3 
—0-

"5 0 ..3 .8. 
- P i f -

A 

4 , 
y-

_4 3 „ . 
. P . 

0 4, 4 5 M 5 
0 > 

0 1 1 1 

— E 

MI 
• ë a 

ft= 

«— 

1 Wel l V 

« m m 
ë ë ë «¿4= +4-

• a - m ë ë 'ë 

— V 

4 
A £2. 

4 3 • 3 4 1 K 
A p S 45 

m 

3 te. • * 4 _i p -

I r I 

3C 
f r-T.R » 

§ 5 LCCf«J'1 J 

Allegretto. 

R E C R E A T I O N 
AIR SUÉDOIS 

0 ' 0 - 0 

_ _ _ g _ _ — 

L'ELEVE. 

" 2 ~ 

Açcompl \JV% j J . 
f f l e f J ' HI* i 

« = r — 1 1 J ; 

- # — 

-_rp 

1*—p—1 

n i i 

_ H 
1 H J 1 

_ _ _ _ _ _ v 

4 J J J -J—L - w 

m ? 'IH J J J 
A.L.5953. 
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G A M M E DE SI \> M A J E U R 

Le coup d'archet de l'exercice suivant qu'on nomme le Piqué s'exécute du talon lorsqu'on commence la première note 
t i ran t , et de la pointe lorsqu'on la commence en poussant. On arrê te brusquement l'archet de manière a ne donner a la 

oche pointée que la valeur d'une croche simple, considérant le point comme un silence; la double croche doit être faite 
rapidement avec toute la portion de l 'archet employée pour la note précédente. 

en 
ero 

du talon 
en t i rant 

VA J 
de la pointe 
en poussant 

• — ë t c " 
- J 

On peut faire les deux notes d'un seul coup d'archet: c'est même ce qui se pratique le plus souvent; dans ce cas , on 
donne toute la longueur de l'archet sur la croche en l 'arrêtant comme il est dit ci-dessus et on fait la double croche, pa r 
une pression de l'index sur la baguette lorsqu'on se trouve a la pointe, ou une légère secousse du poignet lorsqu'on est au talon. 

m exécution . l ) ' j ï Ĵ JĴ ^g Fj'ï i 3 J- J Q 11 o u b i e n J. 3 J- J 4 i i 
' etc. 

E X E R C I C E 

Andantino 
a m i î 

L'ELEVE. 

Accomp^ 

4 i l i î 4 3 i a s 0 

"I 7 

2 4, 1 ft' "a 

I^J i ^ • r - 11» • •-• i É 
A. L. 5 9 5 5 . 
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G A M M E DE S O L M I N E U R 

r—4—i [—0—1 

1 

r—i—| 3 4 0 1 
o 

2 4 
C i 

2 1 
O 

0 
, O j 

4 

2 

IL 3 ,—1~ " 

* J T C 0 1 i 1 

^ o 1 1 1 ' ° 1 

t » 

• o . M 

E X E R C I C E 

T r a v a i l l e z ce même exerc ice avec les d i f f é r e n t s coups d'archet s u i v a n t s . 

A. L . 5 9 5 5 . 
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rc>-i, rrff 

3 — — — 

4 3 

ff#p ^ 

•vj. J . • 

i f f ffflr l , r 

d •* ° 1 

i F n F » Ji 0 d-r 

1 J - J ^ J ] 

4„ . 3 4„ J ) 

. fT,. V •^fi L - i — 

I Jv 

r 

— 1 — I ; 1 

1 JH g—y* p -

F F 

1 v i - J — _̂ icm 

R E C R E A T I O N 
AIR BRETON 

Andante 

4 V Il fi 

v . w ..... 

r r . p 

T T ] _H"i = I I i "I 1: * l f S ^ 1 ï — - : 

# • . » ' 1 -« — •— 
* • F . 1 

J 4 JT3 1 J v J Jd 

L' E LEVE i 

Accòmpt 

• r P f P| j — 
_ ^ : l—L—^-

J 1 k — e — = — 

*
 1 

— 5 B * ^ I — 
_i / _ 

F I* j < r j 1—t-J W J J, 1 * j j . j g= J J J * " 

S I 4=p . ' ' I l 
SU 

A. L . 5 9 5 3 . 
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E X E R C I C E S 

A . L . 5 9 5 3 . 

Du Détaché 
Tous; les traits en détaché qui se trouvent dans les exercices qui précédent doivent être exécutés en Détaché large. 
Le Détaché large se fait en allongeant vivement l'archet d'un bout a l'autre et en l 'arrêtant à chaque extrémité. Cha­

que note doit être accentuée de manière à être bien séparée de la suivante. Dans les passages où la rapidité du mou­
vement ne permet pas de déployer toute la longueur de l'archet on n'emploie que le milieu; on se rapproche du talon 
pour exécuter les t ra i ts écr i t s sur les cordes g raves . 

Le Détaché léger ou Sautillé ne peut se faire que du milieu de l'archet, il n'est employé que dans les traits rapides. 
On l'obtient en imprimant à l'archet un mouvement sautillant à l'aide de l'index. 

Travaillez les exercices suivants en détaché léger; lentement d'abord et t rès également. 
Pour obtenir un joli son , il faut allonger l'archet le plus possible sur chaque note tout en n'employant que le milieu. 



Du Martelé 1 7 

Le Martelé n'est autre que le détaché large fait de la. pointe de l'archet;on l'emploie principalement dans les t r a i t s d'un 

mouvement modéré lorsque l'archet doit passer par dessus une ou deux cordes. On l'exécute plus facilement et surtout avec 

plus de netteté en poussant la note grave. 

• 9-, i . . » f _ •m-

—wr - t — 

• • 

—w 

» • 

— v 

Ë —m 

m E E 1 s l i [ v 1 •# R : fu s L Lu 

Du Staccato 
Le Staccato consiste à détacher plusieurs notes d'un même coup d'archet;on le fait soit en t irant, soit en poussant. Pour ob­

tenir une exécution brillante du staccato il est préférable de le travailler t r è s vite sur une note que l'on répète le plus 

souvent possible en n'employant qu'une seule longueur d'archet. L'impulsion donnée à l'archet doit provenir de l 'avant-bras 

auquel on imprime comme un mouvement nerveux . On appuie fortement l 'archet sur la corde sans tenir compte du 

grincement qu'il produira a chaque pression; ce grincement s'effacera peu à peu et disparaî t ra complètement lorsque l'élè­

ve aura acquis la légèreté d'archet nécessaire. 

Pour indiquer qu'un passage doit être joué en staccato, on surmonte chaque note d'un point et l'on place une liaison 

sur tout le passage. 

On peut acquér i r un s taccato vigoureux, l a rge , mais rédui t à une suite de huit ou dix notes au p lus , en le travail­

lant t rès lentement et en donnant l'impulsion à l'archet par un petit coup sec du poignet et une légère pression de hndex. 

A. L. 5 9 5 3 . 
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D E L ' E M P L O I D E S C L E F S 
pour récriture de la Musique de Vio lonce l le 

Pour écr i re la musique de Violoncelle on se se r t de t ro is c lefs : la clef de Fa sur la 4 e ligne ^ * pour les sons 

graves, la clef d'Ut sur la 4 e ligne I) pour les sons du médium et la clef de sol Î̂ JhE: pour les sons a i g u s . 

ETENDUE DU VIOLONCELLE 

SX ^ 
XX 

XJ sol la ut sol la 

X i 
SX 

si ut 
SX 

re mi 
SX 

XX 

ut II sol la 

XT 

ut re mi ÏJL sol la ut re 
SX 

mi 
SX 

sol 

2 XX 

Cette manière d'écrire est la seule qui soit conforme aux règles du solfège et ne peut parconséquent donner lieu 

a aucune confusion. Il n'en est pas de même de la manière adoptée-par plusieurs auteurs et qui consiste à n'employer 

que les clefs de Fa et de So l , en jouant les passages écr i t s sur cette de rn iè re une octave au dessous de leur d i apa ­

son. Ce moyen, inventé sans doute , pour épargner aux élèves la peine d 'étudier la clef d'Ut, es t loin d'avoir atteint 

son but,n'ayant pas été adopté par tous les a u t e u r s Violoncel l i s tes . Il p ré sen te , en o u t r e , p lusieurs inconvenients:d'a-

bord la d i f f i cu l t é de l e c t u r e dans les passages a igus où l'on est obl igé d'employer un g r a n d n o m b r e de l i ­

gnes addi t ionnel les ; puis, la répétition fréquente de la clef d'octave ou du signe équivalent S 0..,, .^ensuite la confusion 

qu'il fait naî t re dans l ' interprétat ion a donner aux oeuvres ainsi écr i tes ; enf in , il dé t ru i t l 'équilibre du r a p p o r t des 

clefs en t r ' e l l es . Ce qui le condamne su r tou t , c'est qu'il n'est pas prat icable dans une par t i t ion d'orchestre^ 

Il ne peut donc y avoir qu 'une règle pour l 'écriture de la musique de Violoncelle ; c'est l'emploi des trois clefs en 

conservant a chacune son diapason r ée l . 

Cependant la manière citée plus haut existe, quoique défectueuse,et est même assez répandue pour qu'il en soit dit quel­
ques mots et donné quelques exemples dans une méthode. 

Ce n'est que par l'étude d'un morceau de musique que l'on peut distinguer à quel diapason on doit exécuter les passages 
écrits en clef de Sol; il est pourtant assez généralement admis que la clef de Sol doit être jouée a l'octave grave: 

1° Lorsqu'elle est placée au commencement d'un morceau. 

Ainsi la 
p h r a s e ^ \ \ J.j j j f f i g j E ^ p ^ p o n H à f-|trpnf|5Ë ou bien 

2° Lorsqu'elle est précédée de la clef de Fa. 

3° Lorsqu'elle est employée seule. 
l e s autres clefs ne sont employées que dans la transposition. 

A . L . 5 9 5 5 . 
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Plus on descend la main vers le chevalet, plus on raccourcit la par t ie de la corde mise en v ibra t ion , i l s'en suit que 
toutes les distances deviennent moindres et qu'il faut rapprocher davantage les doigts pour faire les différents interval­
les. Ainsi dès la cinquième position, il n'est plus nécessaire d'employer deux doigts pour faire un ton et à la sixième po­
sition on ne se sert plus du 4 e doigt. 

Les changements de position doivent s'effectuer sans lever les doigts . 

Demi - Position 
On est à la demi-posi t ion lorsque le 1 e r doigt, se t rouve placé à la distance d'un d e m i - t o n chromatique de la 

corde a v i d e . 

l r e corde ! 2 e c o r d e 3 e corde 4 e corde 

p o t|o 
1 S n 3 -4 3- -t—g 3 4 1 1 S . 3 , 4 I 1 •* — a — I — : — * L L 

Théoriquement chaque position doit avoir sa demi-position ou plutôt ses demi-posit ions, mais, dans la p ra t ique on 
ne désigne sous ce nom que celle que nous venons de définir. 

E X E R C I C E 

f ì ~ ì f *~<~ì I f*""* f" »"~P* i i , , ' Ì8 f 1 •> 1 i H '•I i f I I I i i J J M M 

» * '0 T » [£Xf Cri/ | l I Q L b l i f ' I g f P ^ a. t u . t u 
Deuxième Posit ion 

On est à la deuxième position lorsque le l r doigt se trouve placé a la distance d'une t ie rce de la corde h vide 

; l r e corde 2 e corde . 3 e c o r d e 4 e corde 

-4—; * 
4 3- - 4 8 -

E X E R C I C E 
4 S i 4 . 2 ! 

r T ^ r ^ i i i t i r i i a l u I iïn I l i T T r ^ - l q l r l 
l I e Pos i t ion. 

Vos: 2*P<)s: 

4 î 

. 1 lui X i 

m n o m i l i m i i j j j . i t ü J ' L ü j i i i i 
l r e Pos: 

i f r I » 1 » f f «g 

' l , e P o s i t i o n . ' ° 4 

A L . 5 9 5 3 . 

D E S P O S I T I O N S D A N S LE M A N C H E 
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Troisième Position 
On est à la troisième position lorsque le 1 e r doigt se trouve placé a la distance d'une quarte de la corde a v i d e . 

: u l r e t 
: k S £ 

+y 

orde â : 2 e eo rde 3 eco 

n — « - r * — 1 
— * 0 Iti î 

rde ; 4 e c( 
„ 4 : 

I 1 hi » Il « '. 4 — 

)rde 

: ^ 4 
- t " 0 1 Il ^ £ k t — ' — 2 — c 

E X E R C I C E 

Quatrième Position 
On est à la quatrième position lorsque le 1 e r doigt se t rouve placé à la distance dune quinte de la corde a v i d e ; 

a cette position le pouce embrasse le manche et la main repose sur l'éclisse. 

l r e corde 
4 . o e j . . 

3 e corde - 4 e corde 
: 1 2 A 1 * « .* 2 e corde 

Bien que l'octave de la corde a vide appart ienne a la cinquième posit ion on la considère comme une extension de 
la quatr ième lorsqu'elle est faite du 3 e doigt et en son ha rmonique , c'est à dire en effleurant la corde seulement 

On l indique par: o .Ex .=3|j5=| 

E X E R C I C E 
Très modéré. 2 

3 1 1 2. £ T Ê 

l ePosi.4 ePosi. 



Cinquième Position 
SM 

On est à la cinquième position lorsque le 1 e r doigt se trouve placé a la distance d'une sixte de la corde à -vide; à cette 
position ainsi qu'à la suivante l'extrémité du pouce touche au talon du manche et la main ne repose que sur la bordure 
de l ' ins t rument . 

l r e corde 

3 bA- »x 4. tè 
2 e corde 

3 e corde 

4 V i i . - H — F ; — H 1 " — n 4 
~p f>f ^ f — v » * -, 1 1 g L À u J — t J L — 

. ' .- .—• _J hi > P O I M ' b t i P o V ' — 
t ou 3 4 1 ou 3 4 1 ou 3 4 1 ou 3 4 

Sixième Position 
On est à la s ix ième pos i t ion lo r sque le 1 e r doigt se t rouve placé à la dis tance d'une septième de la corde à 

v i d e . 

. t 

: 
2 £ ' e c o r d e g 

1 

2 e corde 
3 1 2 L 3 

i " — T T 

3 e cordé 
3 4 

i r 
3 

4 e corde 

T T 

E X E R C I C E 

Les doigts ne peuvent guère a t te indre de sons plus élevés que ceux de la sixième position sans que le pouce aban­
donne le manche; aussi nomme-t-on Démanché l'emploi du pouce comme sillet mobile. 

A. L. 5 9 5 5 . 
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D E S A G R E M E N T S 
L e s p r i n c i p a u x A g r é m e n t s s o n t 

1° L ' A p p o g g i a t u r e ou Petite note fl^jP p n 

Indication. Effet 

2° Le Groupe ou G r u p e t t o || f 

3° Le Mordant 

4° Le T r i l l e 

Indie . E f f e t . Indie . Effet . 

3 C 

Les agréments sont toujours l i é s avec la note pr inc ipa le à 

laque l l e i l s appartiennent; i l s doivent , par conséquent, être fai ts . 

du même coup d'archet que cette note. 

Effet . 

De l'Appoggiature ou Petite Note 
M Appoggiature ou Petite note prend la moitié de la valeur de la note quel le précède; si la note est pointée elle 

n'en prend que le tiers.Comme son nom l'indique (appoggiature du mot appuyer) elle porte avec elle une nuance que l'on n'a 
pas besoin d'e'crire. 

E c r i t u r e 

Effe t 

+^9 
\ ¥^=\ r h 1 

1 

P# - r f m m 
p f f f f f f 

1 * 

L J — A A LJ L.L.»i"^ >-

Lorsqu'elle est notée par une croche barrée & ou une double croche i*, 
l'appoggiature doit être exécutée rapidement. 

E c r i t u r e 

Effet 

fcJ-r.f'i£r -
I L i 

f- ff-ff- 1» » 
I r-

—— • 

Une suite de petites notes (qu'on nomme appoggiature double,triple, 

quadruple etc), s'exécute toujours rapidement. 

m,l Jfff- ig!r ^ H 3 C 

A. L. 6 9 5 5 . 



Du Groupe ou Grupetto 
L'exécution du Groupe varie selon la place qu'il occupe auprès des notes et son mouvement se modifie d'après le* 

caractère du morceau où l'on en fait u s a g e . 
On fait le groupe au commencement de la note lorsqu'il est placé immédiatement au dessus. 

E c r i t u r e 

Ef fe t 

Placé entre deux notes on ne doit le faire qu'a l'extrémité, de la durée de la note qui le précède. 

E c r i t u r e 

Effe t r rarr < 

Lorsqu'il est placé après une note pointée on le fait de manière a ce que le retour 

à la note principale ait lieu où commence la valeur du point. 

E c r i t u r e 

Effet r ireçrei 

Le groupe est considéré comme étant.placé après le point lorsque les valeurs 

qui suivent sont moindres que le point l u i - m ê m e . 

Ainsi la phrase doit ê t re jouée 

fur * tr~ 
On commence quelquefois le groupe par la note inférieure, dans ce cas il fait sa 

résolution sur cette note et est indiqué par le signe 2 

E c r i t u r e Effet 
8 _ 9 

m 
•G-

V accident placé au dessus ou au dessous du groupe sert a indiquer que l'on doit faire la note supérieure ou la note in­
férieure a la 2*" majeure ou à la 2 d c mineure . 

A. L. 5 9 5 5 . 



24 

Du Mordant 
Le Mordant doit toujours êt re exécuté rapidement , avec une certaine vigueur dans les t r a i t s et avec douceur dans 

le cantabi le . 

Du Tril le 
11 faut t ravail ler le Trille t r è s lentement d'abord: en évitant que le poignet gauche ne se raidisse et en laissant tomber 

bien d'apioml) et avec force le doigt qui fait le ba t tement . Lorsque le trille est fait à la 2 d " majeure les deux doigts doivent 
frapper la corde simultanément. 

On laisse au gout de l'exécutant de commencer le tr i l le par la note supérieure ou par la note principale,à moins dune 
indication part icul ière. 

La terminaison ne varie que lorsqu'elle est marquée par des peti tes notes . 

E c r i t u r e J 

Trille commençant par la note supérieure et terminé par une variante. 

№ 1 . . . f ifft • W, 1 • i f t 

Ef fe t •> P I» • — f ­

O F 

p F 

E c r i t u r e 

Effet 

Lorsque le trille est placé sur une note longue on le commencé lentement pour 
arriver progressivement a un battement rapide et égal . 

ETtT =1 iT T­ ­ ' • 

f — - f "T" F T'fT'fTrT'fT' 

1 1 

E c r i t u r e 

Effet 

On ne fait guère qu'un groupe et quelquefois même qu'un mordant lorsque 
le trille est placé sur une note brève . 

Dans une suite de trilles sur un t ra i t montant ou descendant par degrés conjoints, on ne termine que 
le dernier; les autres s'enchaînent sans in te r rup t ion . 

EXEMPLE 

DIJ P O R T - D E - V O I X 
Le port­de­voix se fait en appuyant et en glissant le même doigt sur la còrde pour aller d'un son à un au t r e ; plus 

l ' intervalle a parcourir est grand, plus il doit être fait r ap idement , dans aucun cas il ne doit être fait d'une manière 
traînante. On tolère deux por t ­de­voix de suite dans un passage en sons soutenus, mais ils seraient d'un effet détestable 
dans un t ra i t rap ide . On fait aussi le port­de­voix en substi tuant un doigt a un au t re ; l a substitution doit s'opérer dès le 
commencement du glissement. 

v2 - * 0 
E X E M P L E 

Même corde. 
m 
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G A M M E D'UT M A J E U R 

ire Posi. 3 e Posi. l r e Posi. 2 e Posi . l r e P o s i . 

vELÈVE 

Accompt 

Moderato. 

— — 111 •'• •• —̂ 

m r 
' p 

•E " £ 
1" F i 

T i - rftl 

1 - * -

• pT*"^; i 

—'—f— 
4 e Posi . 

_ 
7 * - J é y J é U l 4fe£H V J} . 

— r — r ~ --T-- —»—L f f-
— • £ — 1 

P P— 

1 P Ë 
2 e Posi . 3 e Posi . 4 e Posi. 2 e Posi . 4 BPosi. 

» p 
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r r R E C R E A T I O N 

THÈME de W . A . M O Z A R T . 

L ' E L E V E 

A ccompî 

G A M M E DE LA M I N E U R 

Jouez !a leçon suivante sans employer la 1" corde et en suivant les doigtés indiqués. Cette leçon est la même que celle qui se 
trouve à la page 6 pour être jouée k la Imposition. 

A h il u ut f . 

rzrî '» " F — f 0 1 

V'Cf • — ¿ - 1 — = -

r r r r J r 1 

L ' E L E V E 

Accompt 

2 
1» • , 

22: 
S 3 

3 
k 

p i p 
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R E C R E A T I O N 

Moderato . LA ROMANESCA Air de D anse.XVIE Siècle 

27 

L ' E L È V E . 

Accompi 

m *' \ 1 

^ J r r r r r r r J r r r 1 1. • J , [ f | J 1 I » 1 ^ 
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G A M M E DE SOL M A J E U R 

i 1 1 I 

E X E R C I C E 
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É T U D E DU T R I L L E 
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G A M M E DE SI M I N E U R 

D E LA SYNCOPE 
La syncope est la prolongation sur un temps fort d'un son commencé sur un temps faible. On doit éviter défaire entendre le 

moment ou se produit la syncope, c'est a dire, de faire sentir le temps fort; on obtient ce résultat en accentuant légèrement l'at­

taque de chaque note formant syncope et en éteignant le son immédiatement. 

Ail
0 moderato 4 

L'ELEVE. 

A c compì 5 = * 0 - 0 
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< № 3 

i 2 < l i é 
r r £ r — I 1 S 0— 

4
e P o s i -

: (1 
m 

^ 3
e Posi. 

' F 0 = j 

h-A- l— 

H » . . 0 
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G A M M E DE LA M A J E U R 

L ' É L È V E . 1 
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Andante 

L'ELEVE l \ S-WV v* ^ ~ ^ = 

Accompt 

R E C R E A T I O N 
Couplets de SI J'ETAIS ROI (AD.ADAM) 

i f f Q i i "T *—'-m i p — 0 
- p m 
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GAMME DE FA # M I N E U R 

E T U D E DU G R O U P E 
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G A M M E D'UT # M I N E U R 

Poco adagio. 

L'ELEVE.j 

Aecompi 

i - > f T p . i 
- - _ l _) ì q ~— . 
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- ^ s p — — 
r r J — 

2 4 
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De la Gamme Chromatique 
La gamme chromatique se doigte de la même manière dans tous les tons; on n'emploie que les trois premiers doigts 

a . la demi-position et a la seconde position en se servant de toutes les cordes à v ide . 

1 3 2 i 

On se sert quelquefois d„ 4-deig , , mais sememen, lorsqu'il termine nne gamme chromatique ascendante. On évite 
ainsi un changement de corde et de position pour une seule note. 

2 „ 
3 
e. ; 

4 

4 
(9 m 

^ M m a w 1 = 1 

Au dessus de la quatr ième posit ion le doigté ne conserve plus la même régular i té : on doigte par 1 2 ou 1 2 3 de 
manière a ne jamais finir la gamme par le 1 e r d o i g t . ' • a e 

A. L. 5 9 5 5 . 



3 8 

D E S A R P E G E S 
L'arpège consiste à faire entendre successivement toutes les notes d'un accord . Cependant, dans la musique de \Tioloncelle,on 

ne donne ce nom qu'aux t ra i ts rapides et br i l lants qui nécessi tent le passage de l 'archet sur t rois ou sur quatre cordes 
en ne faisant produire qu'un son par chacune d'elles. 

L'arpège doit être, travaillé t r è s lentement en employant toute la longueur de l'archet et en ayant soin que le passage 
d'une corde a une autre se fasse par un mouvement du poignet, comme il est dit dans l'article relatif à la direction de l'ar­
chet. C'est a l'infini que l'on pour ra i t var ier les dessins de l'arpège ainsi que les différents coups d'archet à employer, 
cependant, je le c ro is , il est préférable de le t ravai l ler , d 'abord , en poussant la note grave sur laquelle on appuie un 
peu , mais sans s'y a r rê te r , et en t i ran t la note a iguë, jusqu'à ce que l'on ait acquis une grande légèreté d'archet q u i , 
seule, const i tue la belle exécution de l 'arpège ; il est indispensable que les doigts se placent tous ensemble, a chaque 
changement d'accord. 

Voici quelques exemples d'arpèges pris dans les plus us i t é s . 

ARPEGES SUR 3 CORDES 
. > , - >i 7 > 0 A* .0 ! i/m —m-l_._ > 

, p a (f>,. - r>i ._f^ .--f^i x . $ h .~M-frî\ yffTr 

•S TI il m 

2 E 2 

q£jLt £ Ç L R 1 £cXFetc- ^ [ / ¿ £ 1 / 

DIFFERENTS COUPS D'ARCHET 

2 I 3 
S E etc. 

4 £\ ï> 5 „ * A j> *' -0- jF\ m F* m /^TMN / ^ f N ,^>f»^ 
:F5z: etc. 

- - # ^ \ / 
k \ fk 

p p 
-p-V c tr w&Y* Tf ̂ = 4 

'p p 
• • 

J L J L J L i n i - J L 

9 
U Ë É 

f f t 

11 
3 r*> F~A 

12 
l e t e , M G 

f f 

etc. 

2 etc. 
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Àndantino/T*' 
1 

L'ELEVE. 

A R P È G E S SUR 4 CORDES 

Accompî 
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DIFFERENTS COUPS D'ARCHET 
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G A M M E DE F A M A J E U R 
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G A M M E DE RE M I N E U R 

"O" 

L'élève devra 

travailler aus­

si la part ie 

d'accompî 

Allegretto. E T U D E du M O R D A I T et du P I Z Z I C A T O 

(i) Pizz. 
J . ' r 

» ' 0- zmr. 

m h» ; 

: 0 

ir—R~ 

_ f -
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m 
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r • | 
1— 

s — N >w 

P 0 0 

Ls i l 

. A" 
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' b R — 

fil. 
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y > p r 
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5 
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• r I ~ 
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0— 

p-fzz 

• r - I 1 1 

— -

——» 

E P̂  J F R ^ 

2 2 

1 • s — LZV-p \— « 
J J j 1 j r,y 

(*) Pizz , abréviation du mot Pizziccato signifie qu'il Faut -ttiettre la corde en Vibration en la pinçant, environ aux deux tiers de sa longueur,avec l'index de 
la main droite; on*appuie le pouce sur la touche et le pincement se fait aveé la partie charnue du doigt en tirant la corde de gauche à droite. 

Arco ou Coll arco veut dire avec l'archet. 
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Allegretto. Y j e . 

R E C R E A T I O N 
CAMILLE (H. DALAYRAC) 
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G A M M E DE Ml b M A J E U R 

3 ± 3 ,. 1 a — a i . 
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G A M M E DE LA \> M A J E U R 
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SUITE des GAMMES MAJEURES et MINEURES 
jusqu'à 7 Dièzes et 7 Bémols 

Si Majeur 

Sol # Mineur.SË 

Ré b Majeur. 

Si b Mineur. 

Fa # Majeur 

Ré | Mineur. 3§ 

Sol 1? Majeur. V-'fo C 

Mi \> Mineur, 

La t> Mineur 
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De l'emploi du Pouce dans le Démanché 

Dans le démanché, on se se r t du pouce comme d'un sillet mobile, on le pose parallèlement au chevalet et au sillet 
en appuyant, sans effort de la main, sa part ie extér ieure sur les cordes . 

Le pouce se place sur deux cordes a la fois de manière à produire toujours une quinte j u s t e : la corde la plus ai­
guë doit se t rouver tout p rès de la jointure de la première phalange, et la plus grave au milieu de l'ongle-, le bras 
repose légèrement sur la table d ' h a r m o n i e . 

On indique l'emploi du pouce par le signe 9 

Le doigté, dans le démanché, est le même pour toutes les posi t ions: une note a l térée se fait du même doigt que la 
note naturel le , à l'exception de la note faite par le pouce, qui se fait du l r doigt , lorsqu'elle doit être haussée d'un de­
mi-ton, et du 4? , sur la corde suivante ^lorsqu'elle doit être baissée d'un demi- ton . 

Les deux gammes suivantes fe ront , mieux que toutes les exp l ica t ions poss ib les , comprendre cette règ le . 

Po s. da Pouce. 
GAMME DIATONIQUE. 

Pos.du Pouce. Pos.du Pouce. 

GAMME CHROMATIQUE. 

4 I 4 

Le pouce doit toujours suivre les doigts afin qu'il n'y ait jamais qu 'un interval le de seconde en t re le son qu'il pro­

duit et la note que fait le l 1 ' do ig t ; il les suit aussi lorsqu'i ls changent de corde . 

L'emploi du 4 e doigt ne nécessi te pas le déplacement de la main ni du pouce , i l suffit d'étendre le pet i t doigt . 

Pour passer facilement d'une posi t ion du manche au démanché , il faut placer le pouce sur les co rdes a v a n t le 

moment où il doit jouer l u i -même pour n'avoir plus qu'à le g l i sser en chassant les d o i g t s . 

E X E M P L E 

t 3 
p—P-

•° Ì 

Placez le pouce sur les deux premières cordes pendant que vousfai-

tes le Sol et glissez-le rapidement, tout appuyé,pour atteindre le La. 

Le pouce peut ê t r e placé a toutes les posit ions, comme on le ve r ra dans la suite de cet ouv rage , je ne donne 

- ' IIP " -ic i d 'exemple que de la posit ion lin le p lus facile a c à u s e de ses r a p p o r t s avec la p r e m i è r e pos i t ion 

du m a n c h e . 
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L ' E L È V E . 
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