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El6szo.

Joachim Jézsef egyik
nagy érdeme, hogy Bach
Jdnos Sebestyén hege-
dliszondtdit nemcsak a kom-
certtermekben honositottameg,
banem a nyilvdnossdggal is
megszerettetto.
Mieldtt Joachim az &
nagy eloadé mivészetével e
gyonyorti miivek dsszes szép-
gégeit feltirta, majdnem Js-
meretlenek voltak.  Egyes
_részek ugyan -elébb is eld-
adattak nyilvdnosan, de mivel
a hegediimiivészek e miivek
szellemébe semmiképpen sem
tudtak behatolni, s6t ezeknek
annyira kiilonleges technikdjdt
sern  tudidk  megérieni és
érvényesiteni, e  kisérletek
mindig  deriiltséget keltve,
balul végzddiek.
\ Ekkor jott Joachim. Az
.8 kivilé ulakité képessége

* és klasszikus elfaddsa sokkal
ismeretesebb semhogy ismer-
- tetnem kellene.

Midsn én a berlini kir.
_ zeneakadémidn Joachim ve-
~ zetésével tanulmdnyaimat be-
fejeatem, éppen Bach szolo-
- szondtdi tették a tananyag
- legfontosabib részét. O David
- Ferdinand, ahirneveslipcsei
- mesternek sok tekintetben
~megfelel$ kiaddsdt baszndlia, a
" mely a berlini kir. kdnyvtdrban
levd eredeti kézirat nyomdn
késziilt.  Mégis Jeachim
- gokat vdltoztatott e Kkiadds
-~ elfaddsi jelein, vondsain és

© . ujjrakdsain. En az § kezétdl

~ szérmazé jegyzetekel méy ma
is orzem.

Szdmtalanszor hallottam
Joachim elbaddsdban e szo-
ndtdkat tigy hangversenyekben
mint a tanterembenr s fgy
alkalmam nyilt az 8 mesteri
elfaddsdt alegfinomabb részle-
tekig megfigyelni.

Miutdn én jelenleg & hege-
dliivodalom mestermiiveit uj
b6l dtdolgozom és kizkézre adom
sezeket pedagogial mikddésem
czéljaira haszodlom, kimeritd
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Vorwort.

§ ist eines der grofien Ver-

dienste Josef Joachims,
den vorliegenden Sonaten ven
Joh. Seb. Bach nicht nur
den Weg in den Konzertsaal
gebahnt, sondern sie auch in
der Offentlichkeit beliebt ge-
macht zu haben. Bevor
Joachim mit seiner grofien
Interpretations - Kunst alle
Schonheiten dieser herrlichen
Tonwerke erschépfend klar-
gelegt, waren sie so gut wie
unbekannt. Einige Teile daraus
wurden allerdings vorher hie
und da von (teigern offentlich
gespielt, doch da dieselben
dem Geiste wie der Technik
dieser Sonaten mit ihrer
eigenartigen  Geigentechnik
total fremd und wunwissend
gegeniiberstanden,  wirkten
diese  Versuche  meistens
komisch auf die Zuhérer und
jeder Erfolg scheiterte im
vorneherein an dem Unver-
migen der Ausiibenden.

Da kam Joachim und
offenbarte diese Tonwerke.
‘Was er aus ihnen machte and
schopfte, das ist heute zu
bekannt, um darauf hinweisen
zu miissen.

Als ieh meine Studien an
der Berliner kdniglichen Hoch-
schuile unter Joachims Leitung
vollendete, bildete das Studinm
der Bachschen Solosonaten
den wichtigsten Teil seines
Unterrichtes. Joachim
lief die sehr verdienstvolle
Ausgabe von Ferdinand David
beniitzen, welche sich auf das
in der kdniglichen Bibliothek

zu Berlin sich befindenden
Originals stitzt. Allerdings
inderte Joachim sehr viel

an dieser Ausgahe in DBezug
auf die Spielart, Bogen-
striche, Fingersitze, Vortrags-
zeichen, und ich bewahre alle
diese von seiner Hand her~
rithrenden  Aufzeichnungen.
Unzihligemale horte ich die
Sonaten voun ithm in Konzerten
wie auch in der Unterrichts-
klasse spielen und hatte so
Gelegenheit, seine wundervolle
Interpretation bisin die feinaten
Binzelheiten zu verfolgen.
Da ich im Regriffe bin,
die Meisterwerke der Violin-
literatur fir meine pidago-
gische Tatigkeit herauszu-
geben, war es mir eine ganz
besondere Freuds, diese So-
naten, die ich als cinen Hohe-

Preface.

t is one of Josef Joachims

greal merits, pot ouly to
have introduced the following
sonatas of Johann Sebastian
Bach into the Concert-Hall,
but also to have made them
loved by the great public.

They were almost unknown
before Joachim played them
with his grand art of inter-
pretation, and brought out all
the beauties of this magnificent
music.

Soms parts of these sco-
natas had been played in
public by certain viclinists
before Joachims time, but as
the spirit apd the technique
of these works were quite
strangs to the performers,
the interpretation made a
ridiculous impression on the
audience. Any success was
made quite impossible on
account of the want of know-
ledge in the performers.

Then came Joachim and
his rendering was a revelation.
How he played, and inter-
preted these asonatas is so
well-known, that it is not
necessary to mention it. When
I completed my studies at
the Berliner Hochschule under
Joachims direction, the study
of these sonatas formed one
of the most important parts
of his teaching. Joachim used
the very excellent edition by
Ferdirand David, based on
Bachs manuseript, to be found
in the Royal Library in Berlin.
All the same Joachim changed
a great deal in this edition,
with regard to the manner
of playing, bowing, fingering
and marks of interpretation,
and [ kept to all the alterations
made by bhim. I very often
had the opportunity of hearing
Joachim play these works at
concerts as well as during
his classes, and so I was able
to observe the fineness of his
interpretation down to the
smallest detail.

As I am publishing the
standard works of violin
literature in connection with
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Préface.

L’un des plus grands mé-
rites de Joseph Joa-
chim est, sans conteste, celui
d'avoir introduit les ,Sonates
de Bach“ non seulement au
Coneert mais surtout de les
avoir rendues populaires en
les faisant connaitre, apprécier
et aimer du Grand Public.
Jusqu’au jour ol Joachim, par
son admirable et unique inter-
prétation, en eut montré et
fait comprendre toutes les
beautés, ces,Sonates“restdrent,
pour ainsi dire, & peu prds
inconnues. Avant cette époque,
certains violonistes en jouérent
bien quelques parties mais,
ne possédant pas la technique
toute spéciale exigée pour
I'exécution de ces oeuvres et
r'en pouvant non plus saisir
toute la profondeur, il en
résulta que cesessaisfrappdrent
les auditeurs d'une fagon plutdt
burlesque. Dans ces conditions
tout succesétait aliéné d’avance

Enfin Joaclim vint et
interpréia ces sonates. Ce qu'il
en tira et ce qu’il en fit fut
une véritable ,Révélation®
On connait trop la manitre
dont il les joua pour qu'on
5’y étende plus longuement.

Au temps ol je complé-
tais mes étndes & la ,Kgl
HBochschule“ de Berlin sous
ta direction de Joachim, I'une
des plus importantes parties de
son programmoe d’enseignement
comprenait 1'étude des ,Sona-
tes“ de Bach. Joachim utilisait
pour cela l'édition de Ferdi-
nand David, qui a beaucoup
de mérite et qui était tirée
dn manuserit original de Bach
qui se trouve & la Bibliothéque
Royale de Berlin. J'ai conservé
toutes les annotations faifes
par la propre main de Joa-
chim dans lesnombreux change-
ments qu'il apporta a cette
¢dition notamment en ce qui
concerne les coups d’archet,
ie doigté, les signes d'inter-
prétation. Aussi bien an
concert qu'en classe j'ai bien
souvent entendu Joachim jouer
ces ,Sonates® ce qui m'a
fourni l'occasion de suivre
tros attentivement et jusque
dans ses moindres détails, la
fagon merveilleuse dont il les
interprétait.

Afin de m’en servir moi-
méme comme moyen pédago-
gigue, je fais parai‘re une



v

gouddal és fokozott figyelemmel
ldttam el e szondtikat, melye-
ket én a hegediirodalom leg-
fobb miivei kbzé sorolok, jegy-
zotekkel 6s jelzésekkel. Re-
mélem, hogy ezdltal a sokszor
lekQizdhetetlennek 14tszé ne-
hézségeket is tetemesen meg-
konnyitettem s a fiatalabb hege-
diisnemzedéknek, melynek e
miivek tanulmdnyozdsdt nem
tudom eléggé ajdnlani, biztos
tdmaszt nyujtok a tdkéletes és
stilszerli eloaddshoz.

E mivek eléaddsdra
vonatkozdlag, dltald-
nossdgban a kdvetkezd
megjegyzést teszem:
Bach szellemében és
stilusdban kell azokat
el6adni. Igen nehéz e szavak
értelmét magyardzni: ,Bach,
Beethoven vagy Mozart
szellemében eldadni“. Elsé
sorban mindenkinek sajdt zenei
érzésére kell tdmaszkodnia,
hogy a mestermiivekben lakozé
szellemet megértse és kife-
jezésre juttassa. De hogy tel-
jesen megértsik Bach mélyen
érzett, ihletett zenéjének jelle-
gét és nagysdgdt, menjlink egy
székesegyhdzba és hallgassuk
ott meg egyik nagyszeri or-
gonamivét. Egy ilyen miiben
minden széles, plasztikus és
nagy kdtvonalokban van tartva,
minden #tem szelleme nagy-
8dgdrél és érzelme mélysé-
gérol tanuskodik. Csak egy-
féleképpen lehet Bach
zenéjét helyesen interpretdlni:
ba minden személyes Onér-
vényestilési tdrekvést hdttérbe
szoritunk és iparkodunk az

0 egyszerti és mégis magasztos
szellemének  magaslataihoz
felemelkedni.

E hat hegediiszondtdban
killonds gazdagsdgban tdrul
elénk Bach szelleme. Valé-
sdgos zenei pillérek ezek. A
technika szempontjdhél pedig
valéban egyediildllék. Rendki-
viili mértékben meghaladjdk
ugy tartalmilag mint techni-
kailag mindazt, amit Bach
idejében hegediire irtak, st
még ma is utblérhetetlenck
maradtak.

punkt der Violinliteratur be-
trachte, in jeder Beziehung
so gemau zu bezeichnen, daB
iber die beste und leichteste
Art der Ausfihrung, der oft
grofien ungewohnten Schwie-
rigkeiten, in keiner Weise
mehr ein Zweifel bestehen
kann.

Ich hoffe, damit allen jun-
gen Violinkdnstlern, denen das
Studium der vorliegenden
Werke nicht genug empfohlen
werden kann, einen sicheren
Weg zor wirklich formvoll-
epdeten und schonen Wieder-
gube zu zeigen.

Fiar die Interpreta-
tion dieser Sonaten im
allgemeinen méchte
ich folgendes bemer-
ken: Sie sollen durchaus
im bachischen Geiste und Stii
gespielt werden. Es ist schwer,
den Sipn der Worte: ,im
bachisclien, beethovenschen,
mozartschen Geiste wund Stil
spielen zun erkldren. Er stitazt
sich in erster Linie auf das
urspriiugliche  musikalische
Empfinden den wahren Geist
der einem Kunstwerk inne-
wohnt, erfassen und wieder-
geben zu kdnnen. Um das Edle,
wef Innerliche der Musik von
Bach zn empfinden, hire man
gsich in einer Kathedrale den
weikevollen Vortrag eines
seiner herrlichen Orgelwerke
an, dann wird man das Wesen,
die QroBe des Bachschen
Geistes verstehen. Alles ist
breit, plastischin groBien Linien
gehalten, von einer geradezn
wunderbaren Kraft des Geistes
uad tiefen innerlichen Empfin-
dusg und Wirme. Es gibt
nur 8ine Art und Weise,
Bach richtig und wirklich
bachisch zu spielen, die
darin gipfelt: sich zun den
Hohen seines einfachen und
doch so grofen Geistes em-
porzaschwingen. Jedes klein-
liche  persdpliche  Neben-
einpfinden, jedes ,sich selbst¥
spiclen wollen ist falsch.

In ganz besonderer Filie
hat Bach seine Grofle anch in
diesen vorliegenden sechis Vio-
linsonaten offenbart. Es sind
wahre Tongebiude. Ganz
cigenartig stehen sie in Bezug
auf ihre technischa Anlage
da. Sie tberragen turmhoch
das, was zu Lebzeiten Bachs
fir die Violine geschrieben
worden ist, und selbst heute
noch stehen sie unerreicht da.
Die Polyphonie ist in diesen
Sonaten ebenso reich wie in
seinou anderen Werken. Das

my own teaching, it was a
gpecial pleasure to me to
revise these Sonatas — which
I consider one of the most
ilportant works written for
the violin -— in such a manner,
that no doubt may be left
as to the best and easiest way
of mastering the great and
unusual difficulties which they
contain.

I hope to show by this to
all young vielin-artists, to
whom the study of the follo-
wing sonatas cannot be too
strongly recommended — a
sure way to a really perfect
and beautiful rendering of
the same.

For the interpretation of
these sonatas in general I
make the following remarks.
They must be played absolutely
in the spirit and style of
Bach. It is difficult do explain
the meaning of the words to
play in the spirit and style
of Bach, Beethoven, of Mozart,
etc. 1t depends in the first
place or the innate musical
feeling of heing able to con-
ceive and to render the real
spirit of au art-work. The
best way to feel the nobility
and depth of the music of

Bach, is t¢ hear, one of his’

wunderful works for Organ,
played in a big catedral, then
the greatness of Bachs soul
will be understood. His music
is formed on grand plastic
and majestic lines, with a
real spirit of great power and
deep feeling. There is only
one way to play Bach really
well — that is to rise to the
height of his genius — so gim-
ple, and yet so great and not
attempt to put in ideas of
ones oOwn.

Bach bhas revealed his
greatuness to the full also in
the following six sonatas for
violin. They are monuments
of music. As regards technic
they are quite unique and,
they surpass all that was

written for violin in the life-.

time of Bach. Iiven to-day
there is nothing that comes
up to them in this respect.
The polyphony in these
sonatas i3 as rich as in bhis
other works. The independent
leading of the principal and
accompanying voices together
with the bass on the violin
had been only possibie by
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nouvelle édition des chefs-
d’senvre de la littérature du
violon et je suis tout parti-
culierement heuroux de pon-
voir publier des oeuvres d'une
si haute importance accom-
pagnées de mes annotations
ce qui, sang nul doute, et ¢’en
est le point principal, permettra
de mieux surmonter et avec
une plus grande facilité, les
nombreuses difficultés qu'elles
contiennent.

En publiant cette nouvelle
édition, j'espére que tous les
jeunes artistes, auxquels on
ne saurait assez recommander
une étude approfondie de ces
oeuvres, me sauront gré de
leur avoir tracé la voie qui
les conduira au but, c'est-a-
dire & I'interprétation parfaite.

D'une fagon géné-
rale, pour I'interpréta-
tion de ees ,Sonates,
je tiens & bien faire
remarquer ceci: elles
doivent étre jouées en y
mettant ,lesprit® et ,le
style“ de Bach.

Expliquer le sens de
sjouer en employant le style
de Bach, de Beethoven ou de
Mozart“ est assez difficile. Le
sentiment du style est lié, en
premibre ligne, au sens musical
inné de celui qui sait trouver
puis exprimer les sentiments
de I'dme et de V'esprit d'une
oeavre d'art. Si l'on veut
comprendre et sentir toute
I'élévation et la profondeur
de la musique de Bach, il
n'y a qu'd pénétrer dans une
église ot I'un de ces remar-
quables organistes sait si
humainement faire chanter
son instrument en exécutant
une des oeuvres pour orgue
de Bach. Alors on sera saisi
par la grandeur et la nature
du génie de Bach: tout y
est plastiqne, de grande en-
vergure et I'expression comme
le sentiment en sont profonds

II ry a quun moyen de
joner Bach comme il doit’
I'étre: c'est de s'élever au
niveau de son esprit si simple
et &4 la fois si grand et de
l'interpréter sans prétendre
y mettre trop de soi. Clest
dans ces ,Six Sonates“ pour
violon que Bach a aussi révélé
toute sa grandeur: ce sont
de véritables monuments
musicaux. Leur construction
technique sort du cadre or-
dinaire et ces oeuvres sur-
passent de beaucoup le niveau
de la littérature du vielon au
temps de Bach; aujourd’hui



E szondtdkban a polifonia
épp oly gazdag mint a tobbi
miiveiben. Az dndlléan follépo
és tovabb vezetett fo- és mellék-
sz6lamokat a hozzd tartozé
alaphangokkal  egyidejileg
megsz6laltatni a hegediin esakis
akkordokkal lehet. Ez az, ami
ardnytalanil meghaladta a
Bach-korabeli hegediisdk tu-
d4sdt; s6t még ma is valé-
sdgos prébakdve a technikai
készliltségnek e mivek kifo-
gistalan eldaddsa.

A technikai részekre vo-
natkozélag megjegyzéseim a
kdvetkez0k: Nagy fontossigu
az oly nagy szerepet jdtszé
akkordok szép és csengd
eldaddsa; mindig egyszerre,
toméren, szélesen és ércesen
kell megszélaltatni. Miutdn
egyhdrom-négy szélamiiakkord
bangjait egyszerre kitartani
nem lehet, minden akkordngl
kiilon jeleztem, mely haugokat
kell kitartani. Ha egy akkord
alaphangja egyszersmind a
dallamot is tovdbb vezeti, mint
pl. az elsé szondta Siciliano-
jénak negyedik tteme harma-
dik negyedén, az akkord egy-
szerre jétszandé és semmi
esetre nem folilrol lefelé a
melodikus alaphang kitartdsa
céljibol. Ez dital egy ele-
nyész6 megszakitds kovetkezik
be a melodikus alaphang és
a  kovetkezd hang kozott;
azonban e megszakitds csak
ldtsz6lagos. Ha csenglen jdtsz-
szuk az akkord alaphargjdt,
az a valésdgban tovdbb hang-
2ik, bdr a voné mdr nem is
érinti a hirt. Ez dltal idedlis
kapcsolat 1étésiil & két hang

kozott:

N

A kisérd szélam hangjai
rovidebbek mint a vezetd sz6-
laméi. A mellékszélam teljesen
aldrendeli magdt a fdsz6lam-
nak, a mely mindig uralkedik.
E tekintetben is pontos jel-
zéseimre utalok. Az elsd és

selbststindige Auftreten und
Weiterfithren der Haapt- uad
Nebenstimmen im Vereine mit
den dazugehdrenden Béssen
konnte auf der Violine nur
‘durch Akkorde erzielt werden.
Das ist es, was in ganz un-
verhiltnismaBiger Weise das
technische Konnen der Geiger
zu Bachs Zeiten dberschritt,
ja selbst heute noch gilt das
technisch gute Bewiltigen
dieser Werke als ein Prilfstein.

Uber die besonderen tech-
nischen Eigenheiten fiige ich
hier kurz einige allgemeine
Bemerkungen bei.

'Die Tone eines Akkordes,
deren absolut schone und
klangvolle Wiedergabe von
groBter Wichtigkeit ist, milssen
voll, groB, kriftig und auf
einmal erklingen. Da ein drei-
oder vierstimmiger Akkord
nicht ausgehalten werden kann,
habe ich bei jedem Akkord
genau angegeben, welche Note
jeweilen auszuhalten ist. Bildet
die Bafinote eines Akkordes
gugleich den melodischen Ton-
schritt, wie zum Beispiel im
dritten Viertel des vierten
Taktes der Siciliano der ersten
Sonate, so wird der Akkord
trotzdem auf einmal gespielt,
und auf keinen Fall etwa von
oben nach unten zu Gunsten
der melodischen BaBnote. Es
entsteht allerdings dadurch
eine minimale Unterbrechung
zwischen dieser melodischen
BaBinote und der néchsten
melodischen Note, aber diese
Unterbrechung ist nur schein-
bar, denn in Wirklichkeit klingt
die melodische Balinote des
Akkordes, wenn derselbe schén
und klangvoll gespielt wird,
weiter, auch wenn der Bogen
die Saite nicht mehr beribrt,
und stellt durch dieses Weiter-
klingen eine luftig weich und
schon klingende Verbindung
zwischen den zwei melodischen
Tonen her.

Die begleitenden Mittel-
stimmen sind meistenteils
kiirzer als die Noten der fih-
renden Stimmen zu spielen.
Sie sollen sich so unterordaen,
daB die Hauptstimme deutlich
hervortreten kann. Auch in
diesem Punkte verweise ich
auf meine genaue Bezeichnung.

using a great many chords.
This i3 just the difficulty which
was quite above the techuical
ability of the violinists in
Bachs time and is still above
that of the violinists of to-day.
I shall add a few short
general remarks on the special
technical peculiarities. As the
beauty and full tone of the
chords is of the greatest im-
portance, the notes must be
played with great vigour foll-
sounding and all at once. I
have marked at each chord
every note which has to be
held on, as it is impossible
to hold om all. If the
Bass-note of a chord is at the
same time the melodic note
as for instance in the
third crotchet of the fourth
bar in the Siciliana of the
first sonate — the chord
must be played all the notes
at once, and in any case not
from the upper to the lower
note in favour of the melodic
Bass-note.

It is true, that a little
interruption takes place bet-
ween the melodic Bass-note
and the following melodic
note; but this interruption
is only appearant, only theo-
retical, because in reality the
meledic Bass-note of a chord,
when it is really well played,
continues to sound, even if
the bow ceases to touch the
string. This vibration of the
string formes the conmection
between the two melodic
notes.

The accompanying middle-
voices are to be played mostly
shorter thza the notes of the
leading voices. They must be
subordinate, so that the leading
voices may be heard quite
distinctly. On this point I
refer to my exact annotations.

Regarding the figurations
especially on the first part
of the first and third sonatas,
they must be played with
great colmuness and distinct-
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méme encore, elles conservent
leur genre unique. Ces Sonates
ont une polyphonie tout aussi
riche que celle des autres
oeuvres de Bach. En jounant
la voix principale et la voix
secondaire (accompagnatrice)
unies eu méme temps aux
basses, il fallait employer
des accords. C'est 13 précisé-
ment ce qui surpassait de
beaucoup les moyens des
violonistes du temps de Bach,
et, méme de nos jours, l'exé-
cution parfaite de ces sonates
est, en quelque sorte, la pierre
de touche des virtuoses.

Voiciquelques observations
sur les particularités techni-
ques de ces sonates:

La fagon de jouer les
accords est de la plus haute
importance. lls doivent &tre
sonores, puissants, remplis de
force et les sons de laccord
doivent se produire tous i
la fois. Comme un accord &
trois ou quatre voix ne peut
8tre soutenu, j'ai indiqué, pour
chaque accord, la note qu'on
doit soutenir. Si le son mélo-
digue est formé par la note
basse d'nun accord, comme par
exemple au troisidme quart
de la quatrieme mesure de
la. ,Sicilienne*  (premidre
sonate) on doit, malgré cela,
jouer simultanément l'accord,
mais surtout pas de haut en
bas, afin de pouvoir soutenir
la note basse. Il se produit,
il est vrai, une légére inter-
ruption entre cette note mé-
lodique de la basse et la
suivante; cette interruption
n'est cependant qu'apparente
puisqu’enréalité, quand 'accord
est bien somore, la note mé-
lodique de la basse continue
4 résonner alors méme que
Varchet ne touche plus les
cordes. Par sa résonnance
continite, cette note mélodigue
de la basse sert de lien & la
note suivante.

55
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Les notes des voix secon-
daires (accompagnatrices) sont,
le plus souvent, jouées plus
brievement que les notes de
la voix principale et deivent
s'effacer de fagon & permettre
3 la voix principale de dominer.
En cela, il faudra également
snivre nettement mes anno-
tations trds précises.
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harmadik szondta bevezetései-
ben eldfordulé figurdeidkat
igen nyugodtan és érthetten
kell jitszani. A ribmikus be-
osztisok konnyl olvasdsa és
dttekintése céljdbsl hosszabb
figurdciékat  nyolcadecsopor-
tokba osztottam.

A tempékat illetdleg sines
bhiztos tdmasz és miutdn sok-
szor virtuézi tulzdssal gyor-
san vagy unalmasan vonta-
tottan halljuk e milveket,
metronom jelzésekkel ldttam
el a szondtdkat.

Végil felemlitem még,
hogy bdr némely kiaddsban
a I, IV. és VL szondta
egész  helyesen ,Partita“
vagy ,Suite“-nek neveztetik,
én  mégis ragaszkodtam a
szondta elnevezéshez, miutdn
mind a hat szondta ez elne-
vezés alatt vdlt ismertté s
a félreértéseket, melyek az uj
elnevezés dltal konnyen be-
kévetkezhetnének, ki akartam
kerilni.

Kiilon megjegyzések az
egyes szonatakhoz.

I. Szondta.

Az egész szondtdban a
g-moll hangnem eldjegyzéséi
haszndltam, tehdt az elsd két
tételnél is, melyek doriai
és lydiai hangnemben irattak.
Az olvasds ezdltal kony-
nyebbé vilik. Ugrasztott vouét
csak ott kell alkalmazni, ahol
a kottdk f6lott pontok vannak.
(E megjegyzés az Osszes szo-
nitdkra vonatkozik.) Az adagio
utolsé elGtti iitemében, valamint
a fuga végén egy kis vdltozta-
tdst csindltam, melyet Joachim
s haszndlt.

1. Szonita.

A midsodik tétel ,Double®
nagy konnyedscggel, gyen-
géden és levegisen jétszandé.
Hogy czt érthetévé tegyem,
minden kotés utdn a levegd-
sziinet  jelzését alkalmaztam.
Anélkiil, hogy sziinet dllana be,

Waz die Figurationen,
besouders in den Einleitungen
der I. und lII. Sonate anbe-
langt, so sollen diese mit
grofter Ruhe und Deutlichkeit
gespielt werden. Um die rhyth-
mischen Einteilungen dieser
Stiicke Gbersichilicher und
leserlicher zu gestalten, habe
ich lingere Figurationen je-
weilen in Achtelgruppen ab-
geteilt.

Da man in Bezug auf die
Tewpi die Sonaten oft falsch,
entweder in virtnosenhafter
Schnelligkeit, oder in schlep-
pender Langweiligkeit hort,
habe ich, um einen bestimmten
Anhaltspuskt fber die zu
nehmenden Tempi zu geben,
metronomische Bezeichnungen
beigefiigt.

Zum Schlusse bemerke ich
noch, daB ich, trotzdem in
einigen Ausgaben die IL, IV.
und VI Sonate ganz richtig
,Partita® oder ,Suite“ be-
zeichnet sind, den  Titel
,Sonate fiir alle sechs Werke
beibehalten habe. Sie sind
alle unter diesem Namen
bekannt, wund ich mdchte
etwaigen Millverstindnissen,
die leicht durch die geiinderte
Benennung entstehen, vor-
beugen.

Bemerkungen zu den
einzelnen Sonaten,

1. Sonate.

Fir die ganze Sonate habe
ich die Vorzeichnung der
g-moll-Tenart angewandt,
also auch fir die ersten Teile,
die in der dorischen und ly-
dischen Tonart stehen. Das
Lesen wird dadurch erleichtert,
Spiceato soll nur dort gespielt
werden, wo iiber den Noten
kleine Punkte stehen. (Diese
Bemerkung gilt iibrigens fir
alle Sonaten.) Im vorletzten
Takte des Adagios, so wie
am Schlusse der Fuge habe
ich eine kleine Verinderung
angebracht, welche  anch
Joachim stets gemacht hat.

I. Sonate.

Das Double soll moglichst
zart, leicht und luftig erklingen.
Ich habe, um dies anzudeuten,
in den ersten Takten nach
jeder Bindung das Zeichen
der Luftpause gesetzt. Ohne,
daB direkt eiue Pause ent-
steht, soll die zweite Note
jeweilen leicht, aber klang-
voll abgehoben werden.

ness. | have divided the longer
figurations of these parts into
groups of quavers, in order
to facilitate the rhythmical
reading of them.

As the tempo in which
the sonatas are played, is
very often taken wrongly --—
either at a virtuoso-like speed
— or in a dragging tedious
way — I have marked the
correct time as a sure basis.

Finally I notify, that I
have kept the name ,Sonata®
for all six sonatas — all the
same in some editions the I[d
IVth and VI Sopatas are quite
rightly entitled ,Partita“ or
»Suite“. They are all so well-
known by the title Sonata,
that I will avoid any misun-
derstanding, which  might
occur by changing the name.

Remarks on the different
sonatas.

I. Sonata.

For the whole Sonata I
used ihe key of g-minor,
also for the parts written in
the modus lydien and dorien.
The reading will be made
much easier thereby. Spiccato
must be played only where
small dots stand above the
notes. (This remark holds
good for all the sonatas) In
the second last bar of the
adagio as well as at the end
of the Fuga I made a small
change, which Joachim used
always to play.

II. Sonata.
The Double must sound

| very tender, light and gracetul.

To show this I have placed
an art panse after every slur

in the first few bars. After
the seqond note the bow
has to be gently raised,

without a real pause occurring.

In the second part of the
Bourré 1 recommend, in the
repetition, as conclusion of
the picce, the following way
to play the last two bars as
much grander and more effec-
tive,

U. E. 6976/77

Les figurations et plus
spécialement celles de lintro-
duction de la 1%*¢ et de 1a 3®me
pSonates¢ doivent étre joudes
avec la plus grande tran-
guillité et la plus grande
clarté.

Afin d’en faciliter la lec-
ture, j'ai divisé les trds longues
figurations en groupes de
croches.

On entend souvent
préter ces ,Sonates“ avec
des mouvements ou trop
précipités ou trop lents. Pour
éviter les erreurs, j'ai ajouté
les indications métronomiques.

Dans plusieurs éditions
les ,Sonates“ II, IV. et VL
figurent sous les titres trés
justes de ,Partita“ ou ,Suite¥.
Mais, comme elles sont plus
connues sous le nom de
pSonates“; pour éviter des
erreurs et malentendus qui
pourraient se produire par
suite d’'un changement de titre,
j'ai conservé ce dernier.

inter-

Observations 4 suivre
pour Pexécution des
différentes ,Sonates”.

Sonate 1.

J'ai donné le sol mineur
comme tonalité pour toute
la Sonate; il en est de méme
pour les parties écrites sur
les modes ,lydien“ et ,dorien“
ce qui en facilitera la lecture.
Senles, les notes portant des
points, doivent étre joudes en
~Spiccato®. Cette observations
s'applique & toutes les ,So-
nates“. J'ai apporté un léger
changement, ainsi d'ailleurs
que le faisait Joachim, dans
P'avant - dernitre mesure de
Hladagio et & la fin de la
Hfugue¥

Sonate 1l.

Le  ,Double“ doit étre
joué légerement et gracieuse-
ment. Pour montrer la manidre
dont om doit le jouer, jai
placé, aux premibres mesures
aprés  chaque liaison wne
~pause factice“. Aprés la
deuxitme noie, on doit lever
légdrement D'archet, sans que
pour cela se produise une
pause.

Dans la seconde partie de
la . Bourrée“ i la reprise on
pourrait, comme terminaison,
jousr les mesures suivantes:



a m4sodik hang utén a vonéd
konnyedén folemelendd.

A ,Bourré“ 1I-ik részének
ismétlése utdn e szélesebb 63
hatdsosabb bevégzést lehet al-
kalmazni:

E. - ' -e g. g

1Il. Szonéta.

Az Andanteban a kisérd
hangoknak egyenld tartamiiak-
nak kell lenni, \igy kell hang-
zaniok, mintha egy mdsik
hegediin jdtszandk. Ajdnlatos,
hogy e kisérd hangokat elgbb
egyedill a vezetd sz6lam nél-
kil jdtsszuk.

1V. Szondta.

A Chaconne " (Ciacona) a
XII-ik szdzadb6l szdrmazé
-olasz és spanyol eredetii ko-
moly lassi tdne 3/, Gtemben.
8 temes témdb6l 4],
amelyre dirban és mollban
tetszés szerinti szdm és jellegil
vdltozat irhatf. Mag4t6l érte-
tédik ezdltal, hogy a tempo
nem lehet egységes az egész
darabon 4t, hanem az egyes
viltozatok jellegéhez mérten
a tempé is vdltozik. Rendkivil
érdekes Bach hires Chaconne-
jénak szerkezete és kidolgo-
zdsa. Egy vdltozat 8 atemd,
de Bach olykor egy véltozat
- gondolatdt, 2—3 vdltozaton
4t fokozottan kiszélesiti, kifej-
leszti. En ezért a kettds vo-
nalat nem minden 8 taktusos
véltozat utdn alkalmaztam,
hanem csak egy befejezésre
juttatott gondolat utdr. Ki-
13n%s gonddal alkalmaztam
a dinamikus jelzéseket, melyek-
nek betartdsa e nagyszerl
darab eldaddsinak nagy hatdsa
érdekében igen  ajdnlatos.
Megkapé hatdst lehet elérni,
ha a nagy arpeggio véltozatot,
késdbb d-dirban a 16-0d
spiccato vdltozatot, tovdbbd
a vége elotti ,poco meno“
valtozatot egész pianiszimo

Jmzweiten Teile der Bourré
konnte bei der Wiederholung
des Stickes folgender, breiter
und wirksamer, = klingender
Abschlufi angewendet werden :

Ill. Sonate.

Im Andante miissen -die
Begleitungsnoten von absolut
gleicher Dauer sein. Sie sollen
so klingen, als ob sie von
einer zweiten Geige gespielt
wiirden. Es ist ratsam, daB
der Studierende diese Be-
gleitungsnoten zuerst einige-
male allein ohne die Haupt-
stimme ibt.

1V. Sonate.

Die Chaconne (Ciacona)
ist ein aus dem 13. Jahrhundert
stammender italienischer und
spanischer ernster, langsamer
Tanz im 3/, Takt. Er besteht
aus einem Thema von 8 Takten,
iiber welcher dann eine be-
liebig grofle Anzahl von Va-
riationen ganz verschiedenen
Charakters — in Dur oder
Moll — geschrieben werden
konnen. Es erklirt sich da-
durch von selbst, dafl das
Tempo fiir das ganze Stick
picht ein einheitliches sein
kann, sondern sich dem Cha-
rakter der einzelnen Varia-
tionen anzupassen hat. AufBer-
ordentlich interessant ist diese
berihmte Bachsche Chaconne
in Bezug auf die Anlage und
Ausarbeitung der Variationen.
Eine Variation dauert 8 Takte,
doch hat Bach des dftern den
neuen Gedanken einerVariation
in gesteigertemMaBedurchzwei
oder drei Variationen gefihrt.
Ich habe daher dem Doppel-
strich nicht nach jeder 8 tak-
tigen Variation gesetzt,sondern
immer erst nach Abschlufl
eines durchgefiihrten Gedan-
kens. Ganz besondere Sorg-
falt legte ich auf die dyna-
mische Bezeichnung und fiir
die grofe Wirkung, die dieses
8o herrliche Stiick bei einer
guten Wiedergahe erzielen
kann, ist auf die genaue Be-
folgung der Zeichen sehr zu
achten. Ein tief ergreifender
Eindruck wird erreicht, wenn
man — die grofie Arpeggio-Va-
riation, dann weiter in D-Dur
die Sechszehntel-Spiccato-Va-
riation und ferner vor dem

111. Sonata.

The notes of the accom-
panying voice must be of
absolutely equal " duration.

‘They must sound as if they

were played by a second violin.
The student would do well
to play these accompanying
potes at first alone, without
the principal voice.

IV. Sonata.

The Chaconne (Ciacona)
is a slow and serious dance
in %, time which has its
origin in Italy "and Spain ip
the 13tk century.

It consist of an eight bar
Thema, on which an unlimited
number of variations of different
character either in major or
in minor can be written. It
is therefore quite clear that
the tempo can not be the
same for the whole piece, but
must agree with the character
of each variation.

This celebrated Chaconne
of Bach is quite extraordinary
as to the formation and wor-
king out of the Variations.
One variation lasts always
eight bars. Yet several times
Bach led the new idea of a
variation through two or even
three variations. Therefore 1
have not put the double bar
after each eight bars, but
only at the conclusion of an
idea. 1 took great care to put
all the dynamic marks and
for the great effect which
this grand piece can produce
when well played — I advise
the exact observation of all
these signs.

A very deep impression
can be made with the three
following  variations:  the
great Arpeggio; the semi-
quaver Spiccato in D-major;
— and the ,Poco meno“ varia-
tion before the end — by
beginning each of them pia-
nissimo, gradually making a
great crescendo and finishing
Fortissimo.
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Sonate II1.

Dans ,1'Andante“ toutes
les notes d'accompagnement
doivent avoir la méme durée
et produire l'impression qu’elles
sont jouées par un. second

violon. Ces notes auraient
besoin d'étre étudiées et tra-
vaillées sans la voix principale
c'est-2-dire séparément.

Sonate 1V.

nLa Chaconne“ (Ciacona)
dont Dorigine italienne et es-
pagnole, remonte au XIlIéme
sidcle, est une danse lente et
grave en 3/, temps dont le
thdme comprend huit mesures.
Sur ce théme sont écrites, en
majeur ou en mineur, un
nombre indéfini de variations
4 caracteres différents. Il va
donc de soi que toutes les
variations ne peuvent avoir
la méme allure de mesure et
que celle-ci doit naturellement
s'adapter au caractére spécial
de ces différentes variations.
Ce qu'il y a de particulidre-
ment intéressant dans cette
céldbre ,Chaconne“ c’est sur-
tout 'originalité de son déve-
loppement et la structure de
ses variations. Une. variation
a une durée de huit mesures.
Mais bién souvent, une in-
spiration nouvelle de Bach
s'est manifestée, pour ainsi
dire, au travers de plusieurs
variations allant s’agrandissant
sans cesse ef se développant
d’'une fagon continue. Clest
pour cette raison que j'ai
placé l-s doubles barres a
la fin de la période de varia-
tions d’une nouvelle inspiration
musicale, et non apres chaque
variation de huit mesures.

J'al ajouté, aveec un soin
tout particulier et spécial,
les signes ,dynamiques“ que
je recommande instamment
de bien suivre dans l'intérét
méme du grand effet que
peut produire la Chaconne
lorsqu'elle est bien jouée.

Lorsqu'on arrive & la varia-
tion d'arpéges, puis 3 la
variation des doubles croches
(sautillé) en ré-majeur, ainsi
que vers la fin du morceau,
au ,Poco meno¥, il faudra,
si I'on veut produire une im-
pression profonde, commencer



VIII

kezdjiik s fokozatosan erdseb-
ben jitszva fortissziméval fe-
jezziik be. A moll és dir,
tovdbbd dir és moll dtmene-
teknél és a befejezésnél tril-
ldkat fliztem hozzd; ezek egész
stabadon, minden eldadé fel-
fogdsa szerint jétszandok.

Y. Szonéta.

E Szondta bevezetd részére
ugyanaz a megjegyzésem vo-
natkozik, a melyet az elGsz6ban
az els0 szondta ,Siciliano“-
jdrél irtam. Az akkordokat
soha sem szabad a felsd hang-
ndl kezdeni még akkor sem,
ha a basszusban fekszik a
melodia.

V1. Szonéta.
A Loure cimii tételnél és
a két Menuette-nél kalonds
gond forditandd a kisér§ sz6-
lamokra. E tekintetben az
elosz6ban és a 3-ik szondts-
hoz irt megjegyzéseimre utalok.

Schlusse die ,Poco meno*
Variation — jeweilen ganz pia-
nissimo beginut, nach und nach
stirker witd und nach immer
groBerem Crescendo im Fortis-
simo zum AbschluB bringt.
Bei den Ubergiingen von
Moll nach Dur — und Dur
nach Moll — sowie am Schlusse
habe ich Triller beigefigt.
Sie sollen ganz frei, nach dem
Empfinden des Vortragenden
ausgefithrt werden.

Y. Sonate.

Fir die Einleitung dieser
Sonate gilt die gleiche Be-
merkung, welche ich in dem
Vorworte #ber das Siciliano
der ersten Sonate gesagt habe.
Die Akkorde dirfen nicht von
oben npach unten gespielt
werden, sondern immer von
unten nach oben, selbst dann,
wenn die Melodie im Basse

liegt.

V1. Sonate.

Bei der Loure und den
beiden Menuetten achte man
auf die begleitenden Stimmen.
Ich verweise diesbeziiglich auf
die Bemerkungen im Vor-
wort und der 3. Sonate.

In the bar changing over
from the minor to the major
and again from the major to
the minor, as well as at the
very end I added the tnills.
They must be played quite
freely, according to the feeling
of the performer.

Y. Sonata.

For the first movement
of this sonata the same remark
may be made as in the pre-
face for the Siciliano of the
first sonata. The chords must
always be played from the
lower to the upper note and
not from the upper to the
lower note, even then, when
the bass-note is the melodic-
note,

V1. Sonata.

In the Loure as well as
in both minuets care must be
taken in the accompanying
voices. Regarding this 1 refer
to the remarks in the preface
and also of the 3 sonata.
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»pianissimo“ en allant de plus
en plus erescendo“ pour
finir ,fortissimo¥.

Jai ajouté des trilles®
aux fins des variations de
mineur en majeur, de majeur
en mineur et 2 la fin du
morceau. Ces trilles devront
étre exécutés librement et
d’aprés le sentiment personnel
de I'exécutant.

Sonate V.

La méme remarque que
jai faite dans la prélace
pour la Sicilierne de Ia
premidre Sonate, se rapporte
également au premier mouve-
ment de cette Vidme sonate,
Les accords ne doivent jamais
étre joués de haut en bas,
mais toujours de bas en haut
méme lorsque la note basse
forme la note mélodique.

Sonate VI.

I faudra aveir soin
d’apporter la plus grande
attention auwx voix accom-
pagnatrices quand on jouera
la ,Loure“ et les deux
»Menuets®, A ce sujet je prie de
ge reporter & mes remarques
qui se trouvent dans les ex-
plications données sur la
pSonate“ TII.
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Jelek magyarazata.

Lefelé.
Folfelé.

Egész vono.
Fél vond fell.
Fél vond aldl.
Voné hegye.
Voné kdzepe.
Kipa.

Levegl sziinet.
E hir.

A har.

D har

G hur.

Explanation of the Signs.

Down-bow.
Up-bow.

Whole bow.
Upper half bow.
Lower half bow.
Tip of the bow.
Middle of the bow.
Heel of the bow.
Art-pausé.

E string.

A string.

D string.

G string.

ZE=TCTEA 4 <]

Erklarung der Zeichen.

Herunterstrich.
Hinaufstrich.
Ganzer Bogen.
Halber Bogen oben.
Halber Bogen unten.
Spifze.

Mitte.

Frosch.

Luftpause.

E Saite.

A Saite.

D Saite.

G Saite.

Explication des signes.

Tirez 'archet.

Poussez l'archet.

Tout 1'archet.

La moitié de I'archet en haut.
La moitié de larchet en bas.
De la pointe.

Au milieu.

Du talon.

Pause factice.

Sur la chanterelle.

Sur le la.

Sur le ré.

Sur le sol.
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El&szo.

Joachim Jézsef egyik
nagy érdeme, hogy Bach
Jénos Sebestyén hege-
dliszondtdit nemcsak a kon-
certtermekben honositottameg,
banem a nyilvdnossdggal is
megszerettette.

Mieldtt Joachim az &
nagy el6adé miivészetével o
gyonydri mivek Odsszes szép-
ségeit feltdrta, majdnem 8s-
meretlenek voltak.  Egyes
részek ugyan elébb is eld-
adattak nyilvdnosan, de mivel
a hegediimiivészek e miivek
szellemébe semmiképpen sem
tudtak bebatolni, s6t ezeknek
annyira kilonleges technikdjdt
sem tudtdk megérteni és
érvényesiteni, e kisérletek
mindig  deriiltséget keltve,
balul végzodtek.

Ekkor jott Joachim. Az
6 kivdlé alakité képessége
és klasszikus elbaddsa sokkal
ismeretesebb semhogy ismer-
tetnem kellene.

Midon én a berlini kir.
zeneakadémidn Joachim ve-
zetésével tanulmdnyaimat be-
fejestem, éppen Bach szolo-
szondtdi tették a tananyag
legfontosabb részét. O David
Ferdinand, ahirneveslipesei
mesternek sok tekintetben
megfeleld kiaddsdt haszndlta, a
mely a berlini kir. kdnyvtdrban
levd eredeti kézirat nyomdn
késztilt. Mégis Joachim
sokat viltoztatott e kiadas
elfaddsi jelein, vondsain és
ujjrakdsain. En az § kezétdl
szdrmazé jegyzeteket még ma
is 6rzem.

Szdmtalanszor hallottam
Joachim eldaddsdban e szo-
ndtdkat gy hangversenyekben
mint a tanteremben s gy
alkalmam nyilt az § mesteri
eldaddsdt a legfinomabb részle-
tekig megfigyelni.

Miutdn én jelenleg a hege-
diliirodalom mestermiiveit uj
bél dtdolgozom és kdzkézre adom
s ezeket pedagogiai mikddésem
czéljaira haszndlom, kimeritd

Vorwort.

8 ist eines der grofien Ver-

dienste Josef Joachims,
den vorliegenden Sonaten von
Joh. Seb. Bach nicht nur
den Weg in den Konzertsaal
gebahnt, sondern sie auch in
der Offentlichkeit beliebt ge-
macht zu haben. Bevor
Joachim mit seiner grofien
Interpretations - Kunst alle
Schonheiten dieser herrlichen
Tonwerke erschopfend klar-
gelegt, waren sie so gut wie
unbekannt. Einige Teile daraus
wurden allerdings vorher hie
und da von Geigern offentlich
gespielt, doch da dieselben
dem Geiste wie der Technik
dieser Sonaten mit ihrer
eigenartigen  Geigentechnik
total fremd und wunwissend
gegeniiberstanden,  wirkten
diese  Versuche meistens
komisch auf die Zuhorer und
jeder Erfolg scheiterte im
vorneherein an dem Unver-
mogen der Ausiibenden.

Da kam Joachim und
offenbarte diese Tonwerke.
‘Was er aus ihnen machte und
schopfte, das ist heute zn
bekannt, um darauf hinweisen
zu miissen.

Als ich meine Studiea an
der Berliner kdniglichen Hoch-
schule unter Joachims Leitung
voliendete, bildete das Studium
der Bachschen Solosonaten
den wichtigsten Teil seines
Unterrichtes. Joachim
lieB die sehr verdienstvolle
Ausgabe von Ferdinand David
beniitzen, welche sich auf das
in der koniglichen Bibliothek
za DBerlin sich befindenden
Originals statzt. Allerdings
inderte Joachim sehr viel
an dieser Ausgabe in Bezug
auf die Spielart, Bogen-
striche, Fingersitze, Vortrags-
zeichen, und ich bewahre alle
diese von seiner Hand her-
rithrenden  Aufzeichnungen.
Unzihligemale horte ich die
Sonaten von ihm in Konzerten
wie auch in der Unterrichts-
klasse spielen und hatte so
Gelegenheit, seine wundervolle
Interpretation bisin die feinsten
Einzelheiten zu verfolgen.

Da ich im Begriffe bin,
die Meisterwerke der Violin-
literatur fiir meine pidago-
gische Tétigkeit herauszu-
geben, war es mir eine ganz
besondere Freude, diese So-
naten, die ich als einen Hohe-

Preface.

t is one of Josef Joachims

great merits, not only to
have introdnced the following
sonatas of Johann Sebastian
Bach into the Conecert-Hall,
but also to have made them
loved by the great public.

They were almost unknown
before Joachim played them
with his grand art of inter-
pretation, and brought out all
the beauties of this magnificent
music.

Some parts of these so-
patas had been played in
public by certain violinists
before Joachims time, but as
the spirit and the techunique
of these works were quite
strange to the performers,
the interpretation made a
ridiculous impression on the
audience. Any success Wwas
made quite impossible on
account of the want of know-
ledge in the performers.

Then came Joachim and
his rendering was a revelation.
How he played, and inter-
preted these sonatas is so
well-known, that it is not
necessary to mention it. When
[ completed my studies at
the Berliner Hochschule under
Joachims direction, the study
of these sonatas formed one
of the mest important parts
of hig teaching. Joachim used
the very excellent edition by
Ferdirand David, based on
Bachs manuseript, to be found
in the Royal Library in Berlin.
All the same Joachim changed
a great deal in this edition,
with regard to the manner
of playing, bowing, fingering
and marks of interpretation,
and I kept to all the alterations
made by him. I very often
had the opportunity of hearing
Joachim play these works at
concerts as well as during
his classes, and so I was able
to observe the fineness of his
interpretation down to the
smallest detail.

As T am publishing the
standard works of violin
literature in connection with

U. E. 6976/77
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Préface.

L’un des plus grands mé-
rites de Joseph Joa-
chim est, sans conteste, celui
d’avoir introduit les ,Sonates
de Bach“ non seulement au
Concert mais surtout de les
avoir rendues populaires en
les faisant connaitre, apprécier
et aimsr du Grand Public.
Jusqu'au jour ol Joachim, par
son admirable et unique inter-
prétation, en eut montré et
fait comprendre toutes les
beautés, ces,Sonates“restérent,
pour ainsi dire, & pea prds
inconnues. Avant cette époque,
certains violonistes en joudrent
bien quelques parties mais,
ne possédant pas la technique
toute spéciale exigée pour
I'exécution de ces oeuvres et
r’en pouvant non plus saisir
toute la profondeur, il en
résulta que cesessaisfrappdrent
les auditeurs d’une fagon plutdt
burlesque. Dans ces conditions
tout succes était aliéné d’'avance

Enfin Joachim vint et
interpréta ces sonates. Ce qu'il
en tira et ce qu'il en fit fut
une véritable , Révélation“
On connait trop la manidre
dont il les joua pour qu'on
§'y étende plus longuement.

Au temps ou je complé-
tais mes études 2 la ,Kgl
Hochschule“ de Berlin sous
la direction de Joachim, 1'une
des plus importantes parties de
son programme d'enseignement
comprenait 'étude des ,Sona-
tes“ de Bach. Joachim utilisait
pour cela l'édition de Ferdi-
nand David, qui a beaucoup
de mérite et qui était tirée
du manuserit original de Bach
qui se trouve i la Bibliothéque
Royale de Berlin. J'ai conservé
toutes les annotations faites
par la propre main de Joa-
chim dans lesnombreux change-
ments qu'il apporta 3 cette
édition notamment en ce qui
concerne les coups d'archet,
le doigté, les signes d’infer-
prétation. Aussi bien au
concert qu'en classe j'ai bien
scuvent entendu Joachim jouer
ces ,Sonates* ce qui m'a
fourni l'occasion de suivre
trds attentivement et jusque
dans ses moindres détails, la
fagon merveilleuse dont il les
interprétait.

Afin de m'en servir moi-
méme comme moyen pédago-
gique, je fais paraitre une
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gonddal és fokozott figyelemmel
ldttam el e szondtdkat, melye-
ket én a hegediiredalom leg-
f8bb miivei kdzé sorolok, jegy-
zobekkel 63 jelzésekkel. Re-
mélem, hogy ezdltal a sokszor
lekizdhetetlennek ldtsz6 ne-
hézségeket is tetemesen meg-
kdnnyitettem s a fiatalabb hege-
diisnemzedékuek, melynek e
mivek tanuimdnyozdsdt nem
tudom eléggé ajdnlani, bizios
tdmaszt nyujtok a t8kéletes és
stilszerlt eldaddshoz.

E miivek oldaddsdra
vonatkozélag, 4ltald-
nosséghan a kdvetkezd
megjegyzést teszem:
Bach szellemében ¢és
stilusdban kell azokal
eléadni. Igen unehéz e szavak
értelmét magyardzni: ,Bach,
Beethoven vagy Mozart
szellemében eldadni*.  Hlsd
sorban mindenkinek sajdt zenel
érzésére kell tamaszkodnia,
hogy a mestermivekben lakozd
szellemet megértse és kife-
jezésre juttassa. De hogy tel-
jesen megértsik Bach mélyen
éruett, ibletett zenéjének jelle-
gét és nagysdgdt, menjiink egy
székesegyhdiba és hallgassuk
ott meg egyik nagyszertt or-
gonanaiivét. Egy ilyen miiben
minden széles, plasztikus 4
nagy kdtvonalokban van tartva,
minden fitem szellome nagy-
sdgdrél 63 érzelme wéiysé-
gérbl tanuskodik. Csak egy-
féleképpen Ilchet Bach
zenéjét helyesen interpretdlei:
ha isinden személyes Gnér-
vényestlési tdrekvést hdttérbe
szoritunk és iparkodunk az
6 egyszerli és mégis magaszios
szellemének  magaslataihoz
felemelkedni.

E hat hegedliszondtiban
killonds gazdagsdgban tdral
elénk Bach szelleme. Vild-
sdgos zenei pillérek czek, A
technika szempontjdh6l pedig
valéban egyediildliék. Rendki-
viili mértékben meghaladjdk
ugy tartalmilag mint techai-
kailag mindazt, amit Bach
idejében hegeddre irtak, sit
még ma is utélérhetetlenek
maradtak.

punkt der Violinliteratur be-
trachte, in jeder Beziehung
30 geman 1 bezeichnen, dal
fiber die beste und leichteste
Art der Ausfihrung, der oft
grofen uugewohnten Schwie-
righeifen, in  keiper Weise
melir e Zweifel bestehen
kann.

Ieh hoffe, damit allen jun-
gen Vielinkinstlern, denen das
Studium  der vorliegenden
Werke picht genug empfolilen
werden kann, einen sicheren
Weg zur wirklich formvoll-
endeten und schdnen Wieder-
gake zu zeigen.

Fhr die Interpreta-
tien dieser Sonaten im
aellgemeinen  mbechie
ick ioigsndes bewmer-
ken: Sie sollen durchaus
im bachischen Geiste und Stil
gespiclt worden. Es ist schwer,
den Siun der Worte: im
bachischen,  besthovenschen,
mozartschen Geiste uwud Stil
spielen® zi erklaren. Fr stafzt
sich i wrster Linie suf das
urspriingliche  musikalische
Empfinden den wahren Geist
der eipem Kunsiwerk inne-
wohnt, erfassen und wieder-
gehen zu kdnnen. Um das Edle,
tief Innerliche der Musik von
Bach zu empfinden, hire man
sich iz einer Kathedrale den
weibeveiien Vovlrag  cines
seiner hervlichen Orgelwerke
an, denn wird man das Wesen,
die Grifie des DBachschen
QOeistes verstehen. Alles ist
breit, piastischin groBen Liniso
gehalten, von einer geradezn
wunderbaren Kraft des Geistes
und tiefer innerlichen Empfin-
dung und Wirme. Es gibt
aar eine Art und Weise,
Bach richtig uad  wirklich
bachiseh zu spielen, die
darin gipfelt: sich zu dep
Hahen geines einfachen und
doch 85 groflen Geistes em-
porzasciwingen. Jedes klein-
liche  persdnliche  Neben-
empfinden, jedes ,sich selbst*
spielen wollen ist falsch.

In ganz besonderer Fiille
hat Hach seine GréBe auch in
diesen voriiegenden sechs Vio-
insopaten offenbart. s sind
wahre Tongebiude. Gauz
cigenartig stehen sie in Bezug
auf ihre techrische Anlage
da. Sie Gberragen turmhoch
das, was zu Lebzeiten Bachs
fir die Violine geschricben
worden ist, und selbst heule
nech stehen gle unerreicht da,
Die Polyphonie ist in diesen
Seuaten ebenso reich wie in
seinen anderen Werken. Das

my own teaching, it was a
special pleasare to me to
revise these Sonatas — which
I coosider one of the mest
itnportant works written for
the vislin — in such a manner,
that vo doubt may be left
ag to the best and easiest way
of mastering the great and
unnsual difficulties which they
sontaln.

{ hope io show by this to
all young violin-artists, to
whom the study of the follo-
wing sonzt’s cannot be too
strongly vecowmended — a
sire way to a reaily perfect
and beauvtiful rendering of
the same.

For the interpretation of
these sonatas in general |
wake the following remarks.
They must be played absolutely
in the spirit and style of
Bach. It is difficult do explain
the meanisg of the words to
play in the spirit and style
of Bach, Beethoven, of Mozart,
ote. It depends in the first
place on the innate musical
feeling of being able to con-
ceive and t¢ render the real
spirit of an art-work. The
tost way fo feel the nobility
and depth of the rousic of

Hach, is to hear, one of his

wundesful works for Organ,
pizyed in a hig catedral, then
the greataess of Bachs soul
will be understood. His music
is formed on grand plastic
and majestic lines, with a
real spirit of great power and
neep feeling. There is omly
cne way to play Bach really
well -~ that is to rise to the
height of his genius — 8o sim-
ple, and yet so great and not
attempt to put in ideas of
ones oW

Bach has revealed his
greatness {o the full also in
the following six somatas for
violin. They are monuments
of music. As regards technic
they are quite unique and,
they surpass all that wae

written for violin in the life-.

time of Bach. Fven to-day
there is nothing that comes
up to them in this respect.
The polyphony in these
sonatas is as rich as in his
other works. The independent
leading of the principal and
acecinpanying voices together
with tie bass on the vielin
had been only possible by
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nouvelle édition des chefs-
d'oeuvre de la littérature du
viclon et je suis tout parti-
culizrement heureux de pou-
voir publier des oeuvres d'une
si haate importance accom-
pagnées de mes annotations
ce qui, sans nul doute, et ¢'en
est le point principal, permettra
de mieux surmonter et avec
une plus grande facilité, les
nombreusges difficultés qu'elles
contiennant.

En publiant cette nouvelle
édition, j'espére que tous les
jeunes artistes, auxquels on
ne saurait assez recommander
une étude approfondie de ces
oeuvres, me sauront gré de
leur avoir tracé la voie qui
les conduira au but, c'est-a-
dire & l'interprétation parfaite.

D'une fagon géné-
rale, pour l'interpréta-
tion de ces ,Sonates¥,
je tiens & bien faire
remarquer ceci: elles

doivent &tre jouées en ¥
mettant ,Vesprit et ,le
style* de Bach.

Expliquer le sens de

sjouer en employant le style
de Bach, de Beethoven ou de
Mozart“ est assez difficile. Le
gentiment du style est lié, en
premitre ligne, au sens musical
inné de celui qui sait trouver
puis exprimer les sentiments
de I'"dme et de l'esprit d'une
oeuvre d'art. Si l'on veut
comprendre et sentir toute
I'élévation et la profondeur
de la musique de Bach, il
n'y a qu'd pénétrer dans une
église olt I'un de ces remar-
quables organistes sait si
humainement faire chanter
son instrument en exécutant
une des oeuvres pour orgue
de Bach. Alors on sera saisi
par la grandeur et la nature
da génie de Bach: tout y
est plastigne, de grande en-
vergure et I'expression comme
le sentiment en sont profonds

11 o'y a qu'un moyen de
jouer Bach comme il doit
I'étre: c'est de s'élever au
niveau de son esprit si simple
et & la fois si grand et de
Vinterpréter sans prétendre
y mettre trop de soi. Clest
dans ces ,Six Sonates“ pour
violon que Bach a aussi révélé
toute sa grandeur: ce sont
de  véritables monuments
musicauxr. Leur construction
technique sort du cadre or-
dinaire et ces oeuvres sur-
passent de beaucoup le niveau
de la littérature du violon an
temps de Bach; aujourd'hui



E szondtdkban a polifonia
épp oly gazdag mint a tobbi
miiveiben. Az ondlléan follépd
és tovdbb vezetett f3- és mellék-
sz6lamokat a hozzd tartozé
alaphangokkal  egyidejiileg
megsz6laltatni a hegediin csakis
akkordokkal lehet. Ez az, ami
ardnytalanil meghaladta a
Bach-korabeli hegediisdk tu-
ddsdt; st még ma is valé-
sdgos prébakove a technikai
készitltségnek ¢ miivek kifo-
gistalan eléaddsa.

A technikai részekre vo-
natkozdlag megjegyzéseim a
kovetkezok: Nagy fontossdgi
az oly nagy szerepet jdtszé
akkordok szép és csengd
eloaddsa; mindig egyszerre,
tomoren, szélesen és ércesen
kell megszélaltatni. Miatdn
egyhdrom-négy sz6lamiiakkord
bangjait egyszerre kitartani
pem lehet, minden akkordndl
kiilon jeleztem, mely hangokat
kell kitartani. Ha egy akkord
alaphangja egyszersmind a
dallamot is tovdbb vezeti, mint
pL az elsd szondta Siciliano-
jénak negyedik iteme harma-
dik negyedén, az akkord egy-
szerre jdtszand6 és semmi
esetre nem foliilrdl lefelé a
melodikus alaphang kitartdsa
céljibél. Ez dltal egy ele-
nyész0 megszakitds kdvetkezik
be a melodikus alaphang és
a kovetkezd hang kozott;
azonban e megszakitds csak
ldtsz6lagos. Ha csengden jétsz-
szuk az akkord alaphargjdt,
az a valésdgban tovdébb hang-
zik, bdr a voné mdr nem is
érinti a hirt. Kz dltal idedlis
kapcsolat létesiil a két hang

kozott :

—

A kiséré szélam hangjai
révidebbek mint a vezetd sz6-
laméi. A mellékszélam teljesen
aldrendeli magdt a fdszélam-
nak, a mely windig uralkodik.
E tekintethen is pontos jel-
zéseimre utalok. Az elsd és

selbststindige Auftreten und
Weiterfithren der Haupt- uad
Nebenstimmen im Vereine mit
den dazugehdrenden Bissen
konnte auf der Vicline nur
durch Akkorde erzielt werden.
Das ist es, was in ganz un-
verhiltnismiBiger Weise das
technische Konnen der Geiger
zu Bachs Zeiten iberschritt,
ja selbst heute noch gilt das
technisch gute Bewiltigen
dieser Werke als ein Prilfstein.

Uber die besonderen tech-
nischen Eigenheiten fiige ich
hier kurz einige allgemeine
Bemerkungen bei.

Die Tone eines Akkordes,
deren absolut schone wund
klangvolle Wiedergabe von
grofiter Wichtigkeit ist, miissen
voll, groB, kriftig und auf
einmal erklingen. Da ein drei-
oder vierstimmiger Akkord
nicht ausgehalten werden kann,
habe ich bei jedem Akkord
genau angegeben, welche Note
jeweilen auszuhalten ist. Bildet
die Bafinote eines Akkordes
zugleich den melodischen Ton-
schritt, wie zum Beispiel im
dritten Viertel des vierten
Taktes der Siciliano der ersten
Sonate, so wird der Akkord
trotzdem auf einmal gespielt,
und auf keinen Fall etwa von
oben nach unten zu Gunsten
der melodischen BaBnote. Es
entstcht allerdings dadurch
eine minimale Unterbrechung
zwischen dieser melodischen
Bainote und der nichsten
melodischen Note, aber diese
Unterbrechuny ist nur schein~
bar, denn in Wirklichkeit klingt
dic melodische Bafuote des
Akkordes, wenn derselbe schiu
und klangvoll gespielt wird,
weiter, auch wenn der Bogen
die Saite nicht mehr beriihrt,
und stellt durch dieses Weiter-
klingen eine luftig weich und
schon klingende Verbindung
zwischen den zwei melodischen
Tonen her.

Die begleitenden Mittel-
stimmen sind meistenteils
kiirzer als die Noten der fih-
renden Stimmen zu spielen
Sie sollen sich so unterordaen,
daB die Hauptstimme deuilich
hervortreten kann Auch in
diesem Punkte verwsize ich
auf meine genaue Bezewhnuny
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using & great many chords.
This is just the difficulty which
was quite above the techmical
ability of the violinists in
Bachs time and is still above
that of the violinists of to-day.
I shall 2dd a few short
general remarks on the special
technical peculiarities. As the
beauty and full tone of the
chords is of the greatest im-
portance, the notes must be
played with great vigour foll-
sounding and all at once. I
bave marked at each chord
every note which has to be
held on, as it is impossible
to hold on all. If the
Bass-note of a chord is at the
same time the melodic note
as for imstance in the
third crotchet of the fourth
bar in the Siciliana of the
first sonate — the chord
must be played all the notes
at once, and in any case not
from the upper to the lower
note in favour of the melodic
Bass-note.

It is true, that a little
interruption takes place bet-
ween the melodic Bass-note
and the following melodic
pote; but this interruption
is only appearant, enly theo-
retical, because in reality the
melodic Bass-note of a chord,
when it is really well played,
continues to sound, even if
the bow ceases to touch the
string. This vibration of the
string formes the connection
hetween the two melodic
notes.

The accompanying middle-
voices are to be played mostly
shorter thaa the notes of the
leading voices. They must be
subordinate, s¢ that the leading
voices may be heard quite
distinctly. On this point I

refer to my exect annotations.

[N

Regarding the figurations
especially on the first part
of the first and third sonatas,
they must be vlaved with
cistmet- |
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méme encore, elles conservent
lenr genre unique. Ces Sonates
ont une polyphonie tout aussi
riche que celle des autres
oeuvres Je Bach. En jouant
la voix principale et la voix
secondaire (accompagnatrice)
unies eu méme temps aux
basses, il fallait employer
des accords. C'est 13 précisé-
ment ce qui surpassait de
beaucoup les moyens des
violonistes du temps de Bach,
ot, méme de nos jours, l'exé-
cation parfaite de ces sonaies
est, en quelque sorte, la pierre
de touche des virtuoses.

Voiciquelques observations
gur les particularités techni-
ques de ces sonates:

La fagon de jouer les
accords est de la plus haute
importance. 1Ils doivent étre
sonores, puissants, remplis de
force et les sons de l'accord
doivent se produire tous 3
la fois. Comme un accord 2
trois ou ¢uatre voix ne peut
8tre soutenu, j'ai indiqué, peur
chaque accord, la note qu'on
doit soutenir. Si le son mélo-
dique est formé par la note
vasse d’nn accord, comme par
exemple au troisidme quart
de la quatridme mesure de
la  ,Sicilienne“  (premidre
sonate) on doit, malgré cela,
iouer simultanément T'accord,
mais surtout pas de haut en
bas, afin de pouvoir soutenir
la note basse. Il se produit,
il est vrai, une légdre inter-
ruption entre cette note mé-
lodique de la basse et la
suivante; cette interruption
w'est cependant qu'apparente
puisqu'enréalité,quand 'accord
est bien somore, la note mé-
lodigue de la basse continue
& résonner alors méme que
I'archet ne touche plus les
cordes. Par sa résonnance
continite, cetie note mélodique
de la basse sert de lien ala
note suivante.

Les notes des voix secon-
daires (accompagnatrices) sont,
le plus souvent, jouées plus
britvement que les notes de
la voix principale et doivent
s'effacer de fagon  permettre
4 ia voix principale de dominer.
En cela, il faudra également
snivre neitement mes anno-
tations tras précises.



Vi

harmadik szondta bevezetései-
ben elofordulé figurdeiékat
igen nyugodtan és érthetden
kell jdtszani. A ritmikus be-
osztdsok konnyii olvasdsa és
dttekintése céljibél hosszabb
fignrdciékat  nyolcadesopor-
tokba osztottam.

A tempékat illetdleg sincs
biztos tdmasz és miutdn sok-
szor virtuézi tulzdssal gyor-
san vagy unalmasan vonta-
tottan halljuk e miiveket,
metronom jelzésekkel ldttam
el a szondtdkat.

Végil felemlitem még,
hogy bdr némely kiaddsban
a 1, IV. és VL szondta
egész helyesen ,Partita“
vagy ,Suite“-nek neveztetik,
én  mégis ragasukodtam a8
szondta elnevezéshez, miutdn
mind a hat szoudta ez elne-
vezés alatt vdlt ismertté s
a félreértéseket, melyek az uj
elnevezés 4ltal konnyen be-
kivetkezhetnének, ki akartam
kerilni,

Kiilon megjegyzések az
egyes szonatakhoz.

I. Szonita,

Az egész szonitdban a
g-moll hangnem el8jegyzését
haszndltam, tehdt az elsd két
tételnél 1is, melyek doriai
és lydiai hangnemben irattak.
Az olvasds ezdltal kony-
nyebbé vilik. Ugrasztott vonét
csak ott kell alkalmazni, ahol
a kottdk folott pontok vannak.
(E megjegyzés az Osszes szo-
ndtdkra vonatkozik.) Az adagio
utolsé eléttiiitemében, valamint
a fuga végén egy kis vdltozta-
tdst csindltam, melyet Joachim
is haszndlt.

1. Szonita.

A mdsodik tétel ,Double
nagy konnyedseggel, gyen-
géden és levegdsen jétszandé.
Hogy czt érthetévé tegyem,
minden kotés utdn a levegi-
sziinet jelzését alkalmaztam.
Anélkiil, hogy sziinet dllana be,

Was die Figurationen,
besounders in den Einleitungen
der I. und 1I1. Sonate anbe-
langt, so sollen diese mit
groBter Ruhe und Deutlichkeit
gespielt werden. Um die rhyth-
mischen Einteilungen dieser
Stiicke fbersichtlicher und
leserlicher zu gestalten, habe
ich lingere Figurationen je-
weilen in Achtelgruppen ab-
geteilt.

. Da man in Bezug auf die
Tempi die Sonaten oft falsch,
entweder in virtuosenhafter
Schnelligkeit, oder in schlep-
pender Langweiligkeit hort,
habe ich, um einen bestimmten
Anhaltspunkt dber die zu
nehmenden Tempi zu geben,
metronomische Bezeichnungen
beigefigt.

Zum Schlusse bemerke ich
noch, dab ich, trotzdem in
einigen Ausgaben die 1L, IV.
und VI. Sonate ganz richtig
s Pariita® oder ,Suite“ be-
geichnet sind, den Titel
»Sonate¥ firalle sechs Werke
beibehalten habe. Sie sind
alle unter diesem Namen
bekaont, wand ich machte
etwaigen Miliverstindnissen,
die leicht durch die geinderte
Benennung entstehen, vor-
beugen.

Bemerkungen zu den
einzelnen Sonaten,

I. Sonate.

Fiir die ganze Sonate habe
ich die Vorzeichnung der
g-moll- Tonart angewandt,
alse auch fur die ersten Teile,
die in der dorischen wund ly-
dischen Tonart stehen. Das
Lesen wird dadurch erleichtert,
Spiccato soll nur dort gespielt
werden, wo {iber den Noten
kleine Punkte stehen. (Diese
Bemerkung gilt ibrigens fiir
alle Sonaten.) Im vorletzten
Takte des Adagios, so wie
am Schlusse der Fuge habe
ich eine kleine Verdinderung
angebracht, welche  auch
Joachim stets gemacht hat.

II. Sonate.

Das Double soll méglichst
zart, leicht und luftig erklingen.
Ick habe, um dies anzudeuten,
in den ersten Takten nach
jeder Bindung das Zeichen
der Luftpause gesetzt. Ohne,
dafl direkt eine Pause ent-
stelt, soll die zweite Note
jeweilen leicht, aber klang-
voll abgehoben werden.

ness. I have divided the longer
figurations of these parts into
groups of quavers, in order
to facilitate the rhythmical
reading of them.

As the tempo in which
the sonatas are played, is
very often taken wrongly —
either at a virtuoso-like speed
— or in a dragging tedious
way — I have marked the
correct time as a sure basis.

Finally I notify, that I
have kept the name ,Sonata“
for all six sonatag — all the
same in some editions the 1[4
IVth apd VIth Sonatas are quite
rightly entitled ,Partita“ or
»Suite¢. They are all so well-
known by the title Sonata,
that I will avoid any misun-
derstanding, which  might
occur by changing the name.

Remarks on the different
sonatas.

I. Sonata.

For the whole Sonata 1
used the key of g - minor,
also for the parts written in
the modus lydien and dorien.
The reading will be made
much easier thereby. Spiccato
must be played only where
small dots stand above the
notes. (This remark holds
good for all the senatas) In
the second last bar of the
adagio as well as at the end
of the Fuga I made a small
change, which Joachim used
always to play.

1I. Sonata.

The Double must sound
very tender, light and graceful.
To show this 1 have placed
an art panse after every slur
in the first few bars. After
the second note the bow
has to be gently raised,
without a real pause occurring.

In the second part of the
Bourré I recommend, in the
repetition, as conclusion of
the picce, the following way
to play the last two bars as
much grander and more offec-
tive,
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Les figurations et plus
spécialement celles de l'intro-
duction de la 1°r® et de la 3me
»Sonates doivent &tre jouées
aves la plus grande tran-
quillité et la plus grande
clarté.

Afin d’en faciliter la lec-
ture, jai divisé les trés longues
figurations en groupes de
croches.

On entend souvent inter-
préter ces ,Sonates“ avec
des mouvements ou trop
précipités ou trop lents. Pour
éviter les erreurs, j'ai ajouté
les indications métronomiques.

Dans plusiears éditions
les ,Sonates“ II, IV. et VL
figurent sous les titres trés
justes de ,Partita“ on ,Suite.
Mais, comme elles sont plus
connues sous le nom de
»Sonates“, pour éviter des
erreurs et malentendus qui
pourraient se produire par
suite d’un changement de titre,
j'al conservé ce dernier.

Observations & suivre
pour Pexécution des
différentes ,Sonates®.

Sonate I.

J'ai donné le sol mineur
comme tonalité pour toute
la Sonate; il en est de méme
pour les parties écrites sur
les modes , lydien* et ,dorien*
ce qui en facilitera la lecture.
Seules, les notes portant des
points, doivent étre jouées en
»Spiccato®. Cette observations
s'applique & toutes les ,So-
nates®. J'ai apporté un léger
changement, ainsi d'ailleurs
que le faisait Joachim, dans
I'avant - derniére mesure de
Jladagio“ et & la fin de la
Hfugue

Sonate 1I.

Le ,Double“ doit étre
joné légerement et gracieuse-
ment. Pour montrer 1a maniere
‘dont on doit le joumer, jai
placé, aux premidres mesuares

apres  chaque liaison une
ypause factice. Aprds la

deuxieme note, on doit lever
légeérement T'archet, sans que
pour cela se produise wune
pause.

Dans la scconde partie de
la . Bourrée“ 4 la reprise on
pourrait, comme ferminaison,
jousr les mesures suivantes:



a m4sodik hang utdn a voné
konnyedén folemelendd.

A ,Bourré“ 1I-ik részének
ismétlése utdn e szélesebb és
hatdsosabb bevégzést lehet al-
kalmazni:

M. Szonita.

Az Andanteban a kisérd
hangoknak egyenld tartamiiak-
nak kell lenni, gy kell bang-
zaniok, mintha egy mdsik
hegediin jdtszandk. Ajdnlatos,
hogy e kisérd hangokat elgbb
egyedil a vezetd szflam nél-
kil jdtsszuk.

1V. Szonaita.

A Chaconne (Ciacona) a
XIil-ik szdzadb6l szdrmazé
-olasz és spanyol eredetii ko-
moly lassi tdne 3/, temben.
8 iitemes témdb6l 4l
amelyre dirban és mollban
tetszés szerinti szdmn és jellegl
viltozat irhaté. Magdtol érte-
tédik ezdltal, hogy a tempo
nem lehet egységes az egész
darabon dt, hanem az egyes
viltozatok jellegéhez mérten
a tempé is vdliozik. Rendkivil
érdekes Bach hires Chaconne-
jénak szerkezete és kidolgo-
zdsa. Egy viltozat 8 dtemd,
de Bach olykor egy vdltozat
gondolatdit, 2—3 vdltozaton
4t fokozottan kiszélesiti, kifej-
leszti. En ezért a kettds vo-
nalat nem minden 8 taktusos
véltozat utdn alkalmaztam,
hanem csak egy befejezésre
jattatott gondolat utdn. Ki-
16nds gonddal alkalmaztam
& dinamikus jelzéseket, melyek-
nek betartdsa e nagyszert
darab eldaddsinak nagy hatdsa
érdekében igen  ajdulatos.
Megkapé hatdst lehet elérni,
ha a nagy arpeggio viltozatot,
késdbb d-dirban a 16-0d
spiccato vdltozatot, tovdbbd
a vége elotti ,poco meno®
valtozatot egész pianiszimo

Im zweiten Teile der Bourré
koénnte bei der Wiederholung
des Stickes folgender, breiter
und wirksamer, klingender
Abschluf angewendet werden :
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Ill. Sonate.

Im Andante miissen die
Begleitungsnoten von absolut
gleicher Dauer sein. Sie sollen
so klingen, als ob sie von
einer zweiten Geige gespielt
wiirden. Es ist ratsam, daB
der Studierende diese Be-
gleitungsnoten zuerst einige-
male allein ohne die Haupt-
stimme ibt.

1V. Sonate.

Die Chaconne (Ciacona)
ist ein aus dem 13. Jahrhundert
stammender italienischer und
spanischer erpster, langsamer
Tanz im 3/, Takt. Er besteht
aus einem Thema von 8 Takten,
iiber welcher dann eine be-
liebig grofle Anzahl! von Va-
riationen ganz verschiedenen
Charakters — in Dur oder
Moll — geschrieben werden
konnen. Es erklirt sich da-
durch von selbst, daB das
Tempo fiir das ganze Stick
nicht ein einheitliches sein
kann, sondern gich dem Cha-
rakter der einzelnen Varia-
tionen anzupassen hat. AuBer-
ordentlich interessant ist diese
beriithmte Bachsche Chaconne
in Bezug auf die Anlage und
Ausarbeitung der Variationen.
Eine Variation dauert 8 Takte,
doch hat Bach des dftern den
neuen Gedanken einerVariation
ingesteigertemMaBe durchzwei
oder drei Variationen gefiibrt.
Ich habe daher dem Doppel-
strich nicht nach jeder 8 tak-
tigen Variation gesetzt,sondern
immer erst nach Abschluf
eines durchgefiihrten Gedan-
kens. Ganz besondere Sorg-
falt legte ich auf die dyna-
mische Bezeichnung und fir
die groBe Wirkung, die dieses
80 herrliche Stiick bei einer
guten Wiedergahe erzielen
kann, ist auf die genaue Be-
folgung der Zeichen sehr zu
achten. Ein tief ergreifender
Eindruck wird erreicht, wenn
man — die groffe Arpeggio-Va-
riation, dann weiter in D-Dar
die Sechszehntel-Spiccato-Va-
riation und ferner vor dem

111. Sonata.

The notes of the accom-
panying voice must be of
absolutely equal duration.
They must sound as if they
were played by a second violin.
The student would do well
to play these accompanying
potes at first alone, without
the principal voice.

IV. Sonata.

The Chaconne (Ciacona)
is a slow and serious dance
in %, time which hus its
origin in Italy and Spain in
the 132 century.

It consist of an eight bar
Thema, on which an unlimited
number of variations of different
character either in major or
in minor can be written. It
is therefore quite clear that
the tempo can not be the
same for the whole piece, but
must agree with the character
of each variation.

This celebrated Chaconne
of Bach is quite extraordinary
ag to the formation and wor-
king out of the Variations.
One variation lasts always
eight bars. Yet several times
Bach led the new idea of a
variation through two or even
three variations. Therefore I
have not put the double bar
after each eight bars, but
only at the conclusion of an
idea. 1 took great care to put
all the dynamic marks and
for the great effect which
this grand piece can produce
when well played — I advise
the exact observation of all
these signs.

A very deep impression
can be made with the three
following  variations:  the
great Arpeggio; the semi-
quaver Spiccato in D-major;
— and the ,Poco meno“ varia-
tion before the end — by
beginning each of them pia-
nissimo, gradually making a
great crescendo and finishing
Fortissimo.
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Sonate 1L
Dans ,I'Andante“ toutes
les notes d'accompagnement
doivent avoir la méme durée
et produire I'impression qu’elles
sont jouées par un  second

violon. Ces notes auraient
besoin d'étre étudiées et tra-
vaillées sans la voix principale
c'est-2-dire séparément.

Sonate 1V.

»La Chaconne* (Ciacona)
dont D'origine italienne et es-
pagnole, remonte au XIII*me
gidcele, est une danse lente et
grave en 3/, temps dont le
thdme comprend huit mesures.
Sur ce thdme sont écrites, en
majeur ou en mineur, un
nombre indéfini de variations
4 caracteres différents. 11 va
donc de soi que toutes les
variations ne peuvent avoir
la méme allure de mesure et
que celle-ci doit naturellement
s'adapter an caractére spécial
de ces différentes variations.
Ce qu'il y a de particulidre-
ment intéressant dans cette
céldbre ,Chaconne” c’est sur-
tout l'originalité de son déve-
loppement et la structure de
ses variations. Une variation
a une durée de huit mesures.
Mais bién souvent, une in-
spiration nouvelle de Bach
g'est manifestée, pour ainsi
dire, au travers de plusieurs
variations allant s’agrandissant
sans cesse et se développant
d'une fagon continue. Clest
pour cette raison que j'ai
placé 1:s doubles barres &
la fin de la période de varia-
tions d'une nouvelle inspiration
musicale, et non aprés chaque
variation de huit mesures.

J'ai ajouté, avec un soin
tout particulier et spécial,
les signes ,dynamiques“ que
je recommande instamment
de bien suivre dans l'intérét
méme du grand effet que
peut produire la Chaconne
lorsqu’elle est bien jouée.

Lorsqu'on arrive & la varia-
tion d'arpéges, puis & la
variation des doubles croches
(sautillé) en ré-majeur, ainsi
que vers la fin du morceau,
an ,Poco meno¥, il faudra,
si V'on veut produire une im-
pression profonde, commencer
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kezdjik s fokozatosan erdseb-
ben jitszva fortissziméval fe-
jezziik be. A moll és dir,
tovdbbd dir és moll 4tmene-
teknél és a befejezésnél tril-
l4kat fliztem hozzd; ezek egész
stabadon, minden eldadé fel-
fogdsa scerint jdtszandok.

Y. Szonéta.

E Szondta bevezetd részére
ugyanaz & megjegyzésem vo-
natkozik, a melyet az eldszéban
az elsd szondta ,Siciliano“-
jérél irtam. Az akkordokat
soha sem szabad a fels§ hang-
ndl kezdeni még akkor sem,
bha a basszusban fekszik a
melodia.

VI. Szonita.
A Loure cimii tételnél és
a két Menuette-nél kilonds
gond forditand6 a kisérd sz6-
lamokra. E tekintetben az
eldszéban és a 3-ik szondtd-
hoz irt megjegyzéseimre utalok.

Schlusse die ,,Poco meno“
Variation — jeweilen ganz pia-
nissimo beginut, nach und rach
stidrker wird und nach immer
groBerem Crescendo im Fortis-
simo zum Abschlufl bringt.
Bei den Ubergingen von
Moll nach Dur — und Dur
nach Moll — sowie am Schlusse
habe ich Triller beigefiigt.
Sie sollen ganz frei, nach dem
Empfinden des Vortragenden
ausgefiibrt werden.

Y. Sonate.

Fur die Einleitung dieser
Sonate gilt die gleiche Be-
merkung, welche ich in dem
Vorworte #iber das Siciliano
der ersten Sonate gesagt habe.
Die Akkorde diirfen nicht von
oben nach unten gespielt
werden, sondern immer von
unten nach oben, selbst dann,
wenn die Melodie im Basse

liegt.

V1. Sonate.

Bei der Loure und den
beiden Menunetten achte man
auf die begleitenden Stimmen.
Ich verweise diesbezbglich auf
die Bemerkungen im Vor-
wort und der 3. Sonate.

In the bar changing over
from the minor to the major
and again from the major to
the minor, as well as at the
very end I added the trills.
They must be played quite
freely, according to the feeling
of the performer.

V. Sonata.

For the first movement
of this sonata the same remark
may be made as in the pre-
face for the Siciliano of the
first sonata. The chords must
always be played from the
lower to the upper note and
not from the upper to the
lower note, even then, when
the bass-note is the melodic-
note.

V1. Sonata.

In the Loure as well as
in both minuets care must be
taken in the accompanying
voices. Regarding this 1 refer
to the remarks in the preface
and also of the 37 sonata.
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»pianissimo“ en allant de plus
en plus ,crescendo“ pour
finir ,fortissimo*

Jai ajouté des ,trilles®
aux fins des variations de
mineur en majeur, de majeur
en mineur et & la fin du
morcean. Ces trilles devront
étre exécutés librement et
d"aprds le sentiment personnel
de I'exécutant.

Sonate V.

La méme remarque que
j'ai  faite dans la préface
pour la Sicilienne de la
premidre Sonate, se rapporte
également an premier mouve-
ment de cette Vime gsopate.
Les accords ne doivent jamais
étre joués de haut en bas,
mais toujours de has en haut
méme lorsque la note basse
forme la note mélodique.

Sonate V1.

I1 fandra avoir soin
d’apporter la plus grande
attention aux voix accom-
pagnatrices quand on jouera
la ,Loure“ et les deux
»Menuets“ A ce sujet je prie de
se reporter & mes remarques
qui se trouvent dans les ex-
plications données sur la
sSonate“ TIIL
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Jelek magyarazata.

Lefelé.
Islfelé.

gész vono.
Fél vond felul.
Fé1 voné aldl.
Voné hegye.
Vono kdzepe.
Kipa.

Leveg0 sziinet.
E har.

A hur.

D har.

G hur.

Explanation of the Signs.

Down-bow.
Up-bow.

Whole bow.
Upper half bow.
Lower half bow.
Tip of the bow.
Middle of the bow.
Heel of the how.
Art-pause.

E string.

A string.

D string.

G string.

ZE=TCTEA <]

AEETTEA 4 ) <]

Erklarung der Zeichen.

Herunterstrich.
Hinaufstrich.
Ganzer Bogen.
Halber Bogen oben.
Halber Bogen unten.
Spifze.

Mitte.

Frosch.

Luftpause.

E Saife.

A Saite.

D Saite.

G Saite.

Explication des signes.

Tirez V'archet.

Poussez 'archet.

Tout l'archet.

La moitié de Yarchet en haut.
La moitié de 1’archet en bas.
De la pointe.

Au milieu.

Du talon.

Pause factice.

Sur la chanterelle.

Sur le la.

Sur le ré.

Sur le sol.
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