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Vorbemerkung zur neuen Ausgabe.

Preliminary remarks touching the new edition.

Das Studium dieses ,Anhang zur gro-
fen Violinschule” von de Bériot soll na-
mentlich dazu dienen, das vorher gelernte
technische und tonliche Material in linge-
ren Ubungen anzuwenden, die ganz beson-
ders geeignet sind,die linke Hand vollkom-
men geschmeidig zu machen und dem To-
ne eine Vielfarbigkeit zu geben, die ihn in
den Stand setzt, alle Vortrags-und Em-
pfindungsniiancen auszudriicken.

Wer dieses Werk studiert hat, diirfte in
den Etiiden von Kreutzer, Rode, Fiorillo,
Dont und Wieniawski kaum noch nennens-
werte Schwierigkeiten finden.

Meister de Bériot hat hier ganz objek-
tiv ein Ubungsmaterial aufgestellt, von dem
jeder Geiger profitieren kann, zum Un -
terschied von so manchen Etiiden, und na-
mentlich denen von Paganini, welche grili -
tenteils nur eine Charakteristik von dem
Konnen des grofen Virtuosen geben.

Das Studium dieser letzterenist fiir vie-
le Geiger schon recht schiidlich gewesen,
indem sie dabei ihre linke [and forciert
hahen und auf Kosten ciner allgemeinen
soliden Technik, wic man sie zum Orches -
ter-, Quartett-und Solespic] gebraucht —
und auf Kosten eines schinen, gesittigten,
weichen Tones, nur c¢twas Gewandtheit in
der Uberwindung von technischen Schwie-
rigkeiten erlangt haben, die wicder fast
nur in Paganini'schen Kompositionen vor -
kommen.

Die technische Stufe, zu welcher de Bé-
riot den Geiger hier fithrt, berechtigt ihn
nunmehr, mit Erfolg an das Studium ir -
gend eines Werkes, sowohl der Virtuosen -
Litteratur, als auch der Klassiker und Ro-
mantiker heranzutreten.

The purpose of studying this Sup-
plement of the Great-Violin-
Method of de Beriot aims more
particularly at turning the technical
and tone - color materials which have
already been learned in the form of
longer studies, and which are espe -
cially calculated to perfect the flexi-
bility and elasticity of the left hand
to account and to lmpart lo the tones
a many -sided tone - color, whereby
the hand may be employed in acquir-
ing the power of capressing all the
various shades of tone and express-
ion which lie within the reach of
Luman possidility.

The AMaster, de Beriof, presents fo
us fheretn a series of malerials jfor
practice from which every violinist
can derive profit, in contradisiinct-
ion to so many studies —  nolably
those of Paganini _ whick to as great
extent, furnisk the characleristics of
the  capabilities of the greal violin-
virtuoso only.

The study of the productions of the
last - named has already proved very
injurious Lo many a violinist, by rea-
son of the fact thal they have in so
doing forced the left hand, and that at
the expense of good, all - around, re -
linble fechnics, such as are required
Jor orchestral, quartet - and solo-play-
ing, as well as at the expense of a beau-
tipud, full and satisfactory lone; in
short they lhave simply acquired acer-
tain degree of skill in the surmount -
ing of lechnical difficultics, such as
are found almost solely in Paganini
COMPOSILIons.

Tihe high grade of technics to which
de Beriot guides the violinist in (his
section justifies the latter in enter -
ing with every anticipalion of success
upon the study of any existing work,
whether the same belong fo the virtu-
oso - side of musical literature, to t/ie
classical, or to the romantic.
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Préface a la nouvelle édition.

L'étude de cc Supplément de PEcole
transcendante du Violon par de Bériot
doit servir surtout & appliquer a des exer-
cises de plus grande étendue les connais-
sances de la technique et de 'harmenie ac-
yuises par les études précédentes, et a
rendre la main gauche  particuliérement
souple pour produire une variété suffi-
sante du ton le mettant a3 méme d'expri -
mer toutes les nuances de la dictionetdu
sentiment.

Quiconque a étudié cet ouvrage ne trou-
vera plus de grandes difficultés dans les
études de Kreutzer, Rode, Fiorillo, Dont ¢t
Wieniawski.

Dans cct ouvrage de Bériot a formé tout
a fait objectivement une collection dexer-
cices dont tont violiniste pourra tirer pro-
fit contrairement au grand nombre dautres
études, surtout celles de Paganini, qui pour
la  plupart ne font que donner une carac -
téristique du savoir du grand artiste.

Lexercice de¢ ces derniéres études s'est
déja mountré trés désavantageux pour beau -
coup de violinistes, car ils y ont foreé lex-
ercice de la main gauche au détriment dune
technique solide générale telle qu'on en a
besoin au jeu d'orchestre, de quatuor et de
solo, et au détriment d’'un beau ton doux et
plein, cest seulement une certaine dextérité
quils ont obtenue destinée a vainere des
difficultés techniques, difficultés qui géné-
ralement ne se trouvent que dans les com-
positions de Paganini.

Le degré de savoir technique que de Bé-
riot fait gagner au violiniste, lui fournit la
certitude de pouvoir entamer avec succeés I'6-
tude d’un ouvrage quelconque appartenant
soit & la littérature des virtuoses, soit a
celle des classiques ou romantiques.

Prof. Waldemar Meyer.

Stichu Druckv, OgcarBrandstettar, vorm. FW.Garkrocht, Lainzlg,



Meine lieben Schiler!

Euch widme ich dieses Werk iiber: die
hihere Ausbildung im Vielinsypiel; es ist
die Frucht reiflichen und ernsten Nach -
denkens, die ich Eurer Wiirdigung unter -
breite.

Gewi ist Euch in der kiinstlerischen
Laufbahn ein gewisser Haltpunkt aufge-
fallen, an welchem die meisten Talente wie
vor einem uniibersteigbaren Hindernisse ste-
hen bleiben; es ist dies da, wo die Poesie der
Kunst beginnt, es ist dies die Scheidelinie
zwischen Nachahmung und Origina-
litit, zwischen dem Talent und dem Ge -
nie, und zwar in der Musik, wie in allen an-
dren Kiinsten. Nur wenige Auserwiihlte sind
herufen, diese ungeheuren Stufen zu iiber-
schreiten; ich will es versuchen, sie mit
Buch vom philosophischen wie vom prak -
tischen Standpunkt aus zu betrachten. Dies
ist das Ziel, welches ich mir vorgesetzt habe,
indem ich diese Arbeit iibernahm, welche
bestimmt ist, als Ergiinzung meiner Violin -
schule zu dienen. Ich schreibe fiir jene Miin-
ner, welche keine Schranken ihrer Kunst ken-
nen, und die den Spruch als ihre Maxime an-
erkennen: ,,Immer besser! Niemals gut!™ Vie-
le von Euch zithlen zu diesen Minnern.

Indem ich meinen innersten Betrachtungen
Worte gab, dachte ich darchaus nicht daran,
mein Talent oder meine geringen Verdienste
in die Wagschale zu legen. In meiner Idee
ist diese Arbeit vielmehr der Ausdruck cines
gewissen Bedauerns, als eines Gefiihls von
Eigenlicbe. Ja, des Bedauerns; denn wenn ich
in die Vergangenheit zuriickblicke, so wird
mir alles klar, was ich hitte thun konnen,
wenn ich das zu erraten verstanden hiitte,
was die Erfahrung uns giebt,undin der Ge-
genwart erblicke ich wicder alles, was ich
noch thun wiirde, wenn das Alter und die
Krifte mich nicht imn Stiche liefien. -

Indem ich Euch dieses Werk widme, bie-
te ich Buch dasselbe als cinen Beweis mei-
ner lebhaften Zuneigung an. Tn meinen
Gedanken habe ich Euch immer mit meinen
Arbeiten und mit meinen Betrachtungen in
Verbindung gebracht. Wenn ich,zum Stillstan-
‘de gezwungen,lebhaft bedaure, dall ich die
Violine nicht zu jener Hohe erheben konnte,
von, der ich triumte und die sie zu errei -
chen fihig ist, so habe ich wenigstens den
Trost, zu wissen, dali ich Schiiler habe, die
mein Werk fortfithren werden. ‘

To my dear pupils!

[t s fo you that I dedicate fhis work
v the ligher development of vwiolin -
playing. It is the oulcome of ripe and
serious reflection which I now venlture
to submit to you.

You will have noficed lhatin the ar -
tristic career there is a certain stopping
point at which the gencrality of talents
come to a standstill as when facing an
wnsurmountable obstnele. It is at s
point that the poetry of art begins. 1t
ls the line of the marcation whicl divi-
des imitation from originality, which
distinguishes talent from genius— and
this applics to musie, as to crery olher
kind of art. Bul very feware the oleet
who are called o pass the bounderivs
of these immense grades. will endeavor
to presend them to you from tie double
poinl of wicew of philosoply and pric-
tice. This is the goal whick Lproposed to
myself when [ undertuok this fusk,
the aim thereof being to furnist the
coroliury of my violin- mellod. [ aw
now writing for those who refuse lore-
COgnize any Limit in art and who adopt
as a mazim the following aphorism -
er better! Neoer well!” Many of you re-
eognize the trulle contuined therein.

In reducing my Enncrmost houshls (o
langunge I have in wn wise sought  fo
throw any  talewt or any modest mwe-
rits 1 omay possess inlv the scale. decord-
g to my puint af view, 1his fask is the
eapression of a certain amount of regred,
rather than a feeling of self-love; of
regrel, becoanse when [ revicw the past.
I recognize all that I might have deen
able to do, had [ been able to foresee il
which experience alone leaches us  and,
in the present, to recognize what I might
have been able lo accomplishif age and
power were not against me.

In dedicating this work fo you. I offer
it as an evidence of my warm qffection.
1 have, in thought, always associared you
with my labors and wmy meditalions.
While myself compelled (o come to a
stondstilly [ experience the regret of
having been unable fo give to the wiv-
lin all the swblimity of whick I have
dreamit_ and of which it is capable_.
but I have newvertheless the consolation
of Anowing that I have some disciples
who will continue the labors thus be-
gun by me.
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Mes chers éléves!

Cest & vous que je dédie ce livre sur lu
didactique transcendantc du Violom, c'est
le fruit de mures et sérieuses réflexions
que je viens soumettre a votre apprécia -
tion.

Dans la carricre artistique, vous avez du
remarquer une certaine halte, ou sarréte la
généralité des talents comme devant un ob-
stacle insurmontable: cest iei gque com-
mence la poésie de I'art, cest la ligne de
démarcation qui sépare imitation de lori -
ginalité; qui distingue le talent du génie,
et cela dans la musique comme dans tous
les arts. Bien peu d’élus sont appelds a
fraunchir ces degrés immenses; je vais cs-
siyer de les parcourir avec vous au double
point de vue philosophique et pratique. Tel
est le but que je me suis proposé en entre-
prenant ce travail, destiné a étre le covol -
laire de ma méthode de Violon. J'¢eris pour
les hommes qui ne veulent pas de limite
dans les arts, qui prennent pour maxime
cet aphorisme: ,, Toujours mieux!  Jamais
bien!™ Beaucoup d'entre vous sont de cenx
la.

En donnant le jour & mes réflexions in-
times, je wai voulu en aucunc manicre,
melbtre mon talent, mon peu de mérite on
cause, Dans mou idée, ce travail est
plutdt TI'expression d'un regret, qWun sen-
timent d’amour-propre; dun regret, car a-
lors que je me reporte vers le passé, jen-
visage toub c¢e que jaurais pu faire, s
vais su deviner ce que donne lexpirience
et dang le présent tout ce que je ferais en.
core si Uage et les forces ne me  trahis -
saient pas.

En vous dédiant ce travail, jo vous loffre
comme un témoignage de ma vive affeetion.
Je vous ai toujours associés par la pensée,
a mes travaux et & mes méditations. Si,
foreé de nrarréter, jai le regret de navoir
pas donné au Violon tout le sublime que je
révais et quil peut atteindre, jai du moins
la consolation de savoir que jai des disei-
ples qui continueront moen cuvre.

Charles de Bériot.



Yorwort.

Wir haben in unserer Violinschule ge -
sagt, daf die Grundprinzipien des Schénen
in der Musik in der Ordnung liegen, sowohl
in Bezug auf die Wesenheit und die Unge -
zwungenheit der Fantasie,als auf die Form.

Die Ordnung in der Musik, das ist sie
Prézision (Genauigkeit), die Fantasie ist
der Ausdruck des Gefiihls.
 Wir wollen versuchen, unsern Gedanken
durch einen Vergleich klar zu machen: So ist
ndmlich die Photographie die vorzugsweise
Prizision, aber es fehlen ihr wesentliche
kiinstlerische Eigenschaften. Sie schafft
nicht, sowie man aueh bei ihr jene Indivi-
dualitit vermift, welche die Gattung in der
Kunst bezeichnet. Threr zu grofen Genauig -
keit in der Ausfithrung fehlt es an Poesie
und an Gefiihl; sie fesselt nicht. Ebenso wiir-
de es sich mit einem Kiinstler verhalten, der
sein reines, korrektes Talent mit einer blof
mechanischen Vollendung auf die Wieder -
gabe der Musik verlegen wollte. In dieser
héheren Schule geben wir Ubungsbeispiele,
die dazu geeignet sind, sich jene Prizision
zu sichern, welche die eigentliche Richtig
keit, Genauigkeit und Reinheit aus-
macht® Sobald der Virtuose seiner Hand
jene ruhige Festigkeit verschafft hat, wel-
che die Mechanik erfordert, legen wir ihm
Beispiele vor, die sich zur Entwicklung des
Gefiihls und der Poesie eigmen; unter Poosie
verstehen wir das, was der Kiinstler seiner
Ausfiihrung durch die Betonung und die Schat
mafBvollem

tierung hinzufiigt, indem er mit
Bifer den charakteristischen Zug des Aus-
drucks erzwingt, den er wiedergoben will.
Dieser Enthusiasmus in der. Ausfithrung
verleiht der Wahrheit immer noch mehr
Wahrheit. Mit einem Wort, wir mdchten
den Spieler dahin fithren, dal or ein Ge-
fiihl in seiner ganzen Ausdehnung, in je-
ner Vervollkommlichkeit wiedergiebt, in
welcher ein Grad zu viel als Ubertreibung
erschiene, ein Grad zu wenig aber Lau-
heit wiire.

*) Siche die ersten dreiBig Beispiela.

Preface.

In the first section of our wiolin -
method we have stated that the fun -
damental principles whick constitute
the beautiful in music are order, as
regards basis, and freedom jfrom
constraint, as regards form.

Order in music 7s represented by
precision while phantasy is the ex-
pression of sentiment. We will en -
deavor to define our thought in the
Jorm of a comparison: for instance, pho-
tography is the perfection of precision
dut it is deficient in the essentially ar-
tistic qualities, thus: it s not self-creat-
ing, for which reason one does not find
therein the individuality whick gives
style to art. This excessive precision
of execution is wanting in poetry and
sentiment and therefore, phlotography
does not hold us spell - bound. Such
would also be the case with the artist
whose pure and correct talent vs de-
voted fo reproducing music with an ab-
solutely mechanical perfection. Irn this
higher course we present cxercises cal-
culated to enable one to acquire with
certainty the preciston which repre-
sents correciness, exactness and purity?)
As soon as the virtuoso has imparied. to
his hand the calm precision required
by mechanism, we present (o Jim
examples calculated o develip senti-
ment and poelry. By poetry we un-
derstand that which the artist adds fo
execution by emphasis and tone -co-
loring by adding with well - caleulated
zeal the characteristic frails of ex -
pression, which he destires lo produce.
Such enthusiasm in execution enlances
truth, In short, it must be our aim to
impart to execulion sentiment in ils
Jull expansion, to bring perfectibility
to suck o point that one degree more
would degenerale info exaggeration
but wherein one degree less would prove
ltuke - warm.

*) See the first thirty studies.
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Préliminaire.

Nous avons dit, dans notre méthode de
Violen, que les principes fondamentaux qui
constituent le beau dans la musique, sont
Pordre quant an fond et I'abandon de la
fantaisie quant a la forme.

L’ordre en musique, c'est la précision;
la fantaisie est lexpressiondu sentiment.

Nous allons tacher de définir notre pen-
sée, par une comparaison: Ainsi la photo -
graphie est la précision par excellence; mais
elle manque des qualités essentiellement ar-
tistiques: elle ne crée pas; aussi Ton ne
trouve point en elle cette individualité qui
fait le genre dans l'art. Cetie trop grande
exactitude d'exécution est dépourvue de poé-
sie et de sentiment; elle wattache pas. Tel
serait Yartiste dont le talent pur, correct
s’appliquerait & rendre la musique avec une
perfection toute mécanique. Dans ce cours
exercices
propres a sassurer cette Précision qui est
la correction, Pexactitude, la pureté.™)
Lorsque le virtuose a établi sa main dans

transcendant, nous offrons des

cette fixité calme quexige le mécanisme,
nous lui présentons des exemples propres a
développer le sentiment et la poésie: Nous
appelons podsie ce que l'artiste ajoute a
Iexécution par l'accent et la nuance, en for-
¢ant avec un zéle mesuré le trait caracteé -
ristique de l'expression quil veut rendre. Cet
enthousiasme dans I'exécution donne a la vé.
rité plus de vérité encore. En un mot nous
voulons amener l'exécutant a rendre un sen -
timent dans toute son expansion, dans cette
perfectibilité ou un degré de plus serait de
Pexagération, mais ol un degré de moins
est de la tiédeur.

*) Voir les trente premidres études.



Meine lieben Schiiler!

Euch widme ich dieses Werk iiber: die
hiohere Ausbildung im Violinspiel; es ist
die Frucht reiflichen und ecrnsten Nach -
denkens, die ich Eurer Wiirdigung unter -
breite.

Gewil ist Euch in der kiinstlerischen
Laufbahn ein gewisser Haltpunkt aufge-
fallen, an welchem die meisten Talente wie
vor einem uniibersteigharen Hindernisse ste-
hen bleiben; es ist dies da, wo die Poesie der
Kunst beginnt, es ist dies die Scheidelinie
zwischen Nachahmung und Origina-
litdat, zwischen dem Talent und dem Ge -
nie, und zwar in der Musik, wie in allen an-
dren Kiinsten. Nur wenige Auserwiihlte sind
berufen, diese ungeheuren Stufen zu iiber-
schreiten; ich will es wversuchen, sie mit
Eueh vom philosophischen wie vom prak -
tischen Standpunkt aus zu betrachten. Dies
ist das Ziel, welches ich mir vorgesetzt habe,
indem ich diese Arbeit iibernihm, welche
bestimmt ist, als Erginzung meiner Violin-
schule zu dienen. Ieh schreibe fiir jene Min-
ner, welche keine Schranken ihrer Kunst ken-
nen, und die den Spruch als ihre Maxime an-
erkennen: , Immer besser! Niemals gut!* Vie-
le von Euch z#hlen zu diesen Minnern.

Indem ich meinen innersten Betrachtungen
Worte gab, dachte ich darchaus nicht daran,
mein Talent oder meine geringen Verdienste
in die Wagschale zu legen. In meiner Idee
ist dicse Arbeit vielmehr der Ausdruck cines
gewissen Bedauerns, als eines Gefiihls von
Eigeniiebe. Ja, des Bedauerns; denn wenn ich
in die Vergangenheit zuriickblicke, so wird
mir alles klar, was ich hitte thun konnen,
wenn ich das zu erraten verstanden hiitte,
was die Erfahrung uns giebt,und in der Ge-
genwart erblicke ich wicder alles, was ich
noch thun wiirde, wenn das Alter und die
Krifte mich nicht im Stiche lieflen. —

Indem ich Euch dieses Werk widme, bie-
te ich Euch dasselbe als einen Beweis mei-
ner lebhaften Zuneigung an. In meinen
(Gtedanken habe ich Euch immer mit meinen
Arbeiten und mit meinen Betrachtungen in
Verbindung gebracht. Wenn ich,zum Stillstan-
de gezwungen,lebhaft bedaure, dab ich die
Violine nicht zu jener Héhe erheben konnte,
von der ich triumte und die sie zu errei -
chen fihig ist, so habe ich wenigstens den
Prost, zu wissen, daB ich Schiiler habe, die
mein Werk fortfithren werden. ‘

To my dear pupils!

It is fo you that I dedicate fhis work
on lhe higher development of violin -
playing. It is the outeome of ripe and
serivus reflection whick I now veilure
to sudmit to You.

You will have noticed thatin the ar-
tistic career there is a cerfain stopping
point at whick the gencrality of talents
come to a standstill as when facing an
wnsurmountadle obstacle. It is at lhis
point that the poetry of art begins. It
is the line of the marcation which divd-
des imitation from originality, which
dislinguishes talent from genius—. and
this applics to music, as to erery olher
kind of art. Bul very jfew are the clect
who are called to pass the boundaries
of lhese immense grades. ] will endeavor
to present them to you from the double
point of vicw of philosoply and proc-
tice. Thes is the goal whick Lproposed (o
myself when [ . undertuok this lusk,
the aim thereof being to furnish the
corollary of my violin- metlod. [ am
now writing for those who refuse lo re-
cognize any Limit in art and who adopt
s a maxim the following aphorism; f-
er better! Newer well?” Many of you re-
cognize the trutl contuined therein.

In reducing my (nnermost thoghts to
language T have in wo wise sought  to
throw any tolent or any modest mne-
rits I mny possess into the scale. Aecord-
g to my puint of view, this tesk is the
expression of « certain amount of regret,
rather thoen a feeling of self-love; of
regref, because when I revicw the past.
I recognize all that I might have been
able to do, had [ beenable to foresee that
which experience alune leackes us and,
tn the present, to recognize what I might
have been able to accomplish if age and
power were nol against me.

In dedicating this work toyou. I offer
it as an evidence of my warm affection.
7 have, tn thought, always associated you
with my labors and my meditations.
While myself compelled to come to a
standstill; I experience the regret of
having been wunabdle to give to the wvio-
lin all the sublimity of whick I lave
dreamt_ and of which it is capable ..
but I have nevertheless the consolation
of knowing that I have some disciples
who will continue the labors thus be-
gun by me.
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Mes chers éléves!

C’est & vous que je dédie ce livre sur la
didactique transcendante du Violon, ¢est
le fruit de mures et séricuses réflexions
que je viens soumettre & votre apprécia -
tion.

Dans la carricre artistique, vous avez di
remarquer une certaine halte, ol Sarréte la
aénéralité des talents comme devant un ob-
stacle insurmontable: ¢est iei que com-
mence la poésie de I'art, ¢est la ligne de
démarcation qui sépare Vimitation de l'ori -
ginalité; qui distingue le talent du génie,
et cela dans la musique comme dans tous
les arts. Bien peu d'élus sont appelés a
franchir ces degrés immenses; je vals cs-
sayer de les parcourir avec vous an douhle
point de vue philosophique et pratique. Tel
est le but que je me suis proposé en entre-
prenant ce travail, destiné a étre le covol -
laire de ma méthade de Violon. J'éeris pour
les hommes qui ne veulent pas de limite
dans les arts, qui prennent pour maxinme
cet aphorisme: ,, Toujours mieux!  Jamals
bien!* Beaucoup d'entre vous sont de ceux
li,

En donnant le jour & mes rcéflexions in-
times, je wai voulu en aucune manicre,
mettre mon talent, mon peu de mdérite c¢n
cause. Dans mon idée, ce travail est
plutdt T'expression d'un regret, qwun sen-
timent d’amour-propre; d'un regret, car a-
lors que je me reporte vers le passé, jen-
visage tout ce que jlaurais pu faire, si jn -
vais su deviner cc que donne lexpérience
et dans le présent tout ce que jo ferais en-
core si I'dge et les forces ne me trahis -
sajent pas.

En vous dédiunt ce travail,je vous loffre
comme un témoignage de ma vive affection.
Jo vous ai toujours associés par la pensée,
a mes travaux et & mes méditations. 8i,
foreé de nrarréter, jai le regret de navoir
pas donne au Violon tout le sublime que je
révais et quil peut atteindre, jai du moins
la consolation de savoir que jai des disci-
ples qui continueront mon wuvre.

Charles de Bériot.



Vorwort.

Wir haben in unserer Violinschule ge -
sagt, dafl die Grundprinzipien des Schénen
in der Musik in der Ordnung liegen, sowohl
in Bezug auf die Wesenheit und die Unge -
zwungenheit der Fantasie,als auf die Form.

Die Ordnung in der Musik, das ist sie
Prazision (Genauigkeit); die Fantasie ist
der Ausdruck des Gefiihls.
 Wir wollen versuchen, unsern Gedanken
durch einen Vergleich klar zu machen: So ist
ndmlich die Photographie die vorzugsweise
Prizision, aber es fehlen ihr wesentliche
kiinstlerische Eigenschaften. Sie schafft
nicht, sowie man aueh bei ihr jene Indivi-
dualitit vermifit, welche die Gattung in der
Kunst bezeichnet. Ihrer zu grofBen Genauig -
keit in der Ausfiihrung fehlt es an Poesie
und an Gefiihl; sie fesselt nicht. Ebenso wiir-
de es sich mit einem Kiinstler verhalten, der
sein reines, korrektes Talent mit einer blof
mechanischen Vollendung auf die Wieder -
gabe der Musik verlegen wollte. In dieser
héheren Schule geben wir Ubungsbeispiele,
die dazu geeigunet sind, sich jene Prdzision
zu sichern, welche die eigentliche Richtig-
keit, Genauigkeit und Reinheit aus-
macht® Sobald der Virtuose seiner Hand
jene ruhige Festigkeit verschafft hat,wel-
che die Mechanik erfordert, legen wir ihm
Beispiele vor, die sich zur Entwicklung des
Gofiihls und der Poesie eignen; unter Poesie
verstehen wir das, was der Kiinstler seiner
Ausfiihrung durch die Betonung und die Schat-
tierung hinzufiigt, indem er mit mabvollem
Eifer den charakteristischen Zug des Aus-
drucks erzwingt, den er wiedergeben will.
Dieser Enthusiasmus in der. Ausfithrung
verleiht der Wahrheit immer noch mehr
Wahrheit. Mit einem Wort, wir mochten
den Spieler dahin fiithren, daf er ein Ge-
fiihl in seiner ganzen Ausdehnung, in je-
ner Vervollkommlichkeit wiedergiebt, in
welcher ein Grad zu viel als Ubertreibung
erschiene, ein Grad zu wenig aber Lau-
heit wiire.

*) Siehe die ersten dreiBig Beispiele.

Preface.

I'n the first section of our wiolin -
method we have staled that the fun-
damental principles whick constitute
the beautiful tn music are orde 1, as
regards basis, and freedom from
constraint, as regards form.
represented by
precision while phantasy is the ex-
pression of sentiment. We will en -
deavor to define our thought in the
Jorm of a comparison: for instance, pho-
tography is the perfection of precision
but it is deficient in the essentially ar-
tistic qualities, thus: it is not self.creat-
ing, for which reason one does not find
therein the individuality whick gives
style to art. This excessive precision

- Order in music is

of execution is wanting in poetry and
sentiment and therefore, photography
does not hold us spell - bound. Such
would also be the case with the artist
whose pure and correct talent is de-
voled to reproducing music with an ab-
solutely mechanical perfection. In this
righer course we present exercises cal-
culated fo enable one fo acquire with
certainly the precision which repre-
sents correctness, exactness and purity®
As soon as the virtuoso has imparted to
his hand the calm precision required

"By mechanism, we present to lim

examples calculated to develop senti-
ment and poetry. By poelry we un-
derstand that which the artist adds fo
execulion oy emphasis and fone -co-
loring by adding with weéll - calculated
zeal the characteristic traits of ex -
pression, which he desires lo produce.

- Such enthusiasm in execution enfances

truth. I'n short, it must be our aim to
tmpart to execution sentiment in its
Jull expansion, to bring perfectidility
fo suck o point that one degree more
would degenerate info exaggeralion
bul wherein one degree less would prove
luke - warm.

*) See the Sirst thirty studies.
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Préliminaire.

Nous avons dit, dans notre méthode de
Violon, que les principes fondamentaux qui
constituent le beau dans la musique, sont
Pordre quantaun fond et 'abandon de la
fantaisie quant a la forme.

L'ordre en musique, c’est la précision;
la fantaisie est lexpressiondu sentiment.

Nous allons tacher de définir notre pen-
sée, par une comparaison: Ainsi la photo -
graphie est la précision par excellence; mais
elle manque des qualités essentiellement ar-
tistiques: elle ne crée pas; aussi lon ne
trouve point en elle cette individualité qui
fait le genre dans I'art. Cette trop grande
exactitude d’exécution est dépourvue de poé-
sie et de sentiment; elle n'attache pas. Tel
serait I'artiste dont le talent pur, correct
s’appliquerait & rendre la musique avec une
perfection toute mécanique. Dans ce cours
transcendant, nous offrons des
propres a s'assurer cette Précision qui est
la correction, 'exactitude, la pureté.™)
Lorsque le virtuose a établi sa main dans

exercices

cette fixité calme quexige le mécanisme,
nous lui présentons des exemples projres a
développer le sentiment et la poésie: Nous
appelons poésie ce que lartiste ajoute &
l'exécution par I'accent et la nuance, en for-
¢ant avec un zele mesuré le trait caracté -
ristique de l'expression quil veut rendre. Cet
enthousiasme dans I'exécution donne & la vé-
rité plus de vérité encore. En un mot nous
voulons amener l'exécutant a rendre un sen -
timent dans toute son expansion, dans cette
perfectibilité ol un degré de plus serait de
I'exagération, mais ou un degré de moins
est de la tiédeur.

*) Voir les trente premidres tudes.



Von der Richtigkeit (Reinheit.)

Es wire ein Irrtum,zu glauben, daB die
Richtigkeit oder Reinheit unverinderlich,
daB sie einzig sei. Es giebt nichts Abso-
lutes in der Kunst. In der Musik modifi -
ziert sich alles je nach der Firbung der Me-
lodie, die man ausdriicken will. Darum be -
haupten und begreifen wir, dafi es zweier -
lei Arten von Richtigkeit giebt, welche wir
als die Richtigkeit der Prizision und die
Richtigkeit des Gefiihls bezeichnen.

Die Richtigkeit der Prizision ist jene,
welche die Klavier- Instrumente hervorbrin-
gen konnen, bei welchen die Halbténe der
Tonleiter mit ganz mathematischer Genau -
igkeit gleichmiBig abgemessen sind.

Die Richtigkeit des Gefiihls 148t sich nur
auf jenen Instrumenten ausdriicken, welche
iiber dem Accompagnement schweben, wie
die menschliche Stimme, die Violine, kurz
alle singenden Instrumente, welche allein
nur diese fast unmerklichen Medifikationen
hervorzubringen vermogen. '

Der Unterschied zwischen Durund Moll-
Tonart ist bekannt. Die erstere dient zum
Ausdruck dessen, was einen glinzenden, hel-
len, muntern Charakter trigt; die zweite
malt alles, was eine diistere, melancho -
lische Fiarbung hat. Zwei Tone der Tonlei-
ter entscheiden diese bei dem Schattierun-
gen, die Terz und die Sext.

Wenn man die hellen Tone der Durtonart
ein wenig erhtht, und die dunkeln Téne der
Molltonart ein wenig herabdriiekt, so dient
diese Verinderung, so unbedeutend sie auch
sein mag, dennoch dazu, die beiden Charak-
tere scharf zu unterscheiden und den Ge-
gensatz deutlich hervorzuheben. Wenn man
dagegen versdumt, diesen’ Unterschied her -
vorzuheben, indem man die Téne der Dur -
tonart denen der Molltonart zu sehr nihert,
so vermischen sich die beiden Tonarten und

lassen das Ohr in einer gewissen Ungewil- -

heit, welche fiir ein empfindliches Gehdr
ganz peinlich wird. '

Da wir es gegenwirtig mit fertigen
Kiinstlern zu thun haben haben, so ist es
wohl unnotig beizufiigen, daf diese Modi-
fikationen von einem gelanterten Geschmack
geleitet sein miissen.

Mit einem Wort, die Richtigkeit der Pri-
gision paBt fiir die beschauliche, religic -
se, naive, kurz fiir jede Musik, welche die Lei-
denschaft ausschlieBt, wihrend dagegen die
Richtigkeit des Gefiihls sich nur fir  die
dramatische Melodie eignet, deren Aus -
drucksweisen unendlich vielfiltig sind.

Precision (Purity).

It is a mistake to suppose that pre-
cision must be invariableand that
it is unique. There is nothing abdso-
lute in art. I'n rusic everyfhing is
modified according to the tone -color
one desires to itmpart fo theemelody.
It is for this reason that I assert, and
claim to prove, that there are fwo
different kinds of purity which
we will designaie as purity of pre-
cision and purity of sentiment.

Purity of precision s that whichk
can be produced upon every inStru-
ment furnished with a finger-board,
wherein the semi-tones of the scale are
placed apart at equal distances and
with mathematical precision. Purily
of sentiment can only be expressed
by instruments which soar above the
accompaniment, such as the human
voice or the violin, in short all sing-
ing instruments; these alone are ca-
padle of producing this almost imper-
ceptidle modification.

One readily recognises the différence
which exists between the major and
minor modes. The former is caleulal-
ed to give expression toall that whick
ts of a drilliant bright and merry clia-
racter; the latter . depicts all that which
has a melancholy sombre character. Two
notes of the scale determine these two
opposing tone - colors; vis. the third
and the siwth.

By shightly raising the bright tones
of the major mode and by shightly de -
pressing the sombre moles of the mi -
nor mode, however minute the alle-
ration may bde, it issufficient to sharp-
by distinguish the characteristics of
each, and to clearly mark the dis-
tinction between them. If, on the offer
hand; one neglects to give promi -
nence to suck dijfference by dringing
the major notes inio a closer proxi-
mily with the minor notes, the fwo
modes become confused and leave a
certain degree of wuncertointy on the
ear, and this— forthose of sensitive
organism—:s apt to become a torment.

As we are now addressing ourselves
to finished artists, it is not necessary
to add that this rhodification must be
guided by an exquisitely fine sense
of taste.

In oo word, purity of precision
is suited fo music of a confemplative,
religious, naive character, in short, to
all such music as is devoid of passion;
whereas, on' the contrary, purity
of sentiment must only be met
with tn dramatic music_ the shades
of empression therein being capable of
endless grades of vartety.
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De la justeésse.

("est une erreur de croire,que la justesse
doit étre invariable et qu'elle est une. Rien
n'est absolu dans les arts: En musique tout
se modifie selon la couleur de la mélodie,
qu'on veut exprimer. Voila pourquoi nous
venons établir et prouver, quwil y a deux
sortes de justesse, que nous appelons Ila
justesse de précision et la justesse de
sentiment.

La justesse de précision est celle, que
peuvent rendre les instruments a claviers,
ol les demi-tons de la gamme sont & une
distance égale avec une rectitude toute
mathématique.

La justesse de sentiment ne peut s’ex -
primer que par les instruments qui plan-
ent au dessus de I'accompagnement, comme
la voix humaine, le violon, en un met tous

les instruments chantants, qui seuls peuv-

ent rendre ces modifications presque in-
sensibles.

On sait la différence qui existe entre les
deux modes majeur et mineur. Le premiar
exprime tout ce qui a un caractére brillant,
clair, gai; le second peint tout ce qui a une
couleur mélancolique, sombre. Deux notes
de la. gamme déterminent ces deux nuances
opposées, la tierce et la sixte.

Si Yon éléve un peu les notes claires du
premier mode et que I'on abaisse égale -
ment les notes sombres du mede mineur,
quelque minime que soit cette altération,
elle sert & trancher ces deux caractéres et
a en bien marquer I'opposition. Si au con-
traire on néglige de faire ressortir cotte
diffcrence, en rapprochant trop los notes
majeures des notes mineures, les deux
modes se confondent et laissent loreille
dans une incertitude, qui devient un sup-
plice pour les organisations délicates.

Comme nous parlons ici a des artistes
déjd formés, nous wavons pas besoin d'a-
jouter que ces modifications doivent étre
guidées par un goilit exquis.

in un mot, la justesse de précision con-
vient & la musique contemplative, religi-
euse, naive, 3 toute musique enfin, qui ex-
clut la passion. Tandis que la justesse de
sentiment, au contraire, ne doit se red -

_contrer que dans la- mélodie dramatique.

dont les nuances d’expression sont va -
riées a linfini.



Beispiele. Examples. Exemples.

Gegensiitze zwischeun den beiden Tonarten Contrasts between the major and mi - Contrastes entre les deux modes majeur et
Dur und Moll, charakterisiert durch die Terz nor modes, as characterised by the thirds mineur, caractérisés par la tierce et la sixte.
und die Sext. and sizils of their respective scales.

Anmerkung, Die dunkeln Tine sind mit einem D, die N.B. The sombre tones wre shown by the letter D, Nota. Les notes sombres sont indlquées par un D, les
hellen mit einem H bezeichnet. the bright tones by the letter H. notes claires par un H.
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Vom Takt.

Was wir soeben von der Prizision und
dem Gefiihl in Bezug auf die Richtigkeit
gesagt haben, das bezieht sich ebenso auf
den Takt.

Der Takt der Prdzision ist jener, wel-
cher jeder Note ihrem wirklichen Wert
giebt, ndmlich ihren geschriebenen Wert;
es ist dies die mechanische aber netwen -
dige RegelmdBigkeit des Metronoms.

Diese Art von Takt muf eingehalten
werden bei jener Musik, die einen ausge-
sprochenen rhythmischen Charakter hat.

Der Takt des Gefiihls dagegen soll dar-
in bestehen, daf er die Trockenheit jener
mathematischen Préazisionverkleidet durch
die Abwechslung in der Art und Weise, die
Taktteile zu betonen, durch ausdrucksvolle
Zartheit, durch ungezwungene Grazie, durch
leidenschaftlichen Schwung. Mit einem Wort,
der Prizisionstakt muf im Kopf, und der
Gefithlstakt im Herzen des Ausiibenden sit-
zen. Ohne von diesen Elementen eine ab -
solute Anwendung zu machen, wollen wir
doch die Kiinstler darauf aufmerksam ma-
chen, in welcher Weise die Komponisten die-
selben in ihren Werken gebraucht haben.
Sie sind folgenderweise verfahren: 4. Zum
Anfang: Priazisionstakt, d.h. Bestimmt -
heit, Entschlossenheit, Noblesse. 2.Gesang:
Gefiithlstakt, d.h. Ausdruck, Zartheit,
Leidenschaft. 3.Passagen: Vermischung
der beiden Taktarten, indem die Prizision
abwechselnd ihre Kithnheit und ihren Glanz
mit der Ungezwungenheit der unendlichen
Grazie des Gefiihls vermengt. Dies ist ge -
wohnlich die Form des ersten Teils eines
Stiickes, der als SchluB wiederkehrt.

Zwischen diesen beiden Perioden steht der
Mittelsatz, welchem der Komponist alle ver-
schiedenen Schattierungen verleiht, je nach
der Laune seiner Erfindungsgabe. Bald ist
es eine gelehrte;, gedrungene, dialogisierte,
fugierte Arbeit, wo der Takt der Prazision
unentbehrlich ist, bald nimmt diese Periode
einen ausgedehnteren Charakteran, wo dann
die Melodie ihre Fittige ausspannen muB,
um der Eingebung des Kiinstlers zu folgen.
Da mul nun der Gefiihlstakt zu Hilfe ge -
rufen werden, der allein den Schwung ver -
leihen kann, welchen die Wahrheit der Lei-
denschaft verlangt.

Measure or time.

That which has already been said
with regard to precision and lo senti-
ment in respect of ewactness applies
equally to measure, or lime.

The measure of precision is that which
imparts to each note ils lrue, or writien
value; it is the mechanical, but ne -
cessary, regularity of the metronome.

This style of time measure must be
respected in music of a rhythnic clha-
racter.

The time -measure of sentiment, on
the conirary, is that which consists in
disguising the dryness of this ma -
thematical precision by variely in the
manner of emphasising or accenting the
beats of the bari.e. byexpresston
in temder passages,byunconsirained-
ness in graceful ones and by whim in
passtonate music. In a word,the mea-
sure of precision must be in ‘the
brain of the executant, ivhereas the
measure of sentiment has to come
Jrom his heart. Without laying doun
a hard and fast line with regard fo
these clements, we would, nevertheless,
call the attention of artiststo the man-
ner in whick composers use them in
their respective works, viz; 1) at the
beginning preciston,i e firmness,
resolution, nobleness; 2.) in wmelody
the measure of senitiment, i.e. ex -
pression, lenderness, affection; 3.) in
passages containing a fusion of the
two styles of time-measure, wherein
precision allternately . intermingles
boldness, and brilliancy with the wun-
constrainedness of tnfinite grace of
Seeling. This is, generally speaking,
the form of the first part of a piece,
whick is reproduced by way of a f%-
nisk.

Between these two periods is found
@ middle phkrase to whick the compo-
ser gives the various coloring — ac -
cording to the caprice of his imagi-
nation. Sometimes it s the work of o
scientific, closely dialogued fugal na-
ture, wherein the measure of precision
is indispensable. And, then again, this:
period takes on a vaster character,
wherein melody requires fo spread ifs
wings, tn order fo soar in obedience
Yo the inspiration of the artist ¢t is then
necessary to have recourse to the mea-
sure of sentiment whickh alone can im-
part the whim which the truth of pass-
don renders indispensable.
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De 1la mesure.

Ce que nous venons de dire de la pré -
cision, et du sentiment dans la justesse,
s'applique également & la mesure.

La mesure de précision est celle, qui
donne & chaque note sa véritable valeur sa
valeur écrite; cest la régularité méea -
nique, maisnécessaire du métronome.

Cette mesure veut ¢tre respectée dans la
musique qui a un caractére rhythmsé.

La mesure de sentiment au contraire, est
celle qui consiste a déguiser la sécheresse
de cette précision mathématique par la va-
riété dans la manisre daccentuer les temps
de la mesure, par I'expression dans la ten -
dresse; par 'abandon dans la grace, par
T’élan dans la passion. En un mot, la me -
sure de précision doit étre dans la téte de
Iexécutant, et la mesure de sentiment dans
son cceur. Sans vouloir faire de ces é16 -
ments une application absolue, nous rappel-
lerons cependant aux artistes de quelle ma-
niére les compositeurs les ont employés
dans leurs ceuvres; ils ont ainsi procédd:
1. Début: Mesure de précision, cest a
dire fermeté, résolution, noblesse. 2.Chant:
Mosure de sentiment, cest a dire ex -
pression, tendresse, affection. 3. Traits:
Fusions des deux modes de la mesure, ol
la précision vient méler, tour & tour, ses
hardiesses et son éclat & Yabandon  des
graces infinies du sentiment. Telle est or-
dinairement.la forme de la premiéro partie
d’'un morceau qui se reproduit comume con -
clusion.

Entre ces deux périodes se trouve cello
du milieu, a laquelle le compositeur donne
toutes les nuances variées, selon le caprice
de son imagination. Tantdt cest wn travail
scientifique, serré, dialogué, fugué, ol la
mesure de précision est indispensable.
Tantét cette période prend un caractére
plus vaste, ol la mélodie a besoin d'étendre
ses ailes, pour obéir a I'inspiration de I'ar-
tiste; il faut alors appeler a soi la mesure
de sentiment, qui seule peut donner I'élan
que la vérite de la passion exigo.



Takt der Prazision.

Dieser Takt ist anwendbar auf alle jene
Musik, die kein leidenschaftliches Gefiihl aus-
driickt, wie das ruhige, feierliche Gebet; der
markierte Marsch-und Tanzstil, der strenge
und entschlossene Ausdruck des Befehls, so-
wie auch jede Musik, die im fugierten Stile
geschrieben ist, wo jeder Note ihr genauerWert
gegeben werden mul.

The Measure of Precision.

This style of time-measure ts applica-
ble to all music devoid of passionate feel-
ing, suckh as a prayer of a calm and so-
lemn nature, and the rhythmical strict
time of the march, the dance, the severe
and resolute style of command, and, a -
garn, all music (reated fugally, wherein
each note must be grven its precise time-
value.

9
Mesure de Précision.

Applicable a toute musique qui wexprime pas
un sentiment passionné comme la priére cal-
me et solennelle, le style scandé de la marche
et de la danse, le style sévére et résolu dn
commandement, on bien encore toute musique
travaillée fuguée ol chaque note doit avoir sa
valeur précise.

Takt des Gefiihls™

In diesem richtet sich die Abweichung vom
Werte der Noten oder des ZeitmafBles gewthn-
lich nach der steigenden und ausdrucksvollen
Bewegung der Phrase,

The Measure of Sentiment.”

Herein the devintion from the strict
time - valile of the notes, or of the riythm,
must generally follow the ascending and
expressive movement of the phrase.

Haydn. Meyerbeer.
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Mesure de sentiment.®

Dans laquelle l'altération de la valeur des
notes ou de la mesure suit d'ordinairele mou-
vement ascendant et expressif de la phrase.
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Das Kolorit (Firbung).

Wir haben uns gewthnt, unsere Verglei-
che von jener Kunst zu entlehnen, welche
uns am dienlichsten erscheint, um unsern
Gedanken mit Klarheit und Prazision aus-
zumalen. Tndem wir nun vom Kolorit han-
deln, nehmen wir die Malerei zu Hilfe, um
unsere Beobachtungen um so falilicher zu
machen.

Das Kolorit, in der Ausfiithrung einer
musikalischen Komposition, kann mit der
Perspektive in einem Gemélde verglichen
werden; so wie also das Auge die ganze
Harmenie einer Zeichnung umfaft, so muf
auch das Ohr die feinsten Nilancen eines
Musikstiickes wahrnehmen. Allein diese
Niiancen miissen auch genau beohachtet
werden, wenn die gewiinschte Wirkung er-
zielt werden soll. Ohne Niiancen oder Schat-
tierungen giebt es kein Kolorit, ohne Kolorit
keine Perspekiive und ohne Perspekiive
giebt es keine Malerei.

Wir wollen die Sache genau besprechen:
Der Ausiibende muf seinen Effekt durch
die demselben entgegengesetzte Farbe vor-
bereiten, und ihn dann durch allmihliches i
bergehen oder mit einemmale hervorbringen,
je nach dem Geiste und dem Charakter des
Stiickes, um demselben das Kolorit zu ver-
leihen. Das ist, was wir die Voraussicht
in der Ausfithrung nennen. Voraussehen
ist der Beweis des Denkens. Es ist allge-
mein anerkannt, daf der Virtuose, wenn
er einen breiten und getragenen Gesang
vorbereiten will, dies durch abnehmende,
von einander getrennte Tine, welehe all-
miihlich zu erloschen scheinen, am besten
erreichen wird. Durch diesen gliicklichen
Gegensatz lilit der Kiinstler die Erhaben-
heit des Motivs hervortreten. Er wird das
(tegenteil thun, wenn er ein Motiv mit be -
weglichem, lebhaftem, brillantem Charakter
herbeifiihren will. Hier wird er seinen Ef-
fekt durch eine sanft gehaltene, langsame
Weise erzielen.

Das Prinzip des Kolorits liBt sich auf
die Gesangsphrasen anwenden, welche, wie
dies im allgemeinen der Fallist, zu- und
abnehmend gefaft sind. Um dieses dem Cha-
rakter gemif hervortreten zu lassen, muf
der Ausfiihrende vom Anfange an den Ton
miBigen, um stufenweise in der Mitte an-
zukommen, wo er ihm dann die hdchste
Kraft geben und in derselben bis mum Kul -
‘minationspunkt verweilen muf, um dann
die Abnahme wieder geltend zu machen und
.ihr die méglichste Anmut und Zartheit zu
_verleihen.

Die folgenden Beispiele werden den Kiinst-
ler iiber die ausfiihrlich besprochenen Prin -
zipien des Kolorits vollends aufkliren.

Coloring (Light and shade).

Whe have acquired the habit of
borrowing our comparisous jrom the
art which is most capable of depict-
ing our thoughts wilh clearness and
precision. In discussing the question
of coloring we take painting as our
auxiliary, in order to render our re-
marks more easily understood.

The coloring employed in the exe -
cution of a musicnl composition may
be compared with the perspective of
a painting. Thus, just as the eye likes
in the harmony of a drawing, so must
the ear learn to apprecialy the mnost
delicate lights and shades of a piece.
It is, however, indispensable thatl
these colorings should be well nofed,
in order fo produce the desired ¢ffect.
Without Ilight and shadow there is no
coloring; without coloring there 1s no
perspective and without perspective
there is no painling.

Buerything must be thoroughly rea-
soned out. The executant must pre -
pare kis effect by means of the color
opposed therelo, and produce it either
by (ransition or spontaneously, ac-
cording fo the spirit and character
of the composilion, in order o impart
tone and life thereto. This is what e
call precision in execution, i.e'to
Joresce & to reason? It is generally re-
cognised that when the virtuoso de -
sires to prepare a broad and sus-
tatned melody, he will do so by
means of noles long drawn owl, af-
lenuated and ixolated, and whiclh seen
to dic away. By this kappy contrast
the artist succeeds in giving promi -
nence to the majesty of the theme. I
will do the reverse when secking fo
present a theme composed of detach-
ed, ltvely and brilliant noles. In
such a case he will attuin his rosult
by means of a soft, sustained and
slow style.

This principle of coloring mey be
applied to melodies which alternately
rise and fall, i.e. undulate. In order
fo give fo such the prominence re -
quired by the character thereof the
executant must economize the Ay -

namic force at the beginning in or- .

der to be able to gradually arrive to-
wards the middle, where the greatest
intensity must be given and this he
must sustain up fo the culminating
point, in order thal, when the same
is passed, the gradual diminution of
the dynamic force may impart all the
elegance and softness possible thereto.
The examples whick follow will tho-
roughly enlighten the artist on this
reasoned- out principle of coloring.
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Du coloris.

Nous avons pris lhabitude demprunter,
nos comparaisons a lart, qui nous aide le
mieux a peindre notre pensée avec clarté
et précision. En traitant du colqris, nous
prenons la peinture comme auxiliaire, afin
de rendre plus saisissauntes nos observa -
tions.

Le coloris, dans l'exécution d'une com-
position musicale, peut étre comparé & la
perspective dans un tableau: ainsi, de méme
que leil embrasse 'harmonie dun dessin,
loreille doit percevoir les nuances les plus
délicates dun morceau; mais il faut que ces
nuances soient bien observées, pour arriver
a Teffet désire. Sans nuances, pas de colo-
ris; sans coloris pas de perspective,et sans
perspective pas de peinture.

11 faut que toute chose soit raisonnée:
lexécutant doit préparer son effet par la
couleur qui lui est opposée, et le produire
soit par transition, soit spontanément, se-
lon Tesprit, le caractere de la composition,
afin d'y donner le coloris. Cest ce que nous
appelons la prévoyance dans lexéeution: Pré-
voir ¢’est raisonner. I1 est sous- entendu
que, si le virtuose veut préparer un chant
large et soutenu, il y arrivera par des notes
atténuées, isolées, qui semblent ¢'éteindre.
Par cet heureux contraste, lartiste fait
ressortir la majesté du motif: i1 fera le
contraire, quand il voudra amener un mo -
tif en notes détachdes, vives et brillantes:
Je sera alors par des tenues douces et
lentes quil produira son effet.

Ce principe du coloris peut sappliquer
aux Phrases de chant croissantes, comme
elles sont généralement congues. Pour leur
donner tout le relief quo le caractére exige,
lexéeutant doit ménager le son dés lo dé-
but, afin d’arriver graduellement vers le
miliea oft il lui donnera l'intensité la plus
grande, quil devra soutenir jusquau point
culminant, pour en faire valoir la chute
et lui donner toute la grice et la douceur
possible.

Los exemples qui suivent, achéveront
d’éclairer l'artiste sur ces prinecipes rai -
sonnés du coloris.
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Die Grazie.

Die Grazie in der Komposition und in
der Ausfiihrung ist ein schwer zu beschrei -
bendes und besonders schwer darzulegen -
des Ding. Gleichwohl werden wir versuchen,
diesen delikaten Punkt zu entwickeln. Es
giebt wenig Freunde, die fdhig wiren, ei-
nem Virtuosen zu sagen: ,,Mein Lieber, dir
fehlt die Grazie!™ Das hieSe den Kiinstler
erbittern, da er darin nur ein verletzendes
Wort erblicken wiirde. So etwas denkt man
bloB, oder sagt es insgeheim; jeder weill es,
ausgenommen jener, der am meisten dabei
interessiert wire, es zu wissen.

Die Grazie ist fiir das Talent, ‘was die
Anmut fiir den Geist ist; sie ithen den glei-
chen Reiz aus, die eine in derKonversation,
die andere in der Form, in der Manier des
Kiinstlers.

Die melodische Grazie muB iiberall im
Spiel des Executierenden vorhanden sein,
aber ihre markierte Stelle liegt vorzugs -
weise in dem, was wir die Note des Ge-
schmacks nennen, d. h. die Passage der be-
tonten und langen Note, welche dann mit
Zartheit auf einer kurzen Note erlischt. Die
Appoggiatura ist der charakteristisch-
ste Zug der Grazie. Diese Steigerung,wel-
che fast immer abwirts geht, ist oft mit
einem Zierwerk versehen, welches im gan-
zen und einzelnen jener Art von Arabes -
ken gleicht, weleche ein kalligraphisches
Blatt einfassen. Es ist dies eine mit Ele -
ganz abfallende Gruppe von Noten, welche
wir die melodische Paraphe mnennen
mochten. Der Abfall muf abgerundet und
geglittet sein, was man erzielt, indem man
der langen Note einen elastischen Nach-
druck giebt, den Ton auf der Endnote er -
loschen ]aBt und zuriickhilt, anstatt zu
dringen. Die Form derselben ist dann zart
und weich; sie hat nichts Uberstiirztes, Has-
tiges; aber ihre Ausfiihrung erfordert eine
vollkommene Reinheit in dieser Passage
der Kraft in der Zartheit. '

_Die Grazie tritt auch manchmal lebhaft,
leicht auf, sowie sie sich auch im langsa -
men Gange gefillt. Aber alle diese unend-
lichen Nuancen der Grazie verlangen vom
Geiger die hdchste Niichternheit. MaBhal-
ten ist eine der wesentlichsten Bedingun-
gen der Grazie. Zu grofer Eifer, zu groBe
Hitze, zu starkes Vordringen wiirden den
Kiinstler liber die Grenzen der Wahrheit
hinausfiihren.

Man forciere nie sein Talent, sonst wird
man nichts mit Grazie machen.

Gracefulness Elegance.

In composition, as in execution,
gracefulness, or elegance, is a charac-
tistic difficult fo define and, mwore
especially, fo demonstraie. We will,
nevertheless, endeavor to develop fhis
delicate point. There are but few friends
who have the courage fo say to a wvir-
tuese, “My dear fellow, you are want-
ing in elegance!” This world only an -
gerthe artist, as e would only recog-
nize therein an offensive expression;
this  sort of things may be thought
but hardly be put into language; ev-
erybody knows them, sees them, jfeels
them — except the pérson who is most
interested in knowing them.

Flegance or pacefulness, is fo talent
that whick amenity is to the mind.
They both exercise a similar charm,
the one in conversation, the other in
the form, in the manner of the artist.

Melodic elegance must be found ev-
erywhere in the playing of the eze-
cutant, but its marked place is, more
especially, in that which we may bdest
call “the note of taste)i.ec. the pas-
sage to be emphasised viz. the long
and accented nofe whick softly dis-
solves into the short note. The appog-
gitaltura is the most characteristic
Jeature of elegance. This grading,
whick is almost invariably of @ des-
cending character, is often furnished
with an ornamentation whick, bolh
collectively and singly, resembles that
style of arabdesque in which a page
of caligraphy is framed. It is a group
of notes descending with elegance
which we may take leave to call a
“melodic paraph) or hand- drawing.
The descent must be rounded and
smoothed off and this effect is produ-
ced by imparting to the long note an
clastic intensity and allowing the
sound to expire on the Jinal note, in
short by holding back, instead of fuas-
tening, the same. It is_for us then soft
and tender, there is nothing preci-
pitate or hurried in it; but the eze-
cution thereof requires a perfect pu-
rity in this transition from vigor to
gentleness. :

Elegance also at times takes on a
lively, light character; at other times
it presents itself in slow phrases. But
all these infinite lights and shades
of elegance demand the greatest sob-
riely on the part of the violinist. Mo-
deration is one of the essential ele -
ments of elegance. Fxcessive wmeal, ex-
cess of ardor, of ambition, will inva-
riably lead the artist beyond the lim-
its of truth.

One must never force ones talent

under the penalty of sacrificing elegance.
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De la Grice.

Dans la composition et dans Pexécution,
la grice est une chose difficile a définir
et surtout & démontrer. Nous allons ticher
cependant, de développer ce point délicat.
11 est peu d’amis capables de dire & un vir-
fuose: mon cher, vous manquez de grace!
Ce serait froisser l'artiste, yui ne verrait
1& quun mot blessant. Ces sortes de choses
se pensent, se disent tout bas; chacun les
sait, les voit, hors celui qui est le plus in-
téressé a les connaitre. :

La grice est au talent, ce que l'aménité
est a lesprit: elles répandent un méme
charme, I'une dans la conversation et l'au-
tre dans la forme, dans la maniére de l'ar-
tiste.

La grice mélodique doit se trouver par-
tout dans le jeu de l'exécutant, mais sa place
marquée est surtout dans ce que nous ap -
pelons la note de goitt; cest-a-dire le pas-
sage de la note appuyée et longue, qui ex-
pire avec douceur sur la note bréve. Lap-
poggiatura est le trait le plus caractéristi-
que de la grice. Cette gradation, presque
toujours descendante, est souvent chargée
d'une ornementation qui ressemble aux
pleins et aux déliés de ces sortes dara-
besques qui encadrent une page de calli -
graphie. C'est un groupe de notes retom-
bant avec élégance, que mnous pourrions ap -
peler le paraphe mélodique. Il faut en
arrondir et adoucir la chute, ce qui s'ob-
tient en donnant une intensité élastique &
la note longue, en laissant expirer le son
sur la note finale, en contenant au lieu de
presser. Sa forme, alors, est douce et moel-
leuse; elle n'a rien de précipité,ni de heur
té; mais son exécution exige une purcté
parfaite dans ce passage de la force a lu
douceur.

La grice se montre parfois vive, légere;
elle se complait aussi & prendre les allures
lentes. Mais toutes ces nuances infinjes
de la grice exigent du violiniste la plus
grande sobriété. La modération est umne
des conditions essentielles de Ja grice. Trop
de zéle, trop d'ardeur, d’ambition; empor-
teront toujours l'artiste au deld de la vé-
rité,

Ne forgons pas notre talent,
ferions rien avee grice.

nous 1ne



Appoggiaturen oder Appoggiature, or notes of Appoggiature ou notes 13
Ausdrucksnoten. expression. d’ expression.

Der Spieler muB die mit dem rautenformi - The executant must give prominence fo Lexécutant doit faire ressortir les notes mar-
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keit, bald durch Vibrieren mit dem Fingerbald 20, sometimes by the vibration of the fin- tot par la pression de l'archet.
mit einem Drucke des Bogens. ger and at other times by the pressure of
2 3 the bow. _ _—

. R p 5N
Q n = — <= === 20 275 = , I
#LE 2 — —® e mLa T
s e B ' i 1‘.—_{i

BN

Beethoven.
v » — /1 :' — ’ —— _—
C. M.v. Weber.
[ Pt -~ 1 N —— I\
Grtry oo F o - wo v g w 0o o et W
U M/ T T H N~—— l[ ! ': [ ) <=
—— < - <= e <> _
#ﬂ#ﬁr——g T f i I i ] g“‘F T ]
ﬁ_w o= I i I ] i_ P=iD I . I rd H
G, S——— L o = i — O —p—1- —i
v — — —_— — & ~—
Melodische Paraphe. , l Melodic Paraph, or Hand-Drawing. | Paraphe mélodique.
27- — : 1 } //'—\_—\
oy _—— £ Re By Sarke £ Pei, v
= [ —— | A o
Y . ] ] 1 ! L — A~ I T
) 1 T
— réﬁ\\ ’ :"—.—§\ﬁ
. — 1 . .
Q) 1 4 o j T ‘ v : R g ‘
Siche die Etiiden N© 82,36, 45,50, 58. l See Studies N? 32, 36, 45, 50 and 58. ) | Yoir les études N? 82,36, 45,50, 58, ‘

985



14 . . 3. s . . ¢ . P
30 Etiiden fiir die Prizision. ’ 30 Studies of Precision. 30 études de précision.
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Fugenartig, strenger Rhythmus, langsam
zu iiben, um die Reinheit in den  Akkorden
und die Klarheit in allen Noten der Harmonie
zu erhalten.

Verschiedene Betonung durch die Strichart
von den kurzen Noten mit.... bezeichnet, bis
zu den breiteren Akkorden, bezeichnet _ _ _ _

Allegretto moderato.
A .

Characteristics of the severely vhythnric

Juge; to be studied and practised siowly,
in order to mainitain purity of fone in the
chords, and clearness in all the notes of the
harmony.

The wariety of accent to be produced with
the bow - stroke, from the short notés mark -
ed..... up to the broader chords marked———

Caractére de la fugue, rhythme severe, a étu-
dier lentement pour conserver de la purete dans
les accords et de la clarte dans toutes les no-
tes de I'harmonie.

Variété d’accent par le ecoup d’archet depuis
les notes breves marquees.... jusquaux accords
plus larges marques — _ _ _
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Gedringter Bogenstrich, auf zwei Drittel des
Bogens beschriinkt; die singende Stimme klar
hervortretend.

Coup d'archet continu et serré aux deux tiers
de la baguette, marquant avec clarté la partie
chantante.

Continuous and compressed stroke with
two thirds of the bow - hair; clearly mark
the singing part.

Allegro. - 120.
Y ~ restes
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Sanft und harmonisch; abwechselnde

' Softly and harmoniously; alternations of fone - color.
Niiancierung.

Andante quasi Allegretto. J-s0.

19

Doux et harmonieux; nuances variées.
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20

A. Bestimmt und breit. l A. With firmness and breadth. A. Fermeté et largeur.

Largo maestoso. J- 6.
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B. Coup d’archet continu appuyée avec vi-
gueur sans separer les notes.

B. Sustained and wvigorously pressed bow-
ing, without separating the notes.

B. Mit anhaltendem und kraftig aufdriicken-
dem Bogenstrich, ohne die Noten zu tren-
nen. -

Allegro. o-ss.
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Brillanter Vortrag, wihrend man soviel
als moglich zu vermeiden sucht, den Positions-
wechsel hdren zu lassen.

Brillamment et evitez autant que possible de

To be executed brilliontly. Avoid, as
faire entendre le changement de position.

much as possible, rendering the change of
position perceptible.
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Den Bogen sorgfiltig an der Saite gehalten, Keep the bow on the string legato and L'archet a la corde, li€ et soutenu;
gebunden und gut getragen; die Breite des Tons well sustained; increasing the breadth of tone ampleur de son graduee jusqu'a la fin.

muf bis zum Ende sich immer steigern. gradually until the end.

Moderato. ¢ -100.
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Springender Bogen auf dem ersten Drit- To be executed with the hopping bow, on the Coup d’archet rebondissant au 1€r tiers
teile seiner Linge; miBige Bewegungund | first third of ifs length; to be played with mo - de la baguette; mouvement de force mo-
Btarke. deration, in respect both of time and dynamics. deéree.

Moderato. o ss. 3
3 3 b4
e ——
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Vom ernsten Charakter; man beobachte
eine Steigerung der Tonstérke bis ans Ende.

Caractére grave; observez une gradation
dans lintensité du son jusqua la fin.

Qf a serious character. Grade in infen-
sity of sound right up to the end.

Andante. | )
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Der Bogenstrich muB gehalten sein und die
Linge desselben je nach den angezeigten Nii-

ancen. wechseln.

Allegro moderato. J - 10s.

. The stroke of the bow must be continuous
and the length thereof vary according tothe
various colorings shown.

Coup d'archet continu et varié d'étendue
selon les nuances indiquées.
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A. Der Gesang muf getragen und die beglei-

tende Stimme gut markiert werden, gra-
de, als ob auf zwei Violinen gespielt wiirde.

“A. The melody must be sustained and the

aecompaniment be well marked, in order
to simulate two violins.

A. Chant soutenu et accompagnement bien
marqué, pour simuler deux violons.

Adagio.
- by ] - ] d
11- b2 - o7 47 — M;ﬁ TR 4 (;;uu rﬂ & & = 7 ¢
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I e W SR TR
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B Der Bogen muf bei den gebundenen Noten

7Y

sorgfiltig auf den Saiten liegen bleiben,
zum Gegensatz mit dem leichten Staccato

am Ende des Taktes.

Moderato quasi Allegro. J= 90,

/—h

e

B. In the lcgato notes the bow must rest

well on the strings, as in contrast to the
lght staccato which terminales each bar:

L B

gqgﬁﬂgq gvﬁgq

B. Larchet bien a la corde dans les notes liées,
pour contraster avee le staccato léger, qui
termine la mesure.

W’Tf-/
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Mit breit gehaltenem Rhythmus, damit man Very broad- rkythm, in orderfohave time Rhythme ‘trés large, afin davoir le temps.
Zeit hat, die Tonleitern gut im Takt zu spie- | o play the scales in correct measure and to | de bien mesurer la gamme et d'en articuler.
len und die einzelnen Noten deutlich héren | articulate the notes thereof with clearness. les notes avec clarté.
zu lassen. -

Largo maestoso. JL 88. o Dttt _— - P— T——
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Die Akkorde miissen kriftig markiert wer- The chords must be vigorously marked, Accords marqués avec for(‘:e, unissons. cou-
den, die Einklinge sanft fortrollen, das Stac- | the single note be played gently; the stac- 1és avec douceur Staccato vigoureux.
cato mufl bestimmt und deutlich sein. cato must be vigorous.

Moderato quasi Allegro J- 104
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Sehr miBige Bewegung, breite Betonung Very moderate tempo. Broad accentun- Mouvement trés modéré, largement accen-
mit dem ersten Drittel des Bogens, indem man | Zon with the first third of the bow, raising | tué au 1¢F tiers de la baguette en détachant
denselben bei jeder Note aufhebt. the same after each note. larchet a chaque note.

Allegretto moderato. L 1 0
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Egalité.

With strict evenness.

Mit griobter GleichmiaBigkeit.
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Coup d’archet serré et accentué, le brisé
vif et brillant.

Close and accentuated bow-strokes. Ac-
cent the grace-notes brightly and drilliant-
ly.

Gedrungener und betonter Bogenstrich, die
Vorschlige lebhaft und brillant ausgefiihrt.

Allegro. d:100. . .
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Diese Etiide enthilt drei verschiedene Ef- ; This study comprises three dijferent ef |

Cette Stude comporte trois effets qu il est in-

fekte, welche unbedingt recht deutlich hervor- Jects, whick it is indispensadle to execure dispensable de faire cntendre distinetement: les
fest und kurz angegeben werden, der Baf muB short, the bass be well marked and the et la partie intermédiaire douce et égale.

gehoben werden miissen; die Akkorde miissen l distinctly. The chords nust be Jirm and accords fermes et hrefs, la Basse bien marquée

markiert und die Mittelstimme weich und gleich-
miflig lauten.

middle part be soft and even.

\

Andante. ¢1104. segue

17. 5% ’ ‘ s oty weesaeiopsiaotoye
A B A A ‘5'59?”

[ 3 3
ﬂJbl o o - —— ; T ——— 1t A — S —— 1
ryj e mC——— ~— =
A A 3 q"d i i i )
3
. : 2 P
1 [d[ | | k
T e eaee
' =
~ hy &
T i | | #h‘h\_———/
. \]
U 1 [ | | | | I ] ] | - | -
2 v v v ! Y

=

2 S N N !
fos V- — T O
"

985



Ly | Jhg | |
| 4

oty WA @ 4

~.

ol i | 1 "1
L o | o1 g | VY o | o




7§

Der Takt gut eingehalten, springender Bo- Observe good time, the hopping bow in Mesure retenue, I'archet rebondissant vers
gen in der Mitte der Stange, die erste Note ei- the middle part; mark the first note of le milien, marquant légerement la 19 note de
ner jeden Triole leicht markiert. cach triplet slightly. chaque triolet.

Allegro moderato. - 92. 2
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Charakter und Bewegung eines langsamen The character and movement of a slow Caractére et mouvement de marche lente;
Marsches, strenger Takt. march; in strict time. mesure severe.
Moderato.
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Lebhaft und energisch. ' With animation and energy. ‘ Animation et énergie.
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Die erste Note der Sextole muf markiert
und das punktierte Viertel nach seinem gan-
zen Wert ausgehalten werden.

Moderato. 4-- 6s.
=

The first note of the sextelet must be
marked and the dotted quaverfuarternote)
be sustained for its full time-value.

Marquez la premiére note-du sextelet et sou-
tenez la note pointée pendant toute sa valeur.
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Man beobachte die grifite Gleichmifigkeit The fingers must be strictly equal; avoid ‘La, plus grande égalité de doigts; évitez de
der Finger und vermeide sorgfiltig,den Wech- | rendering the changes of the bow perceptible, | faire entendre les changements do coups dar-
sel des Bogenstrichs, sowie den Ubergang von as also the transition from one chord o an- | chet, ainsi que le passage dune corde a l'autre.

einer Saite auf die andere hioren zu lassen. other.

Allegro, 4 13s.
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‘ Man gebe die Akkorde rasch an,damit die Attack the chords with vivacity, in order
singende Stimme keine Unterbrechung erleide. that the melody may not be inferrupled.

Attaquez les accords avec vivacité, pour que

la partie chantante ne solt pas interrompue.

Andante con moto. 4 - 6.
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Die unterste und die hochéte Note miissen The lowest and fighest notes must be | Accentuez la partie supérieure et la basse
deutlich hervorgehoben werden. clearly accented. ' ' avec clarté.

Allegro moderato. j’; 116,
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A. Caractére de marche funebre, mesure

A. In the style of a funeral march; 0b-
lente et severe.

serving strict time.

A. Im Charakter eines Trauermarsches,der
Takt langsam und streng eingehalten.

Moderato. J=~\69; — TN S =K > . v
e s e
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B. Coup d'archet rebondissant vers le mi-
lieu de la baguette.

B. With the springing bow, in about the
middle of the wand.

B. Springender Bogen ungefihr in der Mitte
der St_a_nge.

)

Allegro. J - 112,
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Die Schwierigkeit dieser Etiide besteht
d@rin, den Wechsel der Position so wenig
als moglich hiren zu lassen und in den hd-
heren Lagen die vollkommenste Reinheit der
Intonation zu bewahren.

Moderato. J: 92.

The difficulty in this study consists in .
allowing the changes of position to be
heard as little as possible, and in pre-
serving « perfect purily of infonation ir
the kigh notes.

o1, E#ﬁ#g#r’* e

La difficulté de cette étude consiste & faire
entendre le moins p.ossi_ble les changements
de positioh et a conserver une parfaite jus-
tesse d'intonation dans les notes élevées.
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Lebhafter Takt; man betone die beiden ab- I In animated tempo. Give lively e - I Mesure animée. Accentuez vivement les

gestofenen Noten mit Bestimmtheit. phasis fo the two detached notes. deux notes détachées.

Allegro con fuoco. o - 6.
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A

B.

Man betone mit Leichtigkeit und in der Ni-
he des Frosches, indem man den Bogen
nach jedem Akkorde ein wenig aufhebt.

Die erste, tiefe Note kurz und mit dem
Frosch betont, die iibrigen Noten werden

A. Mark lightly, towards the frog of the
bow, raising the same after each chord.
B. The first low note must be short and

articulated; with the frog of the bow;
the half of the bow jor the remainder.

A. Marquez avec légéreté vers le talon, en

levant un peu l'archet apreés chaque ac-
cord. '

. La premiére note basse courte et articulée

du talon, et la moitié de I'archet pour le

in der Mitte des Bogens gespielt. reste.

Allegro. o - 100.
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Der Takt muS Jeicht und lebhaft genommen
werden. Grofle Gleichheit in dem Werte der
Noten ist erforderlich.

Allegro. J- 120,
/-4

The tempo must be lively and light.

Strict equality in the time-value of tle
notes is indispensadle.

f=m=

~ Mesure vive et légére.
dans les valeurs des notes.
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Caractére de marche. Rhythme précis et

retenu.

Im Charakter eines Marsches, der Riythmns
muf genaun eingehalten werden.

In the style of a march. The rhythm must
be strictly observed. ’

Maestoso tempo di marcia. «-ss. ton. ' ten.— ten.
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30 Etiiden
fiir Charakteristik und Gefiihl.

Mit Breite und Noblesse; der Ton ruhig und
getragen; man vermeide jede Affektion im
Portamento. Der Ubergang von den natiirli-
chen zu den Flageolet-Ténen muf sowenig als
mdglich bemerkbar sein.

Cantabile. ¢ = 80. -

30 Studies

Jrom the natural tones to the harmonies.

[
o8

71

30 Etudes

for characteristics and sentiment. de caractére et de sentiment.

With breadth and dignity; calm and sus- Avec largeur et noblesse; son calme et sou-
tained tone; avoid everything savoring of | tenu, éviter toute affectation dans le port de
affectation in the Portamento. Avoid as | voix. Faire sentir le moins possible le passa-
much as possible showing the transition | ge des sons naturels aux sons harmoniques.
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Mit Grazie und Eleganz; die lange Note muf With gracefulness and elegance. The long
getrager sein mit abwechselndem Ausdruck, | nofe must be sustained; with alternating ex-
bald durch den Druck des Bogens, bald durch | pression, to be produced now with the bow
Vibrieren des Fingers. and again with the vibration of the finger:

Avec grice et élégance; la note longue sou-
tenue avec une expression variée,soit par lar-
chet, soit par la vibration du doigt.
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A Mit einer Art von dngstlicher Aufregung.
B Zarter, leidenschaftlicher Gefiihlsausdruck;

intensiver Ton, getragenes ZeitmaB.

Man bemiihe sich,den Gegensatz der Moll-
und Dur-Tonart durch den der dunkeln und
hellen Téne hervortreten zu lassen. (Siehe

~den betreffenden Artikel.)

Allegro animato. J-ss. -

ticle on

this point)

A. Show agitation and anxiety.
B. With tender and passionate sentiment;
and infensity of tone; in sirict fime.
Strive {o show the contrast between the
major and minor modes by the alternate
use of sombdre and bright notes. (See ar-

A Avec agitation et anxiété,
B Sentiment tendre, passionnd, intensité de

son, mesure retenue.

S'appliquer & faire contraster le mode mi-
neur avec le mode majeur par 'opposition
des notes sombres et des notes claires.
(Voir Tarticle.)
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" Caractére religicux, sons soutenus, imitant

Religigser Charakter; die Téne miissen ge- | OF a religious character; sustained fones
| Porgue.

tragen sein und die Orgel nachahmen. | in imitation of an orgaen.

Moderato. d-92.

canto sostenuto
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Mit Feuer und Leidenschaft; Abwechslung Witk fire and passion; allernation in Avec fougue et passion. Variété de coloris,
im Kolorit, freier Bogenstrich. the coloring, and a free bow. liberté d’archet.

Allegro moderato. o= ss4.
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Mit elegantem und anmutigem Vortrag; das In an elegant and graceful style. The Forme élégante et gracieuse. Port de voix
Portament zart und weich aunsgefiihrt. portamento must be tender and sqft. doux et moelleux.
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Der Charakter dieser Etiide ist fest, ent-
schlossen, kiihn; die Akkorde miissen kriftig,
aber ohne Rauheit angegeben werden; das
Staccato soll brillant ausgefithrt, der Takt
streng im Rhythmus gehalten sein.

Allegretto. 4 = 104.
mEm
o N -

The chardeter of this study is firm, re-
Solute and bold. The chords must be ar-
ticulated with vigor, but without rough-
ness. The staccato must be brilliant.
Observe strict rhythm.

Caractére ferme, résolu, hardi. Accords ar-
ticulés avec vigueur, sans rudesse; staccato
brillant. Mesure bien rhythmée.
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Caractére de danse anglaise; avec gaité et
Rhythme bien marqué.

In the style of an Anglaise. Merrily, and
with well-marked rhythin.

Im Charakter einer Anglaise; munter und
der Rhythmus gut markiert.

Allegretto. o = 112.
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Mit lebhafter Bewegung. Abwechslung mit
den Schattierungen, zunehmende Stiirke in al-
len aufwirtsgehenden Passagen und einklei-
nes Verweilen auf den hichsten Ausdrucks-
noten.

Allegro agitato. J:uz.>

Avec animation.. Nuances variées, progres
sion de force dans tous les passages montant
et un peu d'insistance sur les notes dexpres
'sion les plus élevées.

With animation. Alternation in the co-
lorings. Orescendo in the ascending
passages and a little dwelling on the
highest notes of expression.
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Mit elegantem Charakter; grofe Abwechslung [
im Bogenstrich, indem man den Bogen bald mit

Weichheit auf den Saiten liegen,bald voll Kiihn- ;

heit springen lifit.

Of an elegant character. Great alternation
in the bowing styles,sometimes allowing the
bow to remain softly on the strings and at
i olfier times with a bold hogping bow.

Caractére élégant, grande variété darchet,
tant6t soutenu moelleusement sur la corde,
’ tantot rebondissant avec hardiesse.
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Tempo rubato,fantasiemiBige Behandlung der
Notenwerte; der-Bogenstrich mu8 weich und mit
Geschmeidigkeit gezogen sein, indem man zu-
gleich zwischen jeder Note leicht absetzt.

Andante. - 92.

Tempo Rubato. Fantastic treatment of

the time-value of the notes. Bow softly and
elastically. Leave a slight inferval between
each note.

léger intervalle entre chaque note.

Tempo rubato;

abandon de la fantaisie
dans la valeur des notes, coup d'archet moel-
leux et allongé avec élasticite, laissant un
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Diese Etiide enthalt- zweierlei Effekte, nim-
lich einen in gleicher Stirke beharrlich mit-
gehenden Glockenton,und einen Gesang in Ak-
korden, der mit Xlarheit hervortreten mu8.

Moderato.

1 01L01010
IREREERRERELLS

This study comprises two different offeccts,
viz, a persistently equal and continuous bell-

91

Cette étude comporte deux effets. Savoir:
Une clochette continue avec une force égale et

like tone, and a melody in chords,which must | persistante, et un chant en accords, se déta-

be defached with clearness from the wup-

per part.
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chant avee clarté de la partie supérieure.
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Mit Entschlossenheit und Keckheit; gegensitz- With decision and boldness Opposite styles Avec désinvolture et hardiesse, -opposition
licher Bogenstrich,indem die Sextolen kriftig | of bowing Sustain the sextelel firmly ana | de coups d'archets, le sextolet fortement soutenu,
getragen und die drei folgenden Noten eben so | play the last three notes strongly stacca- | et les trois notes suivantes fortement détachées

kraftig am Frosch abgestoBen werden. to with the frog of the bow. du talon.
Allegretto moderato. .52 X
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Chant élégant et hardi,archet ferme, moel-

Gesang elegant und kithn; der Bogen fest,mar- Flegant and yet bold; firm bowing; with
‘ leux et élastique.

kig und elastisch. vigor and elasticily.

Moderato quasi Adagio.
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Der Strich gegen das dritte Viertel des Bo-
gens gedrédngt; die lange Note stark betont,
platzlich einfallend.

Allegro moderato. J-ss.
con espressione

{) & Py = £
p

Use the third quarter of the bow, with pres.-
Sure; mark the long note strongly. as i’ it
Lwere a Surprise.

\/
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Coup d’archet vers les trois ynarts de la ba-
guette serré,la note longue accentuée fortement
comme par surprise.
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Avec force, énergie et passion; archet.vi-

With force, energy and passionand with
goureux a la corde.

@ vigorous bow-stroke, the same remaining
on the Strings.

Kriftig, energisch und leidenschaftlich;der
Bogen mit Kraft auf der Saite liegend.
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Coup d'archet soutenu et moelleux.Nuances
tendres et affectueuses.

Soft and sustasned bow-strokes; tender ‘
and expressive fone-coloring.

Weicher und getragener Bogenstrich; zarte
und aunsdrucksvolle Niiancen.

Moderato. o= 96.
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Getragener und anhaltender Bogensirich;
der Charakter des Traurigen muf durchdie

dunkeln Tone und durch die Leittonehervor-

gehoben werden.

Coup d’archet soutenu et continu, carac-
tere triste a faire ressortir par les notes

- gsombres et les notes sensibles.

Sustained and continuous bow-strokes. The

characteristics of sadness must be given

prominence to_by the sombre and the lead-

ing noles.
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Das Andante mit einfachem, sanftem Aus- Play the a ndante with simple and L'Andante avec une expression. simple et
douce. L'Allegretto léger, accord bien mar-

qué.

druck; das Allegretto leicht, die Akkorde s0ft expression; and the allegro light-
gut markiert. Ly, marking the chords well.

Andantino. Jo 84.
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Allegretto. o-_5s.
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Zarter und melancholise

her Ausdruck.

Tender and melancholic expresst

on. | Expression tendre et mélaneoligue.
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Man betone mit Lebhaftigkeit und Leichtigkeit. ] Emplasise with vivacity and lightness. l Accentuer avec vivacité et allégresse.

Allegretto moderato. J-6o.
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Das Arpeggio mub lebhaft und leicht ausge-

fithrt werden, um dem Gesange seine Bedeu-
tung und seinen Ausdruck zu bewahren.

The arpeggto must be lively and light,

 in order not to deprive the melody of its
importance and expression.

Adagio ma non troppo. Jlss.

L'arpége vif et leger pour laisser au
chant l'importance et I'expression.

T

<3 I
3

A
1o

70

\.—_//

o]
L

/;_\ /p«i o2 /2
— — ’
452 . 7.'”“\. 2 L . £ . 5 oty ‘—':t-_-’—\ 11t »
=" = e g2 wile < 2o T S e
S, v !l | | | E— V\ y A Iyl 7 1 L -*__ [l 1 b 1 1
9
> L..‘: .1EE~ 9 1‘5
h /_—_: 3 2k 1 P o 1 A
;ﬁ \ r oS o T g e " N 13 —
- = N i o { o B ———T—9—]
e =g i Zoo e '
z . =
0
pr.]
1 — MM P
AN 142 1 —1T N /E— N o N Filggﬁ E;
—7 i — F‘F L T I R S A S S * . - ; 700 o -
et F e e M e T 3 — a—
A ' e ‘_;ﬁ‘ =
27, = 5
52 i — "n . T 1 H% P\J T e g < eler > :’ﬁ
I L T
SV R—+ i Wi W -u.. .
| g v~ e—— [ ;
[J)] ‘t‘ ‘# 4 ;.‘ @ >>>>> j" &
SN
A ‘F 2 ” TN )
™ 7L m —§— ) . — i — o - jp\l T 1 7
%1 \ —V_‘;g' !'t‘u - e o 1~ o ;
~N
> N\ 9
ETis=SEeTes 8= $37 505 ) gefs
:ﬁ&v#g‘ ™ 7 bi; 7’3% Ol 1 - I F——1 ——t
g i - . ' il — 3¢ >
\—/
~—

9856



1 1
e

107

- restes *'con dolcezza
2 o 2
-y
NP\ .-
o »
s 2%
pion®e /e - .
L = T :F / — |
.SN -0
°. & "o

[FTTe

STt e
_‘

N

BN

"j"
=

¢



108

Show a great contrast between the sad
expression of the minor mode and theju-
bilation of the major mode. (See the arti-
cle on purity of sentiment.)

GroBer Gegensatz zwischen dem Ausdruck
der Trauer in der Moltonart und dem freu-
digen Jubel in der Durtonart. (Siche den Ar-
tikel tiber die Richtigkeit des Gefiihls.)

J:iOO. 4 .

Grande opposition entre lexpression triste

du mode mineur et l'exaltation de la joie du
mode majeur. (Voir Iarticle sur la justesse
du sentiment.)

Adagio non troppo.
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Die chromatische Tonleiter muB sehr weich
und gleichmafBig und piano gespielt werden,
damit sie sich vom Ubrigen gut abhebt; die
Akkorde. sind mit gedehntem und gegendas
Griffbrett hin gehaltenem Bogenstrich aus-
zufiihren.

The chromatic scale must be played ve-
ry smoothly and softly, in order to dis-
tinguish it from the rest. Play the chords
with long and sustained strokes, with the
bow-hair turned towards the finger-board.

Moderato. ¢ =100,

La gamme chromatique trés moelleuse et

0. Rl
4.) = :

P U
'b'bLF}EF*P‘?__ql i
——————

égale trés piano pour qu'elle se détache du
reste. Les accords en coups d'archet allon-
gés et soutenus vers la touche.
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Der Charakter dieser Etiide ist edel, stolz, The character of this study is noble, Caractere mnoble, fier,,él‘éga,nt. Ampleur de
elegant und erfordert einen vollen Ton, brei- proud and elegant. It requires fulness son, mesure large et severe.
tes und strenges ZeitmaB. of tone and breadth and striciness of
rhythm.
' Lento maestoso. &)= 100. -
>
| /ra—'_\f Py 4 | ..?"_\ Ir ==~ - =
55-% %: — 3 e 1] SLE2SSS - =
g =TT \I__ T AR i
Siermamente
2
' .ﬁ'\ h—‘{ﬁﬂ ’im % —h!og e N
ﬁz‘_ e g = - : e

)
it |
i

i

_}_ﬁ:

985



/5n 3
/g;/gibo: 2y o PR T
: Sl = 3 3 = 3!
o /5 /38 -—Ip 1 | :#_._. E.{’“ o | . 45'8" o 3, ;'
m y LiJ < _" ~odd - el 0
o . | - > 1
‘.oo I . (g (g
1 1 2 = 1
= Za ot
AT /She’ aPe®t 3 2
| —h‘l»‘q,? . — 5 34 Gee '%g}g = Fe ol —N-wx)
% Il I .. | g% I X T
- == Q ] ] T I
3 Q/ ‘... T e . "
! 8_-_-_--_-----..---__-__------_-_.1 _____ . o
s i o=
0 1 lee
o /ﬁp/ﬁ"@ o (B2 ::/ﬁ::;ffzsﬁgf if:;/f” o . 1aft
% # 1 I gTF T[Ir 1 qp vy IT‘.‘ b T
1T i i ¥ T p Y f v
w o, & -
t 1 1 segue = @
segue
== """ .e e a
L v —& ;q' 7 o lif\

|
|
;
|

e
e

ae 28 280 o9 SeLue
gL e it /{il\ g hoo : #

Hr—e / s e ——

1 —s - & —4 o !

bE THE rg r | [
. a tre Corde
¥ o o
e g e ¥ ]
. . o e e g beEE e o FF £

I
e

- ‘»o' d
z:\ 865U o o
AY +

14
1L
—
»

19
»

iy
s

L W 4
-

ud ge oo . be e he o . T
— o -
o i o —o ®—6 ! .
’ “ e
a tre Corde
o T3 be e hoo o e bes he o
| S | .
hof 1 Q‘ o 1 1—@[.:

.o oe ge
e 2 CE oFE e
| 'Y ge = erCe g2 -~




112

Mit munterer Laure; kurzer und betonter

Bogenstrich, wie er im ersten Takte ange-

In a merry mood. Short and accented
deutet ist.

bow-strokes, as shown in the first bar.

Moderato. o=92.
A pQusses

S
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Avec enjouement; archet court et accen-
tué selon lindication de la 1°® mesure.
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Expression de profonde tristesse.

With the expression of deep sadness.

Mit dem Ausdruck tiefer Traurigkeit.

=52.

Adagio. ‘-

Violino.
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Der Gesang soll mit Grazie und Eleganz ge-
tragen werden.

Sustained melody; with grace and elegance.

Chant soutenu avec grace et élégance,

Adagio. ) N i ’ :
f_ 1 Violino. 4 1 2 ]0-/-\ > 32 /‘?5
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SICILIENNE.

Theme.

=96.

>

Andantino.
Violino.

0N
F=

Piano.
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