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PROLOGO

Ni la amistad ni la gratitud nos inducen & escribir estas lineas como introduccion al Mélodo de
Harmonium que su autor ha lenido & hien dedicarnos. Una'y otra no necesitan de la sutileza del
ingenio, sino de la bondad del cariiio: no piden la cabeza, quieren sélo el corazon; y éste, ni se
compra ni se vende, porque ni la amistad, si es verdadera, exige, ni la grafitud, si es sentida,
acepta lo injusto.

Nuestras palabras al frente de esta obra no son la gran puerta de aquel pequeilo castillo de que
Didgenes se burlé diciendo: Cerrad la puerta, sino quereis que el castillo se marche por ella
y os deje sin patria ni habitacion. Son inicamente Ia expresion del entusiasmo que nos ha animado
siempre por todo lo espafiol, cuando redunda en provecho general del arte, y como una invoeacion
del hombre trabajador que acaba, por el hombre de talento que empieza: ; Phabe, fave! novus
ingreditur tua templa sacerdos.

En medio del afan que hoy existe por la pubhcacmn de obras nuevas, la mayor parle maesiras
de errores y oriculos de engaiios, y que como las hojas en el Otofio se desprenden de los arboles,
las de esos libros se van desprendiendo de sus folios para perderse en la inmensidad, ha aparecido
un método de ensefianza musical, mandado hacer & un joven modesto pero estudioso, sin nombre
aln pero de gran porvenir, para que forme una época en el Harmonium dando & conocer las
excelencias de este instrumento, hasta el presente poco conocidas, y haciendo ver & los extranjeros
que sus inventos son mejor comprendidos en Espaiia que por ellos mismos.

Il editor v distinguido profesor D. Antonio Romero y Andia, perfeccionador tambien del Clarinete,
para completar la brillante coleccion deobras espaiiolas de enseiianza musical que esta formando, desde
la cartilla hasta el tratado de composicion, incluyendo los métodos para todos los instrumentos, con
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ese lacto exquisito que le distingue , encargd la obra que nos ocupa al Sr. Lopez Almagro, avecindado
¥y propietario en la ciudad de Murcia; y puede vanagloriarse del acierto en la eleccion, publicando
un trabajo que, 4 més de servir de honra al arte misico espaiiol, es el primeroen su género por la
novedad de la forma y la perfeccion en el desarrollo del plan eoncebido.

Aun cuando no hay cosa en el mundo por inocente que sea, que no esté sujeta & la maledicencia
y la critica, convirtiendo hasta la santidad en hipocresfa y la religion en interes, las flores no
pierden su belleza por servir de sustento & los insectos ponzofosos; y & los que puedan zaherirnos
como parciales, buscando aplausos 6 pretendiendo aclamaciones para el autor, sélo les diremos: si
sois enfendidos, abrid el libro y leed.

El Método de Harmonium de D. Antonio Lopez Almagro no necesila de nuestros pobres elogios;
él mismo se recomienda, por el plan diferente del que han seguido Frelon, DAubel y Durand,
Brisson, Jardin y ofros autores, por su teoria clara y concisa, por su practica progresiva y
agradable, por el conocimiento exquisito de la indole de un instrumento tan encantador, y por sus.
lecciones tan caracteristicas como expresivas.

Se ha creido, generalmente hablando, que en sabiendo tocar el piano se puede tocar el Harmonium.
Error grave que ha perjudicado mucho & sus adelantos; porque este instrumento es tan diferente
de aquél, como aquél lo es del drgano y el organo del Harmonium.

Por estas razones, el método del Sr. Lopez Almagro es exclusivo del Harmonium , y su primera,
parte, de una manera nueva, facil y clara, tiene por objeto formar ¢l mecanismo hasta el grado
mas completo de ejecucion, reservando para la segunda parte los ejercicios de expresion.

En estos tambien se ha separado el autor de la marcha que todos los metodistas han seguido para
la emision del sonido expresivo. Todos ellos empiezan por hacer sostener con igualdad una nota de
duracion indefinida, que equivale & querer subir de un salto un escalon de cuatro o seis metros de
altura, miéntras que el Sr. Lopez Almagro divide esa distancia en pequeilos escalones para llegar
con facilidad al término deseado. _

Todo el que por primera vez se sienta & tocar el Harmonium con el regisiro de expresion,
empicza por mover primero un pié y despues el otro, y la misma dificultad que encuentraen enlazar
el movimiento de ambos pedales, le hacen dar una sucesion de notas cortas sin poder producir un
sonido largo é igual.

Este primer escalon es el que ha allanado el autor, poniendo un ejercicio de seminimas en el
cual no hay otra dificultad que la de conservar la misma fuerza en lodas ellas; ofro de minimas,
despues de semibreves, y asi sucesivamente, hasta llegar 4 sostener una nota con igualdad todo el
tiempo que se quiera.

Ha hecho mis el Sr. Lopez Almagro, y sobre esto llamamos la atencion de los inteligentes por
su novedad.

En todos los métodos para instrumentos, se numera el érden de los dedos con el objeto de mayor
facilidad en la digitacion. ;Y cémo en el Harmonium no se ha marcado en ningun método de los
hasta hoy escritos el modo de usar los pedales, siendo una de las mayores dificultades de esle
instrumento, y donde se funda la belleza de la misica ejecutada en éI?



Porque han sido sélo pianistas los que han eserito para la ensefanza del Harmonium, y se han
ocupado poco de lo que poco entendian. Por esta razon, en vez de componer ejercicios ad hoc, han
puesto un acorde para que el discipulo trabaje como pueda el mecanismo de los piés, luchando sin
auxilio alguno con las dificultades que ofrece, y han copiado despues una série de romanzas, iriasy
piezas de opera, que aun cuando muy buenas y agradables, nada tienen de ensehanza propia y
metodica para un instrumento nuevo y de fan variados efectos de expresion.

El Sr. Lopez Almagro, no sélo marca el érden en los piés y las nolas que deben tocarse con un
pedal 6 con ofre, cuando hay que sostener con un pedal difercnies notas, cuando hay que dar
repetidos impulsos & un solo pedal, y todas las distintas combinaciones necesarias y precisas del
movimiento de los piés para los efectos de articulacion, sino que da deliniciones y clasificaciones
completamente nuevas y buenas, y presenta una rica coleccion de estudios escritos expresamente para
el Harmonium, tan originales como progresivos, tan melodiosos como bien trabajades, y que no
queremos anofar los mejores, porque seria necesario anotarlos todos en sus respectivas clases.

Tal es el Mctodo de Harmonium que ha escrito el Sr. Lopez Almagro por encargo del editor
D. Antonio Romero y Andia.

oY quién es D. Antonio Lopez Almagro?

La brillante y aplaudida sinfonia del Zader lo ha dado 4 conocer como compositor en los conciertos
del Buen-Retiro de Madrid en distintas temporadas: como profesor y metodista, abrid el Método de
Harmonium , estudiadlo con detencion, y lo conocereis por completo.

Nosotros , despues de la sencilla exposicion de lo que més en relieve hemos enconlrado en tan
concienzudo trabajo, y darle & su autor las gracias por el honor que nos ha dispensado dedicandonos
su obra sin merecimientos para ello, repetiremos la invocacion del hombre trabajador que acaba,
por el hombre de talento que empieza: ; Phabe, fave! novus ingreditur lua lempla sacerdos.

e;rmaatiauo Sou-,z‘cuo g: wertes.




PRIMERA PARTE

INTRODUCCION

El Harmonium, Malodium @ Organo expresivo es instrumento d2 modsrna invencion. Sua historia es
corta, pero tan brillante, que pocos, dun de los mds antiguos, han logrado aleanzar su grado de
perfaccion. Los elementos que lo constituyen figuran dssle muy remotos tiempos en el munlo de los
sonidos; pero su asociacion, su concurso 4 la formacion de uno de los instrumentos mds bzllos, mads
poéticos y mds potentes del arte musical, no ha tenido lugar hasta la primera mitad del prasznte siglo.

La lengieta libre, productora da los sonidos del Harmonium, no es otra cosa qus la guimbarda par-
foccionada. Su orfgen es chino, y desde tiampo inmemorial es conocida en las principales naciones del
mundo. Con ella sz formé el acordzon en Alemania; y este instrumento, considerado en un principio
como un juguete de nifios, pusde deeirs2 que es el gérmen del Harmonium. La aparicion del acordeon
desarrollé un nuevo y extenso ramo de la industria instrumental, al qus laboriosos mzcdnicos consagra-
von sus conocimientos y estudios, acumulando invento sobre invento. Rackwilz en 1793, y daspues
Leopoldo Sauer, de Praga; Kober, de Viena; Hischendach, d2 Keenigshoven (Baviera); Schleinback,
d'Ordruff; Voit, de Scheinfurt; Rick, dz Thurth; Van Bazy, d2 Amstardam; Anfonio Hackel, d2 Vizna;
Grucker et Schott, Sebastian Erard, y Cavaillé-Coll, de Paris, dedicaron una gran parts ds sus trabajos
4 la aplicacion de la lengtista libre; y como resultado de estos ensayos, nacieron el acordeon Lremblant,
el azrophone, la concerting, la eolina, e eolodicon, la harminica, el melophone, el drgano-violin, el
noikilorgue, la phisarmdnica, la seraphing y otros muchos instrumentos, mis perfectos unos, otros
ménos; pero todos participando del cardeter tierno y mslancslico quz distingue al cusrpo sonoro que
les sirve de base. Ultimamente, en 1810, un inzenioso y perseverante aficionado de Burldeos, llamado
M. Grenier, tuvo la idea de formar con la lengtieta libre un instrumonto de teclado, de mayores pro-
porciones que los hasta el dia conocidos, adicionado con pedales de expresion y didndole por nombre
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érgano expresivo. Muchos y muy hdbiles constructores se han dedicado desde enténces al perfecciona-
miento de este instrumento, que impulsado por la potente mano del genio moderno, le hemos visto
elevarse rdpidamente 4 la altura en que hoy se encuentra; pero para llegar 4 este brillante estado,
jcusntos desvelos infructuosos! jcudntos ensayos fracasados! jcudntas ilusiones defraundadas! Los
ingeniosos mecanismos que lo constituyen, ensanchando prodigiosamente la esfera que domina en el
arte misico, acusan una larga série de estudios, experimentos y trabajos que honran en alto grado 4 los
artifices que tan satisfactoriamente los han llevado 4 feliz término. Tenemos, por o tanto, el gusto de
citar aqui, en justo y merecido homenaje al talento y la lahoriosidad, los nombres de los muy distingui-
dos fabricantes MM, Alexandie, pére et fils, y M. Dedain, ambos de Paris, tanto porque & ellos se les
deben los mds Gtiles perfeccionamientos, como porque de sus fabricas salen los mejores Harmoniums
que hasta hoy se conocen.

El Harmonium, 4 la altura que actualmente se encuentra, es uno de los mds poderosos agentes de la
musica. En él se puede prolongar el sonido haciéndole pasar con la mayor rapidez, del piano al fuerte,
fildndole, reforzdndole, sometiéndole, en fin, 4 todos los grados de la mds delicada acentuacion. Su
diversidad de registros le hace susceptible de variar de timbre 4 voluntad del ejecutante, cuya condi-
cion es una de sus principales excelencias. Si se le considera como instrumento melédico, puede figurar
dignamente entre los que mejor cantan. Su voz es la voz del sentimiento: tierna y candorosa, si en uno
de sus més delicados registros se ejecutan ldnguidos y apasionados temas; potente y enérgica, si 4 su
gran lleno se le confia un coral varonil y majestuoso. Como instrumento arménico, no tiene rival;
ninguno como él se presta 4 la ejecucion de las mds complicadas combinaciones. Una sucesion de acordes
en los agudos de algunos de sus registros, parece un coro de dngeles cuyo suavisimo eco se aleja, se

. aproxima, se ensancha, se debilita y completa la ilusion de una armonia celeste que se pierde en el
espacio. En sus centros y graves, las armonias toman un cardcter altamente religioso, espléndido;
semejante 4 los pomposos cdnticos de una numerosa masa de voces; y considerado como instrumento ex-
presivo, raya d la altura de los que con mds verdad responden 4 una rigurosa ortografia musical.

El Harmonium, hdbilmente manejado por un artista conocedor de sus poderosos recursos, da el resul-
tado de una pequeria orquesta impulsada por una sola voluntad, cuyos sorprendentes efectos de matiz,
dulzura y precision, le hacen aparecer como el mds simpético, el mds grande, el mss 1itil de todos los ins-
trumentos misicos.

Se amalgama hien con el arpa, con la orquesta y especialmente con el piano y violin; de euyo frio re-
sulta una de las mds perfectas combinaciones instrumentales.
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EMENTALES

NOCIONES

El Harmonium estd constituido por cnatro partes esencialmente distintas: lengileta libre, teclado, apa-
rato del aire y registros.

CAPITULO PRIMERO

Leng{ieta libre

La lengiieta es una lémina de metal, generalmente cobre, de forma rectangular, fija por uno de sus ex-
tremos, llamado base, 4 un marco de la misma materia, 4 cuyo hueco se adapta y cierra de tal modo, que
impide el paso de toda corriente de aire sin que ésta la ponga en movimiento produciendo el sonido.

La longitud, latitud y espesor de la lengiieta, determinan la mayor 6 menor gravedad de su sonido.

Para que este se produzea, es necesario que la lengtieta sea puesta en movimiento por una fuerza cual-
quiera, que puede ser una simple corriente de aire establecida por la presion de los fuelles, 6 un choque
como el que en el sistema de percusion recibe del martillo en su extremidad libre.

El marco que contiene la lengiieta forma el fondo de una pequefia caja, cerrada en la parte opuesta por
una v4lvula destinada 4 impedir el paso del aire. La forma particular de esta caja determina el timbre es-
pecial de la lengtieta. _ |

Al ejercer presion sobre una tecla, su movimiento de palanca abre la referida vilvula, y deja paso 4 la
corriente de aire establecida por los fuelles que pone la lengiieta en vibracion.

Se da el nombre de juego 4 una serie de lengiietas de un mismo timbre, colocadas ordenadamente den-
tro de un compartimento herméticamente cerrado.

Este compartimento tiene una division en el medio, que incomunica las dos mitades de un juego, y
permite al ejecutante servirse de ellas separadamente, constituyendo dos medios juegos, uno grave y otro
agudo.

Para bajar 6 subir el sonido de una lengtieta, no hay mds ¢ue aumentar 6 disminuir el espesor de su
mitad libre. En el primer caso, la fuerza impulsiva encuentra mds dificultad en hacerla salir de su linea
de reposo, por el aumento de materia; las vibraciones son mds lentas y el sonido mds grave. En el segun-
do, por el contrario, la misma fuerza tiene ménos materia que mover; las vibraciones son mgs frecuentes

y el sonido mds agudo.
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El procedimiento que hay que usar para afinar una lengiieta desafinada, estd fundado en este prineipio.
Si hay que subir su sonido, se raspa con un instrumento cortante su extremidad libre, lo que disminuye
su espesor: si lo que se quiere es bajarle, se raspa junto 4 la base, que relativamente equivale 4 aumentar
el espesor de su parte libre.

Las lengtietas se desafinan muy rara vez, y siempre bajando de sonido, nunea subiendo.

Debemos, sin embargo de lo expuesto, hacer una observacion.

Una lengtieta, cuyo sonido baja, supone un aumento de peso en su extremidad libre, gue no puede pro-
venir sino de haberse debilitado la fuerza de su parte madia, lo que la hace perder elasticidad. Fsta debi-
lidad, que se presenta repentinamente, es ocasionada por una fractura parcial de la ldmina metdlica; y
aunque momentdneamente se corrija la desafinacion, volverd 4 bajar su sonido, y se quebrard totalmante.
Creemos, por lo tanto, que el mejor remediode una lengiieta desafinada, es sustituirla econ otra nusva.

CAPITULO II

Teclado

El teclado del Harmonium est constituido en la misma forma que el del piano; pero con una extension
reducida 4 cinco octavas, comprendidas entre el do grave de la llave de fz en 4.* y el do sobre-agndo de

la llave de sol,
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con todos sus intervalos eromdticos. A

Esta es su extension aparente, pues pormedio de los registros traspositivos aleanza una octava mss en
los graves, y otra en los agudos, 6 sean siete octavas.

Reservdndonos para otro lugar las instrucciones necesarias para el uso del teclado del Harmonium, y
creyendo, por otra parte, que su asimilacion al del piano le hace generalmente conocido, nos considera-
mos dispensados de dar en esie mds detalles referentes 4 la disposicion de Ias teclas y su nomenclatura 6
correspondencia con las notas de la escala musical.
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CAPITULO III

Aparato del aire

1l aparato del aire estd formado: 1." por dos fuelles; 2.° por el depdsito; 3.° por el secreto 6 cdmara.

Los fuelles se ponen en movimiento por medio de dos planchas movibles colocadas en la parte inferior
delantera del Harmonium, sobre las que descansan los piés, y reciben el nombre de pedales.

La accion alternativa de los piés, en un movimiento regular y acompasado, van inflando y vactando
consecutivamente ambos fuelles.

Kl aire recogido por ellos, pasa por dos tubos conductores, colocados verticalmente 4 los dos lados del
dep6sito, y ocupa la camara 6 secreto. '

LT depdsito es una gran caja situada entre est> y los fuelles, cuyas cuatro paredes verticales costdn
construidas de una manera especial que permite 4 la plancha infervior, que la sirve de fondo, ascender 6
descender, segun que el aire contenido necesita menor 6 mayor cavidad. En su plancha superior hay
practicada una abertura por donde el aire que ha llogado hasta el secreto, penetra y hace descender lx
inferior hasta llegar las parades verticales 4 su mayor tension; en cuyo caso, una vilvula colocada en el
fondo, llamada de seguridad ¢ desahogo, se abre y deja salida al aire, evitando un rompimiento. La
plancha inferior estd constantements impelida hicia arriba por dos fuertes muelles, con cuya presion, el
aire depositado se ve precisado & salir al secreto, por la misma abertura de entrada, en el momento gue
desaparece la fuerza gue lo hizo penctrar.

Se Nlama secieto & edmara, al espacio comprendido entre la plancha superior del depéblto v I que,
sobre ella, cierra los compartimentos de las lenglietas. .

Entra el aire en su recinto por los dos fzbos conductores, y no tiens otra salida que 4 las cajas de las
lengtietas, en lasque esdistribuido por el ejecutante, con el auxilio de los registros.

La accion del depésito estd destinada & compensar la desigualdad del movimiento de los fuelles. Una ve
lleno, tiene constantemente 4 disposicion del secreto su contenido, que pasa 4 alimentar los juegos, fan
pronto como falta ¢ sc debilita la corriente establecida por los fuelles; y por lo tanto, cl sonido no se
interrumpe aunque los piés se detengan breves instantes.

Tl aparato del aive es la respiracion, el verdadero agente vital del Harmonium; y su estudioexige, por
parte del discipulo, un detenimiento especial, como la mds interasante de las partes constitutivas de este
Instrumento.

Enrron, Axt N Boveso, —Pasoneas. 1 Mavmn i
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CAPITULO IV

Registros

Los registros se dividen, segun sus efectos, en canfantes y auxiliares.

Los cantantes producen sonido: los auziliares son mudos.

Los cantantes sirven para abrir las valvulas que dan aire 4 los compartimentos de los juegos : los auzi-
liares sélo sirven para modificar el sonido de aquellos.

Cada uno de los registros cantantes, estd marcado con un namero de érden y con el nombre del instru-
mento que imita.

Un registro solo abre la vdlvula de un medio-juego; dos registros, cuyos nimeros se corresponden,
completan un juego entero.

Los registros colocados 4 la derecha del teclado, ponen en accion los medio-juegos agudos ; los coloca-
dos 4 la izquierda, los medio-juegos graves.

La division de ambos medio-juegos, estd entre el mé, primera linea de la llave de sof, y el f@, inmedia-
to del primer espacio.

i medio -juego grave. medio -juego agudo. A
L g . l?%IEEiE;E%%EZZZ
g‘ X 3 : i T i ' I[ :‘ g -

]

!

1
e

Un Harmonium, segun su construceion, puede tener un juego, dos, tres ¢ mds, que por sus extensiones
relativas, debemos clasificar en juegos graves, juegos medios y yuegos agudos.

Juego grave es el que tiene afinados sus sonidos & la octava grave de la nota escrita; de modo, que &
cada tecla, responde el sonido que deheria corresponder 4 su octava baja.

Juego grave.

55

——— ]
v

N7
o =

La nota negra representa la ejecucion; la blanca el efecto.
Juego medio es el que da la nota escrita.



Juego agudo el que estd afinado 4 la octava alta del juego medio y 4 dos del juego grave

Juego azudo.

o o
1_ D __,L____:_H
rﬁj—

b
[

Esta disposicion de los juegos produce los sonidos triplicados eon dos octavas de intervalo cuando se
hacen cantar todos juntos.

T

|

egdecucion, efecto

)| L

s
e —————
L
[~
MA

de un Harmoninm de cuatro juegos son los siguientes:

Y su clasificacion por la diferencia de tesituras, esta:

JFuego grave.

Juegos medios

@

CORXO
INGLES.

FLAUTA.

Juego aznudo.

©)

CLARIN.

PiF1YO.

Los registros cantantes se subdividen en simples y compuestos.

Simples son los que ponen en aceion un solo j juego. A este érden pertenecen los numeros 1, 2, 3 v 4.
Compuestos son los que 4 la vez ponen en accion mds de un Juego. A este érden pertenecen: el gran

juego, que no es mds que la reunion de todos los cantantes: el celeste, la voz humana ¥ otros, que como
estos dos altimos, sélo se encuentran en los instrumentos de grandes proporciones.
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Los registros auxiliares no estdn sujetos 4 numeracion de érden como los cantantes, y si s6lo marcados
con una inicial que representa el efecto que con ellos se produce.

El niimero de ellos varfa segun la importancia del instrumento, siendo los mds generalmente usados
los de expresion, fuerte, sordina, expresion d la mano, prolongacion y otros de que hablaremos detenida-
mente al tratar del cardeter y propiedades peculiares de todos los registros.

POSICION DEL DISCIPULO

Una de las condiciones mds importantes para llegar £ una bhuena cjecucion, es indndablemente la po-
sicion (el discipulo.

Como el teclado del Harmonium estd mds elevado que el del piano, exige un asiento mds alto, 4 fin de
que colocado el cunerpo derecho, queden los codos 4 la altura de la cara superior de las teclas.

El asiento no debe ser horizontal, sino por el contrario, debe tener un desnivel de tres 4 cuatro centime-
tros hdeia adelante, con cuya inclinacion sc consigne mejor apoyo y mds fuerza é independencia en el jue-
20 de las piernas.

Su distancia del instrumento debe caleularse de manera que, estando el cuerpo en su buena posicion.
ueden los hrazos en linea vertical, formando dngnlo recto con los antebrazos, que ocupardn la horizontal.

Dada esta posicion, fija é inalterable, pero natural y sin violencia, quedar la parte inferior de la mu-
fieca un poco mds elevada quelas teclas blancas.

Las manos deben conservarse horizontalmente, sin inclinarlas hdcia el dedo pulgar ni hdcia el meiiique,
y describiendo los dedos una ligera curva hasta tocar las teclas blancas.

Los piés deben descansar con naturalidad sobre el centro de los pedales, apoyando ligeramente el talon
en la varilla metglica colocada en la parte inferior del pedal, con el fin de evitar que al ascender éste,
varie el pié de posicion. |

Para evifar que la fuerza impulsiva de los piés haga retroceder el asiento, es conveniente armar los del
talurete de unas pequefias puntas de hierro que le den fijeza sobre el pavimento.

EIERCICIOS PREPARATORIOS

Los siguientes cjercicios estdn destinados 4 familiarizarse con el movimiento de los pedales.

Tanto ellos como los demas que eomponen esta primera parte, dehen ¢jecutarse sin hacer uso del regis-
tro de expresion.

Su perfecta ejecucion se consigue ficilmente, cuidando de que el movimiento de los piés sea enlazado
~on igualdad y sin interrupeion.

Apoyados los talones sobre las varillas exteriores de los pedales, se hace hajar primeramente el dere-
cho, ejerciendo presion con la punta del pié, y levantindola en el momento que el pedal llega al fondo,
pero sin mover el talon de su posicion fija, y miéntras este asciende se hace hajar del mismo modo el
1zguierdo.

Antes de poner las manos en el teclado, debe cuidarse de llenar el depdsito.
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-

- Cada nno de los ‘signientes cjereicios debe repetise murhas veces seguidas sin levantar las manos  del
teclado, ‘
Kl signo @D indica que ha de sacarse el registro numero

une, y no se meterd hasta que se enenentre
el mismo signo cruzado por una linea B :
\
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No deherd pasar el discipulo de estos ejereicios hasta tanto que no sea pevceptible el puato de enlice
de tos pedales. '

A.R.2571



18

BABRCICIOS DR MBEATISHO.

La pulsacion (1) del teclado del harmoninm, no exige el vigoroso ataque que es tan necesario enla del piano;

per-o si mucha correccion é independencia. : - _ /-

Basta apoyar el dedo sebre la tecla imprimiendo el movimiento de palanca; pero es preciso cnidar de que
esta profundize toda su calada para que abriendo completamente la valvnla de la lengiieta, deje lihre aso al
aive en la cantidad necesaria para determinar la vibracion.Si un obstaculo cualquiera se opone asu covriente
ne podra vencer la resistencia de la lengiieta metalica y la emision del senido serd tarda y defectnosa, care--
ciendo de la dulzura y pnréza gne le son pr‘opi:e.s.

Camo en el piano se prolenga muy poco la vibracion de la cuerda, aungque el deope['nmnezva'.-.
sobre la teela pasa ensi desapercibida la ineorreccion de algunos -pianistas que  inutilmente "
dejan posados, particularmente el 47y 5%dedos. Eu el harmonium que sostiene los sonidos todo ¢l
tiempo que el dedo ejerce accion sobre la tecla,es de suma importancia corregir este defecto,evitaudo todo
contacto con ninguna otra tecla” que aquellas evyos sonidos se quieren hacer oir.

Las ejeinciones no pueden hacerse tan rapidas como en el piano, porque el harmonium no . responde.
instantaneamente sino usando el registro de pemrusion;péﬁo ofrecen mas dificultad por cnanto el dedo seha
de detener sobre la tecla todo el valor de la nota eserita. _

Recomendamos, pues, los seiiores profesores procuren la ohservacion vigurosa de las siguientes reglas,
mdispensables para ronseguie el fruto que esta seecion de eiepcieios debe producie.

Se evitard golpear la tecla;apoyando suavemente el dedo y haciéndola ha]al* ¢on rapidez hasta el fondo
provedieado con igual velocidad enando sube & su posicion nataral.

El movindgento de los dedos ha de ser natural, decisive y sin rigidez,

Los dedos en reposo deben conservar completa inmovilidad sin descansar ni rozar en las teclas; pues
bastard que éstas bhajen una linea de su posicion para que entreabriendo las vélvulas correspondientes a sns
lengiietas produzean un chillido desagradable.

El dedo no debe ahandonar la teu;lla en toda la duracion de la nota.

Observese von esactitud la dijiﬂmion (2) mareada y repitase cada ejercicio diez veces.

Advertencin. Todos los evercicios desde el N® 5 al 208 se estudiaran, primeramente von Ja mano derecha
) P

sola,despues con ta izquierda tambien sola y por dltimo con ambas manos a la vez.
_ y .

'1) Polsacion, es la accion de herir la tecla con el dedo.

(’) Muchos metodistas espaioles han adoptado fa palabra poaTE,de la francesa DOIGTER, para sigmficar lo e nosotros llamamos niaI-
1acox. Hemos creido conveniente desechar aguella y adoptar esta,por dos vazones: £:DOIGTER significa LA ACCION DE PULSAR UN INSTRL-
WENTO; mientras que DISITACION,ES EL ARTE QUE ENSENA A DIRIJIR LOS DEDOS EN ALGUN INSTRUMENTO, DE LN MODO WETODICO, REGULAR
Y CONVEMIENTE PARA QUE LA EJECUCION SEA FACIL, RAPIDA ¥ LiMeia: 2300 nos parece digno de wn espaiiol buscar palahras en wn ldu)m.l

L

‘ esh.mgero,¢,||.mdo el suye se las ofrece mas pl’ﬂplﬂb para vspresar la idea que se propene, ) &

A R. 25671
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Sobre las cinco primeras notas de la Esealn. -
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Uno uota tenida.

Los 50 ejercicios anteriores se Naman de posicion fija porque las manos operan siempre sobre las mix-
mas teclas, _

Cvando s€ dehe pecovrer una extension de sonidos mayor que las cineo teelas que pueden erir los dedos.
feniendo fas wmanos en posicion fija, se empléan los medios amados elisfon, extenston, paso del pulgar y
sustituecton,

Se llama efision el acte de estrechar Ta mano para colocarla wna, dos, tres 0 cuatro teclay mas arriha
¢ mas alajo, cuva operacion repetihn vartas veces permite pecorrer todo el teclado,
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La extension consiste en ensanchar la mano abriendo los dedos' mas de lo que corresponde & la posi-

L]

cion fija para aleanzar mayor nuniero de teclas,
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EL PASO DEL PULGARR,

El dedo pulgar, por su constitucion fisiea. estd colocado et condiciones escepiionales respecto de los de-
mas dedos; y sl Uso i‘ei[uiere, por lo tanto, una edm-acimfespeuinl que determine wm sistema general de eje-
cucton correcto, taal v seguro,

Inutilmente se pretenderia la buena ejecucion de una escala si antes no se hubiesen hecho solidos estu-
dios sohve ¢l paso del pulgar por debajo de los demas dedos y el de estos por encima di aquel; su aplica-
cion serla um constante enforpecimiento para el discipalo, que haria ifructuosos sus mayores esfuerzos.

Es, pues, de suma importancia el estudio de la sigurente sevie de ejervicios, encaminadi eselisivamente 4
vencer esta difvenltad,

Deberd procurarse la menor movilidad posible de la mano y nna completa igvaldad en la ejecncion,

A En
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ESCALAS.

Pl'E‘PdI ddO convenientemente el discipule con el eqtudlo de- los anteriores ejereicios, puede entrar .de
lleno en el de s excalds seguro de encontrar en dla per f'eeuon del mas delicado mecanismo.

La e]wumon de las escalas con ignaldad, soltura y pree 15101, enclerra ¢n si una dificultad de primer
OPden,ly esta wisma razon dehe estimular al dlsupulo 4 dirigir 4 este punto todos sus esfuerzos, puesto
que es indudable que con un estudio constante, escrupuloso y severo de ellas, conseguird el completo domi-
nio del teclado. |

Se empezard 4 estudiavlas en un movimiento lento, para obtener en cada una de sus notas la  inten-
sidad y brillantez de tono tan vecesavia on'foda huena ejerurion.

Una vez ejecutadas lentamente con facihidad y soltura, se ird aumentaando }Jl'Og'l't'S!lVHillt‘llft‘ la velocidad
hasta llegar al mayor grado posible de rapidez; pere siempre saerificando la veloeidad . 4" la igualdad de
ejecucion y ewteresa de sonido, v nunca olvidando estas dos preciosas cualidades por obtenei uwna  vapidez

atropellada y viviosa.

ESCALAS DIATONTCAS,
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Los arpegiox son de eseasa aplicacion en la misica de harmorinn particularmente en mm movimento vives

ARPEGIOS ()

pero hay casos en qne son de brillante exito en 1 aive lento & moderado y no puede prescindirse de su
estudio toda vez que con la instantanerdad ¢ne el registro de peremsion presta a este insfrunwmolloliay'
ejeateion que no esté i s alvance. Con este anxilio no se debe temer el acometerlos por rapdos que sean,
y st bien su ejeencion no vesultava con la hravura y hvillantez que en el piano, mada-dejard que desear.
piocnanto a4 precision y o esactitod, |

. Creemos pues, de absoluta .necesidad oste estudio, tanto por la razon espnesta, coma porgue con el vendrd
d vompletarse - sistema de ecucion tan acabado y perfecto como nevesaio s paraelbuen descmperio de
Ia miswa moderna,

Los arpegios se clasifican en 0 20y 3. posicion segun que el acorde que sivve pava s desavrollo estd
fundado sobwe la témia sobve la fercera o sobve la quinto; y en vada uno de estos easos es diferente
la diitacion con que se ejecutan,

La ejeencion de los arpegios, como la de las escalas, esth- hasada sobre ¢l paso del pulgar; pero exige,
mayor ignaldad y preewion, pnesto que la distancia mas corta que en estos se encuenira es la representa-
da por el wtérvalo de tercera. Estando, por lo tanto, mas sepavados los puntos de apoyo,es de mac neve-
sidad sostener el equihbrio de la mano procurando uua rigurosa ignaldad en 'su movimiento de t[’d‘-.ldll()ll'

lo que se conseguira Facilmente levando los dedos algo mas estendidos que en la pﬁmr ion ordinaria y no

-abandonando ninguna tecla hasta owr el sonido de la que le ha de suceder,

. - . . - . - ; ! - r, "- B » . . e ; n -
([) Se Hama arpegio a4 la sucesion, no ilﬁcl'rlunﬁul.i, de lusodotas que torman wn acorde, AL B 2571.
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Papa terminar el estudio de escalas y arpegios ponemos a contimacion un ejercicio, que debera practi-

car-el discipulo diariamente, eomo medio seguro y eftcaz de perfeccionar ambas ejecuciones,

i}
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EJERCICIOS DE NOTAS REPETIDAS.

Este género de ejecucion exige gran igualdad ¢ independencia de dedos. En um movimiento vivisimo es
de un ‘vesultado poco satisfactorio porque la poea duracion de la presion de la tecla impide que el soni-
. 4o se produzea con toda su intensidad; pero no exagevando la veloeidad y esforzande nu jpico la cOrTicnte
| - de aire,es siempre agradable su efecto y en muchos casos de un brillante resultado
Debe kacerse peshalar el dedo sobre la tecla o fin de que esta profundize toda su caladay conse
ve su presiou el mayor espacio posihle dentro de:la rapidez establecida, pere siempre emdando de que
haya vuelto a su posicion patural al bajar el 2° dedo; pues de otro modo no tendrian lugar las interni.
( : ,
teneias de silencio y daria el resultado-de nn sonido prolongade indefimdamente.
Los siguientes ejereicios dehen empesavse a estudiar udpspav.in pava iv aumentando progresivamente

Ja velocidad hasta llegar al grado que se desee.
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EJERCICIOS DE TRING.

La prmerpal difienltad del teino consisie en batie con igualdad las dos notas que lo forman.
Esta ejecucion es de wna utilidad generalmente reconocida; por lo que nos abstenemos de encarcuerla,

limtandonos 4 recomendar el mas detenido y escrupuloso estudio de los siguientes ejercivios.
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DIJITACION POR SUSTITUCION, .

El estilo ligado del harmonium exige con frecuencia la ejecucion, con una sola mano, de frozos en que
pregan dos melodias que se ernzan; y de las enales, unaesta constituida poi notas centrales de larga duracion,
mientras qae fa otea,compuesta de pequedas frguras, (:ompfeudu una estension mayor de la que la mano puede al-
eanzar comodamente sin variar su posicion.

Seria imposible poner en practica una ejecucton de esta clase,sin hacer uso de la sustitucion de dedos en
las notas temdas,a fin de que la mano pueda correr haria un ‘lad(;’ u ofroy cojer las notas estremas sin a])hn-
- donar las centrales. 7

Ademas,en el ge’nero ligade es absolutamente preciso teniendo presente que el sonido de la lenguetase
produce siempre ¢on algm.j retardo,no alzar el dedo de und teela hasta pereibiv el sonido de la que ha desu
vederle;y esto ecasionaria muchas veces posicioues violentisimas s1 no se hiciera uso de la dijitacion porsus-
titacion, y alguna serfa impracticable una ejecucion esmerada. -

La digrtacion por sastitacion consiste enhacer pasar varios dedos sobre una misma teela sin que sufra
wferrupeion su somdo, don el fin de dejar en libertad el primer dedo ocupado en ella.Se ndica con dos

- : 21 :
eifras colocadas sobre una nota ry;de las cuales, la primera representa el dedo que ataca y la segunda

o)
Yin

el que le snstituye.Se puede hacer sustrtucion de i dedo o de dos ala vez g .

N\

Algunas veces es conveniente emplear nn solo dedo para dos teclas sucesivas, reshalando de la prime:.
ra a la segunda;pero este sistema solo es aplicable  cuando la primeratecla es negray la segunda hlanea,
Los siguientes ejerercios, destinados & vencer la dificultad que esta dijitacion ofrece, deberan repe-

tirse varias veees,dando eigurosamente 4 vada nota su valor y cuidando de guardar un movimiento lento. .
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SEGUNDA PARTE

INTRODUCCION

Con el estudio de la parte primera de este método, ha debido adquirir el discipulo un completo desar-
rollo de ejecucion, tan extenso como es necesario para vencer con franqueza los pasos mds dificiles que
pueden presentdrsele en la misica de Ilarmonium; y se encuentra, por lo tanto, en el caso de entrar en
el de la emision del sonido expresivo y de todos los efectos que nacen de la modificacion de su intensidad.

El sonido de la lengiicta libre es dulce, melancélico, y de una delicada sonoridad susceptible del mayor
grado de pureza. Cuando la corriente de aire que ha de producirle estd hdbilmente dirigida y obedece £ un
conocimiento fntimo de las bellezas del sonido, sus acentos toman gran semejanza con los de la voz huma-
na, respondiendo fielmente 4 las mayores exigencias de un corazon artista. Unas veces se le escucha pudo-
roso y timido; ofras apasionado y tierno; otras enérgico y vigoroso; pero sicmpre interesante, siempre
conmovedor, siempre ileno de poesfa y sentimiento.

Para conseguir la modificacion de la intensidad del sonido y todos los accidentes de matiz y acentua-
cion que de ella se derivan, hay necesidad de valerse del registro de ezpresion, del cual nos vamos 4 ocu-
par detenidamente, anticipindonos 4 la explicacion que sobre los registros en general daremos mds
adelante.

Tal vez no falte quien extrafie la preferencia que damos 4 este registro, sacdndole del lugar que entre
los otros le corresponde ; pero si asf lo hacemos, es porque condiciones de gran importancia le colocan en
lugar muy preferente 4 los demas, sin embargo de no pasar de la categorfa de los registros auxiliares.

Descansando sobre él todo el sistema expresivo, y siendo, por lo tanto, el elemento que determina el
cardcter del instrumento, creemos oportuno dedicarle este lugar; porque esto nos permitird tratarle con
mayor detenimiento, y al mismo tiempo ofrecerle al discipulo mds aisladamente para que pueda ser objeto

exclusivo de su atencion.
Epiros, AxToxNio RoMERO,—PRECIAD 08, 1, MADRID. F¥
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EXPRESION

Al sacar el registro que leva este nombre, no hacemos otra cosa que cerrar la vdlvula por dondeel aire
entra en el depdsito. Se establece por este medio una comunicacion tan directa entre los fuelles y la len-
giieta, que la mds leve alteracion en el movimiento de los pedales llega hasta ella ¥y se reproduce en el
sonido. S1 se atacan los pedales con una presion fuerte, la corriente de aire que pone en vibracion la lengiieta
es rapida, y el sonido intenso en su mayor grado; si por el contrario, se hacen bajar los pedales con
movimiento lento y blando, la lengiieta sers movida por un ligero soplo, ¥ producird un sonido débil; si se
acelera ¢ retarda progresivamente el movimiento de los pedales, la intensidad del sonido erecerd ¢ dismi-
nuird en la misma proporcion; si los pedales son atacados por un movimiento bruscoy repentino, el sonido
serd esforzado y breve; si aquéllos tiemblan, éste oscilard; si aquéllos quedan en reposo, éste se extingnird
instantdneamente.

De todos estos accidentes, saca el artista de genio un gran partido, aplicdndolos segun su inspiracion
le indica.

El érgano expresivo, sin el registro de empresion, dejaria de serlo. Sin este poderoso auxilio, su voz
serfa una voz sin color, sin alma, incapaz de conmover, y desprovista de las galas del sentimiento, ver-
dadero principio vivificante del arte.

Los que pretenden tocar el Harmonium sin hacer uso de este registro, no hacen otra cosa que conver-
tirle en un instrumento vulgar, despojandole de su mayor belleza, porque no es posible la buena misica
sin expresion, de la misma manera que serian imposibles los bellos discursos sin elocuencia, y la poesia
sublime sin inspiracion.

El primer registro que el ejecutante debe sacar siempre es el de expresion, sin el cnal nunca serfa per-
fecta la ejecucion. Unicamente puede prescindirse de él cuando en el gran juego se ejecuta un trozo de
gran fuerza y de gran combinacion arménica; y dun asi, sélo si el excesivo consumo de aire exigiese el
auxilio del depésifo para sostener la continuidad del sonido.

‘Todos los efectos que se obtienen modificando la intensidad del sonido, se dividen en tres distintas
espacies: de confinuidad, de aumento y disminucion, y de articulacion.

A cada una de estas especies dedicamos una seccionde ejercicios, en euyo estudio encontrard el diseipulo
los mds variados efectos de acentuacion y el modo de vencer las dificultades que su aplicacion ofrece.

EJERCICIOS DE CONTINUIDAD

Ll objeto que nos proponemos en esta seccion, es conseguir Ia emision del sonido igual y sin interrup-
cion, sosteniéndole indefinidamente sin aumentar ni disminuir su intensidad.

Es defecto de todo principiante, imprimir al pedal un fuerte impulso al empezar & moverle, cuyo proce-
dimiento ocasiona dos inconvenientes: 1.° 6l sonido empieza con una excesiva intensidad que se debilita



a5
instantdneamente, estableciéndose una sucesion de decrescendos que se repiten periddicamente & cada mo-
vimiento del pedal; 2.° el pedal llega 4 su término dntes que debiera, y falta aire para prolongar el sonido.

Para evitar este defecto, es preciso conservar una completa igualdad de fuerza en la presion del pedal,
empezando 4 descenderle muy lentamente, sin acelerarle hasta llegar al fondo, y evitando todo movimiento
brusco. Asi se conseguird que el sonido sea igualmente intenso al empezar como al terminar el pedal su
movimiento.

Cuando las notas son de mucha duracion y no pueden sostenerse con un sSlo movimiento de pedal,
-entrard el segundo 4 continuar la corriente establecida por el primero; pero en este caso, el enlace de ambos
pedales se ha de hacer con tal esmero y cuidado, que no sea perceptible el punto de union de sus respecti-
vas corrientes. Si el segundo pedal no empieza en el momento oportuno & expedir su corriente, habrd una
interrupcion en el sonido; y por el contrario, su intensidad se duplicard por el concurso de dos corrientes,
si aquel se precipita 4 ejercer su accion dntes de terminar el primero.

Para facilitar la ejecucion de los siguientes ejercicios, marcaremos el movimiento de los pedales, desig-
nando con la letra A4 el correspondiente al pié derecho, y con la 2 el correspondiente al izquierdo.

Deberdn repetirse varias veces; y despues de haberse ejecutado con facilidad y perfeccion sobre un silo
juego, segun estdn indicados, se ejecutardn sobre dos, despues sobre tres, y sucesivamente sobre el gran

.Juego, porque la dificultad crecerd en razon del aire consumido.

Advertencia. Siempre que se ejecuta con el registro de expresion, ha de euidarse no ejercer presion
sobre los pedales dntes de poner las manos sobreel teclado, 4 fin de evitar que el aire fuertemente compri-
mido en el secreto busque salida rompiendo una lengiieta. Por la misma razon, debe suspenderse la accion

-de los pedales al levantar las manos.
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PALABRAS italianas,abreviaciones y signos
que se emplean en musica para indicar las diversas -
modificationes de intensida.
_
Pi.rmn...i .......... eterereistrerrantasnerenenes (f‘) .................... ereeeeeeresseannen dé]ﬁlmen’re, con snavidad .
Pianisimo....uerereenren. RO R ereresranaseanrena lo mas déhil posible.
FOPEe e s [ ) I e con fuerza,
Fortisimo......ucruccenss SO 1 ) ————————— 0 U [[ TR NS A
22 (X C—" (m"fn) .................................... ST a :-nierdia' fuerza.
Mezzir 0008 crenann. (mv)amedm w9z,
Creseendo. . eeeeeeerrenns (CPES.)eeeuereretrecrecerees e eesecnmenes aumentaido-1a fyerza por grados.
Decrescendo......cncencvcvvincan. (decres.)...............................................dismiunyend0 gl';&uahuente.
Rinforzando......ecenreenen, e (rfinﬁ).....A...............................:.............Pef’orzando el somdo.
MARCARO oo (mane.).ccecrnenen. S perdiendo en intensidad.
._Sfm;zn.ndo ...................................... €7 1) F— veerrreisme e ...dar mas fuerza; afecta & un solo souido.

——————— aumento gradual de intensidad.

———————  disminucion gradnal de intensidad.

- eI === aumento y disminucion gradual.

A : . . .

I reforzar laintensidad en cada nota gue se encuentra este signo.
e

’ veforzar 1a intensidad en la nota que lleva este signo, disminuyendola inmediatamente o por grados,

segun su duracion.

EJERCICIOS DE AUMENTO |

Y DISMINUCYNON DE INTENSIDAD .
Segun los prineiptos que (_léjamos establel‘eidos,‘h{ intensidad del sonido esta en razon directa dely
mayor o menor velocidad de la corriente de aire que pone a la lellgiieta en vibracion,
. Con uza marcha lenta de pedales obtendremos, por lo tdnto,el PP; y agitandolos rapidamente, el
Ik Dadas estos dos grados estremos de intensidad, faeil es couseguir los intermedios regularizandosu
nm\"imipnm.Si de el lento pasamos progresivmnente al rapidisimo, tendremos un erescendo completo

eqde el PP al ff; y vou el procedimiento iontral'lo, el decrescendo.

A conseguir la pracdea de ambos efee fos estd destmadd la siguiente seccion de ejercicios.

A R.2571.
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EJERCICIOS DE ARTICULACION.

. . ¢
Se llaman erticulaciones 4 todos los efectos que resultan de unir 6 desunir diferentes notas en

tre si, acentuando mas 0 menos su separacion o enlace.
Su mimero es muy variado, y sus efectos de gran importancia y belleza, puesto que determinan el ca -

racter distintivo de toda idéa musieal.

La ejecucion de las articulaciones, depende esclusivamente del huen juego de los .pedales; -y lus

distintos modos de usarlos para la conveniente interpretacion de todas ellas, pueden reaswimirse a tres

v
- L]

reglas generales.
A Tedas las notas comprendidas dentro de una ligadura, deben ¢jecutarse con un solo impulso de pedal”
- 2% Toda sucesion de notas,separadas entre sipor una disminucion de intensidad, pero sin cortan el somdo,
deben ejecutarse con un solo pedal, dando un impulso & cada nota.. |
3 Toda sucesion de sonidos acentuados y separados entre s1por silencios mas 0 menos breyes, deben eje-
cutarse eon distintos impulsos de un solo pedal y dando los silencios con la teela, si la sneesion os de
notas: von distintos im.pulsos alternativos de los dos pedales,si la sneesion es de acordes,

Con la rigurosa observaicia -de estas tres reglas, se conseguira la correcta ejecueion de toda clase de
.ar’;icul:u:iunes:ypor to tanto, muy poco podremos anadir al 111*;1¢+tic.alas en los siguientes ejercieios.

La ejucncion de articulaciones que exigen un juego de pedal complicado y dificil, debe confiarse al
. pie derecho, apoyaunde solamente la punta para dar mas fleesihilidad 4 sus movimientos; encargandose el
izqnierdo, en este caso, unicamente de sostener el sonido mientras aquel toma aire, y como an ausiliar, sa-
yo evitar l[n.e se interrumpa la vibracion de la lengiieta. De este modo,queda en ciertos momentos el
apoyo del enerpo cargado ligeramente sobre el lado izquierdo y tiene la pierna derecha mds independen-

¢1a .para jugar libremente. . .

N? 21, ® A A A A B___B
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Cuando las figuras van ligadas de dos en dos, debe sostenerse la prumera tecla hasta confundir su soni-
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do con el de la segunda, abandonando esta dltima al perabir el suyo. Asi se establece una-  separacion

entee cada dos grupos, que es lo que da el verdadero caracter 4 esta articulacion.
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Picado. (M +-100)

£

Para obtener el picado no hay mas que alzar el dedo de la tecla en seguida que se pereibe su sonido;

pero teniendo presente quie dste siempre se produce cou algun retardo, hay necesidad de esforzar uwn poco

la presion de los pedales para que la ejecucion sea perfecta.

(M. J=88) . . .
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~ La aceton de los pedales debe ser muy rdpida en el ejercicio anterior; coincidiendo su reposo con el

abandono de Ias teclas, Los acordes deben ser atacados con swavidad y franqueza; cuidando de que todos

los sonidos que lo forman se produzcan & un mismo tiempo. Los acordes arpegiattos, de grandes resul-

tados en el piano, son en el harmonimm de un efecto detestable,

OIVERSAS ACENTUACIONES.
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La ejecucion de este ejercicio se’comprenderd mas facilmente considerandolo eserito.de este otro

modo, enyo efecto es completamente el mismo,
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St las enatro figuras que comprende cada grupo no estubiesen ligadas, convendria dar 4 cada una

un tnpulso de eada pedal alternativamnente y levantando los dedos despues de cada una para desligartas
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Debe estudiapse mucho el anterior ejewivio i fin de conseguir una entera independencia en la aceion
de ambas pies, haciendo ha]dP el pedal A con na movimiento muy I‘dp]do para el ff y el B muy Tota-

: mon’re para ¢l PP

>0

A
AAAg
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Si apoyada la punta del pie sobre el pedal, se le imprime un movimiento convulsivo, el senido se produ-

cira tembloroso y sostenido por una rapida sucesion de oseilaciones en su mfensidad.

A esto -se llama vibrato, femblor & trémolo.
Su uso es de mmy huen efecto cuando se aplica con oportunidad; pero es necesario huie de sn abuso

T

que le haria mondtono y de mal gusto, .
El wibrato ejecutado de la manera gue dejamos indicada no es otra cosa (que ¢l resubtado de mna serme

indeterminada de impulsos cortos y frecnentes establecida sobre el pedal qae sostiene ana nota de larga
AAAA AAAA AAAA AAAA

mrracion, que podria representarse de este modo o

AR 297
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Esta sngeto a todas las modificaciones de'la intensidad y por consiguiente, lo mismo puede ejecutarse

en PP que en jf; en crescendo, que en decrescendo

En la eserituza musieal se indica con este s1guo v
Tanto el wibrato como todes los demas efectos de espresion dehen Pmploax'se 0N Pmulemm y oportumi-
108 .

dad; sin prodigarlos en demasia y smﬂeudose swmpre de ellos ¢omo de un medio austhar y poderoso para

producir, con una idea mosical, el sentimiento que la ha nspirado.
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CARACTER Y PROPIEDADES DE LOS REGISTROS

REGISTROS CANTANTES

Segun hemos expuesto en otro lugar, cada registro cantante estd marcado con un nfimerode érden, y con
el nombre del instrumento que imita.

Esta imitacion no siempre es exacta, porque no es posible producir con la lengiieta libre el mismo
timbre del sonido que se forma dentro de un tubo; pero tiene las mds de las veces una gran semejanza, y
participa con frecuencia de la indole y cardcter del instrumento imitado.

Las propiedades especiales de cada registro, exigen un detenido estudio, esencialmente necesario para
conseguir su acertada aplicacion al género de misica que le es pzculiar.

Hemos creido conveniente, por lo tanto, hacer la siguiente clasificacion detallada de todos ellos, donde
el discipulo podrd conocer sus respectivas extensiones, indole y principales cualidades que les distinguen.

Medio juego zrave. Medio juego agudo.

4

La especial construccion de las lengtictas de este juego le hace ménos tardo que los demas; su medio-
juego grave es, por lo tanto, muy 4 propésito para los acompaiamientos stacatfos y arpegiados. El medio-
Jjuego agudo carece de energfa y vigor, pero es de una expresion tierna y delicada, adaptable con prefe-

rencia 4 los cantos inocentes y puros.

®

%
BORDOY CLAH!.-\TTE)}

TTTrT

L IWERS)

Su cardcter es religioso, solemne, y por consiguiente muy propio para los efectos de una dulce sonori-
dad espléndida y majestuosa. Es el mds tardo de todos los juegos, especialmente en sus dos octavas gra-
ves, en las que es imposible la ejecucion de sucesiones de sonidos rdpidos.

EpiTor, ANTONIO ROMERO.—PRECIADOS, 4, MADRID. i3
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CLARIN PIFANOD. -
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El timbre incisivo y penetrante de este juego le hace pocoaplicable 4 solo; pero presta energfa 4 lascom-

binaciones 4 que se asocia.

OBOE

La extension de este juego es igual & la del ntimero 1, puesto que, como aquél, pertenece 4 los
juegos medios.

Bastante asimilado 4 los dos instrumentos que representa, participa de la expresion que los distingue.
Dotado de un cardeter agreste, timido y lleno de ternura en su medio-juego agudo, se amolda perfecta-
mente 4 los cantos campestres; miéntras que voluptuosamente melancélico en los graves, es inmejorable
para ejecutar temas apasionados y ldingunidos.

©

GRAN-IUEGO,

El registro mareado asf, estd colocado encima de la parte media del teclado, y por medio de sumecanis-
mo especial, al sacarle, quedan abiertos todos los registros cantantes.
Su efecto es igual 4 1a combinacion de todos los juegos; tiene accion sobre toda la extension del teclado,

¥ no ofrece otra ventaja que la muy atendible de sacar todos los registros con un solo movimiento.

Entre los registros cantantes figuran algunos, que aunque no tienen juego propio, son cantantes sobre
uno de Ios demas juegos.

Tales son la percusion y el trémolo.

La. percusion consiste en una série de pequeiios martillos semejantes 4 los que producen el sonido en el
piano, que impulsados por el movimiento de la tecla, chocan sobre la lengiieta poniéndola en vibracion
instantineamente.

La accion que pone en movimiento al martillo abre al mismo tiempo la vdlvula de la lengiieta, por 'cuyo-
enlace la vibracion producida por la percusion es sostenida y continuada sin interrupcion por la corriente
de aire establecida por los pedales. '
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Este mecanismo, inventado por M. Martin (de Provins) y aplicado por MM. Alexandre, pére et fils (de
" Paris), ha enriquecido notablemente los recursos del Harmonium, haciéndole susceptible de multitud de
efectos de un cardcter original y propio.

Por medio de la percusion, se obtienen, ademas de la instantaneidad, todos los grados de energia y dul-
zura posibles en la emision del sonido. Con su auxilio; el Harmo_nium rivaliza en presteza conel piano, res-
pondiendo con extremada precision 4 las ejecuciones mds rdpidas y vivas.

Kl timbre metdlico, argentino, sonoro, aungue algo débil de la mitad superior de su extension, es muy
propio 4 la expresion de ideas graciosas y delicadas; 4 la vez que los tristes y pladideros acentos de sus
notas graves y centrales, son altamente poéticos y conmovedores si se les confia algun sencillo canto, exci-
tador de los sentimientos mds puros.

La percusion se aplica generalmente al juego de los registros niimero 1.

El trémolo 6 temblor estd producido por un mecanismo interior que establece en la emision del sonido
una série de intermitencias rdpidas y frecuentes.

El aire entra al juego £ que se aplica este mecanismo por una pequefia abertura que sustituye 4 la ordi-
naria. Esta abertura estd cerrada interiormente por una vdlvula en posicion horizontal, que por su propio
peso intercepta el paso de la corriente.

Al someter el expresado mecanismo 4 la acclon de ésta por medio de su correspondiente registro, el aire
empuja y abre la vdlvula, que no encontrando apoyo, y obligada por su gravedad, se cierra inmediatamente
para volver € abrirse empujada por la corriente, estableciéndose asi un movimiento oscilatorio soste-
nido por estas dos fuerzas contrarias, que despide el aire 4 las lengtietas con una série de intervalos que se
reproducen en el sonido.

Para que el trémolo produzca su efecto, es necesario que esté cerrado el registro correspondiente al
juego sobre que ejerce su accion, pues de otro modo, el aire entraria por la vdlvula principal, y no daria
lugar 4 que la del citado mecanismo se pusiera en movimiento.

El ¢rémolo es de escasa aplicacion, y la misma naturaleza de su mecanismo le hace monétono y falto de
expresion. _

La intensidad del sonido que produce es siempre igual, puesto que oponiendo una resistencia su vdlvula,
hay necesidad de una corriente de aire rdpida y fuerte para abrirla, y deja de funcionar tan pronto como
se intente debilitarlo. Ademas, el efecto que se busca por este mecanismo, se consigue mds artistico é
interesante por medio del registro de expresion, el cual ofrece la ventaja de poder ser aplicado indistin-
tamente 4 cualquier juego, en ciertas y determinadas frases 4 voluntad del ejecutante, y sujeto 4 todos
los grados de expresion.

Generalmente el #rémolo sélo alcanza al medio-juego agudo, y le sirve de pareja un registro correspon-
diente 4 un medio-juego grave, llamado sordina, que pertenece 4 los anxiliares.

Los Harmoniums que pasan de cuatro juegos, tienen, ademas de los registros citados, otros cuyo
numero y clase varfa segun la importancia del instrumento y el capricho del fabricante. Lo mds general-
mente nsado es empezar con otro nuevo érden igual al anterior, denomindndolos Aaufa 2.%, clarinele 2.°,
eteétera, de muy parecidos timbres y efectos 4 los ya anotados; pero al mismo tiempo suelen incluirse
otros de diferentes nombres y variadas condiciones, tales como voz celeste, voz humana, gaita, saxofon,
dulciana y otros que no se encuentran sino en los Harmoniums de grandes proporeiones.
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REGISTROS AUXILIARES

Al principio de esta segunda parte hemos dado ya 4 conocer el mds importante de los registros auxi-
liares, el de Erpresion. Réstanos, pues, hablar de los de Ezpresion & la mano, Prolongacion, Sordina,
Fuertes y Rodilleras.

Expresion a la mano

La intensidad de un sonido estd en razon directa de la dimension del cuerpo sonoro que lo produce, y
de la fuerza impulsiva que pone 4 éste en movimiento.

Obedeciendo 4 esta ley general, los sonidos del Harmonium son de mayor intensidad en los graves que
en los agudos, por cuanto las lengiietas que producen aquéllos son mayores que las de éstos, y estdn
alimentadas por mds cantidad de aire.

Esto da por resultado, que cuando se ejecuta una melodfa en los tiples, acompafiada de armonfas tenidas
en los graves, la mayor sonoridad de éstas cubre y oscurece 4 aquélla, impidiendo totalmente distinguir
los diferentes grados de una delicada acentuacton.

Este defecto estd corregido con el registro de Hrpresion d la mano, cuyo macanismo es el siguiente:

Cuando sa saca el registro que lleva este nombre, una regla colocada debajo del teclado en toda la
extension correspondiente 4 los medio-juegos graves, sube y se aproxima 4 la cara inferior de las teclas,
disminuyendo su calada en una mitad. Esta regla, cuya posicion puede modificarse por medio de un
tornillo, estd en comunicacion directa con las vdlvulas que dejan pasar el aire 4 los referidos medio-jue-
gos, las cuales se abren mds 6 ménos, segun el grado de presion que la tecla gjerce sobre la regla. La
cantidad de aire que por las referidas vdlvulas entra, estd en razon directa de su abertura; y la intensidad
del sonido es relativa 4 esta cantidad, que el ejecutante puede modificar, dando mds 6 ménos presion 4 las
teclas.

La Ezpresion & la mano ejerce su acclon sobre todos los registros de los graves, y deja libres los de los
agudos. Queda de tal modo dominada la fuerza de los bajos por este medio, que la reunion de todos los
registros graves sosteniendo acordes, no oscurecers el canto de un solo registro en los agudos, por déhil
que este sea, dun en los efectos mds PPy delicados. Ofrece al mismo tiempo la ventaja de hacer indepen -
diente la expresion de un canto de la de su acompafiamiento, y asf se puede matizar una melodia como se
quiera, sin que los bajos participen de la misina acentuacion.

Prolongacion

Este registro pone en accion un mecanismo interior, por medio del cual se puede sostener indefinida-
mente un sonido, despues de abandonada la tecla que lo ha hecho produeir.

Una palanca colocada debajo del teclado 4 la altura de la rodilla yen disposicion de ser movida por esta,
por lo que recibe el nombre de Bodillera, sirve para producir los efectos de este mscanismosobre un juego
especial,, independiente de los demas, cuyos sonidos tinicamente son susceptibles de prolongacion.

Una Rodillera colocada & la 1zquierda, prolonga los sonidos del medio-juego grave, y otra 4 la derecha
los del medio-juego agudo.
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Un golpe de rodilla dado al mismo tiempo que son atacadas una, dos 6 mis teclas, coge las vilvulas
abiertas por ellas en el juego correspondiente 4 este registro, las cuales quedan prendidas por unenganche,
y sus sonidos serdn prolongados hasta tanto que un nuevo movimiento de rodilla las desenganche.

Sid la vez que un nuevo golpe de Rodillera desengancha las vdlvulas detenidas estdn pisadas algunas
teclas, quedan enganchadas sus correspondientes vilvulas; de modo que un solo movimiento sirve para
hacer cesar la prolongacion de un sonido y prolongar otro & otros nuevos.

Si se ejerce una presion constante sobre la rodillera, y miéntras son atacadas sucesivamente varias
teclas, todos sus sonidos serdn prolongados durante la presion y dun despuesde ella, si no se ha hecho miis
que abandonarla sin imprimirle la sacudida que produce el enganche y desenganche simulténeamente.

La tecla, cuyo sonido se prolonga, vuelve 4 su posicion natural en el momento que el dedo la abando-
na, y con ella se pueden hacer oir los sonidos correspondientes 4 los demas juegos al mismo tiempo y con
entera independencia del que estd sostenido por la prolongacion. Este resultado es consecuencia de que
una vez enganchadas las vélvulas del juego de prolongacion, quedan sustraidas de la accion de la tecla
que no puede mover enténces mds que las correspondientes 4 los demds juegos que se tienen abiertos.

La prolongacion reemplaza en el Harmonium el teclado de pedales del 6rgano de iglesia, con la ventaja
de que lo mismo puede prolongarse un solo sonido que un acorde en ambos extremos del teclado 4 la vez,
6 en el centro, quedando midntras las manos libres para hacer oir otras ejecuciones; por lo que viene 4
hacer el efecto de cuatro manos sobre un teclado.

Hay Harmoniums que tienen piolongacion dulce y prolongacion fuerte, lo que supone dos juegos bajo
la accion de este mecanismo: uno que produce los sonidos dulees, y otro que los produce fuertes. En otros
instrumentos acompaiia 4 la prolongacion un registro de fuerte, por medio del cual se pueden producir los
sonidos de un solo juego con mds 6 ménos intensidad.

Sordina

El objeto de este registro, es debilitar la fuerza intensiva del juego 4 que se aplica, y se consigue
haciendo enfrar el aire £ su compartimento por una pequeiisima abertura. La cantidad de aire que por
ella puede penetrar, es muy corta, y por lo tanto insuficiente para producir los sonidos en foda su in-
tensidad.

La. sordina s6lo tiene accion sobre un medio-juego grave que suele ser el del nimero 1.

Es 4 propésito para los acompafiamientos lentos y acordes tenidos.

Fuerte

El registro de fuerte sirve para aumentar la sonoridad de las voces del Harmonium.

Una caja arménica colocada sobre los juegos de lengiietas, cierra el paso al sonido que llega velado
hasta nuestro oido euando no se hace uso de este registro. Al sacarlo, se levanta la tapa de esta caja y el
sonido sale con toda su intensidad y pureza.

Un registro de fuerte colocado 4 la derecha abre la caja que corresponde 4 los medio-juegos agudos,

y otro colocado 4 la izquierda, la de los graves.
Epitor, ANTONIO RoMERO.—PRECIADGS, 1, MADRID, 19



71

Rodilleras

Como hemos dicho al tratar del registro de prolongacion, la rodillera es una palanca colocada 4 la
altura de la rodilla, que hace las veces de un registro puesto en accion por ésta.

No siempre la rodillera sirve para un mismo efecto. En los harmoniums 4 profongacion, pone en juego
este mecanismo; en otros suple al gran juego, y en la mayor parte sustituye 4 los registros de fuerte,
pero siempre tiene la ventaja de equivaler 4 un registro que produce sus efectos sin separar las manos del
_teclado.

" Una rodillera slo afecta £ la mitad de la extension del teclado, por lo que siempre hay una colocada &
la izquierda y otra 4 la derecha, que puestas en accion por ambas rodillas, producsn respectivamente sus
ofectos en los graves y en los agudos con absoluta independencia una de otra.

Disposicion de todos 1os registros de un Harmonium de cuatro juegos.

SISETOINORE RO Ol
Stﬁffjn \P-iG_{_PT (‘L.»I_RM' BM.\' E@o‘, A F[hﬂfi L@JT [‘ﬂﬂ {@f TR@M I_J‘_'I_?IE
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COMBINACIONES

Despues de haber tratado separadamente de los diferentes registros del Harmonium, nos resta hablar
de sus diversas combinaciones y de los efectos que con ellas se producen.

Se llama combinacion al conjunto de varios registros puestos en accion 4 un mismo tiempo.

¥l arte de combinar, como el arte de instrumentar, del cual es una imitacion, nace del huen gusto del
artista. La acertada eleccion de un registro que por su timbre especial se identifique intimamente con el
cardeter de la melodia que se quiere ejecutar; la oportuna aplicacion de otro que por sus propiedades
caracteristicas se preste al correcto desempefio de un acompafiamiento; el buen tino en el cambio de
registros que proporcione variedad de timbre y matiz, y la conveniente union de unos 4 otros para
producir determinados efectos, constituyen una de las principales partes de la ciencia del Harmonium,
que no se adguiere sino despues de una gran prdctica, con un conocimiento profundo de los registros en
particular y cuando se tiene una conciencia fntima de los sentimientos que se quieren expresar. Nos con-
cretaremos, por lo tanto, 4 hacer algunas observaciones que deben tenerse presentes al combinar, y
pondremos para terminar una tabla demostrativa de las prineipales que pueden hacerse. |

Las combinaciones pueden ser de juegos enteros 6 de medio-juegos.

En el primer caso sélo necesita atender el ejecutante 4 la fuerza de sonoridad que desea y al cardcter
especial que quiera imprimir al trozo en ejecucion; pero en el segundo ha de fijar su atencion en multitud
de circunstancias que pueden contribuir 4 un mal éxito.

Muchas veces es de necesidad disponer de un registro en los agudos y otro de distinto nfimero en los
graves, con el objeto de tener diferente timbre en el canto que en el acompafiamiento. Siempre que esto
se haga, es absolutamente preciso que la melodfa, si se ejecuta en los tiples, no baje del fa, primer espa-
cio de la llave de sof, 4 fin de evitar el mal ofecto que produciria la falta de unidad de timbre; y por
la misma razon, si la melodfa se ejecutase en los graves, no deberia subir del m¢, primera linea de la

llave de sol.
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Si los dos medio-juegos que se combinan no pertenecen 4 un mismo érden de afinacion, debe evitarse
con mucha mds razon pasar del limite de cada uno; pues de lo contrario, el intervalo ejecutado en la
union de ambos, resultaria invertido ¢ doblado 4 la octava, lo que destruiria completamente el efecto
melddico.

Por ejemplo; si combinamos el niimero 2 en los agudos con el niimero 1 en los graves, como los sonidos
de aquél estdn afinados 4 la octava baja de los de éste, el paso del m4, primera linea de la llave de sof, al
Jfainmediato, no daria el intervalo de 2.* menor, sino el de 7.% mayor invertida; y una cadencia escrita

de esta manera

Vi W

R \l’l T i %8 4 1

F g4 »? e ————
e

daria este detestable efecto

\ f

W I —i= ! ]

4 1 A —

Iguales y parecidos efectos resultarian de combinar.

@Y@’ @‘!@’ @}'@, @V@

Por consiguiente, siempre que sa combinen dos registros de distinto mimero, es preciso no pasar del
limite de extension de cada uno de ellos, si hay necesidad de conservar la unidad de timbres y la verdade -

ra relacion de sonidos.

COMBINACIONES PRINCIPALES DE UN HARMONIUM DE CUATRO JUEGOS

Reglistros graves. Registros agndos.

@. .« . Imitael jﬁego de fondo del érl‘gano de iglesia. . . . . @ @
@ @ . . . . . . [Imitacionde la voz humana . . . . . . . @ @
Imita el flageolet . . . @ @

@ @ @ . Imita el clarin. Imitala gaita . . @ @ @
@ @ @ . . Imita el juego lleno del 6rgano de iglesta . . . 6) @i) (;,\,

@ @ @ .. Imita el violoncello.

@ ) (a ( Q) ‘1) . . . Equivaleal gran juego. . . . (

N
o
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Para que el discfpulo pueda practicar extensamente los conocimientos que ha debido adquirir en esta
segunda parte, ponemos & continuacion una coleccion de treinta estudios en todos los tonos mayores y
menores. ‘ ' '

En ellos encontrard toda la variedad de efectos que se pueden obtener modificando la intensidad del
sonido, asi en'el género ligado como en el suelto y stacatto, y podrd adquirir mayor seguridad en la digi-
tacion por sustitucion. |

Al mismo tiempo, atendidos los diferentes tonos y compases en que estdn escritos, contribuirdn 4 fijar
prdcticamente sus conocimientos de tonos relativos, diversidad de valores y comhbinaciones ritmicas.



GOLECCION DE ESTUDIOS EN TOBOS 5.0S TONOS.

e \
»
A\
o
=
2
-
= A\
=
&5
o ™
— 0
s | f
=y "
= L o L=
=N

=

1
[

D

&)

Jef ¥

y -

1]

¢

P I AN ™

T

1)
i

b
Hil!
o

z .

i)

(&

o
|
e,

aT

3 5 35

[#)

.

D4y

4 5

|

[,
il

£\

5 4

-

: [
-+

A.R. 2571

rit.

T T
boll I




73

‘o

=
s
l—'/

A
™
|

T
e

mw

Frr

N SN,

J—
& -ﬂ“ﬁ-“ -t

I U I
L

=
=

.
-

=,

-~ |

g
Flfrr

prte—
H

T

—

Sar natvisL waves.

b M)

: K —%

P00,

bg"_—_—\ .

—t
:

F3
i

£ e
ot

————
e

5
F

/) #

[ £ o0
Y
v

1 .
~t GI i RN
ﬁﬂv_ T p th :li
e ol sas
—f : ~ il
P ] L
¥ Aull Ll 1HER
i
Rt
W
<« 0||1 =3 |
Gr{T e
PYSES - - n—u

S o
| S ¢
(ETre_ 1T _.ul_“_
n,.knl\ .'\II
ﬁm.r,ﬂurl SR
b "“.\..l ‘ H[J.
i llf 1H;|
v !
(& > |
um | :
g

R

e s

ry

L)oot =
hll X,

3



10 _uMMﬂlJl
. _r L L] N
N E3
o M Aa—
Y
....||+ v _leé
i e i
3.034[ v r
53.@ “94 TSRS
ﬂ;#@v 1m¥4
ey l./| — II_W.
- R (CHE
N D
& = Lo
2 2 |1 ; TSR
= 1}
Lr....rl
= = [eelR— T
W ~— -l 2y ]
)
=@ ®

o]

N ]
GO v MR
O 0\| ?_l T MV
Vi v il
T [ . L
e i
T v : | JRE )
CETIMRL. &, mle
Lol
L - —
,
ars “G! SR N -
<

1
E=
=

>

T
9
TR
Vi |
L

»Na-r} -.l_lt

ﬁ 1.[I2, . i ;‘n)..
I.J o

|=.o, 1 B

Y
e/

1
_

P s

4.R.2571



P
54

=

WIS

F

=

-

I8

1| ¥

i
e, |

[ #

L)

[/,
]

174
3 U/

1t 4
2
r

4

N1

Py

37

nr/

Lrd
3.

76)

_MAYOR,

OION'Y

/i #

Re saicwa

et

o’

A
1o

—

alﬂv

1l 7]

4

L

Y

/4
bl [ W
L

£ #

cres.

[#)

AR 2571

1

-4

hall FEAT
T

=

- et




—
O .
e
[ LB
T ¥ ,h.
£ /
oo
o~
ar oy \
E =

i
=g %5
i

(=]

A}
_‘_‘{‘[ |
77 f

5 -
4 i

I

'.j - -

92)

-
L]
.

—

N1 NATUKAL MEAOK.

D @ . J

1

=

i

] «
] LY
1 ol
0 N R & o#
|
oy I
Y X @&
Zfles il
Jlnm BEL ' _
) o p] || ails
E - U
O )
‘ ] B o f1m
- # | |
=) A ) ‘HE
A Sibai —loll =T
T (T
L] | uw ) | |
! |
1 il M ¥
- IT l& N
*t ﬂ uT..
) ) -
N NP
T

| I
L
Ll R |
=i
L
Y
L YEB
o |+le .
B Y

1]

e
)
-

iy

oy
o
o/

2571

A R.



82

Li
L

P N

(.t o

7

0"--_‘

ol !

T

TR v |
—
.
1

2

—
o —

=126) .
e ———— |

La xatowan wavon.

%) (M. J

®
/

Y
—

Ll

»

il

° 37.

N

FIN. ||

S
5
£ -

r,\
N -
"

i \ |
_4 |
_ =1
» . . (et

.S ™

E S

i~ /

Y

T 3
T )

T &
wl
afll-l‘j;/.\.ll’-l”\\

(sl
e el
" T
SRS
b e
(o]

o=
.

[ Y.

T,

holll P TREN
-

n.c.

AR 2571



<
Y l.,_.. i ’ il
. ° »
TTNe— [e]
: Tl ] .
1
1y J\
<y
e . = A_.rulu
ii_..‘ﬁ i
N\
BN
t =4
3]!. I< ..:ln.l
RDL.
, .
se . W
M ..Mﬂ.l. | o] -_
W T e
8 1 ¢
©) FHES
"y N @ .MO
.“,l\l-lr./\\‘llﬂ.,ll\\
b g
o
e

~ | |
FR -
S . 'll!
y
3 ™ ™ a
1
e e

o

L by
L =
a- ’

. el
(%
iiiFd
ﬂn/
_. x
Tim
g
@t .
0 | [
ol o [ (EN
Y i

ﬁ .
. ET S
i i ]
, 3R] =N
T e P

J-;L:%

M= Tl
e |y
TR o [TMRL-
<71
. N
Jth!! | \
T | —9
I
3
Y \"./

M: NiTCRAL MAYOR.

(1Y ;
5 ﬂ
nd.. kY A% N w/ui. _
‘rimg o el
U T -} L W,
s MK o
A%ru T e 1! -
yi
2 N | TTT®e
PIREL: u_aou.. N 4 o T N
...HJ N 1B
S|
¥ #_0_ ilﬁi e 210
il vl
. 1.
BT O L
M B ] T
ﬁHT T TTe
.,I_I ]
q _0 T TR f
\lO.ll -
o ™
1 .
e \ THTe .
A1 \
@ o e TR O b
© e N -
@ | ST T
® E @ LH‘ @ SENN
it N
oder © A © W [
/r\\lqo : @ A _6 o] hap)
’ . e 15
“ B T
=X N N
. et T,

A.R. 2571



ATy

M
1
ﬂl‘\*
e
(i

IS

FAYY. 4

84

144)

Do # menon.

.4

DO O J

£, LRI W

£

i

AT

Y - J—
-~

¥

AR 25T




8%

[

[

Fa Y

zF,

L

ﬁ‘l/——-‘z—g_ 1k

EM)

[ &)

i

T

e
X

L

& YT Mt
N Y

81 NATURAL mAYOR.

oo™’

T

YY)
halll YT

4

4 b - [

Bz

—

4

&
)

4,

T

(13<—]

e
g

¥ g
]\;___,,.I §

4

F]

¥

+.)s

s
L]

.

1

5

P

.

88)
5

ot
f

s

®© 4

G- .

‘ i ‘

V7.

2 e

—

-y

—

.

)

N? 41.

I&u.

B T

hall ¥

y P er]




——

ey

.

~.

LI N

63)

wding,

0L § MENOR.
"

@@ ®, (v
O

.

b,

L

. 42.

N

%6

544
2

']

FiN,

LYy «

>

L3

)

%
Tul
. (]
o
§i3
\
\
ks
vy
i
wp
nr/“. = = =
wiR - .
~F lf‘ m....
..”u .
“
B
m il
\HEN
I
E
i mwd

=

1

J

3 &4 5 4

”J

<~

=

LKL
1
o ——

Ll
PN

Nat

CA R L T
(e L H &
bl FX-00E -

hill (X SN,

ST

o) -——1

\
el N
\_/x N
vq
5 - /.. My
o (e—p|0
L
"
-t
15
11.4.
o4
wr
o1
- o| |®
= (39 cw
]
== =S
2k -MBT
9 N

A 12571



Fi ﬂ AYOR.

Pereusi
(1) us10n ® @ (M =18 4) &

(& = SEsSs TS,
1l P pre_ - R

ﬂ
I

e ‘L..]
ol
'Y
o

—ul
s
3

[ ]

e
<
<
<
>
4+
E d

=
Il
_I.7
4%!

(l) Ubando el registro de pevcuston ex necesavin siacar von nas vigor bas teclas ciyos sonidos quluzm dventitarsc,

A.R. 2571



658

“ . < T
= . e T4 -
LI I
(I
L TN Fi

15

4

@

./

T q
LA I |
a0 S {
LN > I ~
tn H
P L
.n!l_l_.f. Ph
-] X |
=y . |
ﬁ M
L | Ji L N
-
e
i
$ . ofe
||w‘nur
-
8
.

e

f} .
[
<@

A S
by
pra o
W /— x
AH® ; ‘ h._.
i b W... | (NS
"~ - -
RS ,.p_,r_LV
ot
kl, -

Do § mavos.

8

| ———

| ~—

DO

N24S.

N

=
LIS m ;=
e | ML
T ,
e
= ]
M ind
- 'l

st

Pl
7

& 1

—Jo '*'Ell

AR 2571



&0

'..__._.-.-

— |

~r

=7

b

A
.

94

-~

F o0 DL

(T.-H'_II LI

i
rit

i

s f 4

L~

(M. 4

La 8 menor.

2.0
L~

&
/1
e ]
o

hY

—

fuf

[ a9 DERLERE 00 N 7.

_{ﬁuﬂ'ﬂ
TR )

A R.2571



. Do b maves.

N? 47,

i
144
oy 1
/
Ol b
~ e
ERfr=
nl | ml r _ﬂ\l e —
| T I - i . - — ——
L] . T Vi e |
—_ - ‘£ A ——
i I I 1’1 %’ ‘ i |
nl' 2 5 —
L 3  — r——T
I 1 r- I
Al 4
Ll — F% ! t 1
I ey | I T T |——
T
o/ ~— Ll ~— |~ S
. 4
. > P 9
. —i:}—-!’ .
" IR 3/0’-._-4-\% b
} Ty [
B A " S S— Y5
*rp |
"T"I4 - 4 3 3 :
e - I | P -
ﬁﬁ_ | T |
A i_" + i — o
o =~ \..____.4-/]\. A — ]
e m——— —

4.

4

!s: ‘- ‘&

p——y

A1)

A.R.2071



I.a P menoR.

b2

ya

yai

P
.(;>(:)(“. ,
AT

030,

=
_r'.

| |
e —
pF'F r_

1

-

SRR AEE S

P

—
Z
_.w

=

7~
=

7
=

MY j
j
RAR V
Ry
|1 =By

ya

A

|
o
'?JSJ/!

, !
i

»

AL .
T

17
b N " .

=

J-
)
[ 3

e
17

1T

b

B ]
.

-~ |
I | - i

L]
1

AR 2571

be
fi?') []

4

17 =

1 1

T

)

)]
2]

-

T
i

I
Vil

»
Y Ve, -

[ o0 N




i'd
< ~

1

»
o

P

I

Sor b mavor,

T

)
3[
1

-
-

NV

5~

"
&

e

==
i

13

LI LT

4 \‘_________..-—" i

-
1L

4]

2
1

%

g 10

5

Rl i :r .

I

v

AN

ot

FIN.

|. |

LZ

o4

2! r=_ :

oo ML

G147
0

e 1,
hadl [N/47IN
AR A

—+

7

AN
o

3

1

AR 2571

|
|



93

o

-

oE

j =158)

Mib m:s\‘?n
\M' ’
DOO ™

se-2/

Fal

54 2/

QD!

—m s

b |
' cres,

™

7

¥
Vi

[ £ .o LA LA™

r

-+

halll CERIATH

£y 1

3

o

N

1

Fi

T
B

]

Py

1ie
1
4 .

s —

]

1t

il CINLA™Y

W 1Y

i
:——'L
i‘
1
.

BAL
L 147

~y

AR 257



T me—

.

R: 0 mavor.

94

-

e ————

|
alh
1%

¢ 51,

I\

m
%

3

|\

1

r™
i

[_:r) v

Y sy

lhap

=T 11
-l

L=

T

A ]
(=]

i s | o

™
]

i

nlﬁ/"’

—

e [ 1y
[

(i5<—]

T L, T W B

3

Py

L L]
\ AI T
1d A A 1d
£ ] - + L kL
(e, REDY IU. = .
- 8 i
| oy |ty AN r
m. L o ’ “p U1
R e, R S Nl




o

-
=3 ]

95
A ) .
| ]
Ay -
A
22 . l!.
]
A
I +
9-- - ‘i [
TEPEEFEEF
A ' .
IU- Fn
h]
T . : r 3
" FIN.
o ™ TN
| =
| 4
A ']
1] ] F ‘;
s |
» %
4] ]
A
5| v
[+ B _"
e S-a-a-am-ay
}

-l

o ]

A A
el
DI. U.
A A
;-2
1 |
4 E |
A
41'
’
A A
I?c *
3 1
- - h& .
= P
e [ P |
A A .
I
T 7?‘1
A. A :
=i
3 "b{'\_’ - —
A A -
£ — sqdl : r :
by S. A .A
Zo2ie .
!hn
A A )
1 73
Ui. =]
9 .TE."
A A
To ’0
—
{

: #
\
.’I\ A
] ,
- . 2
o . — 37 =
[~ =°F
‘ F—% .
: —
LA

<mlL Ceitn >

eres e rall
1
L4
‘ A
v
A
£
A
|

e
'711:__;E-F Y
"6F

i
i

'1 o]

i
'
-3

2 h1V
V Ty

~ Y
|
Th
T 1A
v




r——

T

T

12

La b wavor.

®

DO

96

N 53.

.
F

p

S
7
=

£

r

-
.,y‘-__,|

N e p—

ra

=
-

P2l

2

_/rl}"

| m—

4114/ |

¥y
ﬂ

334

i

-
J.

E

I g
P 4

|

o/

<R »

J

P
ETES

Fa

3

[
P
j:ﬁ

a0

r.

J

o
VAR ]

o1

X

a_ o

[
A

LAY
1y
11

Fp

.b.
»
8
I .‘ . |
£ - -
M 11—
- hi{d =
e
=
2}
T R -.§
L 3 [ ]
< ol
[ 10
O -
Eos o
DN N
R R,



N? 54.

Fio NATURAL MENOR.

®P) Percusion, (M. b-ss)
1. :
I @

A3 U4/

o —

®

j i .
R mee e S Bep
® Percnsic_m.5~—-/ TV~ — "

A R.2571




48

) . p
(1] WEE
“ytTe
L L 1.
4
« \JL 1NN
- TR
-t
| WER
p N O W
-l
~y
wl_
X
N T O
[= 3§05 -l
mhku.l
e [ T
| ] o
L] ]
R g

o
|
T e
ol .
41|
| NEYS
-
1¢ h
-l
JT?O.. Sfll.
\Il:‘
NS A,s H_
T ru
2] . ||
e,/ " JM
\ __|Mu1 1]
+ U.G K IH
) ¥
I.u_hn.. . -5
ﬂ* J

i
a

4

i

,oao, F
318

|

T

]

T

d .Lﬂ

Q I

bl g:

e

A RU257)

el 1%
il =
A...”l by
LS. el
ol
- _
o higell
4
-l hlse ||
= |
W\
~RrE SECS
<D N ™
T e ——— "



DO NATUKAL MENOR

@ (M. J:’.l()ﬂ)

NS @ 0

- FIN,

;

Si b wavor.

D@D (M.J.;ﬁﬁ) .

o]
Sy
)
]

3‘213‘15“55 .
2o o2 3,4
_,—Lgf' fefif o tipbpeliosdis,

P
.
&t
~

AR . o "" o ———
4 IF— ! l! : ;' f é = % \1 - J'Ec)’]x 2 .
v = e ' - i~ 5 =
EEEe=Sns == ESsratEssas =
@O



100

"‘ .
I

PRl
P

o

»
™

I

porle

5=

FIN,

P e
Y
AN
I

——@

- 4 15

L7
4

L

~r

¥ .

rp

A

A.R.2H71



;-.

=

= i
H..qu

B~
1

]C ;
1

24

r_

~ ]
2125
AT
]
- —
L —
2
t.._
T
-
l
. —
£ — |

&

T 1, 1
I

1

I |

f
FIN.
|
1

S 11
-a]

]

72)

P——

S0L XATURAL MEROR,

@ (M. J.

g
¥
i
{
; 1
:
- i
L
&
i
#
77
1 o
1"
5 »
KXol
"
i
7
A R.2571

;’4
1
25 4
-
|
5 2 R
’.
r_
el - 9

2.'1! | . ,+
~ ol | e
|

A2

AN

il I L

T e , N L .% . * -~
Tﬁ %H . (- | lf
u.._ﬂ S it (WA . bl o - - A _
, N fale__ L ] - L W) T 2‘_ TN \Nu. -



F's NATURAL MAYOR,

25 . . |
®P¢"1uhwn 23 7 e 9 3 f ?
. e e s e e —— e ,
] ?E IF gggg - — T—T1
* lU qr —
Ipy ™ o’
N |3 .
o +5 LU ! — -
L S— ] E,/] q — 1

T i

1 5 4 3 LY Ix; . B
velneistyio,

— FIk.

| |
) kg & Iz £ 1B
—e—— e =S
I

d e T =
VT D - — ft -
, * |:=———u —r 7 ! v 1 r'
———] /——"“‘“m_l\ P e 1 2 g

' ie » is » %i/—“-%g = A

O VR —) — | i i i g
= ] — s — —
2 - 4 - -

]

- —

VR 2GR



. RE NATURAL MENOR.

& .
2 o q
= I
- <
n .
T

1

4 5
—

S |
g

I SN

#

° e
PR I |
T
+ . i
- 9
cres
et b

Vo)

«/

‘1[' i
S —
.E"M.g .i #
T

FEES




{04 -

PALABRAS y signos mas generalmente usados

en la escritura musical para medificar el movimiento del compas.

Palabras que puestas al pl'incipio de nntrozomu--

steal,determinan el movimiento en todos sus grados
desde el mas lento al mas r;ipidn.

Largo. Indican un mismo moviento;pero el Lenfo és
Lento. mas severo que el Lmjgn,y el Grave mas
Grave.

Lapgh etto.

que el Lento.

Adagio.
Maestoso.
Andante.
Andantino.
Moderato.,
Allegretto.
Allegro.
Vivace.
Presto.
Prestissimo.

Todas estas voces se presentan von  freguencia
-acompailadas de otras que modifican su accion ¢ mar-
can el caracter o espresion particular del trozo; tales
como «ssai (muy) molfo (mucho) mosso (movide,) non
troppo (no demasiado) risoluto (pesuelto)  spiritoso.

(ammado) ete: .

Palabras que en el Jisdur*so de wn trozo musieal.
modifican accidentalmente el movimiento.
AUMENTATIVAS.
Accelerando........ (mfcel.)......apl;f,ésupando el movimiento.

Stringendo ......... (string)...precipitando.

- Stretto ................(stret)......apresuvado.
Animato............. e res ammado.
DIMINUTIVAS.

Ritardando......... (m'f.) .......... retardando.
Rallentando........(rall)......avrastrando:
Calando......,

Rittenuto.............! ritt)........ceteniendo, suspendiendo.

wofeal)......... dec{ayemlo.‘

Tenuto.......... SRR (£°77) o sostener el somido de una
nota haciende un ligero
reposo en el movimiento,

Morendo. ..;....(mon)...muriendo * yafeetan & nn mismo

Smovzando.....(smor).apoyandose | tiempoal movimien-

Perdendosi......... .w...perdiendose V to ya la intensidad. .

Pui(mas) unida a cualquiera de las voces anteriores au-

menta su aceron. )

Meno(inenos) unida a cualquiera de las anteriores

Aisminuye su accion.

Conel objeto de pvoporuonap al dlsupnlo de wira manera plfuhm Yy compr ensible, el mas completo vonou—.-

miento de los recursos y bellezah del instrumento, hemos creido oportuno eserthip una coleecion de pequeilas

pmzas.en forma de estudios de salon.,

Eu unas,domina el estilo melodico.faeil y senctllo,cnya perfecta ejecncion depende esclustvamente de la

elegancia del fraseo; en otras,hemos precurado contrastar, con hrllantez,los mas vartados matizes de combhi-

nacion, haciendo resaltar.los efectoscaracteristicos de determinados registeos; y en todas ellas,hemos tratado

de unire fa amenidad 4 la utilidad,ofeeciendo al diseipulo bajo una forma agradable,estudios de géneroy carii-

tor, donde podl'é aplicar con oportunidad los p[‘ill(:ipiﬂs vsla}}]puidns.

Ve 200
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HABMONIUMS OE 2 TECLADOS
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Con el desea de no omitie mada que pueda ser util al disepulo, nos ha pavecido comenente davle 4 co-
nover el havmenmm de dos teclados, pnnieudo para terminar, una mt-lmlia' eserita nspl@sainvnh- para que
puedan ser comprendidos von nias tacilidad sus efectos.

Los dos Aeclados pueden  bacerse servie tndependientemenis ino de otro, 6 suholdiuado l'\‘ 20 a1 {pm-
medio de o vegistro austhiae que los enlaza, Bamade edpide ©®. ‘

51, al haver oste enlace, se ejoruta en el tedado 1_?,39 hace estensiva s aceion al 27 enyas teckas hujau“
oheleciendo & un enganche inferior; pevo siose ejertn en el 27 sus efeetys son wslados-como i fal |1|1i0n4:
1y existiose.

El enlace, se hace por medios jJuegas; para lo cual hay .eutre los regmsives de la devecha mno A copul
qué mie las dos nitades agndas de ambos teclados y oted eutre los de la izquierda que une s dus graves.

_ Cada tedlado dispone de oo orden de l*tfgistros_, que pueden combmarse asladamente 6 en vonpmto, facilitundo
wlfitad de efectos de gran variedad y helleza. Las combinacioues se hacen con mas prontitud i+ independeisa,
silt feuelr que someterse alos limites ded medio=jiego; v son tadas y tan nhles ks ventgus gue este sistema,

veparta, qie e vez eonocidas, el harmoman de wn solo feclado parece unperficto.

PLANTILLA de los registres. do un_harmerium

de dos tecldns, B jueuos, 22 repidiees y 2 rodileras do fuerle.
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GANA EDITUKIAL Y ALMACKN DE MUSICA, PIANOS, ORGANOS E INSTRUMENTOS DE T ODAS CLASES

DE DON ANTONIO ROMERO Y ANDIA

CALLE DE PRECIADOS, NUM. 1, MADRID.

EXTRACTO DEL GRAN CATALOGO DE LA MUSICA PUBLICADA POR LA MISMA.

INSTRUCCION MUSICAL COMPLETA

OBRAS TRORICAS ¥ TEORICO=PRACTICAS.

PRECIO FlJO.

Penles.

Andrevi.—Tratade terico~prictico de armonia,
contrapunto, fuga, melodia, instrumentacion
F COMPOSICION. . eviereeiinriiitanssiisas.s
Aranguren.—Prontuario del canta.nta y del ins-
trumentista, Segunda edicion........000l0e
— Tratado completo de armonia elemental. Se-
gundaedicion. .....oviiiiiiiiirieiienaeans
Berlioz.—Las sinfonias de Beethoven. "Estudio
critico, por A. Elwart..
Camps y Joler.—Teoria musmal ilustrada, para
uso de log colegios. . .c.o.vueeian enn
Castro.—Tratado de trasposicion.............
Coliet.—Tratado de armonia, traducido al es-
221 ) S
Hiwart — Manual dé a"moma del ba_]o numerado
de reduccion de la pa.1t1tura yds trasposmuon.
HERNANDEZ (4).— Hscuela de canto llano,
ghra util para formar un buen salmista......
bNom Existen muy pocos ejemplares de esta
obra
H. Giner.——Mendelssohn, por €. Selden. Tradu-
‘eido al casteliano y precedido de una historia
de la MOSICR. cvvvviiiieiarnniiireadiasnins
Inzenga. —Algunos apuntes sobre ol arte de
scompaiiar 21 piano. Segunda edicion. ... ....
Le Couppey.—Consejos 4 los pzamstas sobre el
- mejor método de estadiar,... ... .ol i
Melcior.—Diceionario enciclupédico "de la mi-
sica.
Romero,—Gramatica ‘musical & teoria de la
musiea en forma de dialogo. Tercera edicion..
— Método infalible y facil para afinar el piano
FelOrgaNO. . ciii i e
Soriano Fuertes.--Historia de la musica espa-
fola. .
— Memoria sobre lag sociedades corales en Es-
BTIR. . ouiirierirraeaees serra i
— Pequefio tratado de armonia...............
— Calendario Historico-Musical para el afio
de 1878, con tres piezaa de misica..........
Yela de la Torre.—La voz, 8U meganismo, sus
fendmenos y su educaeion, segun los prineipios
de la fisics, la anatomia y la fisiologia. Un
fomo de mas de 200 paginas.......e.eivaunn

SOLFEQ Y CANTO.
METODDS Y ESTUDIQS.

Fetis, Garaude y Gomis.—Método completode
solfeo, reformado nuevamente con lecciones y
voealizaciones por D. Antonio Mercé.........

Romero y Valero.—Método completo de solfeo;
gexta edicion. Aprobado en las prmczpales
escuelas musicales. Sexta sdicion............

Panseron.—A, B, O musical. Método de sclfeo
sin dcompanamlento Nueva edicion.........

— Continuacion a! 4, B, C. Idem, id.........

— Solfgos 4 dos voces.............

— 36 sjercicios de solfeo para el cambio de las
siete llaves, con acompafiamiento de piano,
complemento & los solfeos de artista, el mis-
mo autor, y 4 todos los metodos de solfeo, ...,

Colla.—Método completo de canto, traducido del
italiano por D. Agapito Saneho. P

Lamperti.— Guia teorico- pra.ctlca elemental
para el estudio delcanto..........ooiuen,

Rossini.—Principios elementales dela musica..

Rossini y Garcia.—Ejercicios y voealizaciones.

Union artistico-musical. —Método completo de
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Bordogni.—Op. 8. 12 nuevas voealizaciones para ’

medio tiple, en dos libros; cada uno.........
— 36 vocalizaciones para tlple y tenor, en seis
cuadernos; €ada UlO. .. cvvvriieiaiiiieaann
Lablache.—12 vocalizaciones para bajo.......
1dignez (B).—Tratado completo de canto-llano,
escrito para seminarios y eolegios de misio-

neros. .ov .. e eaercannasaanaay .
MUSICA DE PIANO.
METODOS Y ESTUDIOS,
Aranguren.—Método completo de piano adop-
tado en el Real Conservat.orm de Madrid. Sexta,
edicion.......
Lecarpentier. " Método de plano paralos nifios.
Primera part@. coooiavveerannn, Cereaeeaees
Segunda parte.......oeeiiiinii i,
MirH.—Método de piano adoptado en el Conser-
vatorio de Madrid.......coooi v vieii i ian
Union artistico-musical. —Metodo completo de

.........................

24
16
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80

48
40
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PIANO. . v bareraecaaiaies
Valero.—bétodo faeil y progresivo. ..........
Viguerie. —Método de piano, nueva edicion es-
pafiola por Villalba . . ... ... .ouiiiiuian,
Hunten.—Método completo, nueva edicion es-
pafiola por Ambite........ ... o i,
Bertini.-—Método elemental, edicion espaiiola...
Czerny.—Guia de las madres. Método facil ¥
PrOGLEBITO. . it eernninieianirecnnaaarnnn
Rillard.—La hora de la manana Ejercicios y
escalas para piano por todos los tonos mayo-
TEH F IIEOAOTES 4 . e veenraeaanrssasnanass.
Bertini.—Op. 100. 25 estudios para manbs pe-
quenas (Libro primero).. AP
— Op. 29. 25 estudios, fntroduccion & los de
Cramer. (Libro segundo) Cerarertsausenaaes
— QOp. 22, 23 idem, id. (Libro tercero).
— Op. 134. 25 idem, id. (Libro cuarto).......
— *** 95 sstudios dedicados & Cramer. (Libro
quinto}.
— Op. 66. 25 estudios caracterlstlcos, dedica-
dos 4 la Academia Real de Parig............
RBonamici (F).—Op. 86. Preludios brillantes en
todos los tonos mayores y menores, de una
mediana fuerza. .o veeeiiirrr s nreanianss
Cramer.—42 célebres estucilos. ‘Primera snrze
divididos en dos libros; cadaubo..,.........
— 42 idem, id. Segunda gerie, continuacion a
los antelmres divididos en dos libros; cada
13 L S
Chopin, —Op 10, 12 grandes estudios dedica-
~ dos a Lz, Se dividen en doslibres; cada uno.
Concone (J}.—Escuela melodica del piano:
— Op. 24. 25 estudios melédicos, manos pe-
QUeBias. .o.oovnunnn
~ Op. 30,20 estudios cantantes. Nueva ¥ es-
merada ediCion........o eieriniieriirian.
— Op. 44. 15 idemexpresivos, Segunda edicion
con el dedeo, tnica en suclase, ..o ... v.. . .
— Op. 25. i5 idem de género ¥ expreqlon .
— Qp. 81. 15 idem de estilo. Nueva edicion con
los dedos numerados. . ......ovoeeriiiiiinnan
— Op. 37. 24 preludios faciles en todos los tonos
AFOTES FINENOFEY. ... .. cvrrininnsenisianns
— Op. 47. 6 estudios elementales y 10 piezas

N R N L L e

caracterigticas, 4 dos y cuatro manos........
— Op. 57. 20 estudios sentimentales compues-
tos sobre las melodias de Schubert........ ‘e

Czerny.—Op. 209, 40 estudios de la velocidad,
dividides en euatro cuadernos:

Cuaderno 1.5 .. coiiiniviniinnnnns P
» I
» 3. eaisaeaaann eeaet e

— Op. 399. Escuels de la mano lzquxerda
10 grandes estudios especiales para desarro-
Nar }a fuerza y adquirit agilidad en la mano
izquierds, unica obraensu clase............

— Op. 400. Célebre obra para el estudio de la
gjecucion de las Fugas, y de las composicio-
nes en el estilo severe, eompuesta de 12 pre-
ludios y 12 grandes Fugas.—Consta de cua-
tro libres, al precio fijo cada uno de. ...... e

La obra completa en unlibro. .......oveeule

— Op. 553. 6 e_]erclmos especiales en octavas..

~ Op. 559. El primer maestro de piuno forte.
100 estudios faciles para los principiantes. .

— Op. G36. 24 pequenos estudios de la veloci-
dad, introduceion i la op. 294,

Guaderno l ............ Cheaiiaeaenen
En un solo cuaderno ..................

— Qp. 699, El arte de dar soltura & los dedos.
50 estuchos de perfeccionamiento, continua-
cion 4 la escuela de velocidad del mismoautor.
Obra adoptada en todos los Conservatorios de
Europa, dividida en dos libros, cadaune... ..

— Op. 745. 3 estudios especiales para piano. El
nim. 1.° en, terceras, y tos dos restantes para
la mano izquierda sola. ....... ...l

— Op. 337, 40 estudios 6ejercicios diarios com-
puestos expresamente para adquirir una bri-
llante ejecueion....... bt e

— Op. 848. 32 nusvos ejercicios diarios escritos
expresamente para manos pequelias. (Obra
POSBUTDA . v v v ve e va i e b

Estos estudios sirven de mtrnduccmnalaop 337
del mismo gutor.

Diabelli. --Op 149. 28 estudios melddicos 4 cua-
tromanos,jen la extension de ¢inconotas, yque
tienen porobjeto dar & los dedos de ambas ma-
nos el mismo grado de fuerza...............

Duverncy.—Op. 255. 12 estudios melddicos y
de ritmo, faclles v muy lindos, adoptados por
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los prineipales profesorf-s de Bgpafia........
~— Op, 275. Bscuela preparatoria de la veloci-
dad. 20 estudios sin octavas precedidos de 50
ejercicios. Obra preparatoria & lu velocidad,
deCzerny. Op. 299, ......ooiiiii i,
Fassanotti.—El arte de preludiar, 50 pmludms
faciles, en los tonos mayores y menores (fijo
Heller. —Op 16. El arte de frazear. 24 estu ms
en todos los tones mayores y menores. Obra
indispensable para el gue aspire 4 ser elegante
y correcto planista. ... ..o el %'
H. Herz.—Op. 21. Preludios y ejercicios por
los tonos mayores y menores, Obra utilisima,
continuacion i los célebres estudios de COra-

— Op. 216. Las dificultades del piano resumi-
das en 10 estudios especiales.......... ﬂ]o(;

Kalbrenner,~—(p. 143. 25 grandes estudios
estilo y perfeceion...........c.coiiiina,

Masarnau,—Llave de la ejecucion, 6 modelos
de ejercicios para piano..............ouue.. .

Moscheles.—24 grandes estudios 6 lecciones de
perfeccionumiento, con notas sobre la manera
de estudiar y ejecutarlos, dedicados & Weber,

— Op. 95: 12 nuevos grandes estudios caracte-
risticog para el desarrollo del estilo yde la
Bravura. . i e e,

Perni.—Op. 10. Ls escuela de las escalns.—Es—
calas mayores y menores en todos los tones y
todas las posiciones. Obra de gran utilidad.

— Op. 18. La escuela moederna. — Coleccion de
estudios brillantes sobre los m#s bellos moti-
vos de las operas de Verdd.............o000

— Op. 111. La utilidad.—~Ejercicios diarios en
arpegios para las diferentes combinaciones de
Jos dedos. ..o veeris crnriritie s

Ravina.—O0p. 14. Estudios de estilo dedicados
& los artistas..... e eeai et

— Op, 50. Estudios armoniosos dedicados &
g hija,. .o

Rosellen,—Op. 60. 12 estudios brillantes......

Sebastian Bach.— Célebre coleccion de Fugas
recopiladas y numeradas por Czerny, divididas
en ocho cuadernos.—Precio de cada enaderno.

La coleceion completa................. .

INSTRUMENTOS DE CUERDA.
VIOLIN.

FRECIO FIJO.

Baillot, Rode y Kreutzer.—Gran método de
violin traducido al espaiiol. Consta de ocho
entregas 4 10 reales eada una. El método com-
pleto b

— Nuevo método elemental | de violin dedicado
al eminente profesor D. Jesus de Monasterio,
por su diseipulo 1. Pedro Miguel Marques

Alard. —O{) 10. 10 estudios meladicos y progre-
a

sivog en la primera y segunda posicion, con un
segundo violin ad lbitum, adoptados en el
Conservatorio de Paria........... ... ...,

— Op. 16. 10 estudios brillantes en 12 tercera y
cuarta posicion, con un segundo violin ad
Ubitum

Corelli. — Op. 5. Doce sonatas célebres para
violin con acompaiiamiento de bajo numera-
do. 8 edicion. . ... ol (fijo).
Estag utilisimas sonatag sirven de comple-

mento al célebre método de Baillot, Rode y

Kreutzer, y se estudian en todas las escuelas de

violin conocidas,

Danela.—Op. 82, Las recreaciones del violinis-
ta, Escuela de la expresion, 18 melodias para
violin #olo. .. ... ool

— Op. 110, Escuela del areo. 18 estudios eape-
ciales con diferentes articulaciones. Obra de
pumg utilidad............oo ool

— Op. 122. Escuela de l2s cinco posiciones. L:-
broI. 20 estudios ficiles, precedidos de una
egcala ¥ de uno 6 dos ejercicioB..............

~ QOp. 90, Libro IL. 10 estudios...............

anllo —36 célebres estudios & capnchos Obra
indispensable & toda buena escuela de violin.

Beriot.—Op. 100. Tantasis 6 escena de baile,
pure violin, con acompafiamiento de piano. .

R. Perez.—Dinorak en miniatura. 3 fantasias
faciles y brillantes para viclin y acompuila-
miento de piano, las cuales contienen todos
los mejores motivos de esta preciosa dpera del
inmortal Meyerbeer:

Nam. 1.—La Campnnilla........... (fijo).

Num. 2.—El Suefio..... e {tijo).

Nam. 3.—La Sombra............... (fijo).
VIOLA.

Nuevo método elerental y progresivo, por Don
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Tomay Lestan....... Ceareietiaaaan
VIOLONCELLO.

Nuevo método elemental y progresivo, por

D. Cosme José Benito. ... ......oooviiilt
CONTRABAJO.

Nuevo método aplicable al de tres y canatro

cuerdas, por Juen de Casfro..

15 estudios de perfeccion, por Hiserich.........
GUITARRA.

Cano.— Método completo, con un tratado de ar-

PRI I

Damas. ~Método por cifra compaseada........
Giuliani.—Método practico por misica.......
Lopes.
durria por MEsSIea. . .oeiveeiiniiiieiaaias
Damas.— Método elemental de bandurria, de
laud-lira y de octavilla, por misiea. ... (fljo}.
— El mismo métode por cifra compaseada (fijo}.

INSTRUMENTOS DE VIENTO.—Mudera.
FLAUTA,

José Maria Beltran.—Método eompleto de au-
ta, de 1,50 magllaves.....................
Nuevo método elemental y progresivo paraflau-
ta, por D. E. Gonzalez..............c.. .l
- Barbiguier.—18 célebres estudios para flauta
or todos los tonos para el manejo de las 5
B R Dt
Remaussat, " Escuela del estilo moderno. Ocho
melodias en forma de caprichos, sobre motivos
de Operas. ........ fereaarereeas
Romero.—Tscala é 1nstruec10nes mdmpensables
para flauta de una lave..............
— Idem, paralade 5,6y g lla.ves .............
‘Hugot.—Op. 13. 25 grandes estudios de perfec-
cionamiento. . ... ... il A e
Gonzalez (Eusebio). — Fantasia br:llante para
flauta con acompafiamiente de piano, sobre
I Puritani, de Bellini.......................
— Duo brillante de salon para flauta y piano,
sobre Guillermo Tell, de Rossini............
OBOE,
Marzo.—Método progresivo y completo con no-
ciones de corno in@lés..... ... ioiviiininiaan
'— Hseala parael oboe ¥ para el eorno inglés del
sistema Bodhm. . .... .. viiiiiiiei o
— Idem para id. del sistema mjsto............
— Idem para el antiguo sistema.......... e
CLARINETE.
Romero.—Método eompleto, segunda edicion
aumentads. .o .o i v
— Explicacion ¥ ejercicios pmcblcos para el cla-

CET

rinete sistema Homero. .,...... ...l
— Escala del clarinete de 13 llaves. e meeiaens
— Tdem del ¢larinete de apillog,. ..o onnnens.
— Idem del c]arinete sistema Romerc con sus
explicaciones....................
FAGOT,
Romero.—Nuevométodo completo de fagot fijo).

SAXOFON,
Nuevo métado eomplets y progresivo de saxofon,
aplicable a los de todos los tonos y formas,
por D. José Maria Beltran..... Sr e iaeeaeen .

INSTRUMENTOS DE METAL.

Romero.—Métodode trompa de pistones 6 cilin-
dros con nociones de la de mano.........
Beltran.—Nuevo método completo de cornetin
o T T T
Milpaghéer.—N ucvo metodo elemental de cor-
netin & fHiscorno.. .. .o.oviiiiiii i
Romero.—Esecala é mstruccmnes mdlspensa—
bles para cornetin a tres pistones ¢ eilindros.

440

— Idem id. paraflizscorno............... veiee
Ferocci.—Nuevo método elementsl de onnovene
ofliscornoen i bemol......ovviviinvananns

— Nuevo método elemental de trombmo en i
bemol agudo, con tres pistones 6 cilindros...
— Nuevo metodo elemental de clarin 6 tromba
con tres pistones 6 cilindros...., Cerreeeaas
Funoll y Alpuente.—Método completo de bom-
bardino bajo 6 baritono, 6 trombon 4 tres pis-
tones 6 cilindros..... ...l oLl
Milpaghéer.—Nuevo método progresivode bom-
bardino bajo 6 baritono....................
-— Nuevo método progresivo de trombon en do,
sibemol Gen fa.. . ...iiiiiiieiiii .
Fomero.—Eseala ¢ instruceiones p'u‘a bombar-
dino bajo 0 baritono..,,........ ... .......
— Idem id. para bombardino con cuabeo pisto-
nes deilindros.........oo ool
— Idem id. para trombon tenor en do 6 si bemol.
Beltran.—Método complete de bombardon, he-
licon y bajo prefundo, aplicable & los instru-
mentos Graves. o.ve v iiie . iiiaiaaan.s vaee
Romero.—Escalas para bombardon en Ja omi
bemol, con tres pistones 6 cilindros. .. ..
. — Idem'id. para ¢l bombardon, en fa ¢ mi be-
mol, con enatroid. id...... ...
— Tdem id. para el bombardon en 0 6 si bemol,
comtresid,........... oo i,
R.—Toques de ordenanza y nueva guerrilla para
corneta de infanteria......, ............5.
— Toques de ordenanza para clarin de caballeria.
ORGAKD DE IGLESIA.
Iniguez (B).—Método completo de drgano tebrico
Fpraetico. ... e e .
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Lopez Almagro.—Nuevo método com

Baltasar A. dé Aglurre —Juego completo de
versos para  visperas, con las entonaciones

respectivas por losg ocho tonos...........un.
Bafios.—Ofertorio brillanteen mf......... ...
— Fuga orghnica para la comunion......... .
— Blevacionendo......coooviviniiiiiiianon,
Calvo.—3eis pequelios versos para orga:no sobre

el himno Pange lingug. ......coviovvuione.,
— Ofertorio sobre motivos del himno Pange

BRGUE . o vt ieieeae s ciisaiaeiirsean o,
Diana.—Gran gsonata en sf bemol....... (m. d).
— Sonataendo............ e ety {f
— EBlevacion................. R . (m. d;
— Rondd polonesa.... . .....occ e m. d).

Jimeno (I.)—Gran ofertorio, medltamon ¥ ple-

garia.
ORGANO EXPAESIVO O MELGBIUM,

leto de
harmoninm, érgano expresivo 6 melodium.

Ruiz (E.)— Marcha finebre de Chopin, pa1a.

‘piane y harmonium i drganc expresivo......

Brisson.—La Caridad. Célebre coro religioso de
Rossini arreglado en trio para piano, drgano
expresivoy violin. ... .. aiials v

ABRMONIFLAUTA.

Campano.—Método elemental de armoniflauta,
melodiflauta 6 anexopiano, & una sola mano.

— Métado elemental y progresivo de armoni-
flauta, melodiflauta & anexo piano para dos
MANO0S .. enrennnn. . et

CONCERTINA.

Marin (H.)—Método completo. Contiene explica-
ciones muy utiles, ejerciclos y leeciones para
llegar 4 tocar con perfeccion. Unico en'su gé-
TIBTO L e e et inn e s tnavnreansrnrsatanneanstn

ACORDEON,

Aguado.—Método elemental y progresivo {en

prensa),
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MUSICA NUEVA DE BAILE PARA ORQUESTA

EN PARTES SUELTAS,
COMPUESTA POR EL MAESTRO SKOZDOPOLE.

Alburm astrondmico, coleccion de 8 piezas:

— 1 Japiter. Tanda de valses. .......... (fijo}.
— 2 Vesta. Polka............. Cerasreraaee
— 8. Ceres, Mazourka,...... et
— 4. Saturne. Schottisch........cc it
— 5. Venus. Danza habanera....... neetaaas .
— 6. Marte. Lanceros........... Cerseaaetaan
— 7. Luna. Redowa..covvinvinrennannn.
— 8, Juno. Virginia.....cooiiiiiiiiiiinn.,

Cada parte suelta para duplicados, lo que mar-

can las mismas.

La escala del amer. Coleecion de 7 piezas.

— 1. Primera mirada. Tanda derigodones, (fjo).

— 2, Billete expresivo. Redowa..............

. Cita en paseo. Polka mazourka..........

. Visita al papa. Schottisch. ... ..........

. Coloquio animado. Tanda de valses......
. Himeneo. Habanera....................
Felicidad, Polka..........covivenn,.s.

O?-f.ﬂbhw

— .

18
1

Cada parte suslta para duplieados, to Que marcan

jas mismas.

NOVEDADES MUSICALES PARA PIANO SOLO.

MUSIGA DE SALON,
Ascher.—Las golondrinas. Segundo capricho-

estudio de salon (nueva edicion)........... ..
— Dranza negra. Capricho brillante............
— Op. 80, Le cascadz de Rosas. Capricho de
11T 3 e
— Op. 89. Suefics del pasado. Meditacion. . .. ..

A(%ev?s .—~Célebre Ave Maria de Gounod, arreglo
acil. ...l et iee e aaaeiiieaa,
Breton,—Rajar y Samjd. Linda tanda de valses.
Campano.—Dolor y esperanza. Preciosa balada.
— Canto amoroso. Meladia de salon.,.........
Cebreros.—Op.7. Mabille. Vals de salon. (facil).
— Op. 4. Recuerdos de Andalucia. Fantasia so-

bre el jaleo de Jerez......... (medija fuerza).
— Op. 11. El suefic de un angel. Capricho, (m. d.
— Improntu dedicado & Zabalza,. .. ..... {m. d.

— Op. 14. Las ondas. Vals brillante de salon. .
Croiser,—Op. 74. El eanto del poeta. Nocturno.
(Noeva edicion). co.ovvoiinivivinenienenn.
Dholer.--Adios.” Célebre melodia de Schubert,
TATIAdA . ¢ i i i i e e
Flottow.—Sinfonia de la dpera Stradella.......
¥Fumagalli (Adolfo). Op. 33. La péndola, Ca-
pricho, (Nueva edicion)} .....................
— Casta diva de Norma. Estudio para la mano
izquierda sola. (Nueva edicion)............
—Andante de salon de Ja opera Poliniio (nueva
LT L
Gostchalk. --Op 18. Pensamiento poético. Noe-
Burmo. . o e
I—Iun]ten —Op. "128. Las esmeraldas, Célebre
U
Leybach.—(p. 8§6. Fantasia Oberon de Weber.,
Lisbherg.—Berceuse. Linda melodia............
Wovas.—Dinoreh. Mazurka...................
Osborne,—0Op. 61, Lluvia de perlas, Celebre
vals {nueva edicion)........................
Zabalza -—Op. 53. Fantasia brillante sobremo-
tivos de Dinorah, de Meyerbeer..............

— Op. 54. Tren-expres. Galop brillante......, -
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COULLINARD CUOLIGALIVLILK.
MUSICA DE BAILE PARA PIANG, POR EL MAESTRO

SKOZDOPOLE.
Album astronémico.

Nim. 1. Jipiter. Tanda de valses......... iees 18
— 2. Vesta. Polka.............. frebreae. 6
— 8, Céres. Mazurka......... fieebeeaaean 10
— 4. SBaturno. Schotisch............ oo uel. 8
— 5. Vénus. Danza habanera............. 6
— 6. Marte. Lancerog......coiivnueninn-. 10
~— 4. Luna. Redows...... . 6
— 8. Juno. Virginia................ e 6

El Album reunido ...... Cereeaaniees ....(fijo). 36

LA ESCALA DEL AMOR.

Nam. 1. Primera mirada. Tanda de rigodones. 10
— 2. Billete expresivo. Redowa........... 6
~— 3. Cita en paseo. Polka mazurka....... 10
— 4. Visita al papa, Schottisch....... veee. 8
— 5. Coloquio animado. Tanda de valses.. 16
~— 6, Himeneo. Habanera................ ., B

7. Felicidad. Polka..,..... Ceebea s 6

El Album reunido....... ... . oienallL, (ﬁJo) 36

A LAS MADRES DE FAMILIA,

El carpaval de los nifiog. Linde album muy

facil de misica de baile con los dedos nume-
rados, por Enrique Campano:

Nam. 1. El magieo. Vals. . ......... Gevreaaaa 6
~— 2. Lapajarita, Polka..... teieees . 3
— 3. La tirolesa. Mazurka.......... veaaen 3
~— 4, El arlequin. Schottisch.......... N |
~ 5. Los mosqueterog. Rigedones......... 8
— 6. La aragonesita. Danza...... RN i 4

- — 1. La galleguita, Danza.......... NP

El Album completo.......o.oovovai.an. eoe. R4

MUSICA PARA PIANO

A CUATRO MANOS,

Gebaert,—Gran fantasia sobre motivos de aires

espafioles. . ... o eieiia, P {fijo). 24
Cesari.—La Coqueta Polka .................. ]
Mattiozzé.—La danza de amor, Precioso vals. (f}. 20
— T.a voluptuosa. Mazurka . ................. 10

Meyerbeer.—S3infonia de la dpera Dinorak 0 el
Pardon, por Wolff.

Xlein.—Iresas en Champagne. Célebre vals. . 28

Osborne.—Qp. 61. La lluwa. de perlas. Célebre’
valsdesalon............c.ooiienntnn {facil). 16

GRAN JOTA ARAGONESA -

CoN b CcANTOs T 42 VARIACIONES,
COMPUESTA POR
FLORENCIO LAHOZ
Y ARKREGLADA PARA PIAND A CUATRO MANOS
POR ENRIQUE CAMPANO.

e e et (Bjo). 24
Auber —Overtura de la opera Girglda......... 24 .
Beethoven.—Sonata en re.......-.... {féeil). 16

DON FERNANDO EL EMPLAZADO.

Novisima 6pera del maestro Zudiaurre, premiada
eu certdmen pablico y representada con aplauso en
esta corte. Pmpledag de] editor Romero.)

Particion para canto y piano eon texto italiano
¥ espafiol........ i iaeaaaes ... (8f0). 200

ZARZUELAS MODERNAS

A QUE HAN OBTENIDO GHAN EXITO EN LO§ TEATEOS DE MADRID

¥ DE PROVINCIAS, COMPLETAS PARA CANTO Y PIANO.
Acebes.—Seasilive, en dos actos, sin cores. fijo. 100

Barbieri.~Robinson, en tres actos. . . .... (fijo). 160
Cereceda. ——I‘ascwz Bailon, en un acto, sin
COFD. vt uvrnnrrinssnnnnnees Cieeeanen (fjo}. . 36
— Tocar el violon, en un acto, gin coro, (ﬁgo 30
— Mefistdfeles, en tres actos. . ... cevases (Bjo). 80
— Ksperanza, en dos actos, sin eoro. .... fijo). ‘10
Hernandez. -—Un sevillano en la Halana, en un
acto, con coro de hombres.. ........... (fijo). 40
Molberg.—Le Mvdiste, en un acto, con eo-
Tttt s e sias it aaneas s .. (fijo). 24
Hernando (R.)—~Colegialas y soldades, en dos
] T (fjo). 50
Nieto.—. de L., en un acto, sin coro. ... (fijo). 40
Soriano Fuertes.— KBl o Cmazwms, en dos
BEEOS. .. i s . (fijo). 140

Caballero.— B! primer dia felcz, en tres actos

— WNim. 8. Vals cantado por la sefiorita Mal-
donado. ...... e Creeeien (fijo}. 18

Fernandez.— Travesuras amorosas, zartuela en

. dos actos.

— Romanza «De su mirada amantes (tiple). fijo, 10

Inzenga.—Oro, asiucis y amor, zarzuela en tres
actos.

— Lindo duo'defiple y barftono «Si no es, her-
mosz nifia, indiscrecion..... .. vaeee... (Bj0), 16

Marqués.—Los hijos de la costa, zarzuela en tres
actos.

— DPoesia recitada vy romanza «En esa fuente
que gota & gotas (tiple)........ Creeens (fjo). 18
Esta preciosa poesia estd acompanada de pianoy

dos violines.

— Nim. 8. Bolero «come la noche es frescas

{tenor)....... e erberaanaaa, ... (fjo). 10



mantos (tiples).........
— Perla, zarzuela en un acto.
— Bolero «Yo soyelave pura» (tiple)....

actos.
~ Cancion dela viuda del coronel (tiple)......

~— Cancion del baron ¢A esta eiudads (bari-
- (tijo)

OO . i e i
~— BRarda Azul, zarzuela en tres actos.
— Salida de Barba Azul «Yo soy Barba Azu]
chipé (tenor). ... vevnnnniiiinnenn. 33
MUSICA ESPANOLA PARA CANTO
CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO.

J(fjo)

(fjo).
Offenbach.—Lg vids parisien, zarzoela en tres

14
10

10

12

Melodtas, romanzas, darcarolas g olras piczas sérias

para salon, con lelra espaiiola.
Botessini.—La ingratitud. Romanza.—(Tiple
T3 753113 o D P
Campana.-~;Por qué? Melodia............ ween
Campano.—La ausencia. Balada.............
Cappa (J.]—Doloras musicales.

— 1. Tu mirada......o0ecvenn e e ’

2, Yoteamart.. ....cvvvnirnenrrrnenaroany
— 8. Plegaria 4 la Virgen: «Oh Reipa de los an-
gelesy .. ...... e desaraaaas .
— 4, Bl recuerdo....vevrerraacnnoataaiaens
Casares.—Asi no te querrdn. Célebre melodia,
eonocida por las Golondrings........oovvene,
Ccohen,—Ayer y hoy. Melodia. .
Cruz. {A.)—La primavera. Canzoneta, . ........
Donizetti. — jjMuertal! Romanza dramética.
351] () I R LR LR AL REREE
— Amor Funesto. Romanza. (Cont.ralho § ba-
TEEOTIO) . 1 e v e vemmens i eneaanssnanainnans
— Brilla el alba. Melodm (tipis 6 temor}........
- El suspiro. Arieta (tiple),......cooiann e,
Fallola. (F.)— La ausenegia Romanza (txple 6
173 110) ) P
Ferrev (E.)— Recuerdos del pasado. TRomanza
(tiple § temor), v v eyt et
G-aztamblde (J.})—Tres ‘melodias de salon.
Lahuérfana......ooeniiiiiiiiiiaian
- 2 Amor......... Ceereneaaes Caetaaeas Yeees
— 3. Laflovista.........oe0ieeinnns eeeis ..
Tres melodias de salon. .
— L Laeselava...... ... ciaiiiiiieiiiiae,
— 2. El pasado yel presente (barltono) ........
— 8. Una rmadre {contralto).. et
Gomez.—E] natifrago. Pkeﬂ'a.rla, ....... Cereean,
Gonzalo,—En el mar. Barcarola..............
Gordigiani,—j0h, Santlslma Virgen! Melodia
] TR T . A A

Guglielmo.—Lacamelia. Célebreromanza (tiple).

Inzenga.— La sensitiva. Preciosa romanza,....
— Casta hermosura. Romenza (baritono)......
Lahoz (F.}—Plafiidos de amor. Cancion........
Marotta.— Bl vaticinio. Romanza (tiple 6 tenor).
Masarnau.—;;Pobre Mariall Melodia..........
Mata.—El lamento. Melodia. .................
Meyerbeer.—Vente al Mar. Linda melodia (C )
Moderati.—El amor. Cancion (tiple}..........
Monfort.—Amame. Caneion.................
Murphi.—La serenata. Melodia (tiple 6 tenor)..
Nufiez-Robres.—La vltima ilusion, Romanza
{tiple}...... e
Rossetti.—Espinas del alma. Romanza {tlple
eI 13 T+
Saldoni.—No me dejes. Romanza (tiple & tenor),
Bearlati. —Romanza de la Opera Blanca de Lara
(tiple)...... e et aar i
Schubert (F. )—-Coleccmn de treinta melodias
célebres con poesia espafiola de D. Antonio Ar-
nao, de la Real Academis Hspaliola. Divididos
en tres séries.
Primera serie.
. La hija del pescador..................
CjAdiosl e e
. La infortunada. ........oiiiieini
. La serenata «al claror de blanea lunas. .
Ave Maria. Ceaeain raereearanaaas

. Elogio de las lagrimas. ...... et
La campana dela agonia...... Ceeeans

. Pensamientos de amor.......... 0.0

. La religiosa..... eraeeas vesians irenas
Segunda serie.

. Barearola..............0. e

PTrrrrrre
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F1nd

. En la playa (A« dord de la mer) .........
. Margarita .. .......o000n P Genen
. La_]oven ¥ la muerte..... e . ‘
. Léjosde i (Lattente)............... ‘s
. El peseador.............o....L . veraan
. La trucha........... et it
— 1%, Amor ¥y misterio........ heretasanen.
- — 20, Bl gaitero........
Tercera serie.
— 21. El llanto..... Ceiee i, e
— 22. Bl viajero errante............. vereanas
— 23. El secreto..... et reiiiesacraan ceus
— 24, La mafiana tempestuosa........... ...
— 23. La invocacion & la primavera..........
— 26, Lailusion, .o vttt i
— 27. El rey del bosque (’Le Rm, des Aulnes). .
— 26, Meciendo la cuna............... Ceraen
— 20. Hayo de ti........... .

ot et
‘ﬁ-w_t\:)

Pl
et Pl
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6
6

8
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12

10

12
8
12

-«— La rerenata. Melodiz con

" Cada serié en un lioro..:

T I TTYLE
oesia diferente de
la.anterior coleceion: eDulce bien que en blando
lechoy........
— La serenata., Idem con otra poesm «Yala no-
che con su manto»........
— El adios. Melodia. «Adios mi bien queridos.. 4
Serrano.—Lnadespedida. Romaiiza (tiple6 tenor). 12
Taboada.—{Desengafio! Romanza.......... .
— jHusion! Idem........xu..
Album para canto de 6 melodias Bspanolas

.......... RN TN

— 1. Tu eandor. Melodia........covuuiiann. .
— 2. El moribunde, Romanza............... ]
= 9. La hija de la sierra. Caneion............ 6
-~ 4, Pobre flor! Melodia........ccooveuuna, 6
— 5. El Proseripto. Idem......oooiaeiiinnn, 6
— 6. A Margarita. Canzoneta................ 6
Album de 6 melodias espanolas para canto.
— L. Trovas de amor. Serenata..............
— 2. Dos almas puras. Balada............... 6
— 3. La prisionera. Melodia. .. ............. . &
— 4. Reflejos del alma. Cancion....... Cairas 8
— 5. El rizo. Melodia:.....c.... it P . 6
— 6. Recuerdos. Romanee.........c.ovvveen ]
Verdi.-~El ocaso. Melodia (tiple é tenor)....... B
Vidal de la Rochete,—Miamor. Romanza (tiple
O BBOOT), ot vr e surannnsencassnaornains
Vitali,—La ausencm Romanza {baritono.}..... 8
Zubiaurre.—Lamelancolia, Linda romanza (me-
dio tiple)...... Ceriaaan e itaeesaaes 12
CANCIONES ESPAROLAS.
A. de la Cruz.—La doqueta................. . 6
— Laespumita delasal..................... 12
Alvarez (F.)— Recuerdos de Espafia. —Colee-
cion de ocho preciosas eanciones originales:
~ 1. La partida........ Ceeeies bareameraaaas 16
— 2. A unamorena......... e esees 8
— 3. Pesares......... ereaseiaasaaerieneaay 12
— 4. Amimadre.......ciiieiiiieiiariires 6
— 5. El eeloso. Habanera. .. .ooveneenns el 12
— 6. Los ojos negros (segunds edicion)....... 16
— 4. B deapertar del glma...........coounns 12
e 8, Lo iMagel v er i r i i2
Caballero.— Camino del cielo. beguldlllas (t:ple
[V 7c3 1o} o) 1SR S
Carnicer.—[| chairo. Oelebre caneion (seguuda
elicion).c.ovvvveriin i ieiiiieans e .
— EiCaramba. Anda.luza. .............. ievees 6
Cansino.—La malaguefia. Aire popular....... 8
Cereceda. — Cancion de la zarzuela Pascual
datlon (biple} oo i ens (fijo). 14
— Beguidillas de la zarzuela Bra 3o (blple) ..... 6
Corbian.—Juanillo el Tremendo....... . 6
— Currillo Fatigas. ... coieanionnis ]
Garcia Rossettt.—Un jaleo en "Triana. Mala-
guedia (bple).. . oo iie s 12
Gaztambide (J)—T aleo de Sevilla {coreado)... 12
Gimenez.—La ausenecia. ..........ooiieena 6
Hernandez.—Flores de Andalucia, Album de
diez canciones andaluzas caracteristicas.....
— 1. Malaguefa ............ . oiiiiiiies 12
2 S0[EA. e ennrannns i sear s .10
— 3. Bevillanas......... ... i iiiiiiiiees B
— 4, Zaputeado............. e . 10
— 5. Rondefia.......... fieraan e 12
— 6. La gaditana........ e aaaaaras veeen 12
- 7. La flamenea.......... e R
— 8, jAy, vete salero!l...... Ceraaaaeeas wes 12
— 9, José Maria. ... ..ooiiiiiiiiiaeaa e 12
— 10. Una mOS2 MACArENA. o o.vsvrrarrrana-n 12
Herran.—Pos cuiding con las espinas. Cancion
andaloza.........o.eeiil. e eaeineteeeaa 12
Leiva,—La 8erTind. ., oiieiennrrvrsnnsnnass 12
Leon (P.}—La viajera. Habanera y seguidi-
) R
Mercé.—Elchalan. Cancion andaluza......... 8
— Laspuflalasyel parné. Id............- voe. 8
Olabe.—El patatis. Cancion espaflola......... 6
Oudrid.—Nueva jota valenciana............. .4
— La macarena. Cancion espafiola........... 14
— Parranda murciana, con letra........... .. B
— ;Te acuerdas? Cancion espafiola. ........... 4
— Me acuerdo. Id....c.ooovet haaenees evee. 14
— El mareito. Id..,....oaiaian ot e 14
— Lapajarita. Td, . ... ..cooiiv oo 10
Peraz de Tudela.—Los ojos negros. beguxdl-
Has {Gipledtenor). ... cov v vninininn s

Sanz (Manue!).—El mocito del barrio. Cancion
andaluza .

................................

— Lamoza. Td. id. .. ..o e e 8
— Lasaldelacanela, Id. id................ 8
— El baratero. Td. id....ovvee e, 8
— Blterne. Id. id........... «oevnnn e 6
— Las ligas de mi morena. Id. id............. 8
— El calesero andaluz, Id.id................. 6
-— El genio de Andalucia., Primera colcccmu
Nitm. 1. Los toros de Sevilla {Andaluza)....... B
— 2. Ei lechero. Id...... et aaeeeaans 5
— 3. Elpesecaero. Id......oocvvui i 5
— 4. Lacaracolera. {d.........ovein o0t 5
— 5. Bl reo de muerte. Id...............- 5
— 6. Elmaton. Id.............. e 5
La coleecion reunida...... e eeereraran . 20
Segunda coleccion :
Nim. 1. La ramilietera. {Andaluza)......... .. B

Qe AL ULIAl. EUe s s s s s s ssaesnnsaasnmmryrann o -

— 4, La gachona. 1d.............. . ... 3

~— 5. Diego Corrientes. Id. O 5

-— B, El sentenciao. Id. . R TR TRTIV RN

" La coleccion reunida......... caareaiees 20
La Lira del Bétis:

Num. 1. El primer billete de amor............ 4
— 2. El desengafio.............. cvasinen, 4
— 3. La serenata............ N |
— 4. Eldesgraciado...........oovnniiii 4
— B, Misuetio.......... ... TR PR 4
— 6. Eleselavo. ..o iviuiiinonn 4

La coleccionreunida. ... .ovovvviunan, wer R0
— Lajaca de terctopalo ............. ceinae 6

Serrano.—Fl si. Cancion polka..... Ceieenans . B

Seirietz.—jUna caridad!! Cancion. (tiple}.. 10

Sequera.—Azlear y canela. Seguidillag & 5010
31 1 L 2P A

Skozdopole.—La abaniquera.......coviuaven. 10

Scriano Fuertes (M.).—Los cantares de mi pa-
tria. Coleccion dé ocho nuevas canciones es-

pafiolas:

Nim. 1. Déjate querer...... e eneraaeenrae 12
~ 2. El calafiés............. B
— 3. El cantaor de Sevilla....... P { |
-— 4. Lag playeras...... D
— 5 Laserenata.........oooiiiiniiannan, 12
— 6. Elbarquero...ccc.ovunineninarnnenas, 12
— 7. La revolucionaria...... Cereeaes e 10
-—— 8. Lamacurena.............. R, . 8

Reereo espaiiol:

Nam. 1. Alostoros.........ccunn Cerraneres 4
— 2 LAatos. e i e e 4
— 3, Migitana......... .o iiiiinennn e !
— 4. La rabanera......... PN 4
— B. Nueva jobas..o..oovciiiiianiannns 4
— 6. El presoy su maja (4 dun). Cheas e 4

La eoleceion reunida......... Nerreeaee . 20
Recuerdos de Andalucia:

Nim. 1. Las ligas é mi morena........... e B
— 2, Lacantinera.........ovuvienuns R
— 3. El hermanaco....... D
— 4. Joselito el cantaor................... 5
— 5. Lacigarrera..........ccv0. AR
— 6. El calesero......... e 9

La coleccion reunida..........oovuunnns 20

— Geroma lu castafiera...... e 1

— LaPepa. .ooivvieeninnaennns Ceetaaeaaras 4

— El Vito gaditano........coveviienie e 5

— Zapateﬂdo del Puerto........... Cerneraeany 3

— Ei ole (coreada)..... et 5

— Seguidilias gitanas en el t10 Pmlm v 5

— Id. puevas en la gitanilla de Madrid......... 5

— Seguidillasen ;£ la aiaa,ckt’! .............. 5

— La curra. Qancion.......... . e aenaaes .. 5

— LasaldeJesus. Id.o...oviinennnnn it 5

Valero.—Nueva jota valenciana....... R 4

Varios,—La sal de Espaiia. Coleccion:

Num. 1. El Currilio (maestro Carnicer}....... . B
— 2. La eriada. (Id). ............ Geevaeeen 5
— ' 8. El poder de las mujeres. (Id}.......... 5
— 4, Polo del econtrabandista. (Baltar)..... 5
— 5. El arenero. (Sobejano}......viovnsis 5
— 8. Las quejas de Maruja, (Sor) .......... )

La coleccion rennida. ... ereaarraaa. 20
Los hailes nacionales. Celeccion:

Num. I. Bolerag del solfeo. .. .......coovuet 5
— 2. Ssgnidillas munchegas.............. 5
— 8, Lacachuchm..........coivunnnen vee. D
— 4. Las habas verdes......... RN vee B
— 5. Joba aragonesi. .. .. .ieeeiiiieaaa. 5
— 6. Fandango......ooviiiini ol Cienaen b

La coleccion reunida. .. .oov v verea. - 20
Los bailes y canciones espafivlas, Coleecion :

Num. 1. Las moliares............ N .

— 2. Larondefla........... Ceea e N
— 8. Lacaleta....covvniieinininnaision.s 1
— 4. Lacaifia..... fraatar e 4
— 5. San Antonlo bendiga......... Ceeaeas 4
— 6. El bajelito nuevo............ i 4
La ecleccion reunida. oo..vvuvrnreianns. 20
Zabala (C.}.—La maravillera. Linda eancion.. 10
— La madrilefia. (Id)..... D veo 10

CANC.ONES HABANERAS Y TANGOS,
Balart.—;Mama! que me pongomala.......... 10
Caballero —Dos lindas guarachas americanas.

~— 1. La matanzera...... . “ie . {djo). 12
— 2. El gitinero celogo........ovvians fijo). 8
Cagigal (J).—El Negnito eafetero. Tango haba-
DEFO. .. cu i vvienarennn Cerreaerieieaneas . 8
Campano.—Necuaquam......... beeeanraratas 6
— La descontentadiza. . .......... bescseaeens 8
Carcar.—Unz lagrimn de amor......ooovvnes 5
— Me voy a4 mOTiF. . e iai e « 6
Carrillo (I).—Los misterios de la cueva. .-.... 6
—- La Pegajosn....... e aerriecr e i 6
— LaPalimera,,..o.cvivvnenivecncnnannes vr. 8
Cereceda.—La indiana. Célebre habanera de la
zarzuela Meffstofeles. .cvevineriveinnrsaenes B
— El juramento.. .ooiieivaeriannnineea . 6
Corbian.—Luisita....... e . B
— EI tallito de aljonjoli........... . 6
Espinosa.—Ecos de Cuba,’ N
BEspinosa (G).—La ingratitud.... 2. 085, 00 8
— Americano amor...... P LI 6



— ;Dulee memorial.....covuven. ...
¥, de T.—La barca del marino. Habanera po-
pular............. e nteae e, Ceraens
Hernandez.—Cancionero cubana,
— 1. El guajiro.........c...... feeaiiaenaaes
— 2, La Sopimpera. ...oveeivvirnnnnan pemneas
~ 8, L frutera mulata........... ceraiiaees
— 4, Amores eriollos. ......vi . iiiiiiiine-
— 5, El negro sensible_ ......... e
— B, Lacubangd. .......c.ieiiiniineieii ..
— Cancion bayamesa (tiple)............ . (Bjo).
— La Puerto-riquefia.—Tango. . ... coovvven
— HI Primer amor,—Tango....... teseaaaaaan
Lahoz (F).—Penas del corazon. «Yo te amé por-
QUE CTRID . vwavunevnananes Cheiee i
— Los cjos negros.. ... Ceveaerieesnnaaa.

Leon (P.}-El jay! de una Nega...............
Llorente.—Querella Ae amor...covvvvvvnnnnn.
Lucas.—La Luna. Canto americano...........
Manzochi.—A log trece afios..... Cevraeiaaa
Nufiez-Robres.—La cimarroneita....... (ijo).
Obejero.—Panchita. . ................co...,
Perlado.—Léjos de ti. Célebre hahanera, {Se-
gunda edicion). ... .......... AR (fijo).
Perez Martinez.—El lamente. Tango.........
. Rodriguez (M).—jjReeelogall. ... .. ........ .
Rossetti.— La mandinga y el guajiro..........
Serrano (E).—La flecha de Cupide...... Cirnan
— La pesce del pez marido.......... e
— Quiero y no guiero. ........... Vet iea .-
— La vida madrilefia. Coleecion de seis cancio-
nes habaneras:
— 1, El polisson. ¢Cuando veo por la caller, .,
— 2. El cigarro. «Yo 80y de la Habanas...., .,
— 3. No soy federal, «Quiéreme nifiav...... e
~— 4, {Era su imdgen! «Vi entre las ondas». ...
— B. Tristeza. «Nada dice &4 mi tormentos, ....
-—'8. jAdios! «Brisa olorosar........ Ceeenas
La coleccion completa, ,........
V.—Rl primitive tango. «Pobe neguitos. .. ...,
Zabala (C).—La Cubanita........... veaean. .
— Mi perrito. ... il et iteraae
— Asf...
~— Mi primer susto,......coov i i,
Zabalza.—La negrita. Tango....... heeeree.
Z,—aAsi son todos. Habanera popular..........
DUOS CON LETRA ESPAROLA.
C. de Benito.—Vaivenes de Capellanes, Duo

catae e,

comico. (Tiple y tenor)......... ...l
Lentisco.—Amor sin esperanza. Habanera.... .
Llorens.—El besito. Habanera..,..... e,

Moderatti. —Leoncio y Stellina. Duo de tiple y
L2
Pisani.—En géndola. Melodia..,.............

MUSICA COREADA PARA SALON,

WROFITORBRR

DE 6PERA, ZARZUELA Y ORIGINAL, CON LETRA ESPANQLA

Y ACOMPANAMIENTO DE PIANG,
Barbieri.—Rolinson, zarzuela en tres actos,
— Iniroduceion, acto. segundo y coro de cari-
bes. «Venid, venid, caribes.» (Tiple § coro
general.}, ........... v (fijo).
— Coro de marineritas. «En busca del oro, de
Landres venimos.» (Coro de mujeres so-
11 e eanea. (fijo).
— Coro y cancion del rataplan. «Si el hombre
pretende.» (Tiple y coro de mujeres.) (fijo).
Campano,—El 29 de Setiembre. Himno patrié-
tico, para voces de hombre.......... Ceaaee
Llanos (A).—La noche. Gran andante coral,
para tiples, tenores y hajos, con acompafa-
miento de piano 6 sin él, . ..., Geaiiiiene .
Mercadante.—Himno 4 la libertad, de la épera
Caritea. Coro de hombres, letra espaola....
Moderatti. —Santa Maria, para tiple y coro, con
acompaiiamiento de violin, violoncello, drgano
expresivo y piano....... St tieraaaaa, (?‘ljo).
Offenbach.—Coro-valy delas cartas de 1a dpera
Graqndugquesade Gerolsicin.(Vocesdemujer) fijo.
‘Wilhelm.—La guarda del Rhin. Himnoe nacio-
nal aleman (letra espafioln). ........... (fijo).
Zubiaurre (V).—Don Fernando el Empluzado,
gran Opera espaflola. Acto primero:
— 1. Plegaria. Coro de tiples, tenores y bajos,
«Oye, seflor, iag suplicasy....... {fijo).
— 8. Coro general. «A las puertas del templo
sagrador.............. Ceriiaaan (&jo).
Actn segundo:
~— 5. Gran coro general. «Del suplicio el sitio es
esteln... . ... {fijo).
Acto tercero: )
— 3. Coro de hombres. «jAh! por fins. .. (fijo).
— 4. Coro de hombres. «De Castilla el leon es-
forzudov........eese, vorveaae. (fjo)
MUSICA COREADA DE BAILE
CON ACOMPANAMIENTO DE PLANO-
Arche (J. V.).—Capellanes. Mazurka. «De Cape-
llanes en los salonesr................... .
— No seré yo. Danza. «Enla Habana me vendiz,
— Danchito. Habanera. «Panchito es miduefios.
— Quiéreme nene. Cueuyé habanero.....,....
— jVaya por Dios! Habanera. «Una nifia se
~ perdidr..,..... e itanaaa e .
— jiA mi nifia!! Mazurka. «Cuando al bailar
configon. .o ..o viiiaiiia.,,
— Flor y amor. Mazurka. «Entreverderamajes..
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Campano.—El carnaval espafiol. Album dedi-
cado & lassociedadescorales, vocesde hombres.
— 1. El ideal. Vals. «Su frente serenar........
— 2. Kl amor. Polka. «Amor es dules consuelos.
— 3. La esperanza. Mazurka. «Suluzesel faroas.
-— 4. La ilugion. Danza, «Yo finjo celajesr. ...
— 5. & desencanto. Idem. «Del sol dela dichas.
Cepeda.—Loa Campos Eliseos. Album de mu-
gica coreada, voees de hombre, .
— L. jDon José, que se duerme usted! Haba-

11=)y: DI e ieiasesaraeas
— 2. Manolita, Redowa................. e
— 3. Besitos al nifio. Polka. .................
Fernandez.—La revista. Danza. ............ .

Llanos (A).—El deseo. Gran vals para voces
de hombre............co il

Liorente.—Un baile campestre. Mazurka......
— Querella de amor. Danza..................
Perillan.—jjFlécheme usted!! Preciosa danza
habanera.,... tarraiae . Friiaseierenseian,
Llorens.—El besito, Danza habanera..........
Reparaz.—Ls morenilla. Danza habanera..... :

MUSICA COREADA
PARA VOCES S0LAS.
Manotte.—La rosa. Melodiz irlandesa para te-
nor y ¢oro dehombres.....................
Stradella.—Célebre melodia religiosa,arreglada
para voces de hombres, por el maestro Bar-

bieri....... R 4t et . (fijo).
Rossini.—Q salutaris Hostia. Célebre motete
Para voces SOMS. i iy iz,

REPERTORIO DE MUSICA ESPANOLA

PARA CARTO, C0N ACOMPANAMIENTO DE GUITARREA.

Apesteguia.—Boleras teatrales...............
Barbieri.--Pan y tores. Seguidillas manchegas.

tAunque soy de la Mancha.»................
— 1d. cancion de Pepe-hillo. «En Zeviya Costi-

llares.»........ et abenaren e o R
Caballero.—Camino del cielo. Seguidillas. .. ..
Cereceda.—La indiana. Célebre cancion haba-

nera en la zarzuela Mefistdfeles.. ... e
Corbian.—Currillo Fatigas, Cancion..........
— El tallito de aljonjoli. Cancion habanera....
— Juaniye el Tremendo. Cancion............ .
— Luisa. Cancion habanera,............. BN
Damag.—La hechicera. Id................. .
=~ Lalinda.Id............ ..ot P
— Fandango......c..oviiiiiiiiiiiines ns
— Rondefla..........c.ooo iy,
— Joba ATAZONESE, yvuvurnrerrannnes vaunrnns
— El Vito......, it Ceracecaaann
— LaBeled....oovie..n.. feraraiinr e
— Malaguefla. .,..ovoiviinenn o on.,, .
— jAsi sou todos! Habanera popular, 4 solo,

duo éecoro...... Ceereeraeiaa, Teiveaaienn
Espinosa.—jDulce memoria! Danza..........
F. de I.—La barea del marino. Hahanera po-

pular........... et e eeiiaiaa it

Llorens.—E] besito. Cancion habanera 4 dua. .
Offevbach,—Célebre wald de las cartas dela
Gran Du?zwm. tAquel ruedallon de amor

']

prenda fiel v, ool
Oudrid.—La macarena. Cancion espafiola.....
Perlada.—Léjosde ti, Célebre cancionhabanera.
Banz.—La jaca de terciopelo. Caneion,....... .
— Los toros de Sevilla, 1d......... Cereaans en
— Michai.Id........... e
— El sentenciao. Id.......... Ceeidinianannaas
— El pescaero. Id.............. Sereneetaenaa.
— B! lechero, Id..........
— Unreo demuerte. Id. ..., ...o.vie . oa.. ..
— El desgraciado. Id.......... Ceceeriieaiann,
— La serenata. Id........... Chebeiraieeaeaan
— El primer billete de amor, Id. .. ...........

— El tango americano. , ... . ...........
Soriano Fuertes.—Jota de la Catatumba. . . .
MUSICA DE CANTO
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CON LETRA ITALIANA ¥ ACOMPANAMIENTO DE PIANO.

PIEZAS DE OPEAAS TEATAALEY ITALIANAS.
Gounod.—Fausto. Aria de las joyas (tiple)... ..
~— Romanza del formo (tiple}..............
-— Romanza de las flores (contralto). ... ... ..

© — Romanza de tenor, Safve dimora..........

Meyerbeer.—Dinorali 6 sea 77 Pardon de Ploer-
mel, Gpera semiséria en tres actos.
~— 8. Scena e cavatina {(Berceuse), «Si, carina
caprettinar (Biple).............. ....
Melodia di Cornamusa é Strofe «Daba il
eielon {tenor)......... Ceraananres
Scena e cauzone del capraio «Fanciulle
ehe il coren (contralte)............ e
Scenae romanza «L'incantator della mon-
tagnan (tiple).............. ... .
Scena ed aria «Ombra legiaras (tiple)...
Sczanale)leggenda «Triste orrondo fato»
tiple)a. oviieienann. e e
Canto del caceiatore «Il sol si levor {bajo),
Canto del mietitore «Le spiche andian a
tagliars (tenor)....... ..............
Villanella duettino dei caprai «Sui prati
infiors (tiple y medio tiple)..........
Seena e romanza «Sei vendicata assai
(baritono).................... e
Saldoni.— {permesira, Opera en 3 actos.
— Romanza «Ipermestra loti» (tiple)......

— 4.
— 14,
— 18,

— 16,
— 19.

— 24.
— 25,

~— 26.
- 29.
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—- Variaciones «Padre nell’ oraA;‘-’(t'iplf_s) S

Cleonice, Gperaen 3 aetos.
— Cavatina, «Ah! por fossi» (tiple)....... NN
MUSICA ORIGINAL DE SALON
LLAMADA DI CAMERA,

Romanzas, melodias, barcarolas, elc., ete.
{Poesia italiann.)

Arditi.—L’Extasi. Vals brillante (tiple}.......
~— Kellogg. Vals brillante (tiple)............. .
— Bolero «Legiero invisibles {tiple)....... veus
Caballetti.—Barcarola veneciana.. ... R

Cruz (A. de la)—11 lamento. Romanza (eon-

tralto & baritono)........ TN
~ Il mio sospiro. Romanza (contralto 6 bari-
tono)........ N Berereeaaaens .
— L’ Hatate. Canzoneta. .....:.......
— La primavera. Canzoneta................. .
Donizetti.—Sorge P'alba. Melodia (tiple)........
— Amor funesto. Romanza, . ... e
— jiE Mortal! Romanza draméatica (tiple)......
— Il sospiro. Arieta (tiple)
Eward,—Lasuplica de Praed. Célebre melodia.
Fallola.—«Amo0 & te sola.» Romanza (tiple 6

L
Flottow.—Romanza de la Rosa, en la Gpera
HMarta (tiple}........ e eheaianraaaas

— (élebre romanza de tenor en idem (con el re-
eitado). L e e ey aas

" Franco.—L’orfana. Linda romanze (contralto).

Gabussi.—I triste pensieri. Arieta,...........
Gordigiani.—jOh, Santisima Vergine. Célebre
melodig. ..ol N .
— [l tempo pasatto. Idem idem......... Ceaen.
Gounod.—Ave Maria. Célebre melodia.........
— Laserenata. Idem .........covntvvnnnns.s.
-~ Il primo giorno di Maye. Idem.............
— Lasera. Melodia.......o.ovuvinennnnnonnn.
Luzzi.—La mia stella. Melodia (tiple)..........
Maltarello.—La mendicante. Célebre romanza
draméatiea (tiple)................. .........
Massini.-—Il prato. Canzonsta.................
Mercadante.—Salve Maria..... Cereeiarrenans
~ De mille eolpe reo. Célebre melodia para tiple
0 tenor, de las siete palabras (oratoria)....
— La prece de Porfana. Preciosa melodia (tiple).
Moderatti.—La partenza. Canzoneta...... ...
— Vieai al wio sen. Melodia (contralto 6 ba-
ritono) ..
Padilla (M. }—Taei fanciulla. Romanza. .......
Palloni.—E] sentimente. Album de canto.
— 1. Vieni con mé, Romanza................
—~ 2. Yotamo. Idem ...covvivinvin i iineen,
— 3. Uricorde. Idera..veviniinnn v vnnnns.
— 4. Che brami. Idem.......................
Pinguti.—Oh! donna amata. Linda romanza...
Robaudi. ~A la stella confidente. Romanza (ti-

ple 6 tenor) . .iiiiiiinaan
Rossini.—Il rimprovero. Canzoneta...........
— La Gita in gondola. Barcarola. ...,.........
Schira.-— La reverie. Romanza, ,.............
Soriano Fuertes (D) Il Ruscelleto. Barcarela..
~— La partenza. Melodia......................
Btradella.—Célebre aria di Chiesa spietd si-
gnore {tiple dtenor}),.......... vereae.. Ceen
Verdi,—I} tramonto. Melodia., ... ........... .
Vidal de la Rochete.—Il mio amore. Romanza
(tiple 6 tenor). v..ovuniia. ..., Ceareairaaas
DUOS.
Campana.—La gerenata. Nocturno {dos tiples).
— Dimmi cham’ ami. Duo...... e e veeeen
Cre[ve)a. {V.)—Nocturno. Periuio amor. (dos ti-
;) P PP e
— Duettinoe. Con le forme sue divine.. ... .. HP

Donizetti.—L’addio. Dasttino para dos tiples.
- L’addio. Duetino para tiple y baritono, dife-

rente del anterior....
Manzochi,—Dos duettinos.

I L tremara,

— 1, I Tovito,.vovnuenn.ne. e,
— 2. La sera......... i
Marchetti.—La primavera. Duettino..,.... ...
Moderati.—Recuerdog de Lisboa. Barearola (ti-

ple y baritono) ........... e
— Leoncio Stelina. Duo (tiple y tenor).........

Palloni,—I| sentimento. Album vocale,
— 5. Una sera in mare, Duo.......
— 6. El apuntamento. Duo............. veves
Pisani.—In gondola. Duo........... e
CANTO CON PIANO, VIOLIN, VIOLONCELLD, ETC.
Braga.—La serenata, Leyenda valaca. (Tiple,
piano, viclin, 6 violoneello).......... veraeas
Mercadante.—Il sogne, Célebre melodia para
baritono, piano y violoncello abligado.......
Moderati,—Ii primo Bacio. Romanza para tiple
0 tenor, con piano y armoniflanta......... ..
— La misma para voz de bariteno, con piano y
violoneello obligado......... veene e .
Robaudi—A la stel]la confidente. Célebre ro-
manza para baritono, piano y violoneello obli-
g 1 . Cerreaa i
Siderowitch.—Romanza para tiple, piano, vio-
loneello ¢ violin ad fibitum.......... Ceeans

'Taboada —La morte del naufrago. Gran ro-

manza dramatica, Tiple, piano y violoneello. .
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