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VORWORT

er Gedanke einer Sammlung, welche die Musikgeschichte durch eine groBere Auswahl
vollstandiger Tonstlicke in einer am Klavier bequem ausfiihrbaren Form lebendig illustriert,
entsprang der Initiative des Verlegers. Ich habe denselben gem zu dem meinigen gemacht,
da er mir Gelegenheit bot, alle die Mittel. welche Werke #iterer Zeit dem Verstindnis weiterer
musikliebenden Kreise der Gegenwart niherbringen, ohne Einschriinkung anzuwenden, also vor
allem die friiher iiblichen ldngeren Notenwerte durch uns heute geliufige kiirzere zu ersetzen, die
rhythmischen Verhiltnisse durch méglichst vollstindige Ausbeutung der orientierenden Rolle des
Taktstrichs klarzustellen, auch die Motivbildung und Phrasierung durch die heute tiblichen Mittel
wenigstens einigermaflen fortlaufend kenntlich zu machen. Ferner wurden die bis iiber das
16. Jahrhundert hinaus in Menge als selbstverstindlich vorausgesetzten chromatischen Ver-
anderungen besonders bei Schlufibildungen (Klauseln) iiberall bestimmt beigefiigt, da man von
Leuten, die nicht Musikhistoriker sind, unmoglich eine Beherrschung der dafiir giiltigen Normen
voraussetzen kann, ohne diese Zusatzzeichen aber eine ganz verkehrte Vorstellung von dem
harmonischen Wesen der &lteren Musik erwecken muB. Selbstverstiindlich wurde auch von der An-
wendung heute nicht mehr allgemein gebrauchlicher Schiiissel durchaus abgesehen und dem Leser
auch nicht das Uberschauen einer gréSeren Anzahl von Systemen zugemutet. Die Sammlung
sollte eben als ein Klavierbuch zur Musikgeschichte sich geben und nichts voraussetzen,
was nicht ein leidlicher Klavierunterricht vermittelt. Dafi diese bewufit gewihite Einschrinkung
moglich war, ohne der Sammlung ein dilettantisches Geprige zu geben, wird man aber, hoffe
ich, sofort erkennen. Die Stiicke sind nirgend modernisiert oder sonst irgendwie zurecht
gemacht, um einem heutigen Geschmacke mundgerecht zu werden und ein streng wissenschaft-
licher Charakter ist der Sammlung gewahrt worden. Dieselbe wird darum auch dem mit ernsten
musikgeschichtlichen Studien Beschiftigten Dienste leisten und ihin eventuell Wege weisen, die
ihn schneller vorwérts bringen. Gewil wird man mit einiger Verwunderung erkennen, dafi mit
der Abstreifung alles Altertimlichen und Ungewohnten in der Form der Aufzeichnung (rein
graphisch) gar manches recht alte Stiick uns gar nicht mehr altertiimlich vorkommt, sondern in
einer wohlvertrauten Sprache zu .uns spricht. Aber ich denke, das ist doch der eigentliche
Zweck der historischen Forschung, das allen Zeiten gemeinsame Urgesetzliche, das alles
Empfinden und kiinstlerische Gestalten beherrscht, erkennbar zu machen! Es bleibt dabei
immer noch genug tibrig, was speziell das Zeitalter, dem die Werke entstammen, charakterisiert,
und gewi} wird, wer stirkeres Interesse an dem Inhaltlichen der Musik &lterer Epochen gefait
hat, auch Verlangen tragen, die duflere Hiille kennen zu lernen, welche eine direkte Bekannt-
schaft mit den Werken erschwert und die vermittelnde Hilfe des Historikers nétig macht. Dazu
bieten dann Sammlungen anderer Art, Faksimiles alter Notierungen, die Denkmaéler-Ausgaben
usw. Gelegenheit. - Gerade die Zurateziehung solcher im engeren Sinne historischen Publika-
tionen wird aber die Niitzlichkeit, ja Notwendigkeit von Sammlungen wie die vorliegende evi-
dent machen. Denn es gilt vor allem, fest eingewurzelte, ganz verkehrte Vorstellungen von dem
Wesen der Musik #lterer Zeit einmal aus der Welt zu schaffen. Wenn auch heute Auffithrungen
slterer Musik immer hiufiger werden, so wird doch die Gelegenheit, solche Werke in grofierer
Zahl aus eigener Anschauung kennen zu lernen und dieselben etwas eingehender studieren
zu konnen, gewifl erwiinscht sein. Mogen diese einleitenden Worte dazu beitragen, der Samm-
lung eine freundliche Aufnahme zu bereiten. DaB dieselbe nicht iiber das 13. Jahrhundert
zuriickgeht und auch aus dem 13. Jahrhundert sich mit wenigen Proben begniigt, wird einer
Motivierung nicht bediirfen. Fiir die Bekanntschaft mit den noch &lteren unbehilflichen ersten
Anfingen der Mehrstimmigkeit geniigen die Belege, welche die Musikgeschichten bringen,
vollauf. Die einstimmige (monodische) Musik des Altertums und Mittelalters (Gregorianischer
Gesang, Hymnen, Sequenzen, Troubadour- und Minnesénger-Melodien, Meistergwax}g) sind aus-
geschlossen worden, teils weil auch sie durch Proben in den Musikgeschichten ziemlich reich
vertreten sind, teils auch, weil iiber ihre rhythmische Beschaffenheit zur Zeit noch gestritten
wird und zahlreiche Spezialwerke dem, der mehr sehen will, dazu Gelegenheit bieten.
Unsere Sammlung ist moglichst streng chronologisch geordnet. Das Inhahsvmghms
stellt daher zugleich eine orientierende musikgeschichtliche Tabelle vor. Das alphabetische
Namenregister der Autoren wird der schnellen Auffindung der einzelnen Stiicke dienen. Endlich
weist das Verzeichnis nach Formgattungen bequem den Weg durch die Jahrhunderts.

Leipzig, im Frihjahr 1912. H. Riemann.

¢



> ; +a W 1D =

~J

17.
18.
19.
20.

22.
23.
24.
26.
26.
21.
28.
29.
30.
31.
82,
33.

34.

35.

86.
37.

88,
39.

INHALTSVERZEICHNIS
1. NACH DER NUMMERNFOLGE.

. JOHN OF FORNSETE ,Sommer-Kanon“ (1240).
. Dreistimmiges Motet (Tanzlied) a.d. 13.Jabrhundert.
. JOHANNES DE FLORENTIA (Giovanni da Cascia),

Madrigal mit Instrumentalbegleitung (c. 1330).

. GUILLAUME DE MACHAULT (1300—1372), Ballade

mit Instrumentalbegleitung.

. FRANCESCO LANDINO (1325—1397), Ballata dgl.
. PIERRE FONTAINE (c. 1400), Rondeau mit Instru-

mentalbegleitung.

. JOHN DUNSTAPLE (c. 1370—1453), Paraphrase des

Hymnus ,Veni creator Spiritus® (c. 1425), Sopran
mit Instrumentalbegleitung.

. JOHANNES LE GRANT (1419), Rondeau mit In-

strumentalbegleitung.

. HUGHO DE LANTINS (c.1430), Duett in freier Kanon-

form mit Instrumentalbegleitung. (Tanzliedchen.)

. GILLES BINCHOIS (1400—1460), Ballade mit In-

strumentalbegleitung (c. 1430).

. GUILLAUME DUFAY (c. 1400—1474), Sanctus der

Messe ,Se la face ay pale”.

. ENRIQUE (1480), Spanische Ballade mit Instrumental-

begleitung.

. JUAN PONCE (c. 1500), Studenten-Trinklied (vier-

stimmig a cappella).

. Choralfiguration aus dem 15. Jahrhundert (von Adam

v. Fulda?) aus dem Leipziger Mensural-Kodex.

. ANTOINE BUSNOIS (gest. 1492), Chanson ,Chi dit:

Benedicite® mit Instrumentalbegleitung.

. JEAN D'OKEGHEM (c. 1430—1495), Sanctus und

Benedictus der Messe ,Pour quelque peyne“ (MS.
in Briissel).

JACOB OBRECHT (c. 1450— 1505), 1. Teil des Credo
der Messe ,Ave regina coelorum®.

HEINRICH ISAAK (c. 1440—1517), Sinfonia ,La
Morra®.

THOMAS STOLTZER (c. 1440—1526), dreistimmige
Motette (a cappella).

JEAN MOUTON (gest. 1522), Crucifixus der Messe
»Alma redemptoris mater®, (gedruckt 1516).

. ANTON BRUMEL (um 1600), 1. Teil des Gloria der

Messe ,De Beata Virgine" (gedruckt 1516) mit
fortgesetzter Benutzung der Choralmelodie.

ANTONIUS FEVIM (1473—1515), Agnus der Messe
»,Mente tota® (gedruckt 1516).

JOSQUIN DESPR] (c. 1450—1521), Sanctus der
Messe ,L’homme armé“ super voces musicales.

PIERRE DE LA RUE (gest. 1518), Vierstim. Chanson.

PIERRE DE LA RUE, Kyrie der Messe ,Ave Maria®.

HEINRICH FINCK (c. 1450—1527), Vierstimmiges
deutsches Lied (1536 gedruckt).

HEINRICH FINCK, Vierstimmiges deutsches Lied
(gedruckt 1536).

PAULUS HOFHAIMER (1459— 1537), Deutsches Lied.

CLEMENT JANNEQUIN, Chanson , L’Alouette(1529).

CLAUDIN DE SERMISY (1490—1562), Vierstimmige
Chanson (1529 gedruckt). b

Pavane und Galliarde in einer Notierung (& double
emploi) (1630).

BENEDICT DUCIS (1480—1530), Geistliches Lied
(a cappella).

NICOLAS GOMBERT (c. 1530), Chanson
stimmen mit Instrumenten.

PHILIPP VERDELOT (c. 1510—65), Madrigal(c. 1535).

CHRISTOBAL MORALES (1512—1563), Weihnachts-
motette.

GIROLAMO CAVAZZONI, Ricercar a 4 (1542).

JACQUES ARCADELT (1514—-¢.1560), Vierstimmige
Chanson (Text von Cl. Marot).

SIXTUS DIETRICH (c. 1490—1548), Dreistimmiges
geistliches Lied (1542 gedruckt).

LUDWIG SENFL (1492—1555), Vierstim. deutsches
Lied (1544 gedruckt).

fiir 4 Sing-

40. JACHET BUUS, Ricercar a 4 (1547).

42

43.
44,
45.
46.
47.

48.
49.

50.
51.
52.

53.
54.

56
57

58.
59.
60.

(41) MIGUEL DE FUENLLANA (1554), Fantasia sopra

un passo forgado ut re mi fa sol la (fiir Laute).

. ADRIAN)WILLAERT (c. 1490—1562), Ricercar a 3
(1559).

GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA (15626—94),
Ave Regina Coelorum fiir 4 Frauenstimmen.

ORLANDO DI LASSO (1532—1594), Vierstimmiges
Madrigal (Text von Ariosto).

ORLANDO DI LASSO (1532—1594), Vierstimmige
Hymne (in Distichen).

TOM. LUD. DA VITTORIA (1540—1613), Motette
aus dem Officium der Karwoche.

GIOVANNI CROCE (1557—1609), Sanctus der fiinf-
stimmigen Messe im 3. Kirchenton.

JACOBUS GALLUS (155C—1591), Motette.

FLORENTIO MASCHERA, Canzon da sonar a 4
(1584 [1593]).

ANNIBALE PADOVANO (1527—c. 1600), Ricercar
a 4 (gedruckt 1604).

CLAUDIO MERULO DA CORREGGIO (1533—1604),
Canzon da sonar a 5.

GIOVANNI GABRIELI (geb. 1557 zu Venedig, gest.
12. August 1612 daselbst), Ricercar a 4 voci,
del X0 tono (1595).

THOMAS MORLEY (15567—1603), fiinfstimmig. Tanz-
lied (Fa—la) v. J. 1595.

JOHN WILBYE, Madrigal fiir 2 Soprane, 2 Tenére,
Alt und Baff (1598).

ORAZIO VECCHI (1550—1605), Fantasia a 4 (1600).

. JACOPO PERI (1561—1633), Gesang des Orpheus

aus ,Buridice® (1600).
. GIULIO CACCINI (1550—1618), Gesang der Euri-
dice aus ,Euridice® (1600).
GIULIO CACCINI (1550—1618), Gesang des Orfeo
aus ,Euridice“.
ADRIANO BANCHIERI (1565 —1634), Sinfonia senza
parole a 4 (1607) (Canzon in Aria francese).
ADRIANO BANCHIERI (1565—1634), Sinfonia (Can-
zon alla Francese) a 4 per sonare o cantare
(1607) ,Jubilate Deo omnis terra! Servite Domino
in laetitia®.
. HANS LEO HASLER (1564—1612), Choral ,,Ein
feste Burg® fugenweis bearbeitet (1607).

. HANS LEO HASLER (1564—1612), fiinfstimmiges
Madrigal (a cappella).

. MELCHI)OR FRANCK (1573—1639), Intrada a 6
(1608).

. MELCHIORFRANCK (1573—1639), Pavanaa 4 (1603).

. MELCé-II)OR FRANCK (1573—1639), Allemande a 4
(1603).

. CLAUDIO MONTEVERDI (1567—1643), Gesang der
Euridice (1. Akt) aus ,,Orfeo® (1607).

. CLAUDIO MONTEVERDI (15667—1648), Gesang des
Orfeo (4. Akt) aus ,,Orfeo® (1607).

. CLAUDIO MONTEVERD! (1567 —1643), fiinfstim-

miges Madrigal (1605 gedruckt).
. MARCO DA GAGLIANO (1878—1642), Gesang des
Apollo aus ,,Dafne* (1608).

. COSTANZO ANTEGNATI (1557—1619), Canzon da
sonar (a 5) La Moranda (1608).

. GIROLAMO FRESCOBALDI (1583—1643), Canzon
da sonar a 4 (1608).

. GIROLAMO FRESCOBALDI (1683—1648), Toccata
di durezze (1637).

. LUZZASCO LUZZASCHI, Canzon a 4 (1608).

. WILLIAM BYRD (1653—1623), Pavana The Earls
of Salesbury (aus Parthenia, 1611).

. WILLTAM BYRD (1553 —1623), Galliardo Mrs. Mary
Brownlo (dgl.) mit verinderten Reprisen.

. JOHN BULL (1663—1628), Pavane mit verdnderten
Reprisen (aus Parthenia, 1611).



71.
78.
79.
80.
81.

83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
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91,

93.
94.

95.
96.
97.

98.
99.

106.
107.
108.
109.

110.
111,
112.
113.
114.

ORLANDO GIBBONS (1583—1625), ,, The Queens
command‘ (a. Parthenia,1611) fir Virginal (Klavier).

JAN PIETERS SWEELINCK (1562—1621), Toccata.

JOHANN HERMANN SCHEIN (1586—1630), Choral
,Komm, heil'ger Geist* fiir Sopran und Orchester
(1626) 1. Teil.

GREGORIO ALLEGRI (1584—1652), Miserere fiir die
Karwoche.

SALOMONE ROSSI[Ebreo](c.1570—1628), Sonataa3
sopra I’Aria della Romanesca (Chaconne) (1613).

. BARTHOLOMAEUS PRAETORIUS, Paduana a 5

(1616).

BARTHOLOMAEUS PRAETORIUS, Galliard (1616)
mit denselben Motiven.

BARTHOLOMAEUS PRAETORIUS, Paduana a 5
(1616).

ERASMUSWIDMANN (1572—1634), Intrada (1618).

SAMUEL SCHEIDT (15687—1654), Courante (1621).

PAOLO QUAGLIATI (} vor 1623), Duetto da camera
a 2 Soprani con Violino obligato (1623 gedruckt),
Text von G. B. Guarini.

BIAGIO MARINI (c. 1600—1660), Canzon da sonar
a 4 (1626).

BIAGIO MARINI (c. 1600—1660), Balletto a 3 alla
Alemanna (1629).

TARQUINIO MERULA (c. 1600—1652), Canzon
»La Pedrina® (1637). Chaconne.

CLAUDIO MONTEVERDI (1567—1643), Arie aus
Iincoronazione di Poppea (1642).

. CLAUDIO MONTEVERDI (1567—1643), Arietta aus

derselben Oper.

GIACOMO CARISSIMI (1604—1674), Recitativ aus
dem Oratorium Balthasar.

HEINRICH SCHUTZ (1585—1672), Deutscher geist-
licher Gesang flir 2 Soprane mit 2 obligaten
Violinen und Basso continuo (Ostinato).

HEINRICH ALBERT (1604—1661), Deutsches Lied
mit GeneralbaB ,Ich lobe die allhier.

HEINRICH ALBERT (1604—1651), Deutsches Lied
mit GeneralbaB ,,O wie grof ist doch®.

ANDREAS HAMMERSCHMIDT(1612—1675), Geist-
licher Dialog fiir Alt und Bafi (1645).

MASSIMILIANO NERI, Sonata a 4 (1644).

NIKOLAUS A KEMPIS, Sonata a Violino e Viola
(1644).

JOHANN JAKOB FROBERGER (c. 1620—1667),
Fantasia a 4.

. FRANCESCO CAVALLI (1599—1676), Duett (Medea

und Jason) aus ,,Giasone® (1649).

. GIOVANNI LEGRENZI (1625—1690), Trio-Sonate

La Torriana (1655).

. MARC ANTONIO CESTI (1620 —1669), Arie des

Arsete aus ,,La Dori® (1663).

. ESAJAS REUSNER, Préludium einer Lauten-Suite

(1667).

. GIOVANNI ANDREA BONTEMPI(1624—1705), Arie

des Apollo a. d. deutschen Oper ,,Dafne (Dresden
1671).

GIOVANNI LEGRENZI (1625—1690), Arie des Tideo
aus ,,Eteocle e Polinice” (1675) m. Basso ostinato.

GIOVANNI LEGRENZI, Duett (Argia und Polinice)
aus ,,Eteocle e Polinice’ (1675).

JOHANN ROSENMULLER (1620—1684), Trio-
Sonate v. J. 1682.

JOHANN PACHELBEL (1653—1706), 1. Allemande
der*D moll-Suite (1683). II. Courante der G moll-
Suite (1683).

JEAN BAPTISTE LULLY (1632—1687), Ouverture
der Oper ,,Roland‘ (1685).

MARIN MARAIS (1656—1728), Prélude (Maestoso)
aus der Gdur-Suite fir 2 Gamben (1686).

MARIN MARAIS (1656—1728), Allemande aus der
Gdur-Suite fiir 2 Gamben (1686).

HENRY PURCELL (1668—1695), Didos Todes-
gesang aus ,,Dido und Aeneas“.

HENRY PURCELL (1658—1695), Gesang des
1. Attendant aus ,,Dido und Aeneas‘.

118.
119.
120.

124,
125.
126.
127,

136.
137.

138.
139.
140.
141,

146.
147.
148.
149.
150.

. ANTONIO DRAGHI, Arietta der Psyche aus ,,Psiche

cercando Amore* (1688).

. ANTONIO DRAGHI, Koloratur-Arie der Psyche aus

derselben Oper.

. AGOSTINO STEFFANI (1654—1728), Arie des Tibe-

rino aus ,,Niobe* (1688).

AGOSTINO STEFFANI (1654—1728), Duetto da
camera a Soprano e Contr'aito (I. Teil).

ALESSANDRO SCARLATTI (1659— 1725}, Da Capo-
Arie des Elmiro aus ,,Rosaura® (1690).

CARLO PALLAVICINO (1630—1688), Arie der
Doride aus ,,Antiope” (Dresden 1689, beendet
von N. A. Strungk).

. ARCANGELO CORELLI (1653—1713), Trio-Sonate

H moll, Op. 21V (1689).

. JOHANN PHILIPP KRIEGER (1649—1725), Largo

aus der Sonate Op. 2 (1693).

. JOHANN JOSEPH FUX (1660 —1741), Ouverture

der 3. Partita des Concentus musicc-instrumen-
talis (1701).

ANTONIO CALDARA (1670—1737), Trio-Sonate
G moll (1700) (Sonata da chiesa).

FRANCOIS COUPERIN (1668—1733), ,,Les Papil-
lons*, Gigue der 2. Suite (1713).

FRANCOIS COUPERIN (1668—1733), ,,La Lugubre®,
Sarabande der 3. Suite (1713).

REINHARD KEISER (1674—1739), Arie der Ismene
aus der 4. Szene des 3. Akts der Oper ,,L’inganno
felice** (1714).

. ANTONIO LOTTI (1667—1740), Kyrie einer vier-

stimmigen Messe in G moll (a cappella).

. G. PH. TELEMANN (1681—1767), Ouverture per

il Clavicembalo (1719).

. JOHANN SEBAST. BACH (1685—1750), Ciacona

aus der D moll-Suite fGr Violine allein.

. JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750), Arie

aus der Matthdus-Passion (1729).

. DOMENICO SCARLATTI (1685—1757), Klavierstiick

(Sonate).

. JEAN PHILIPPE RAMEAU (1683—1764), Les Sou-

pirs (Piéces de Clavecin, 1724).

. GOTTLIEB MUFFAT (1690—1770), Klavierstick

(1727).

. EMANUELE RINCON D’ASTORGA (1681—1736),

Terzett fir Sopran, Tenor, Bafi und Streich-
orchester aus dem Stabat mater.

FRANCESCO DURANTE (1684—1755), Duetto da
camera per Soprano e Contr’alto.

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI (1710—1736),
Anfang des Stabat mater (1736) fir Sopran, Alt
und Streichorchester.

JOHANN FRIEDRICH FASCH (1688~1758), Ouver-
ture einer C dur-Orchestersuite.

CRISTOPH FOERSTER (1693 —1748), Ouverture
der A dur-Orchestersuite.

GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685—1759), Ouves-
tire des ,,Messias* (1724).

CHRISTOPH GRAUPNER (1687—1760), Sinfonie
Gdur, 1. Satz.

. PADRE GIAMBATTISTA MARTINI (1706 —1784),

Duetto da camera No. 12 (1763).

. FRANZ XAVER RICHTER (1709—1789), Sinfonie

Es dur, Op. 41V, 1. Satz.

. JOHANN STAMITZ (1714—1757), Andante der

Es dur-Sinfonie, Op. 4IV.

. THOMAS BATTISHILL, Englisches Catch (c. 1760)

fir 3 Tenore.

SAMUEL WEBBE, Englisches Glee fir 2 Tenbre
und Baf c. 1760.

KARL PHILIPP EMANUEL BACH (1714—1788),
Klaviersonate D moll, 2. Satz (1781).

CHRISTOPH WILIBALD GLUCK (1714—87), ,,Cha-
conne®, Schlufnummer d. Oper ,,Orpheus® (1762).

JOHANN ADOLF HASSE (1699—17838), Ouverture
zu j,lrene® (1762).

KARL KAMITZ (1746—1801), Andante der Es dur-
Sinfonie, Op. 131 (Op. 161).



2. NACH AUTOREN GEORDNET.

Deutsche: Morley, Th. 53. Monteverdi, C. 66. 67. 6
Purcell, H. 113, 114. 91. 92.
Fulda. 14. ! .
Adam von ulda Webbe, S. 146. Neri, M. 98,
Albert, H.  93. 96. ;
- Wilbye, J. 54. Padovano, A. 50.
Bach, K. P.E. 147. an
Pallavicino, C. 120.
Bach, J. S. 130. 131. k
L Franzosen: da Palestrina, G. P. 43.
Dietrich, S. 3. Pergolesi, G. B. 137
Fasch, J. F. 138. Anonym. 2. 3L Perig p ,56- . .
Finck, H. 26. 27. Couperin, F. 125. 126. Qua’ h'e;ti P. 87
Foerster, Ch. 139. Fontaine, P. 6. Rosfi s g
Franck, M. 63. 64. 65. Jannequin, CL. 29. ' )
Scarlatti, A. 119.
Froberger, J. J. 100. Lully, J.B. 110. . -
Fux, J.J. 123 de Machault, G. 4 Scarlatti, D.  132.

y Jede Lo N > Steffani, A. 117. 118.
Gallus, J. 48. Marais, M. 111, 112 v K ’0 55 '
Gluck, Ch. W. 148. Rameau, J. P. 133. ecchi, 0. 90.
Graupner, Ch. 141. de Sermisy, Cl. 30. .
Hindel, G. F. 140. Niederldnder:
Hammerschmidt, A. 97. Italiener: Arcadelt, J. 37.
Hasler, H. L. 61. 62. Allegri, G. 80 Binchois, G. 10.
Hasse, J. A. 149. A ntegn’aﬁ c. 10 Brumel, A. 2L.
Hofhaimer, P. 28. d’Astorga’ E. 185 Buus, J. 40.

Keiser, R. 127. Banchier. A. 59. 60 Busnois, A. 15.
Krieger, J. P. 122 Bontempi’ G A 105 Després, J. 23.
Muffat, G. 134 Caceini é 57. 58 Dufay, G. 11.
Pachelbel, J. 109. Caldm’ A 174 Ducis, B. 32.
Praetorius, B. 82. §3. 84. Carissir;i G 93' Gombert, N. 33.
Reusner, E. 104. Cavalli I; L0t Isaak, H. 18.
Richter, F. X. 143, Cavazzoni. G. 36 a Kempis, N. 99,
Rosenmiiller, J. 108, Cesti. M A 103 di Lasso, O. 44. 45,
Scheidt, S. 86. : Corel’li A 191 de Lantins, H. 9.
Schein, J. H. 79. Croce ’G 47 Le Grant, J. 8.
Schiitz, H. 94. Dmgh’i A 115 116 Mouton, J. 20.
Senfl, L. 39. Durante. F. 136 Obrecht, J. 17.
Stamitz, J. 144. de Florentia. 1. 3 d’Okeghem, J. 16.
Stamitz, K. 150. Frescobaldi ’G 1. 72 de la Rue, P.., 24, 25.
Stoltzer, Th. 19. Gabrieli G 52 Sweelinck, J. P. 78.
Telemann, G. Ph. 129. da Gag]’ian o M. 69 Verdelot, P.  34.
Widmann, E. 85. Landino. F. 5 Willacrt, A, 42
, F. &.
. Legrenzi, G. 102, 106, 107.
Englénder: Lotti. A. 128 Spanier:
, A, 128.

Battishill, Th. 145. Luzzaschi, L. 73. Enrique. 12.
Bull, J. 76. Marini, B. 88. 89. Fevim, A. 22.
Byrd, W. 74. 75. Martini, P. G. 142, de Fuenllana, M. 41.
Dunstaple, J. 7. Maschera, F. 49, Morales, C. 35.
Fornsete, J. of. 1. Merula, T. 90. Ponce, J. 13.
Gibbons, O. 77, Merulo, Claudio. 51. da Vittoria, T. L. 46.



N

18.
31.

36.
40.
41.

42.
49.
50.
51.

52.
55.
. Sinfonia sensa parole von Adriano Banchieri 1607.
63.

86.
86.
88.

90.

108.
109.

110.
111,

\ 121

122.

. wMrs. Mary Brownlo“,

. Gigue y,Les Papillons®

3. CHRONOLOGISCH UND

Instrumentalmusik.

. Choralfiguration (iiber das Pange lingua) von Adam

von Fulda (?) c. 1480.

wla Morra”, Sinfonia von Heinrich Isaak c. 1480.

pPavane und Galliarde’ in einer Notierung (ano-
nym) 1530.

Ricercar fiir Orgel von Girolamo Cavazzoni 1542.

Ricercar fir Orgel von Jachet Buus 1547.

Fantasia sopra Ut Re Mi Fa Sol La (fir Laute) von
Miguel de Fuenllana 1554.

Ricercar von Adrian Willaert 1559.

Canzon da sonar von Florentio Maschera 1584.

Ricercar von Annibale Padovano c. 1590.

Canzon da sonar von Claudio Merulo da Correggio
c. 1590.

Ricercar von Giovanni Gabrieli 1595.

Fantasia von Orazio Vecchi 1600.

64. 65. /nirada, Pavana und Allemande von Melchior
Franck 1608.

. ., La Moranda”, Canzon da sonar von Costanzo

Antegnati 1608.

. Canson da sonar von Girolamo Frescobaldi 1608.
. Capriccio di duresze von Girolamo Frescobaldi 1637.
. Canzon da sonar von Luzzasco Luzzaschi 1608.

. wThe Earls of Salesbury', Pavana fir Klavier von

William Byrd 1611.
Galliardo mit Variationen
fiir Klavier von William Byrd 1611.

. Pavane mit veriinderten Reprisen von John Bull 1611.
. wThe Queens command” fir Klavier von Orlando

Gibbons 1611,

. Toccata von Jan Pieters Sweelinck c. 1600.
. Sonate (Chaconne) sopra I'Aria della Romanesca

von Salomone Rossi 1613.

. 83. 84. 2 Paduana und Galliard von Bartholomaeus

Praetorius 1616.

Intrada von Erasmus Widmann 1618.

Courante von Samuel Scheidt 1621.

89. Canson da sonar und Balletto all Alemanna von
Biagio Marini 1629.

nLa Pedrina’‘, Canzon da sonar von Tarquinio
Merula 1637.

. Sonata (mixolydisch) von Massimiliano Neri 1644.
. Sonata (dorisch) von Nikolaus a Kempis 1644.
. Fantasia fiir Klavier von Johann Jakob Froberger

c. 1650.

. »La Torriana’’, Trio-Sonate von Giovanni Legrenzi

1656.

. Prasludium Dmoll flir Laute von Esajas Reusner

1667,

Trio-Sonate Gmoll von Johann Rosenmiiller 1682.

Allemande der D moll-Suite und Cowrante der G moll-
Suite von Johann Pachelbel 1683,

Owverture der Oper ,,Roland” von J. B. Lully 1685.

112. Prelude und Allemande a. d. Suite Gdur flr
2 Gamben von Marin Marais 1686.

Trio-Sonate Hmoll, Op. 2V von Arcangelo Corelli
1689

Largo der Trio-Sonate Op. 21 von Joh. Philipp
Krieger 1693.

. Ouverture der 3. Partita des Concentus musico-

instrumentalis 1701 von J. J. Fux.

. Tvio-Sonats Gmoll (da chxesa) von Antonio Caldara

1700.
von Frangois Couperin 1713,

INHALTLICH GEORDNET.

Nr.

126.
129.
130.
132.
133.
134.
138.
139,
140.

141.
143.

147.

148.

149.

150.

L1

14.

16.

17.

19.

35.

38.

43.

45.
46.

47,

48.

Saratande ,La Lugubre* von Frangois Couperin
1713

Ouverture per il Clavicembalo Amoll von G. Ph.
Telemann 1719.

Chaconne fiir Violine allein von Joh. Seb. Bach 1717.

Sonate Gdur von Domenico Scarlatti 1725.

nles soupirs’, Klavierstiick.

Kilavierstick Ddur von Gottlieb Muffat 1727.

Owsverture einer Suite Cdur von Johann Friedrich
Fasch c. 1730.

Ouverture der Adur-Suite von Christoph Foerster
c. 1730.

Ouwerture des ,Messias® von G. F. Handel 1742.

Sinfonie Gdur (1.Satz) v. Christoph Graupner ¢.1730.

Sinfonie Esdur, Op.4!V von Franz Xaver Richter
c. 1745.

. Sinfonie Esdur, Op.4IV 2.Satz von Johann Sta-

mitz c. 1745.

Klavier-Sonate D moll 2. Satz von Carl Philipp Ema-

nuel Bach 1781.
Chaconne aus ,Orpheus® von Christ. Wilib. Gluck
1762.

Owverture zur Oper ,Irene® von Joh. Adolf Hasse
1762.

Andante der Es dur-Sinfonie, Op. 131 (Op. 161) von
Karl Stamitz c. 1770.

(eistliche (Jesdnge.

. Veni creator spiritus, paraphrasiertes Kirchenlied

von John Dunstaple c. 1420.

Sanctus der Messe Se la face ay pale von Guillaume
Dufay c. 1430.

Pange lingua, Choralfiguration von Adam v. Fulda (?)
c. 1480.

Sanctus der Messe Pour guelgue peyne von Jean
d'Okeghem c. 1480.

Credo (1. Teil) der Messe Ave regina calorum von
Jacob Obrecht c. 1480.

wDer Gottlose driuet dem Gerechien”,
Thomas Stoltzer c. 1490.

Motette von

. Credo (2. Teil) der Messe Alma redemploris maier

von Jean Mouton c. 1500.

. Gloria (l.Teil) der Messe De Beata Virgine von

Anton Brumel c. 1500.

. Agnus der Messe Mente tota von Antonius Fevim

c. 1500.

. Sanctus der Messe L'homme armé von Josqum

Després c. 1600.

. Kyric der Messe Ave Maria von Pierre de la Rue

¢ 1500.

. wAn Wasserflitssenn Babylon', geistl. Lied von Benedict

Ducis o. 1620.

Puer natus est nobis, Weihnachtsmotette von Christo-
bal Morales c. 1635.

Dominus prope est, geistl. Lied von Sixtus Dxetnch
1542,

Ave regina coelorum fir vier Frauenstimmen von
Palistrina c. 1560.

Alme Deuws, Hymne von Orlando di Lasso c. 15660.

Tenebrae factas sunt fiir vier Minnerstimmen von
Vittoria c. 1670.

Sanctus der Messe im 3. Kirchenton {dorisch) von
Giovanni Crooce c¢. 1580,

nkece do moritur”, Motette von Jac. Gailus
¢. 1580.



60

61.

79.

. Subilate Deo von Adriano Banchieri 1607 (per
sonare o cantare).

1 Bin feste Burg ist unser Gott" fugenweis von Hans
Leo Hasler 1607.

Komm, heiliger Geis¢' fir Sopran und Orchester
von I. H. Schein 1626.

80. Miserere (5—9stimm.) von Gregorio Allegti c.1630.
93. Audivi de te, Daniel. Rezitativ a. d. Oratorium ,Bal-

94,

97.

31,

36.

37.

10.

12.

13.

16.

27.

28.

29.

30.

83.

34,

thasar“ von Giacomo Carissimi c. 1640,

,Aber die Gerechten®, Deutscher Geistl. Gesang von
Heinr. Schiitz 1647.

nlch leide billig, geistlicher Dialog von Andreas
Hammerschmidt 1645.

. Kyrie der 4stimm. Messe in Gmoll von Antonio

Lotti c. 1720.

Aréic a. d. Matthaeus - Passion von Joh. Seb. Bach
1729.

Terseit a. d. ,Stabat mater® v. Emanuele d’Astorga
c. 1730.

1. Sats des ,Stabat mater® von Giov. Batt. Pergo-
lesi c. 1730.

Weltliche Vokalmusik.

. pSumer is icomen in® (Rota [6stimm. Doppelkanon]

von John of Fornsete) 1240 (a cappella).

. »S’on me regarde®, ,Prenes y garde®, ,Hé mi enfant®

(Motet) c. 1250 (a cappelia).

. pNascoso el viso® (Madrigal von Johannes de Flo-

rentia) c. 1330.

. pPloures dames® (Ballade notée von Guillaume de

Machault) c. 1350.

. »Se pronto non sera® (Madrigal von Francesco

Landino) c. 1375.

. pJ’aime bien celui® (Rondeau [Virelay] von Pierre

Fontaine) c. 1400.

. plaissies moy coy“ (Rondeau [Virelay] von Johan-

nes Le Grant) 1419.

. »A roa dame plaisante et belle® (Duett von Hugho

de Lantins) c¢. 1430. .

»Amours merchi® (Ballade von Gilles Binchois)
c. 1430.

»Mi querer tanto vos quiere® (Spanische Ballade
von Enrique) c. 1480.

Juan Ponce) c. 1500 (a cappella).

»Chi dit: Benedicité* (Chanson v. Antoine Busnois
c. 1475.

»Au feu d’amour® (Chanson von Pierre de La Rue)
c. 1500.

»0 Frau, gro8 Klag® (Deutsches Lied von Heinrich
Finck) o. 1600.

oAuf gut Geliick® (Deutsches Lied von Heinrich
Finck) o. 1600.

p»Mein's traurens ist Ursach® (Deutsches Lied von
Paulus Hofhaimer) c. 1600.

»0r sus, or sus® (Chanson ,L'Alouette® von Cle-
ment Janpequin) 1529 (a cappella).

»Au jolis bois® (franz. Tanzlied von Claudin de
Sermisy) 1629 (a cappella).

»C'est & grand tort” (Chanson fiir 4 Singstimmen
von Nicolas Gombert) c. 1630,

. wDivini occhi sereni® (Madrigal von Philipp Verde-

lot) 1637.

oAve color vini clari® (Studenten-Trinklied von

96.
118.

136.

145.

146.

56.

87.
58.
66.
67.
69.
91.

101.
103.
105.
106.

107.
113.

114,

115.
116.

117,
119.
120.

127.

. »Quand je vous aime ardentement® (Chanson fiir

4 Singstimmen von J. Arcadelt) 1530 (a cappella).

. »Es jagt ein Jiger® (Deutsches Lied fiir 4 Sing-

stimmen von Ludwig Senfl) 1544.

. pSotto due negri® (Madrigal von Orlando di Lasso)

(a cappella) 1573.

. ,Now is the month of Maying® (Tanzlied [Fa-la,

Ballet] von Thomas Morley) 1595 (a cappella).

. ,Lady, when I behold* (Madrigal von John Wilbye)

1598 (a cappella).

. ,Ardo, si, ma non t'amo® (Madrigal v. H. L. Hasler)

c. 1600.

. yM'¢ pit dolce" (Madrigal von Cl. Monteverdi)

1605 (a cappella).

. ,O come dolce* (Kammerduett von Paolo Quagliati)

1623.

. ylch lobe die allhier* (Arie von Heinrich Albert)

1645.

,O wie groB ist doch der Mann" (Arie von Hein-
rich Albert) 1645.

»Troppo cruda & la mia sorte“ (Kammerduett von
Agostino Steffani) c. 1700.

4Fiero acerbo destin® (Kammerduett von Francesco
Durante) c. 1720.

. ,Basta cosi, t'intendo” (Kammerduett von Padre

Giamb. Martini) 1763.

o1 lov'd the beautifull® (Englisches Catch von
Thomas Battishill) c. 1760.

»,To me the wantom girls® (Englisches Glee von
Samuel Webbe) c. 1760. )

Operngesinge.
»Ahi, che pur d’ogni legge" aus Peris ,Euridice"
1600.
oIn mille guise“ aus Caccinis ,Euridice® 1600.
4Non piango" aus Caccinis ,Euridice* 1600.
»Jo non dird" aus Monteverdis ,Orfeo” 1607.
4,Dove ten vai* aus Monteverdis ,Orfeo” 1607.
»Un guardo appena" aus Gaglianos ,Dafne“ 1608.
,Ma che dico“ aus Monteverdis ,Poppea" (Nero)
1642 mit Ostinato.

. ,Sent’ un certo non sd che", Arietta aus derselben

Oper 1642.

+O mio bene“ Duett aus Cavallis ,Giasone" 1649.

«Non scherzi" aus Cestis ,La Dori" 1663.

»S0 ist denn nuhn dem Drachen" aus ,Dafne"
von Bontempi-Peranda 1672.

pLascia mi in pac’ il core® aus Legrenzis ,Eteocle
e Polinice" 1675 mit Ostinato.

wDole’ Amor", Duett aus derselben Oper 1675.

+When I am laid" aus Purcells ,Dido und Aneas"
1688 mit Ostinato.

4Often the visits® aus Purcells ,Dido und Aneas"
1688 mit Ostinato.

sTorn’ o caro“ aus A. Draghis ,Psiche" 1688.

nil (g’;srg snell’ e rapido“ aus A. Draghis ,Psiche"
1688.

»1 tuo sguardo“ aus Steffanis ,Niobe" 1688.

»Ah crudel® aus Al Scarlattis ,Rosaura® 1690.

o,Quando ch’un vis’ aletta aus C. Pallavicinos
nAntiope* 1689 mit Ostinato.

»lch weil es wohl, ihr falschen Sterne" aus Keisers
wL'inganno felice* 1714.



: Musikgeschichte in Beispielen.

Von HUGO RIEMANN. ::

ERLAUTERUNGEN
VON ARNOLD SCHERING.

Eine kurze Vorbemerkung zum Gebrauch der
»Musikgeschichte in Beispielen® durfte nicht un-
angebracht sein. Sie bezieht sich auf die Form
der ,Klavierpartitur“, in der die Tonstiicke mit-
geteilt sind. Der Vorteile dieser Wiedergabe sind
viele. Das bei mehrstimmigen Kompositionen héufig
komplizierte Notenbild ist auf die schlichteste Form
reduziert und leicht iibersehbar; auseinanderliegende
Stimmen sind aneinandergeriickt oder miteinander
verwoben; das Wesen des Akkordlichen tritt scharf
hervor, und die Beschrinkung des Satzes auf zwei
Systeme mit nur zwei Schlisseln gestattet eine
kiinstlerische Reproduktion auch solcher Tonstlicke,
deren Originale dem Charakter des Instruments
widersprechen. Demgegeniiber stehen aber auch
Nachteile, z. B. die Unmoéglichkeit, bei vielstim-
migen Stiicken kunstvoller Faktur die Fihrung der
einzelnen Stimmen, etwa ihr Sichkreuzen, Sich-
verflechten, ausreichend hervorzuheben. Vor allem
gilt es, sich bei der Benutzung immer bewuft zu
bleiben, dafi (iberall, wo nicht wirkliche Klavier-
stiicke vorliegen, es sich um eine ,Ubersetzung¥,
um eine ,Umfédrbung® des Originalklangs handelt.
Bei vielen Kompositionen (z. B. fir Laute, Orgel)
wird das Urteil durch den Mangel der originalen
Klangfarben und Klangeffekte nicht allzu erheb-
lich beeinflufit werden, und auch bei Stiicken fiir
mehrere Instrumente (Trios, Quartette, Orchester-
siitze) ist es zuweilen noch leicht, sich Klang und
‘Wirkung der Originale zu vergegenwirtigen. Da-
gegen konnen irrige Anschauungen entstehen, so-
bald Gesangsstiicke, vornehmlich aus der a cappella-
Literatur, einzig nach dem Klange, Klangbilde und
der technischen Eigenart der Klavierpartitur be-
urteilt werden. Der Reiz der Menschenstimme, der
Zauber eines drei- oder vierstimmigen Chors, das
wunderbare Auf und Ab der Stimmen, ihr Sich-

verflechten und Sichmischen zu den allerzariesten
Klangfarben, — das sind unvergleichliche Er-
scheinungen, die auf dem Klavier nie und nimmer
Erlebnis werden konnen. Ebenso, wenn sich
Singstimmen mit Instrumenten vereinen und die
Hauptwirkungen des Stiicks gerade auf den Gegen-
satz von Menschenstimmen und Streicher- oder
Blaserklang gebaut sind. Hier hat die Phantasie
des Spielers einzusetzen und — wenn irgend mdg-
lich — das Studium der originalen Partitur mit-
zuhelfen. Es kann nicht dringlich genug vor einem
Sichbegniigen mit der Klavierfassung gewarnt wer-
den, die nur Notbehelf ist, nicht dringlich genug
auch vor rascher Unterschitzung von herrlichen
Kompositionen, die sich auf dem Klavier etwa
nniichtern“,  ,klanglos“, ,nicht klaviermasig*
ausnehmen. In wvielen Fédllen vermag der Vor-
trag auf der Orgel oder auf dem Harmonium aus-
gleichend und stimmungférdernd zu wirken; eig-
zelne Nummern vokaler Natur (z. B. die Num-
mern 1, 2, 8, 10, 12, 13 usw.) gestatten auch
ohne weiteres Ausfiihrung im Sinne der Originale.
Diese Sammlung ist somit nicht eigentlich eine
tonende Musikgeschichte, sondern eine ,Erginzung
zu jeder Musikgeschichte“, daher mit GenuB und
Erfolg nur zu gebrauchen, sofern sich ein Studium
der inneren Entwickelung der musikalischen Formen,
Praktiken und Intentionen der Tonsetzer anschliefit.
Hierzu anzuregen, modgen die folgenden kurzen
Bemerkungen dienen?).

1. Die Auswahl beginnt mit einem der #lftesten
bekannten Zeugnisse der Kanonkunst, dem sog.
»Sommerkanon® des Mdnches von Reading John of
Fornsete (um das Jahr 1240). Er gilt in der Musik-
geschichte als unumstoflicher Beweis, da mehr-
stimmiger Gesang in England bereits zu efner Zeit
in Bliite stand, da auf dem Kontinent erst be-

') Von Hinweisen auf Literatur und Quellen wurde abgesehén, da jede Musikgeschichte erster Hand in irgend-

welcher Form dartiber Auskunft gibt.
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scheidene und unbeholfene Anfinge dazu unter-
nommen wurden. Die Ausfihrung ist in mehreren
Formen denkbar. Hier wurde eine sechsstimmige
gewdhlt.

2. Der Kodex von Montpellier, dem das drei-
stimmige Motet ,S’on me regarde“ entnommen
ist, bildet eines der glinzendsten Denkmdler mehr-
stimmiger Musik des 13.Jahrhunderts. Das Wesen
des ,Motets* als Kunstform besteht in einer Ver-
bindung von zwei oder drei selbstindigen welt-
lichen oder geistlichen Melodien mit verschiedenem
Text, deren Bafl (Tenor) ein meist dem gregoria-
nischen Gesange entlehntes Melodiebruchstiick bil-
det (hier jedoch das Lied ,Hé mi enfant®). Die
Kunst, auf diese Weise ansprechende mehrstimmige
Lieder zu schaffen, erreichte um [250 ihre Hohe,
wenn auch zugegeben werden muB, dafll nicht alle
Kompositionen eine so vollendete und einheitliche
Wirkung erreichen wie das hier gewihlte, dessen
drei Melodien sowohl fiir sich als auch im Zu-
sammenklange einwandfreie Gebilde ergeben. Der
Stand der Konsonanz- und Dissonanztheorie des
13. Jahrhunderts rechtfertigt den fiir moderne
Ohren einigermaBien herben und leeren Zusammen-
klang mancher Stellen.

3. Eine starke Bewegung zugunsten freierer Be-
handlung der Harmonie, der Notenschrift und des
musikalischen Ausdrucks machte sich im 14. Jahr-
hundert in Frankreich und Italien geltend. Dic
Zeit selbst sprach von einer ,Ars nova“, einer
neuen Kunst. Auf diese Bewegung reagierten in
Italien namentlich Florentiner Tonkiinstler, unter
ihnen als der ilteste Yokannes de Floventia, und
die Formen, die sich im Verlaufe herausbildeten,
waren das Madrigal, die Kanzone, Ballata und
Caccia (kanonische Darstellung von Jagdszenen
u. dergl.). Der Umschwung gegeniiber der ilteren
Kunst zeigt sich vor allem in einer gesteigerten
Anwendung von Instrumenten (Violen?) zur Be-
gleitung oder abwechselnden Beteiligung mit der
Singstimme. In der vorliegenden Fassung des
Madrigals ,Nascoso el viso“ sind die vermutlich
gesungenen Partien durch Textunterlage hervor-
gehoben. Eine zweite, jiingere Auffassung spricht
sich fiir rein instrumentale Bestimmung dieser und
dhnlicher Kompositionen aus und hilt sie fiir kolo-
rierte Orgelstiicke {iber schlichte, volkstiimliche
Kernmelodien, eine Auffassung, die dem Text frei-
lich andere Bedeutung beilegen muB, aber auch
gewisse Harten (z. B. Parallelfiihrungen der Stim-
men) befriedigender erklaren wiirde.

4. Als Vertreter der ,Ars nova® in Frankreich
gilt der Dichtermusiker G. de Machault (1300
bis 1375), dessen Kompositionen iiberwiegend den
beiden echt franzdsischen Gattungen der Chanson
und der Ballade (Tanzlied) angehdren. Seine Bal-
lade ,Ploures, dames“ hat man sich in der Ober-
stimme gesungen, in den beiden Unterstimmen von
Instrumenten, wahrscheinlich tiefen Violen, aus-

gefiihrt zu denken. In der diffizilen Rhythmik
der Stimmen und in der vielfach noch mit den
Schlacken einer dlteren Auffassung behafteten Har-
monik zeigt sich eine gewisse Verwandtschaft mit
der Arbeit der Florentiner Trecentisten. Man richte
indes hier wie bei dhnlich beschaffenen mehrstim-
migen Stiicken die Aufmerksamkeit nicht so sehr
auf den Zusammenklang der Stimmen als auf ihre
horizontale Ausbreitung und ihr ungezwungenes
Nebeneinanderherlaufen. Denn die Zeit Machaults
verband noch nicht Akkorde, sondern nur ,Stim-
men“ untereinander, eine Eigenheit, in der sich
die Kompositionstechnik dieser Zeit mit der der
Gegenwart vielfach beriihrt.

5. Der blinde Florentiner Organist Franc. Lan-
dino (il cieco) gehort derselben Renaissancegene-
ration an wie Joh. de Florentia (No. 3). Sein
Ruf als Spieler der Orgel (nicht so sehr der Kirchen-
als der Hausorgel, organetto) war unbestritten,
und es scheint, dafi viele der von ihm unter dem
Titel Kanzone und Ballata erhaltenen zwei- bis
dreistimmigen weltlichen Stiicke ebenso als kolo-
rierte Orgelstiicke (mit eventuell hinzutretendem
Gesang) zu verstehen sind wie solche seines Vor-
gingers Johannes. Der Organismus seiner Ton-
gebilde ist von besonderer Zartheit, wie man an
den Melodien der hier mitgeteilten, urspriinglich
zweistimmigen Ballata ,Se pronto“ sehen kann.
Die Kadenzbildung im letzten Viertel des 2. Taktes:
Vermeidung des Leittons beim Einmiinden in die
Oberoktave und Ersatz desselben durch die grofie
Sexte (e) darf als typisch fiir den mehrstimmigen
Satz der Zeit Landinos und dariiber hinaus be-
zeichnet werden:

6. Pierve Fontaines Xkleines Rondo ,J'aime
bien“ ist ein Musterbeispiel fiir diese leichtge-
schiijzte, an der Wiederkehr ein- und desselben
Sétzchens (Refrain A) leicht erkennbaren Form,
die natiirlich ebenfalls instrumental begleitet wurde.
Die Trompete (Zugtrompete) kommt als obligat
behandeltes Instrument in der altfranzésischen
Chansonliteratur auch sonst hdufig vor, — ein
Hinweis dafiir, dafi bei dergleichen Begleitpartien
keineswegs immer an Streicher zu denken ist. Ihr
Umfang muf bereits um 1400 erheblich gewesen
sein.

7. Im England des beginnenden 15. Jahrhun-
derts wird die Ars nova des Festlandes durch den
Namen $okn Dunstable markiert, einem durch-
aus selbstindigen und eigenartigen Kiinstler, der
wiederum seinerseits der Musik des Kontinents
manche Anregung zufiihrte. Seine Stirke liegt in
der Erfindung neuer wohllautender und durch
eigentlimliche Stimmschritte sich auszeichnender
Melodien, aber auch in der kunstvollen Art, in
der sie verwendet sind. Beides, dazu die Rein-
heit seiner Harmonie, stempelte ihn um 1450.zy
einer musikalischen Weltberithmtheit. Wahrschein-
lich ist Dunstable auch einer der ersten gewesen,
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die an der kontrapunktischen Durchfiihrung eines
mehrstimmigen Satzes mehrere Stimmen gleich-
magfig teilnehmen lieSen (sog. Figuralmusik). Leider
ist die Musik des 15. Jahrhunderts zum grofien
Teil noch so unerforscht, sind uns die Intentionen
der Komponisten und die Bestimmung ihrer Werke
noch so verborgen, daf wir in vielen Fillen zu-
niachst noch auf Vermutungen angewiesen sind.
Beziiglich Dunstables Hymne ,Veni sancte spiri-
tus“ scheint festzustehn, daB nur die Oberstimme
gesungen wurde, und auch diese wohl nicht durch-
weg. Im 4. Takte setzt der Tenor mit dem litur-
gischen Cantus firmus ein. Um ihn schlingen sich
die {ibrigen Stimmen in bewegter, der Variation
nahekommender Figuration. Die typographische
Wiedergabe erfolgte so, dafi die Abhiingigkeit der
Musik der einzelnen Strophen voneinander deut-
lich hervortritt.

8. Die Wirkung des Rondos von $o4. Le Grant,
Uber dessen Leben nichts bekannt ist, beruht auf
der anziehenden Melodik und der untadeligen drei-
stimmigen Harmonie, die kaum mehr etwas mit
der Starrheit der é&lteren gemein hat. Durch Mit-
wirkung eines Chors 148t sich dem mit instrumen-
talen Zwischenspielen reich versehenen Tanzliede
noch mehr Reiz verleihen.

9. Ein Beispiel fiir geschickte Kanonbehandlung
im Bereiche der franzdsischen Kanzonenkomposition.

10. G. Binckozs zéhlt mit Dufay zu den fiih-
renden Meistern des 15.Jahrhunderts und hat na-
mentlich die Gattung der Chanson und Ballade
(Tanzlied) reich bestellt. Die vorliegende Kompo-
sition zeichnet sich durch fein pointierte, echt fran-
zosische Deklamation und musterhaften Bau aus,
kommt aber infolge der mannigfachen Stimmkreu-
zungen auf dem Klavier nicht zur vollen Wirkung.
Erforderlich wire ein Trio von Viola und zwei
Violoncells.

11. G. Dufays Messe iiber das weltliche Lied
»Se la face ay pale®, dessen Melodie (Original
Cdur) als Cantus firmus in fast allen Sdtzen im
Tenor durchgefiihrt ist, interessiert sowohl durch
die grofizligige Anlage ihrer Teile wie durch die
Freiheit, mit der gesungene und gespielte Partien
abwechseln. Eine reinliche Scheidung dieser ist
zurzeit noch nicht méglich, daher auch in der vor-
liegenden Ausgabe noch nicht versucht worden.
Wahrscheinlich sind aufler dem Tenor nur einzelne
wenige Strecken der andern Stimmen gesungen
worden, wiahrend das ibrige dér Orgel anheim-
fiel. Bemerkenswert ist auch hier die selbstindige,
freie Fiihrung der Stimmen und die vollkommene
Herrschaft iiber den Kontrapunkt., Zahlreiche imi-
tierende Einsdtze (dazu kanonische Partien) weisen
darauf hin, dafi das Zeitalter Dufays das Prinzip
der Nachahmung als technisches Mittel zur gei-
stigen Bindung der Stimmen bereits hochschatzte.
Entschlieft man sich, wie hier geschehen, zur An-
nahme der cmoll-Tonart fiir das ganze Stlick, so

nimmt es den Charakter einer feierlich-distren
Klage an, die nur selten durch milde Téne unter-
brochen wird.

12, 13. Zwei spanische Lieder, von denen das
erste, instrumental begleitete, durch seinen mar-
kanten, marschihnlichen Rhythmus auffallt (Text-
unterlage zweifelhaft), das zweite als eine Probe
heiterer Geselischafislyrik um 1300 namentlich in
seiner Eigenschaft als a cappella-Sang interessiert.
Das Alternieren und Zusammentreten getrennter
Stimmgruppen bleibt auch fir das mehrstimmige
Trinklied des 16. Jahrhunderts noch charakteristisch.

14, Adam de Fuldas ,Choralfiguration® ist
anscheinend fiir Orgel gedacht und gehdrt jener
groBen Gruppe von kirchlichen Instrumentalsitzen
um 1500 und spiter an, die einen Iliturgischen
Cantus firmus in der Mittelstimme durch reich-
figurierte AuBenstimmen beleben und schmiicken.
Ihre Ausfihrung geschah bei der Feier der Kom-
munion oder beim Offertorium. Aus Stiicken dieser
Art entwickelte sich im Laufe der Zeit das prote-
stantische Choralvorspiel (Pachelbel, Buxtehude,
Bach).

LS. A. Busnois gehorte dem Kreise der jinge-
ren Zeitgenossen Dufays an. Seine eigen gebaute
Chanson ,Chi dit: Benedicite* verrit durch ihr
festes harmonisches Geflige und die Schdnheit ibrer
Oberstimme einen selbstindigen Kiinstler. Die Text-
unterlage ist zweifelhaft.

16. F.d’ Okeghem, das Haupt der sog. zweiten
niederlindischen Schule, galt bisher als Vertreter
der extremen, auf kontrapunktische Kiinsteleien ab-
zielenden Kompositionsrichtung seiner Zeit. Seine
wahre Bedeutung jedoch wird darin zu finden sein,
daf er das Prinzip der Nachahmung zum herr-
schenden machte und damit einen bedeutsamen
Anstof zur Entwickelung des a cappella-Stils gab.
Dennoch entbehren seine Messen keineswegs in-
strumentaler Partien. Das ,Pleni sunt“ der vor-
liegenden iber das Lied ,Pour quelque peyne¢
ist vielleicht sogar ganz instrumental zu verstehn,
kam es doch vor und nach 1500 haufig vor, da
der Organist gewisse Sitze der Messe allein be-
stritt. Es empfiehlt sich daher, Kompositionen wie
diese, die mit dem Wesen des Klaviersatzes und
dem Klang dieses Instruments nicht das mindeste
gemein haben, auf der Orgel (oder Harmonium)
zu spielen und sich dabei stets das durch nichts
zu ersetzende Timbre der Menschenstimme (Solo
oder Chor) hinzuzudenken. Nur auf diese Weise
wird der unbefangen Herantretende einem Vor-
urteil gegeniiber dieser eigenartigen und erhabenen
Kunst entgehn. Besonderes Interesse gewahrt das
Verfolgen des thematischen Aufbaus dieser Messe,
deren einzelne Teile nach altem Brauche in der
Form von (allerdings sehr freien) Variationen ge-
halten sind.

17. Die Messe von Fak. Obrecks gehdrt, wie
neuerdings wahrscheintich gemacht wurde, ebeg-

1*



falls der Gattung ,Orgelmesse“ an, Ihr Credo
zeigt die liturgische Intonation aufs mannigfachste
verarbeitet und varijert, teils in der Oberstimme,
teils im Tenor; auch im Baf fallen einige merk-
wiirdige Fihrungen auf (vgl. das Et resurrexit).
Die Textunterlage ist hier und da zweifelhaft.

18. Gleich vielen seiner Landsleute stand auch
der Deutschniederlinder Heinr. [saak lange Jahre
im Dienste italienischer Fiirsten. Zahlreiche Kompo-
sitionen schrieb er (um 1480) fir die Hoffeste
Lorenzos des Prachtigen in Florenz, darunter ver-
mutlich auch das vierstimmige Instrumentalstiick
,La Morra® (fiir Streich- oder Blasinstrumente),
eine Art freier Phantasie i{iber den Tonleiteraus-
schnitt €’ d” ¢” h' a’, die seinerzeit eine ge-
wisse Beriihmtheit genofl. Das Original verzeichnet
weder Takt- noch Tempowechsel, 1ifit demnach
der Auffassung einen gewissen Spielraum.

19. Die Grofle des Deutschen Thomas Stolizer,
der 1526 als Kapellmeister des Konigs von Ungarn
starb, liegt in dem Adel der Melodie und in dem
leidenschaftlichen Ausdruck, den er seinen latei-
nischen und deutschen Psalmkompositionen mitzu-
geben wuflite. In der vorliegenden dreistimmigen
a cappella-Motette tritt beides schén hervor; man
beachte, wie eindrucksvoll der Inhalt jeder ein-
zelnen Textzeile musikalisch wiedergegeben ist.
Stoltzers Stil weicht durchaus von dem der Nie-
derlinder ab und kann spezifisch deutsch genannt
werden.

20. Fean Mouton, ein Schiiler Josquins, gehdrt
der sog. dritten niederlindischen Schule an, die mit
der Beherrschung samtlicher Kiinste des Kontra-
punkts die Richtung auf gesteigerte Verinner-
lichung des Ausdrucks vertrat. Im Crucifixus der
Messe liber ,Alma redemptoris® ist wiederum die
Orgel stark beteiligt; sie hat wohl nicht nur im
ersten Teile die beiden AuBienstimmen, sondern
auch im Mittel- und Schlufitcile einzelne Partien
ibernommen. Das gleiche gilt fir das

21. Gloria der Messe ,De beata virgine“ von
Anton Brumel und das

22. Agnus der Messe ,Mente tota“ von Ant.
Fevin. Die vorliegende Fassung aller drei Kom-
positionen 1a8t nur einen Einblick in ihre kom-
positionstechnische Struktur zu, nicht aber zugleich
in jhre Empfindungs- und Ausdruckskreise, die
aufierordentlich differieren und einzig und allein
durch das Studium der Partitur vermittelt werden
konnen. Der aus lauter kleinen Imitationen zu-
sammengesetzte Messenteil von Byumel interessiert
durch die eigentiimliche Verarbeitung des voran-
gesetzten Choralthemas. Bei Fewsn bleibt sowohl
die Scheidung der gesungenen und gespielten Teile
wie die Textunterlage problématisch.

23. Etwas einfacher ist das Verhiltnis in den
mitgeteilten. Sdtzen ‘der berlihmten Messe iiber die
Chanson ,L’homme armé“ von Fosquin de Prs.
Es scheint, da8 im Sanctus und Osanna nur der

Tenor (Einsatz im 7. Takt mit der Volksliedmelodie)
gesungen, das iibrige von der Orgel gespielt worden
ist; ferner, daB das Pleni (dreistimmiger Kanon)
als selbstindiger Orgelsatz, das kunstvolle Bene-
dictus als Gesangssatz mit unterstiitzender Orgel-
begleitung zu gelten hat. Die Sidtze als a cappella-
Musik aufzufassen, verbietet mehr als ein Grund.

24, 25. Die vierstimmige Chanson von P2, de
la Rue, einem Zeitgenossen des Josquin, zeigt,
zu welcher rhythmischen Grazie und thematischen
Prignanz sich die franzdsische Chanson seit Bin-
chois (No. 10) und Busnois (No.15) im Laufe
mehrerer Jahrzehnte erhoben hatte. Sie behilt
diesen Charakter widhrend des ganzen 16. Jahr-
hunderts bei. — Fiir das Messenfragment No. 25
gilt dhnliches wie fiir No. 23. Im ersten Kyrie
darf nur der Tenor als gesungen betrachtet werden,

‘| ebenso im zweiten Kyrie (dessen letzte 6 Takte

Orgelnachspiel sind), wéhrend im Christe sich ab-
wechselnd auch die andern Singstimmen beteiligen.
Die schonen melodischen Linien simtlicher Stim-
men sind aus der liturgischen Melodie des ,Ave
Maria“ gewonnen.

26, 27. Fiir die nachfolgenden deutschen Lieder
von H. Finck (No.26, 27), P. Hofhaimer (No.28),
B. Ducis (No. 32), L. Senfi (No.39) haben die
jungsten Untersuchungen mit Bestimmtheit ergeben,
dafl sie nicht, wie bisher angenommen, der Gattung
»a cappella-Musik“ angehoren, sondern als Solo-
gesinge fir eine Stimme (meist Tenor, in No. 32
ausnahmsweise Sopran) mit Begleitung von Streich-
oder Blasinstrumenten aufzufassen sind. Man denke
sich folglich den in dieser Ausgabe noch konser-
vierten Text in den ibrigen Stimmen weg. Nur
auf diese Weise hebt sich der Widerspruch, der
zwischen der schlichten, melodischen Fassung des
Tenors und den Unnatiirlichkeiten und ungesang-
lichen Spriingen, Melismen und Passagen der Dis-
kant-, Alt- und BafBistimmen besteht und einwand-
freie Auffiihrungen bisher nahezu unmdglich machte.
Die Tenormelodie tritt plastisch und eindrucksvoll
hervor, gehoben und gestiitzt durch die kunstvoll
kontrapunktierenden, den ernsten oder freudigen
Inhalt sinnig auslegenden Instrumente.

28. S. unter No. 26, 27.

29. Clem. Fannequin gilt als der beriihmteste
Vertreter der franzésischen Chanson des 16. Jahr-
hunderts, insbesondere als Spezialist in der Chanson
programmatischen Charakters. Er liebte es, Vor-
wiirfe wie Hasen-, Hirschjagd, Weiberklatsch,
Schlachten, Vogelstimmen und dergleichen in der
Form gesungener Lieder zu illustrieren und hat
damit ohne Zweifel nicht nur die Technik des
leichten, pikanten Chorgesanges geférdert, sondern
auch die musikalische Form der Kanzone mit er-
weitern helfen. Ob seine lebhaften Chansons alle
fiir a cappella-Ausfihrung gedacht sind, erscheint
trotz des Textes in allen Stimmen fraglich, wenn
auch nicht unméglich; wahrscheinlich haben sich



in den meisten Fidllen (so auch in der vorliegen-
den schalkhaften Schwalbenchanson) Lautenisten
mit ihrem Instrument beteiligt; fGr sie wurden be-
sondere Tabulaturen angefertigt. Der Cantus firmus
der Chanson liegt, wie in den deutschen Liedern
der gleichen Zeit, im Tenor (!).

30. Claudin de Sermisys hiibsche Kanzone
»Au joli bois“ entschligt sich der fiir diese Gat-
tung typischen Imitationen und fiihrt den Satz
akkordisch (vgl. dazu die No. 24, 29 und 33).

31. Pavane und Galliarde sind zwei der &ltesten
und unzertrennlichsten Tanztypen. Ihre musika-
lische Abhidngigkeit pflegt sich darin auszupragen,
dafl die lebhafte Galliarde oft nur eine Versetzung
der gravitdtischen Pavane in den Dreivierteltakt ist.
War die Komposition der Pavane entsprechend ein-
gerichtet, so war es mdglich, den Galliardensatz

ohne weiteres aus ihr abzulesen, indem man ledig-.

lich das Metrum verdnderte. Einen solchen Fall
illustriert das Tanzpaar No. 31 aus der Tinze-
sammlung von Attaignant (1530). Obwoh!l die
schwungvolle Melodie sich beiden Metren zwang-
los anpafit, scheint es doch, als habe bei der Kon-
zeption nicht die Pavanen- sondern die Galliarden-
fassung den Ausschlag gegeben.

32 s. No. 26.

33. Gleich Jannequin (No. 29) war Nic. Gom-
bert nicht nur ein Schiiler des Josquin, sondern
auch ein hervorragender Vertreter der franzdsischen
Chansonkomposition. Die Gegeniiberstellung seiner
Chanson ,C’est a grand tort® und des Madrigals

34. ., Divini occhi* von PA. Verdelot ist in-
sofern lehrreich, als dabei der Unterschied der
italienischen Kompositionsform von der franzdsi-
schen sowohl in poetischer wie in musikalischer
Hinsicht deutlich hervortritt: die Texte der italie-
nischen Madrigale sind ernster, anspruchsvoller,
weniger tindelnd, freilich oft auch uninteressanter
und geschmackloser als die der lustigen, zuweilen
anstéfigen Chansons; die Musik schligt demgemif
weniger leichte Tone an, deklamiert eindrucksvoller
und schmiegt sich in der Form mehr der wech-
selnden poetischen Form an. Mit der franzdsischen
Schwestergattyng teilt das Madrigal jedoch die
imitierende Satzweise. Unter No. 37 ist ein Stiick
des ersten Klassikers des Madrigals im 16. Jahr-
hundert, Fak. Arkadelt, mitgeteilt, eine pikante
franzésische Chanson, die nur wenig ahnen lafit
von der Innigkeit und zarten Elegik, die dieser
melodienreiche Meister gerade seinen Madrigalen
einzuhauchen wufite. — Zum Vergleich mag gleich
das Madrigal ,Sotto due negri“ von Orl. &% Lasso,
No. 44, herangezogen werden, das zu den vorher
genanriten Chansons im Tonsatze und in der Stim-
mung ebenso kontrastiert wie das Madrigal von
Verdelot, dem es freilich in jeder Weise Gberlegen
ist. Die Faktur der drei Unterstimmen scheint dar-
rauf hinzuweisen, daB nur die Oberstimme ge-

sungen worden ist. Von besopderer Schinheit ist

der zweite Teil mit dem Abstieg auf _scende“,
das Ganze als bildiberladene Schilderung der Ge-
sichtsziige der Liebsten zugleich ein charakteristisches
Stiick altitalienischer Madrigalpoesie. (In Takt 24
ist die erste Note f” in d” zu korrigieren.)

35. Der Spanier Chr. Morales zihit zu den
bedeutendsten Vorgdngern Palestrinas in der Gattung
der durchimitierenden a cappella-Musik. Dennoch
darf man bei vielen seiner Kompositionen Instru-
menten-(Orgel-)mitwirkung als wahrscheinlich an-
nehmen, In der hier gebotenen, lebhaft figurieren-
den, in untadeligem dreistimmigen Satz geschriebenen
Weihnachtsmotette scheinen gesungene und gespielte
Teile abzuwechseln. Eine freudige, zuversichtliche
Stimmung belebt die Komposition, vor allem gegen
den Schlufl hin mit seinen hinausgejubelten Allelujas.

36. G. Cavassgoni ist der erste Italiener, der
seine Orgelkompositionen in ,Tabulatur® drucken
lieB (1542), d. h. auf zwei Systemen von je
sechs und sieben Linien (sog. italienische Tabu-
latur; die deutsche bestand aus einer Buchstaben-
tonschrift). Bis dahin pflegten die Italiener ihre
Sétze direkt von den einzelnen Stimmbiichern ab-
zuspielen, ohne vorher eine Tabulatur aufzusetzen.
Diesem merkwirdigen Umstand ist die Tatsache
zuzuschreiben, daf man bis in die Gegenwart herein
im Unklaren blieb Giber die italienische Orgelkompo-
sition 'vor dem Auftreten Cavazzonis. Tatséchlich
existierte bereits um das Jahr 1500 eine ziemlich
umfangreiche selbstdndige Orgelliteratur, in der fast
alle Berithmtheiten der vier niederlandischen Schulen
von Dufay bis Willaert als Autoren vertreten sind.
Auch das ,Ricercar® fiir Orgel erscheint schon um
1500, doch in weniger entwickelter Gestalt als bei
Cavazzoni. Der Name (ricercar = suchen, wieder
aufsuchen) bezeichnet anfangs eine Kompositions-
form, die man als ,freie Variationen iber ein ge-
gebenes Thema“ erklaren kdnnte, und zwar unter
Anwendung der Kiinste der Imitation und Fuge.
Das fugiert eingefiihrte Thema pflegt in der Ober-
stimme zu liegen, wird aber im Verlaufe auch in
den andern Stimmen gebracht, zuweilen in einer
Form (vgl. z. B. Takt 53—59 mit dem Anfangs-
thema), die nur noch die melodischen Umrisse
konserviert zeigt. Die meisten Ricercars haben in-
folgedessen etwas Ungebundenes, Phantastisches,
Uberraschendes, bieten aber gerade dadurch dem
Spieler Gelegenheit zu allerlei auBerordentlichen
Klangwirkungen und Steigerungen; man darf sie als
friilhe Seitenstiicke zu den spiteren Orgelpassacaglien
ansehen. Thren Platz im Gottesdienst fanden der-
gleichen groBangelegte Orgelstiicke beim Offertorium.
S. auch No. 40, 42.

37, s. No. 34.

38. In dem als Kontrapunkistudie interessieren-
den, inhaltlich nicht eben bedeutenden ,Dominus
prope est“ des lingere Zeit in der Schweiz bediensteten
S. Dietrick wechseln wiederum gesungene und ge-
spielte Partien. Dietrich. leistete Vorziigliches im



weltlichen deutschen Liede, als dessen ,Schubert®
im 16. Jahrhundert
39. Ludwig Senfl, Schiiler H.Isaaks und Freund
Luthers, gelten kann. Sein prichtiges Jagdlied ,Es
- jagt ein Jiger gschwinde“ ist in der unter No. 26
erwihnten Fassung als begleitetes Tenorlied zu
denken. Senfl war Schweizer, wurde in der Wiener
Hofkapelle erzogen und starb, nachdem er Maxi-
milian I. als Hofkapellmeister gedient, als eben-
solcher 1555 in Miinchen. Einige herrliche Lieder
von ihm verdffentlichte Ott 1544 in Nirnberg.
40,s. No. 36. ¥ Buus, seit 1541 zweiter Organist
an S. Marco in Venedig, spater Wiener Hoforganist,
gab eine Reihe bedeutender Orgelkompositionen
im Stile des Cavazzoni heraus. Sein technisch
nicht leicht zu bewdltigendes, an kontrapunktischen
Kiinsten reiches Ricercar in mixolydischer Tonart
14t den Variationencharakter der Form zuweilen
deutlich heraustreten.
1/ 41. ,Fantasia® nannten die alten Organisten
‘und Lautenspieler ein lingeres, im strengen Satze
fugiert gearbeitetes Stiick Uber mehrere Themen
oder Motive. In de Fuenllanas Fantasia fir Laute
sind diese Themen samtlich aus den sechs ersten
Toénen der aufsteigenden Dur-Tonleiter gewonnen
und erfahren schrittweis, verschieden rhythmisiert,
fugenartige Auslegung. A
42,s. No. 36, 40. A4. Wizllaert, 1562 als Kapell-
meister der Markuskirche in Venedig gestorben, ist
einer der letzten grofen Niederlinder gewesen, die
auf die italienische Kunst des 16. Jahrhunderts
weithin sichtbar den Stempel ihrer Persdnlichkeit
aufpragten und schulebildend wirkten (venetianische
Schule). Sein Ruhm als Vokalkomponist, insbe-
sondere als Verfasser herrlicher doppelchoriger
Psalmen, Motetten und Madrigale, war um 1550
unbestritten; doch verdankt ihm auch die Orgel-
literatur wichtige Beitrdge. Gegentiber den etwas
unruhigen und virtuos gefiihrten Ricercars von
Cavazzoni (No. 36) und Buus (No. 40) beriihrt die
Klarheit, Ruhe und Einfachheit des hier mitgeteilten
Ricercars seiner Feder wohltuend. Man beachte die
interessante Umbildung des Hauptthemas in dem
mit Allegretto bezeichneten Schlufteile (§-Takt) der
Komposition und das Spiel, das in den letzten Takten
mit den ersten Noten des Themas getrieben wird.
43. Die Bedeutung Palestrinas in der Musik-
geschichte 148t sich selbstverstindlich an einem
einzigen Beispiel nicht illustrieren. Das hier ge-
wihite zeigt den groBSen Rémer wenigstens in zweien
seiner hervorragendsten Eigenschaften. Es ist so-
woh! ein Muster fiir seine uniibertroffene Behand-
lung der menschlichen Stimme (hier im engen
Rahmen eines vierstimmigen Frauenchors), wie fiir
die wunderhare Poesie, die er mit Hilfe eigenartiger
Klangmischungen, edler Thematik und prachtvoller
Linienfihrung seinen Gebilden einzuhauchen wufite.
‘Angesichts solcher zarten, ginzlich auf den Reiz
won vier selbstindigen hohen Stimmen gestellten

Meisterwerke versagt natiirlich jeder Versuch einer
annihernd befriedigenden Interpretation auf In-
strumenten.

44, s. No. 34.

45. Die vierstimmige Hymne ,Alme Deus“ des
Orlando di Lasso gehort einem anderen Stilbereich
an als die Hymne des Palestrina (No. 43). Nicht
minder streng im Satze wie diese, geht sie mehr
auf eindrucksvolle Deklamation der einzelnen Worte
und Sitze als auf Stimmungsschilderung aus. Ilhre
Signatur ist — entsprechend dem in Kklassischem
Versmafl gehaltenen Text — Erhabenheit, Pathos.
Jede neue Halbstrophe erhilt neue Musik, und
hervortretende Worte, wie nubes, valles, canoque
werden durch leise malende Wendungen angedeutet,
Das Kunstmittel der Chromatik, das unter Lassos
Hinden so vielseitige Verwendung erfuhr, tritt an
einigen Stellen mit besonderem Nachdruck hervor,
namentlich am SchluB, wo die Worte ,dulcenovum-
que melos“ durch damals frappant, d. h. ,neu“
erscheinende Modulationen ausgedriickt sind.

46. T. L. Vittoria, der ,spanische Palestrina“,
ist in vielen Werken von seinem ilteren italienischen
Kollegen nicht zu unterscheiden. Gleich diesem
und anderen Vertretern der sog. rdmischen Schule
schrieb er eine grofie Zahl Kompositionen fiir das
Offizium der Karwoche (Motetten, Lamentationen,
Passionen usw.). Sein ,Tenebrae“ fiir Manner-
stimmen stelle man sich in einer feierlich einfachen
Art gesungen vor, ohne Ubertreibung der vom
Komponisten selbst schon auffillig stark heraus-
gearbeiteten leidenschaftlichen Akzente. Von be-
sonderer Stimmungskraft sind die letzten, gp in
der Tiefe ersterbenden Worte Jesu. -

47. Der Venetianer Giov. Croce, neben Giov.
Gabrieli der markanteste Vertreter der jlingeren
venetianischen Schule, geht in seinem Sanctus aus
der Messe im 3. Kirchenton etwas schnell iiber
den ehrwiirdigen Text hinweg. Seltsamerweise be-
harrte er auch im:' Benedictus, das von andern
Meistern gewohnlich durch Reduzierung auf Zwei-
oder Dreistimmigkeit von der Umgebung abgehoben
wird, auf dem schwerlastenden fiinfstimmigen Satze.

48. In ganz schlicht akkordischem Satze, auf
reine Dreiklinge gebaut, schrieb der ,deutsche
Palestrina® Fak. Gallus (gest. 1591 als Kantor in
Prag) seine Sterbemotette ,Ecce quomodo moritur¥,
ein Stiick, das bereits zu des Komponisten Leb-
zeiten weltberihmt wurde und als eine der weihe-
vollsten deutschen - Kompositionen aus der Zeit
Palestrinas bis in die Gegenwart herein bekannt
geblieben ist. Zur vollkommenen Wirkung gehort
freilich, da die Wiederholung der Schlufworte
beider Teile (et erit in pace usw,) wie eine zu-
versichtliche Bestitigung im pp wie vom Himmel
herab erklinge. .

49. Die vierstimmigen Kanzonen des Brescianer
Organisten Flor. Maschera (1584) waren zunichst
Orgelstiicke, konnten indes auch von vier Streich-



oder Blasinstrumenten ausgefiihrt werden. In der
Form haben sie wenig mit der gesungenen Kanzone
gemein, teilen aber mit ihr das leichte, anmutige
Wesen. Das vorliegende Stiick ist von besonderer
Zartheit und erreicht durch Gegeniiberstellungen
von Moll und Dur, geradem und ungeradem Takt
und Tempowechsel Wirkungen, wie sie nicht allen
spateren Kanzonen eigen sind. Die einzelnen Teile
selbst sind durch eine Reihe teils offener, teils ver-
steckter motivischer Beziehungen verbunden. —
‘Weit mehr der Singekanzone nihert sich des grofien
Merulo Orgelkanzone No. 51, die geradezu wie
ein ,Lied ohne Worte“ beriihrt. Uber die motivische
und thematische Okonomie geben die Zahlen und
Buchstaben AufschiuB. Einzelne Stellen in sehr
weiter Lage (Takt 31, 32; Schiufitakte) weisen auf
den zunehmenden Gebrauch des Orgelpedals, Epi-
soden wie in Takt 11—23; 48 ff. auf Fortschritte
in der Technik des Registrierens.

50. Gleich Merulo war auch Annibale Padovano
Organist an S. Marco in Venedig und ein vorziig-
licher Komponist fiir sein Instrument. Sein Cdur
Ricercar trigt duBerlich wie innerlich die Ziige einer
Phantasie; ein starkes subjektives Empfinden durch-
weht es, von den ersten Takten mit dem merk-
wiirdig sprungreichen Thema an bis zu dem ge-
schickt vorbereiteten Orgelpunkt am Schluf. Da-
zwischen ein gedankenvolles, zuweilen phantastisches
Schwirmen mit Motivbruchstiicken des Hauptthemas.
Charakteristisch sind die ausgeschriebenen, dem Takt
streng eingegliederten kurzen Triller (z. B. in Takt 4).

51, s. No. 49.

52. Glanzenden Passagenreichtum entfaltet Gzow.
Gabrielis Ricercar im 10. Kirchenton. Die Form
hat jetzt das Variationswesen abgestreift und ist
zur wirklichen Quintfuge mit Zwischenspielen (Diver-
tissements) geworden, Dieses prachtvolle virtuose
Stiick hat noch heute nichts von seinem Reiz verloren
und mag den Leser fiir den Ausfall von Beispielen
fiir Gabrielis groBartige Vokalmusik entschidigen.

53. Morleys grazidse Kanzonette spricht fir
sich selbst. '

54. Yohn Wilbye gehort mit Th. Morley und
Orlando Gibbons zu den bedeutendsten Vertretern
englischer Madrigalkunst im elisabethanischen Zeit-
alter, Diese Kunst basiert zwar vollig auf der der
grofien italienischen Madrigalisten Willaert, Cyprian,
Lasso, Gesualdo, Marenzio, Vecchi (vgl. die Aus-
gaben ausgewihlter Madrigale derselben durch W.
Barclay-Squire), hat aber doch so viel Eigenes und
Besonderes, um sich ebenbiirtig neben jener halten
zu konnen.

V 55. Vecchis Fantasia ist nicht nur ein ausge-
zeichnetes Schulbeispiel fiir die vielseitige kontra-
punktische Bearbeitung eines Themas (Verlingerung,
Verkiirzung, Umkehrung usw.), sondern erfreut dar-
{iber hinaus auch durch den (iiberwiegend elegischen)
Ausdruck ihrer Sitze.

56. Das Jahr 1600 brachte die Auffihrung der

ersten erhaltenen Opern: der ,Euridice® des Facopo
Peri und der ebenso benannten

57, 58 des Giulio Caccini, die beide in Florenz
mit ungeheurem Erfolge aufgenommen und noch
im selben Jahre gedruckt wurden. Das Aufsehen-
erregende beider Werke bestand darin, daf der
dramatische Dialog vollstindig durchkomponiert
war, und zwar in jenem ganz neuen leidenschaftlich
bewegten, dem Sprachakzent aufs genaueste ange-
paBten Stile, der als ,stilo recitativo“ oder stilo
rappresentativo“ (dramatischer Sprechgesang) von
jetzt an das Schlagwort der italienischen Moderne
wurde. No. 56 vermittelt einen der damals zu
Tranen rithrenden Gesinge des Orpheus aus Peris
Euridiceoper, der Szene entnommen, da Orpheus
wiederholt, aber vergebens Pluto um Riickgabe der
geliebten Gattin bittet. Von Caccinis Orpheus-
klage No, 58 unterscheidet er sich durch ein starker
hervortretendes Pathos. Interessant ist der Gesang
No. 57 insofern, als er durch sein Hin- und
Herpendeln zwischen liedhaft-kantablen und rezi-
tativischen Elementen die Verlegenheit der ersten
Musikdramatiker gegeniiber geschlossenen lyrischen
Gebilden verrit; er zeigt deutlich eine gewisse
»nobile sprezzatura di canto“, d. h. eine edle Ver-
achtung der Melodie, namlich zugunsten einwand-
freier, mit dem Sprachakzent sich deckender Dekla-
mation, Auch in den beiden Fragmenten No. 66
und 67 aus Monteverdis ,Orfeo“ sieht man dies
Prinzip verfolgt, aber mit weit groBerer Freiheit.
Man beachte die kithnen Modulationswendungen
in No. 67, das erregte Auf und Ab der melodischen
Linie, die durch Pausen verschiedener Dauer ge-
regelte Interpunktion der wenigen aus Fragen und
Ausrufen bestehenden Sitze, — Dinge, mit denen
auch an anderen Stellen dieser Oper ein beispiel-
loser psychischer Realismus erreicht wird. Leider
waren Ausziige, die ein anndhernd vollstindiges
Bild von den GroBartigkeiten und Eigenheiten dieses
Monteverdischen ,,Orfeo (vor allem auch hinsichtlich
seiner beriihmten ,, Instrumentation ) gewahrt hitten,
im Rahmen dieser Beispiele nicht mdglich. — Die
vierte der grofien Renaissanceopern aus dem ersten
Jahrzehnt des 17. Jahrhunderts, die ,Dafne“ des
Florentiner Meisters Gaglzano, zeichnete sich vor
allem durch stirkere Beteiligung des Chors an der
Handlung aus. Der bescheidene aber ausdrucks-
volle Tenorgesang des Apollo No. 69 hilt ebenfalls
die Mitte zwischen ariosem und deklamatorischem
Gesang; in der Manier, die weiblichen Schlufireime
der Verszeilen auffillig zu dehnen (vgl. auch die
vorher genannten Beispiele), darf man ein Uber-
bleibsel madrigalischer Ausdrucksweise erblicken. —
Erwahnt sei noch, da8 von samtlichen hier mit-
geteilten dramatischen Soli im Original nur Sing-
stimme und bezifferter BaS notiert sind;.die auf
Grund des letzteren aus dem Stegreif gespielte
akkordische Begleitung ibernahmen Cembalo und
Violen nebst groSen und kleinen Lauten.



58, s. No. 57.

59, 60. Beide Musikbeispiele sind Zeugnisse fiir
jene Ubergangsperiode in der Instrumentalmusik,
in der sich der Instrumentalsatz mehr und mehr
von vokalen Vorbildern zu emanzipieren beginnt
(um 1600). Darauf weist in No. 59, der instru-
mentalen Nachbildung einer neueren franzdsischen
Chanson (Aria), die Beischrift ,senza parole“. In
No. 60 ist vokale Ausfiihrung in zwei Stimmen
(Diskant, Tenor) mdglich, das Ganze aber ebensogut
rein instrumental denkbar (,,per sonare o cantare“).

61. Des Niirnberger Meisters H. L. Hasler fugierte
Bearbeitung des Lutherschen Reformationschorals —
eine der vielen, die er seit 1530 erfahren — ist
formell herausgewachsen aus dem instrumenten-
begleiteten kanonischen Duett der dlteren Zeit (um
1500). Einer ginzlich instrumentalen Ausfiihrung
(z. B. durch die Orgel) steht nichts im Wege, doch
ist wahrscheinlich nach eben jenem alten Brauche
der Kanon zwischen Sopran und Tenor (mit Aus-
lassung der instrumentalen Zwischenspiele in diesen
Stimmen) gesungen worden. Ein stolzes, edel stili-
siertes Stiick, dem das Ausland in gleicher Art
nichts an die Seite zu setzen hatte, zugleich ein
wiirdiger Vorgianger der freilich weit groflartigeren
Bearbeitungen Bachs.

62. Haslers humoristisches Madrigal ,Ardo, si,
ma non t'amo® ist in jeder Beziehung typisch fiir
diese italienische Kunstform: gewichtiger Vortrag
und thematische Selbstindigkeit jeder einzelnen Text-
zeile unter reichem Aufwand malender Wendungen,
Mischung von imitierenden und homophon akkor-
dischen Partien, fein ziselierte Arbeit in der Linien-
fihrung und musterhafte Disposition der musika-
lischen Textglieder.

63—65. Den als Coburger Kapellmeister 1639
gestorbenen Melckior Fyanck zéhlt die Musik-
geschichte zu den besten und selbstindigsten Ver-
tretern der deutschen Orchestersuite um 1600. Die
drei Ténze zeigen ihn als ebenso trefflichen Kontra-
punktisten wie Melodiker.

66, 67 s. No. 57.

68. Fiur Monteverdis Madrigal ,M’& piti dolce®
gilt dhnliches wie fiir No. 62, nur da8 Monteverdi
sich als Ausdruckskiinstler weit hoher als Hasler
erhebt. Kiihne chromatische Fiihrungen, wie sie
hier bereits im erstenn Takte erscheinen, erregten
damals ungeheures Aufsehen und brachten dem
Verfasser von. konservativer Seite scharfe Vorwiirfe
ein. Es versteht sich von selbst, dafl gemi8 der
‘von Zeile zu Zeile wechselnden starken Kontraste
-der Vorfrag des Stiickes héchst belebt und fein nuan-
ciert zu erfolgen hat.

69, s. No. 57. .

70. Die. Kanzone des Brescianer Organisten (,
" Antegnals interessiert vor allem durch das technische
«Raffinement, mit dem der. Motivschatz: des Haupt-
‘themas .ausgebeutet ist. So wird z. B. von Takt 12

(Auegreﬁo) das um Auftakt und Njederschlagsnote .

"

gekiirte erste Motiv des Themas g’ ¢” es”, d” ¢
separat durchgefiihrt; das Auftaktsmotiv zu Takt 19
ist aus Takt 3—35 gewonnen, dieEpisode Takt22—26
(Hilfte) eine Umgestaltung von Takt 3 (letztes Viertel)
bis Takt 12; das scheinbar neue Thema in Takt 28
(mit Auftakt) bedeutet eine Zusammenziehung des
Hauptthemas Takt 1 — 5, ebenso die Bildung Takt 49
bis 50, Erscheinungen, die mit andern motivischen
Zusammenhingen das Studium der trotzdem nicht
erkiinstelt anmutenden Komposition besonders reiz-
voll machen.

71. Frescobaldis Orgelkanzone ist einfacher
gebaut als die vorige, bjrgt aber ebenfalls ein kom-
positionstechnisches Kunststiick: der Abschnitt von
Takt 23 an bis zum Schiuf§ stelit sich bei ndherem
Zusehen als eine freie, kunstvolle Variante des ersten
Teils der Komposition (Takt 1—20) heraus. Man
achte dabei ebensosehr auf die Fiihrung der Mittel-
stimmen wie auf die Hohen- und Tiefenpunkte der
Melodielinie. Als Ganzes ist die Komposition ein
schones, reifes Stiick unter den Erstlingen dieses
italienischen GroBmeisters im Orgelspiel; einzelne
Stellen in der Mitte weisen vordeutend schon auf
Bachsche Klavierfugen,

72. Desselben Meisters , Toccata di durezze® zieht
ihre kiinstlerischen Wirkungen aus allerlei beab-
sichtigten harmonischen ,Hirten“ und seltsamen
Trugschliissen und hat darin eine Menge mehr oder
minder gelungener Seitenstiicke in der gleichzeitigen
Literatur.

73. L. Luzzaschi, um 1600 Hoforganist. zu
Ferrara, gibt in seiner Kanzone e¢in anziehendes
melodisches Spielstiick, dessen Reiz vor allem in
den launigen Imitationen beruht.

14—1717. In William Bird, Fohn Bull und
Orlando Gibbons besal England um 1600 drei her-
vorragende Klavierkomponisten, die dem englischen
» Virginal®, einem Klavierinstrument mit feinem,
spitzem Ton, dessen Saiten durch Metallstibchen an-
gerissen wurden, im nordlichen Europa zu grofitem
Ansehen verhalfen. Die in den beiden groBen Samm-
lungen des Fitzwilliam-book und der (gedruckten)
»Parthenia® 161 1 niedergelegte Virginalmusik besteht
zum grofiten Teil aus Tdnzen und Variationen, doch
kommen auch kleine poetische Programmstiicke in
der Form von ,Liedern ohne Worte“ vor. An Birds
beiden Kompositionen No. 74 und 75, insbesondere
an dem Variationenzyklus No. 75, mag man er-
sehen, zu welcher Héhe sich der Klaviersatz um
1600 bereits entwickelt, d. h. wie weit er sich dem
Charakter des Instruments angepafit und vom Orgel-
satze der Italiener entfernt hatte. Hier ist an
Spriingen, auf beide Hande verteilten Passagen,
Akkordbrechungen usw. bereits Uberraschendes ge-
fordert und einer Klaviervirtuositit im besten Sinne
das Tor gedffnet. — Die- Pavane mit verdnderten
Reprisen (Variationen) No. 7.6, von . B/l bringt Er-
génzendes hinzu, ebenso ,The Queens command¥
von Gibbons No. 77, zwei Glanz- und Meisterstiicke



frithenglischer Variationskunst fiir Klavier. Allen
drei Kompositionen gemein ist eine gewisse Frische
der Thematik, Lebendigkeit der Gestaltung und
Anmut in der Form. Bird spieit dazu noch einige
geistreiche kontrapunktische Scherze aus.

78. Einzelne englische Virginalkomponisten sie-
delten um 1600 nach dem Kontinent {iber und
befruchteten namentlich die Niederlande mit An-
regungen. Der bedeutendste Vertreter spétnieder-
lindischer Orgelkunst, Yan Pieter Sweelinck, ver-
dankt ihnen solche hinsichtlich der Variationstechnik
und der Erweiterung des Schatzes an echt instru-
mentalen Spielfiguren. Seine Tokkata No. 78 14t
freilich weniger englische als italienische Vorbilder
(Gabrieli, Merulo) durchscheinen; es ist ein grof-
2iigig angelegtes Stlick, dessen zweiter, glinzender,
echt tokkatenhafter Teil bereits die Fundamente er-
kennen 148t, auf denen sich die gewaltige nord-
deutsche Orgelkunst des 17. Jahrhunderts, als ihre
Kronung diejenige Seb. Bachs, erheben sollte.

79. Foh. Herm. Scheins pomphafte Choral-
bearbeitung fiir Chorsopran und Orchester stellt
eine eigentiimliche Erweiterung und Ubertragung
der Choralfantasie fiir Orgel auf ein Ensemble von
Instrumenten (Orchester) dar. Die Komposition ist
wohl fiir eine besonders festliche Gelegenheit ge-
schrieben und erinnert an spitere groBe Choral-
durchfiihrungen, etwa Seb. Bachs, dem Schein als
Leipziger Thomaskantor hundert Jahre voraufging.
Soweit indessen zu sehen, hat diese Form der Be-
arbeitung im Laufe des 17. Jahrhunderts keine
systematische Fortbildung erfahren.

80. Einer der beriihmtesten Meister der rémischen
Schule nach Palestrina war Gregorio Allegys, bis
in die Gegenwart herein weltbekannt als Verfasser
jenes unter No. 80 mitgeteilten ,Miserere®, das
die sixtinische Kapelle iiber zwei Jahrhunderte lang
im Wechsel mit wenigen gleichgearteten Kompo-
sitionen alljdhrlich in der Karwoche anzustimmen
pflegte, und das nicht kopiert werden durfte. Wenn
irgendwo, so 148t in diesem Falle das Klavier voll-
kommen im Stich. Der Zauber und die Eigenart
dieses einfachen, gleich Palestrinas ,Improperien®
z. T. auf schlichte chorische Rezitation (nach Art
.des alten Fauxbourdon) gestellten Stiickes erschlieBt
sich nur, wenn man den feierlichen und geheimnis-
vollen Moment des allmihlichen Erloschens der
Kerzen in der Sixtina am Karfreitag, den eigen-
timlich freien, auf Tradition beruhenden und von
Strophe zu Strophe wechselnden Vortrag durch
ménnliche Sénger (auch in den Sopran- und Alt-
stimmen) und die akustischen Reize jener romischen
Kapelle, — also gewisse dufere Umstdnde mit in
Betracht zieht. Denn der rein musikalische Inhalt
ist nur gering und wiirde an sich selbst dem Stiicke
niemals zu so auerordentlichem Ruf verholfen haben.

81. Die ,Sonata® des um 1600 am Hofe zu
Mantua lebenden jiidischen Musikers Sal. Rogssi
ist nicht fiir Klavier, sondern fiir zwei Violinen

und Generalba geschrieben, gehort also zur Gruppe
der sog. Triosonaten. Inhaltlich von sehr be-
scheidenem Werte, interessiert sie kompositions-
technisch durch die Art, wie iiber einem sieben-
mal wiederholten BaB-Thema (einer altitalienischen
Tanzmelodie) freie Figuration in den Oberstimmen
entwickelt wird. Das darin zum Ausdruck kommende
Stilprinzip der ,Chaconne“ hat freilich Rossi nicht
erfunden, sondern vom 1 6. Jahrhundert {ibernommen.
(Vgl. die sog. ,,Grounds“ der englischen Virginalisten
[auch oben z. B. No. 77}, femer die Lauten- und
Gambenpassacaglien der Italiener.)

82—86. Demoben (No. 63ff.) erwdhnten Melchior
Franck schliefen sich als bemerkenswerte Meister
der deutschen Instrumentalsuite nach 1600 neben
anderen Barthol. Praetorius in Berlin(No.82—84),
Erasmus Widmann in Rothenburg a. d. T. (No. 85)
und Semuel Scheidt in Halle (No. 86) an. Die bei-
den Paduanen des ersteren flr Streichinstrumente
sind prichtige Typen dieses vornehm gravitdtischen,
sich von Teil zu Teil lebhafter gestaltenden Tanzes,
der ebenso wie die etwas glinzender und frischer
auftretende ,Intrada“ unter Umstinden als Ein-
leitungs- oder Verbindungsmusik in der Kirche ge-
spielt werden konnte, Scheidts Bedeutung liegt
auf dem Gebiete der Orgelkomposition, der er in
Gestalt des dreibdndigen Sammelwerks ,Tabulatura
nova“ (1624) ein monumentales Geschenk machte.
‘Welche Perlen an Grazie und sprithendem Humor
indessen auch unter seinen mehrstimmigen Tanzen
zu finden sind, beweist die metrisch eigen ange-
legte Courante vom Jahre 1621.

87. Unter den zahlreichen neuen Formen - fiir
Seologesang mit Instrumentaibegleitung, die nach
1600 in Italien anfkemen, nahm die sog. Kammer-
kantate in der Gestalt von Solo- wnd Dmedtkantate
sehr bald einen besonders hohen Rang ein. Aws-
gezeichnete Exemplare beider Arten finden sich
schon in des Romers P. Quagliati Festspiel ,La
Sfera armoniosa® vom Jahre 1623, darunter die
unter No. 87 fitr zwei Soprane und konzertieren-
der Violine mitgeteilte melodiereiche Duettkantate
(mit ausgesetztem GeneralbaB; die Soli der Violine
sind durch kréiftigeren Druck hervorgehoben). Mit
bewundernswerter Sicherheit ist das Problem der
zwanglosen Vereinigung dreier hoher Stimmen ge-
16st, vortrefflich auch die Verteilung des thema-
tischen Materials gelungen (s. die zahlreichen hiib-
schen Imitationen der Violine). Von Quagliati an
berihrte die Entwickelung der Duettkantate nur
wenige Stationen, um im letzten Drittel des 17. Jahr-
hunderts durch Ag. Steffani (1683) ihre klassische
Form zu empfangen (vgl. No. 117).

88, 89. Die Violinkomposition fand in’ dem
Brescianer B. Maseni ihren ersten Klassiker
(,Affetti musicali* vom Jahre 1617, mit den
dltesten ;Sopaten“ fiir Violine). Erfindungsreich

.und beweglichen Geistes, hat er sich -aber auch

auf andern Gebieten der Komposition hervorgetan.
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Seine fein gearbeitete, klangvolle vierstimmige Kan-
zone stelle man sich in der Besetzung von hohen
und tiefen Blasinstrumenten vor, die Allemande
und Corrente dagegen fiirStreicher (zweiViolinen und
Cembalo). Das ,alla Alemanna“ darf man auf
den behaglichen, sinnigen Ton der Stiicke beziehen,
der tatsdchlich an den erinnert, den deutsche Suiten-
meister der gleichen Zeit anschlugen. Die Corrente
schliefit sich so eng an ihren Vortanz an, dafi sie
beinahe (wie bei No. 31) nach dessen Notation
ausgefihrt werden kann.

90. T. Merulas virtuose Kanzone ,LaPedrina*
fiir zwei Violinen und Bafi (Cembalo) erinnert an
die oben (No. 81) besprochene Chaconne des Sal.
Rossi. Man beachte iibrigens, wie auch in dem
abschliefenden (mit ,Nachspiel“ bezeichneten) Teil
das Chaconnenthema durchklingt, ohne dafi es offen
hervortritt. Man hat es sich (von Takt 30 an)

in der Form:

zu erginzen. Die hineinkonjizierten fis und cis
miften freilich dieser Tatsache entsprechend in
Wegfall kommen.

91, 92. Monteverdss letzte groBe Oper ,L'in-
coronazione di Poppea“ vom Jahre 1642 bezeichnet
in vieler Hinsicht einen gewaltigen Fortschritt Gber
seinen Orfeo (1608; s. oben No. 66, 67) hinaus.
Die Deklamation ist freier, schwungvoller, der Aus-
druck natiirlicher und tiefer geworden, und zu
musterhaften, bewegten Rezitativen sind eine Menge
groBartiger geschlossener Ariengebilde getreten. Neros
Gesang ,Ma, che dico?“ ist der zweiten groflen
Liebesszene der Oper (I. Akt) entnommen, da Nero
und Poppea im Dunkel der Nacht der Liebe
Sohwiire tauschen. Er gehort zu jener betricht-
lichen Zahl venezianischer Opernarien, bei denen
der Komponist, um die Einheit der Stimmung auch
duflerlich zu markieren, die Form der Passacaglia
gewihlt hat. Dieser hartnickig wiederkehrende
Baf (Basso ostinato) wird zu einem unbewuBt auf
den Horer einwirkenden Symbol der zihen Leiden-
schaft, in die sich der Held hineinsingt. Die schon
gefihrte, aber sprungreiche Melodie selbst wurde
vom Solisten nicht in dieser Kahlheit vorgetragen,
sondern durch improvisierte Verzierungen (abbelli-
menti) belebt. Als Begleitinstrument diente das
Cembalo mit Lauten- und Gambenverstirkung. —
Die leichtgeschiirzte Ariette des Pagen (Valletto),
dor der Zofe (Damigella) seine Liebe erklirt, ist ein
Meisterstiick im Ausdruck jiinglingshafter Zagheit
und Unenischlossenheit, halb ernst, halb parodie-
rendt, dabei in der Form ganz neu und eigen (vgl.
@ie, kistlich wirkende Verlingerung des Haupt-
themmps beé dem Worten ,Se sto teco — malenso),

93. Eine der markantesten italienischen Musiker-
personlichkeiten des 17. Jahrhunderts, deren Ein-
fluB sich weit {iber Italiens Grenzen hinaus er-
streckte, Giac. Carissimi, ist unter No. 93 mit
einem Rezitativbruchstiick des lateinischen Orato-
riums ,Balthasar® (Belsazar) vertreten. Man mag
es als Beispiel fiir des Meisters ehemals vielge-
riihmte, peinlich korrekte Deklamation lateinischer
Texte auffassen, nicht etwa als Zusammenfassung
dessen, was Carissimi tatsdchlich gro8 machte,

94. Auch die tiberragende Bedeutung des Deut-
schen Hetnr. Schiitz (Hofkapellmeister in Dres-
den) ist nicht an einem einzigen Stiick zu demon-
strieren. Von der Innigkeit seiner Melodik, der
oft niederschmetternden Wucht und Gréfe seines
Ausdrucks, der musterhaften Deklamation seines
Rezitativs 1dfit das vorliegende Stiick wenig spiiren;
es interessiert vielmehr nach kompositionstechnischer
Seite hin als Duett in Passacaglienform, die tibrigens
bei Schiitz wohl eine Ausnahme bildet. Daf da-
bei ein Monteverdischer Basso ostinato verwendet
ist, zeugt aufs neue flir die Verehrung, die Schiitz
zeitlebens seinen grofen italienischen Vorbildern
entgegenbrachte. Fiir Auffiihrungen in der Origi-
nalbesetzung bedarf es natirlich einer Aussetzung
des Generalbasses (auf der Orgel).

95, 96. Schiltzens Vetter, Heinrich Albert in
Konigsberg, gilt als der erste Spezialist in der
Gattung des deutschen Sololiedes mit Generalbafi-
begleitung. Seine in den Jahren 1638 —1650 ge-
druckten acht Teile ,Arien oder Melodeyen“ ent-
halten einen unvergleichlichen Schatz ernster, hei-
terer, sinniger, treuherziger Lieder, deren Texte zum
guten Teile aus der Feder Simon Dachs stammen.

97. Die ,Dialogi oder Gesprache zwischen Gott
und einer gldubigen Seele“ des als Organist in
Zittau 1675 gestorbenen Andreas Hammerschmidt
erlangten in sichsischen Landen und dariiber hin-
aus auflerordentliche Verbreitung. Es sind Gesdnge
fiir zwei oder drei Stimmen, deren Texte biblischen
Dialogstellen entnommen sind. Meist beginnt (wie
hier) die Stimme des Siinders mit bangen Fragen
oder Selbstanklagen, worauf die Stimme Christi-
(mit neuen Motiven) trostverheiend antwortet, Es
stehen ungemein poetische, musikalisch hochbe-
deutende Stiicke unter diesen Dialogi, von denen
No. 97 einen Begriff gibt. Die Begleitung iiber-
nimmt die Orgel.

98, 99. Die beiden gleichzeitig wirkenden Mei-
ster M. Neri (um 1650 Markusorganist in Venedig)
und N. a Kempis (aus Florenz, um 1650 Organist
in Briissel) erwarben sich Verdienste um die Ent-
wickelung der mehrstimmigen Kirchensongte. Beide
Kompositionen bezeichnen sowohl der Form wie -
dem Inhalt nach einen betrichtlichen Fortschritt
iiber die Spielkanzone hinaus. Die Unterbrechung
lebhafter Sitze durch kurze feierliche Adagio- und
Largopartien (No. 98) wurde sogar ein besonderes
Kennzeichen der klassischen Kirchensohate.
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Legrenzis Stiick No. 102 zeigt viel Ahnlichkeit mit
dem des Neri, tbertrifft es aber an Plastik der
Themen und GrofSe des Ausdrucks. Legrenzi war
in den letzten Jahren seines Lebens (gest. 1690)
Kapellmeister an S. Marco in Venedig; als Instru-
mentalkomponist gehért er mit Giov. Batt. Vitali
und G. B. Bassani zu den bedeutendsten Vorder-
mannern Corellis (s. No. 121).

3 100. Dieernste, schwermiitige Fantasia von 7. %,
Froberger, einem Schiiler Frescobaldis (s. No. 71,
72), ist ebenfalls ein Kirchenstiick und fiir Orgel
bestimmt. Man vergleiche, um einen Mafstab fiir
die Bedeutung und Eigenart des deutschen Meisters
zu gewinnen, Stiicke von Italienern wie No. 55,
70, 71, 73 mit ihr.

101. Das kurze Liebesdueit aus Franc. Ca-
vallis Hauptoper ,Giasone“ (1649) gibt von dem
eminent dramatischen Talente dieses fiir Venedig
schaffenden, einflufireichen Meisters keinen Begriff,
sondern mag als Prototyp der verhdltnisma8ig klei-
nen und beschrinkten Ensembleformen der venetia-
nischen Oper dieser Zeit zu beurteilen sein. Das
ungestiime Sichablosen beider Sanger im Melodie-
vortrag, das abwechselnde Aufgreifen derselben
kurzen Motive mit denselben Worten wurde fur
Liebesduette herkémmlich. Das bei weitem groQ-
artigste Muster hatte bereits Monteverdi in der
letzten Szene der ,Incoronazione di Poppea® (1642)
aufgestellt.

102, s, 98, 99.

103. Fiir die Diktion des Marc Antonio Cesti,
der lange Jahre neben Cavalli Venedigs Biihnen
mit Opern versorgte, ist die kleine da capo-Arie
des Arsete aus ,La Dori“ charakteristisch: ein
Spielen mit kleinen anmutigen Motiven, die ge-
schickt miteinander verflochten und zu symmetrisch
angelegten Perioden ausgesponnen werden. Die
Melodiefiihrung im langsameren Teil (,Pil del
fato“) ist spezifisch venetianisch stilisiert. In den
Ritornellen treten Streichinstrumente zum begleiten-
den Cembalo.

104. Die Hochbliite des Lautenspiels fillt in
das 16. Jahrhundert. Das folgende lie§ die Laute
als Soloinstrument hinter Orgel und Klavier einiger-
maflen zuriicktreten, ohne dafi es an tiichtigen Vir-
tuosen und Komponisten fiir sie gefehlt hitte.
Reusners Priludium zeigt, daf die Lautenisten
des 17. Jahrhunderts mit dem Entwickelungsgange
der ibrigen Musik recht wohl Schritt gehalten.
Das ausdrucksvolle, ernste Stiick mit seinen leiden-
schaftlichen rezitativischen Exklamationen schligt
Tone an, wie sie Qiber ein halbes Jahrhundert spiter
erst Bach wieder, voller zwar und maéchtiger noch,
in seiner chromatischen Phantasie erklingen lieS.

105. Des kursichsischen Kapellmeister Bontempi
»Daftie® (1671) kann als eine Art Liederspiel be-
zeichnet werden, halb venetianisch, halb deutsch
stilisiert. Ist der absolute Wert der Musik auch
gering, so beansprucht die Oper doch als eine der

wenigen aus so frither Zeit in deutscher Sprache
Interesse. Die mitgeteilte Arie ,So ist denn nun*,
die Apollo singt, nachdem er den Drachen erlegt,
wirft zugleich ein Schilaglicht auf die Leistungen
der deutschen Textiiberseizer. Bontempi selbst mag
die Musik urspriinglich auf italienischen Text kon-
zipiert haben.

106, 107. Als Opernkomponist steht Girov.
Legrensi (s. oben No. 102) auf der Linie, die
von Cavalli zu Aless. Scarlatti fihrt. In dem Duett
No. 107 wird man unschwer dieselben spezifisch
venetianischen Stilelemente wieder erkennen, die
dem Duett No. 101 des Cavalli die Signatur gaben,
wahrend die Arie No. 106, kompositionstechnisch
(Basso ostinato!) an Monteverdis Arie No. 91 er-
innernd, in ihrer groSeren Beweglichkeit und Lei-
denschaftlichkeit mehr auf die Zukunft, d. h. auf
die Zeit des jungen Scarlatti weist. Die altere Zeit
liebte dergleichen kapriziose Basso ostinato-Themen
nicht.

108. Fok. Rosenmiillers sechssitzige anspruchs-
volle Kirchensonate fGr zwei Violinen und Orgel
(der GeneralbaB ist hier ausgesetzt) trdgt bereits die
wesentlichen Ziige der Corellischen Kirchensonate
(vgl. No. 121) und ist sicherlich, wie aus der The-
matik der fugierten Allegrositze und der venetia-
nisch anmutenden Adagioeinleitung zu schliefen,
noch unter italienischem Himmel, etwa in der Nahe
Legrenzis, entstanden. Eine gewisse Unruhe, die
selbst in den langsamen S&tzen nur verhalten, nicht
verschwunden scheint, beherrscht die Komposition
und artet im letzten Teile, der sich an den Typus
einer leichtfertigen Gigue lehnt, geradezu in innere
Zerfahrenheit aus, — Seelenzustéinde, die auch in
andern Stlicken Rosenmillers nicht selten anzu-
treffen sind und ihnen einen stark subjektiven Zug
aufpragen. Man beachte die Verwandtschaft der
beiden trotzigen Themen des Allegros und Prestos.

109. Die Grofle des 1706 als Organist der Se-
balduskirche in Nirnberg gestorbenen $ok. Pachel-
bel liegt im Gebiete der Orgelkomposition, vor allem
der Choralbearbeitung, in der er als wirdiger Vor-
ginger Bachs anzusehen ist. Seine Klaviersuiten
verraten mehr tiichtige musikalische Allgemeinbil-
dung als Phantasie und Originalitit. Hinsichtlich
des Satzes beruhen sie auf einer Mischung deut-
scher und franzdsischer Spieltechniken.

110. Ein ebenso prichtiges wie musikalisch
wertvolles Beispiel flir die von Zw/y als Opemn-
einleitung eingefithrte sog. franzdsische Ouvertire
ist die zu seiner Oper ,Roland“ vom Jahre 16835.
Ein fugiert eingeleitetes Allegro wird von zwei
majestitisch in langsamem Marschtempo dahin-
schreitenden Graves umrahmt, deren klangliche
Wucht und markante Rhythmik recht eigentlich
dem Zweck entsprachen, dem diese Stlicke dienten,
namlich den Eintritt des Roi soleil und seines Hof-
staates ins Opernhaus zu begleiten. Lulys Ouver-
tiren waren auf Jahrzehnte hinaus, selbst noch. fiir
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Bach und Hindel, Muster und nahmen sehr bald
den Weg von der Bithne ins Konzert: man stellte
sie Suiten als Einleitung voran. Engere'_Beziehungen
zur Oper selbst pflegten sie, bei Lully wenigstens,
nicht zu haben.

111, 112. In der Pflege des Gambenspiels stand
Italien wiahrend des 16. Jahrhunderts allen andern
Lindern voran. Im 17. Jahrhundert erkaltete in-
dessen seine Liebe fiir das eigenartige und schéone
BaSiinstrument, und Frankreich und Deutschland
(dazu auch England) nahmen sich seiner an. Ins-
besondere hat Frankreich bis ins 18. Jahrhundert
hinein eine Menge beriihmter Gambenspieler her-
vorgebracht. Marin Marais war einer der be-
kanntesten, zumal er fleiig auch fiir eine Bereiche-
rung der Literatur sorgte. Fiir seine hervorragende
Qualitit als Komponist sprechen die beiden Tanz-
sitze fiir zwei Gamben No. 111, 112, Stiicke,
deren Reiz sich voll allerdings erst entfaltet, wenn
die beiden sechssaitigen Instrumente selbst mit ihrem
weichen, dunkel timbrierten Ton auf den Plan treten.
Dann erst beleben sich die mit Verzierungen reich
ausgestatteten melodischen Linien recht, schmelzen
die nebeneinander hergehenden Stimmen zu einem
einheitlichen, wohligen Klang von unnachahmlicher
Fdrbung zusammen.

113, 114. Nachdem die Kunst der englischen
Virginalisten (vgl. No. 74 ff) am Anfange des
17. Jahrhunderts abgebliiht, hob sich Englands
Musik gegen Ende desselben noch einmal unter
Henry Purcell. Seine Vorbilder in der Oper wie
in der Kammermusik waren die Italiener, deren
Formen er benutzte, um Neues aus eigenem Phan-
tasieschatze hineinzutun. Fiir einen Gesang wie
den der Dido aus ,Dido und Aneas“ (1680) wiren
mehrere Vorbilder (sogar mit demselben chromatisch
absteigenden Basso ostinato) aus der venetianischen
Opernliteratur namhaft zu machen. Das hindert
nicht, die Komposition mit den wenigen hinge-
hauchten, das Ergreifende der Situation méchtig
steigernden Worten als ein spontanes Erzeugnis
ihres Schopfers anzuerkennen. In dem freundlich-
heiteren Gavottengesange , Oft the visits® hat der
Basso ostinato keine hervortretende poetische Be-
deutung; er hdlt nur die Achtelbewegung aufrecht,
ohne die Aufmerksamkeit mehr als voriibergehend
in. Anspruch zu nehmen. Fiir idyllische Szenen
dieser Art hat auch Héndel haufig noch die Ga-
vottenform mit dem Prinzip der Passacaglia ver-
schmolzen (z. B. in ,Semele*).

115, 11&6. Beinahe vierzig Jahre lang beherrschte
Ant. Draghi als Hauskomponist des Wiener Kaiser-
hofes die dortige Opernbiihne. Seine Werke, deren
Zahl sich auf weit iiber 200 belduft, bergen in
bunter Mischung Wertvolles und Nichtiges. Als
Opernkomponist gehort er durchaus zur venetia-
nischen Schule, deren Stilelemente in der hiibschen
Ariette No. 115 alle beisammen sind (vgl. oben
No. 101, 103, 106). Hier und da wagte er Extra-

vaganzen wie die koloraturliberladene Arie No, 116,
in der sich Anzeichen des Verfalls des dlteren vene-
tianischen Stils und des Hinneigens zu Tendenzen
der Frithneapolitaner bemerkbar machen. Virtuos
und ungezwungen vorgetragen, wird das Stiickchen
indessen noch heute halb humoristische Wirkung iiben,

117, 118. Zu den bedeutendsten Individuali-
titen, die‘Italien um die Wende des 17. Jahrhun-
derts in der Musik hervorbrachte, gehort der hoch-
gebildete, vielseitige und fruchtbare Venetianer
Agostino Steffani, der die Hilfte seines Lebens
in Deutschland (Miinchen, Hannover) verbrachte.
In seinen fritheren Opern zeigt er sich als Fort-
bildner des venetianischen Stils, den er vertieft und
um manche neue Elemente bereichert. No. 117 ist
sowohl ein Beispiel fiir die edle Melodik des Mei-
sters (man beachte die prachtvolle Bafifiihrung) wie
fiir die Form der dlteren da capo-Arie, die von
jetzt an diesen Typ beibehdlt. Beriihmtheit erlangte
aber Steffani namentlich durch seine ,Kammer-
duette“ (1683), kantatendhnliche Gebilde fiir zwei
Singstimmen und Generalbal (Cembalo). Sie galten
Jahrzehnte hindurch als uniibertroffene Muster und
wurden u. a. auch von Héndel nachgebildet, dessen
Schreibweise auch sonst von Steffani beeinflufit ist.
No. 118 gibt ein Prachtstiick dieser Gattung, be-
wundernswert hinsichtlich der Form, des Ausdrucks,
der Modulation und der idealen Verkniipfung zweier
Singstimmen, — das Zeugnis einer hohen Kunst,
die leider im 18.Jahrhundert in Italien bald ginz-
lich verschwand.

119. Mit Steffani in einigem verwandt ist A/es-
sandro Scarlatti, der grofe Meister der Oper und
Begriinder des Weltrufs der ilteren neapolitanischen
Schule. Einen kleinen Begriff seiner Bedeutung
gibt die da capo-Arie No. 119 mit ihrer wunder-
voll stilisierten, an Hindel erinnernden Melodie.

120. Die scherzhafte Arie aus Carlo Pallavi-
cinos fir Dresden geschriebener Oper interessiert
vor allem wegen der nicht gewdhnlichen, geist-
reichen Durchfiihrung ihres scharf pointierten Basso
ostinato.

121. A. Corelli, der Klassiker der Triosonate,
1aft in diesem grofen viersdtzigen Kirchenstiick fiir
zwei Violinen und Orgel alle seine glinzenden Vor-
ziige hervortreten: meisterliche Beherrschung der
strengen, gebundenen Schreibweise, Frische und
Plastik der Themenerfindung und unnachahmlich
schdne und dankbare Behandlung der beiden Solo-
instrumente, von denen keins vor dem andern be-
vorzugt ist. Mit Corelli gedeiht der monumentale
Kirchenstil in der Instrumentalmusik, wie er von
M. Neri (s. No. 98) Vitali, Legrenzi (s. No. 102)
angebahnt wurde, zur Vollendung, und nur wenige
grofle, auf ihm weiterbauende Meister wie. der Ve-
roneser K. dall’ Abaco, ¥. Seb. Back (z. B. im
d moll - Konzert fiir zwei Violinen) und Hindel
haben ihn erreicht und nach seiten des Ausdrucks
hin dbertroffen.



13

122. Fohk. Phkil. Kvieger, ein Niirnberger Kind,
von 1680 an {iber vier Jahrzehnte lang als Kapell-
meister am Hofe zu Weilenfels tatig, spielt in der
Geschichte der alten deutschen Oper eine Rolle;
doch hat er sich auch als Instrumentalkomponist
ausgezeichnet. Das schlicht harmonisierte, gesang-
volle Largo No. 122 stammt aus einer Sonate fiir
Violine und Gambe (mit Generalba8).

123. Prichtig, wie es das Leben am Wiener
Kaiserhofe unter Leopold 1. bedingte, rauscht die
Ouvertiire von ¥ ¥ Fux dahin, ein glinzendes
Einleitungsstiick franzosischen Stils, wie es besser
kein Pariser Meister der gleichen Zeit zu schreiben
vermochte (vgl. No. 110). Ein Spielen mit kontra-
punktischen Kiinsten, das spitere Werke des Ver-
fassers des ,Gradus ad Parnassum charakterisiert,
ist hier noch nicht zu bemerken; die Gelegenheit, im
Allegro eine kunstvolle Fuge zu schreiben, ist ge-
radezu umgangen, wohl um das Interesse nicht
von den effektvoll gefithrten Oberstimmen abzu-
lenken.

124, Neben Fux wirkte seit 1716 Ant. Cal-
dara als Hofkapellmeister in Wien, ein Kiinstler,
der die Traditionen der venetianischen und bolo-
gneser Kirchenmusikschule des 17. Jahrhunderts
ins folgende ubertrug. Seine beiden Triosonaten-
sammlungen aus den Jahren 1700 und 1701 ver-
raten deutlich Corellische Einflisse. So auch die
Kirchensonate No. 124, die man mit derjenigen
Corellis (No. 121) vergleichen moge: derselbe feier-
liche, mit dissonierenden Vorhalten gewiirzte, teils
hymnenmaifige, teils leidenschaftliche Stil, dieselbe
Sorgfalt in der Arbeit, dasselbe effektvolle Rivali-
sieren beider Soloinstrumente. Interessant ist die
Technik des Aufbaus solcher Stiicke: ein An-
einanderreihen von lauter abwechselnd auf- und ab-
strebenden Tonfolgen, die mit grofier Kunst inner-
lich so verklammert sind, daf der Gesamteindruck
dennoch einheitlich ist und eine Steigerung bis zum
Schlusse erreicht wird.

125, 126. Das geistige Erbe der englischen Vir-
ginalisten (s. No. 74, 75, 76, 77) treten in der
Klaviermusik seit etwa 1650 die Franzosen an.
‘Was Corelli fiir die italienische Violinsonate, das wurde
Frangois Couperin (le grand) fiir die franzosische
Klaviersuite: ein bewundertes, nicht leicht zu er-
reichendes Vorbild aller Komponisten auf diesem
Gebiete. Der franzosische Klavierstil erwuchs aus
dem Stil der Lautenmusik. Daraus erkldrt sich der
eigentiimlich pointierte, mit Verzierungen (Mordenten,
Trillern usw.) oft Uberladene und keineswegs an
die Durchfithrung einer bestimmten Stimmenzahl
gebundene Satz, ebenso der Brauch, die Suiten
und ihre Teile durch Programmworte ndher zu be-
zeichnen. Fiir den Geist und die Beweglichkeit
der franzdsischen Clavecinisten sind Couperins ,Pa-
pillons“ (No. 125) bezeichnend, fiir den Reichtum
ihrer Spielmanieren, fiir die pikante Rhythmik und
die Filigrantechnik ihrer- langsamen Sitze seine

»La Lugubre® Gberschriebene Sarabande No.126.
F. Ph. Rameaus feingearbeitetes Satzchen »Les
soupirs“ No, 133 wirkt mehr durch die gesang-
liche Fihrung der Stimmen, deren oberste, kon-
sequent durch Pausen auf den guten Taktzeiten
zerschnittene die Seufzer héren lifit, von denen
der Titel spricht. — Bemerkt sei, daB die Saiten
des franzdsischen Clavecins gleich denen des Cem-
balos angerissen wurden.

127. Seit dem Erscheinen R. Keisers in Ham-
burg (um 1693) trat die dortige, seit 1678 be-
stehende Oper in das Stadium ihrer héchsten Bliite.
Ein melodisches Talent von Gottes Gnaden, reich
an originellen Gedanken, mit allen Kiinsten des
Opernkomponisten wohl vertraut, beherrschte Keiser
mit seinen Schépfungen mehrere Jahrzehnte den
Hamburger Schauplatz und regte weit {iber das
Weichbild der Stadt hinaus an. Die Arie No. 127
mit obligater Oboe zdhlt zu den vielen Perlen
seiner Opern, die dank ihrer gewinnenden Melodik
und technisch interessanten Faktur kaum etwas an
Frische eingebiift haben. Sie steht innerhalb des
Stilkreises, dem auch Bach und Hindel angehéren.

128. Ant. Lotti steht als Schiiler Legrenzis in
der Nihe Caldaras (s. No. 124), mit dem er die
Hinneigung zum groBziigigen Kirchenstil der spa-
teren Venetianer teilt. Wohl hat auch er Opern
geschaffen, allein sein Ruhm griindete sich auf
Messen- und Motettenkompositionen, die zuweilen
an altromische Vorbilder der Palestrinaschule an-
klingen und wie diese fiir a cappella-Gesang ge-
dacht sind. Das nicht allzu kunstvolle Kyrie der
g moll-Messe, dessen drei Teile iiber ein gemein-
sames Kernthema gearbeitet sind, zeigt die vorziig-
lichen Qualititen der Lottischen Satzweise.

129. G. Pkh. Telemann, der einst hochgefeierte
Zeitgenosse Bachs, der auf allen Gebieten der
Komposition Tiichtiges, wenn auch selten Geniales
hervorgebracht hat, erscheint mit einer franzdsischen
Ouvertiire fiir Cembalo. Das anmutige, anspruchs-
lose Stiick 1afit eine ehemals vielgeriilhmte Eigen-
schaft seines Verfassers hervortreten: sein Vermogen,
auslindische Originale (hier die franzdsische Quver-
tiire) tauschend nachzuahmen.

130. Die Violinchaconne aus %, .S, Backs d moll-
Sonate ohne Begleitung zdhlt zu den gewaltigsten
Leistungen dieses {iberragenden Kopfes und steht
in der Violinkomposition der letzten beiden Jahr-
hunderte wie ein isolierter Fels da. Uber ihren
Gedankenreichtum in geistiger und technischer
Hinsicht zu sprechen, fallt auflerhalb des Rahmens
dieser Bemerkungen. Enthiillen sich ihre zahllosen
Wunder in groSerem Maflie auch nur dem, der
sich fortgesetzt reproduzierend mit ihr beschaftigt,
so wird doch auch der Nichtspieler beim Studium
vom ersten bis zum letzten Takte in den Bann
einer magischen Kraft gezogen werden. Die Aus-
fiihrung der schwierigen drei- und vierstimmigen
Akkorde geschah zu Bachs Zeit mit einem Bogen,
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der gleichzeitiges (!) Anstreichen mehrerer Saiten
ermoglichte.

131. Die Tenorarie ..Geduld, Geduld* aus dem
zweiten Teile der Matthiuspassion pflegt bei Auf-
fiilhrungen weggelassen zu werden, insofern mit
Recht, als sie den Gang der Handlung (Christi
Verhor) stark aufhilt und inhaltlich nicht zu denen
gehoért, die durch GroBartigkeit des Ausdrucks be-
stechen. Sie gewinnt indes bei nidherer Bekannt-
schaft und kann mit ihrem seltsam flackernden,
unruhigen Baf,, Gber dem sich eine motivisch zer-
kliiftete, von michtiger innerer Erregung getragene
Gesangsmelodie wdlbt, als ein Beispiel dienen fiir
Bachs hochst personliche Auslegung von Stimmungen,
fur die der Text nur diirftigen Anhalt bietet.

132. Unterden italienischen Klavierspielern nach
1700 war Domenico Scarlarti, der Sohn des
Alessandro (s. No. 118), der bedeutendste. Seine
,oonaten® fiir Klavier erschienen unter den ein-
fachen Titeln , Piéces pour le clavecin“ und ,Esercitii
per gravicembalo“ und umfassen nicht eigentlich
»Sonaten“ im Sinne der Spidteren, sondern ein-
satzige, meist zweiteilige Kompositionen sehr ver-
schiedenen Inhalts. Dem Charakter nach ist No, 132
eine Art Caprice, eine leicht hingeworfene Impro-
visation, die nicht durch Kiinstlichkeit und Ausdrucks-
tiefe, sondern durch Anmut und lieblichen Klang
entziicken will. Eigentiimlich aber bezeichnend fiir
Scarlatti ist, daB er das kokette Anfangsthema, das
einer interessanten Durchfiihrung wiirdig gewesen
wire, durchaus als Bagatelle behandelt und im
zweiten Teile nicht einmal mehr oberfldchlich streift.

133, s. No. 125, 126.

134. Gleich seinem Vater Georg Muffat war auch
Gottlieb Mujfar (Schiiler von Fux, gestorben 1770
als Hoforganist in Wien) ein Vertreter des fran-
zbsischen Stils in der Instrumentalmusik. Seine
Klavierkomposition No. 134 ist ein sog. Galanterie-
stiick, d. h. ein Stlick, in dem sich das Geistreiche,
Elegante mit dem Vergniiglichen, Unterhaltsamen
vereint. Fraglich ist, ob mit dem in Takt 10 auf-
tauchenden Motiv eine Anlehnung an den Hennenruf
in Rameaus bekanntem Klavierstiick ,,La poule be-
absichtigt ist. .

135. Der Sizilianer Emanuele a Astorga (geb.
1680) und der Neapolitaner Giov. Batt. Pergolesi
(geb. 1710) teilten sich in den Ruhm, die beiden
schonsten und verbreitetsten Stabat mater-Kompo-
sittonen des 18, Jahrhunderts geschaffen zu haben.
Beide Meister, der dltere wie der jlingere, zihlen
zu der groflen Gruppe von Komponisten, die die
Musikgeschichte unter dem Namen ,neapolitanische
Schule® "zusammenzufassen pflegt. Restlose Aus-
nutzung der Fihigkeiten der menschlichen Stimme
fir den Ausdruck jeglicher Affekte, schone Sinn-
lichkeit in der Melodie und wunderbar harmonische
Erginzung des menschlichen Stimmklangs durch
Instrumentenklang zeichnet die Produktionen dieser
Sebule ams, Das Tersett No, 135 aus Astorgas

Stabat mater ist eine solche feine Blite neapoli-
tanischer Kunst und enthilt eine Anzahl typische,
fiir den Stil dieser Richtung bezeichnende Wen-
dungen (z. B. ,,0 quam tristis et afflicta®). — Der
Anfangssatz des Stabat mater des vergétterten Pey-
golesi No. 137 wurde im 18. Jahrhundert hiufig
als Muster eines im echten Kirchenstil durchge-
fiihrten Stiickes zitiert. Seine wenigen Takte ent-
halten an edlen melodischen Wendungen der Trauer
und an Wohllaut im Klange in der Tat das Schénste,
was die neapolitanische Schule zu ihrer Bliitezeit
hervorbringen konnte. Die Anfangstakte mit den sich
gegenseitig Ubersteigenden Stimmen und Vorhalts-
dissonanzen waren freilich ein Gemeinplatz spezifisch
kirchlichen Ausdrucks und kehren in der neapoli-
tanischen Literatur auch anderwirts hiufig wieder.

136. Thre besten Anregungen verdankten die
jiingeren Meister der neapolitanischen Kirchenmusik
auller Scarlatti dem Francesco Durante, Scarlattis
Schiiler und Pergolesis Lehrer. Mit jenem zusammen
pflanzte er die allmihlich etwas verblassenden Tradi-
tionen der rdmischen Kirchenmusikschule auf die
jlingere Generation fort und erwarb sich damit ein
hohes Verdienst. Seine Kammerduette stehen an
klassischer Durchbildung der Form denen des dreiig
Jahre alteren Steffani (s. No. 117) nicht nur nicht
nach, sondern sind auch — was nur natiirlich ist —
bereits von viel modernerem Geiste erfiillt. AnNo.136
wird man das im Dienste eines ungemein beweglichen
Ausdrucks stehende kithne Modulationswesen und,
damit verbunden, die charaktervolle Behandlung
der Dissonanz zu bewundern haben. In reizvoller
Mischung wechseln schmachtende Rezitative der
beiden Stimmen mit ariosen Perioden im strengen
Satze. Die herabstimmende kleine Sexte f im
drittletzten Takte (erstes Viertel) ist eine sog. neapoli-
tanische Sexte.

137, s. No. 135.

138. Als Instrumentalkomponist nimmt der 1758
als Hofkapellmeister in Zerbst gestorbene oA,
Friedrich Fasch eine achtunggebietende Stellung
unter den deutschen Zeitgenossen Seb. Bachs ein.
Seine franzésische Ouvertiire No, 138 ist ein frisch
und selbstindig konzipiertes Stiick voller reizender,
den Kontrasten zwischen Streichern und Bldsern
abgewonnener Wirkungen. Sie geht iiber den Rahmen
der gewdhnlichen franzdsischen Operneinleitung (s.
No. 109, 122) weit hinaus und trigt bereits den
groflen Zug eines symphaonischen Konzertsatzes. —
Das gleiche gilt fiir die Ouvertiire No. 139 des Rudol-
stadter Hofkapellmeisters Chstph. Foerster mit der
markigen, spannenden Einleitung. Wenn ihre Ge-
samtwirkung schwicher ist als die der vorigen, so
liegt das daran, dafl sich das dem Allegro zugrunde
liegende Form- und Modulationsschema zu deutlich
bemerkbar macht. Wie Fugen und Risse zwischen
einzelnen Teilen unmerklich zu iiberbriicken sind,
zeigt Héndels Messiasouvertiire No. 140, die weit
weniger rauschend und anspruchsvoll als die vorigen



auftritt, dafiir aber ein monumentales Fugenthema
ins Feld fihrt und durch technisch interessante
Arbeit fesselt. Nichts Kleinliches, Unterhaltsames,
Spielerisches steht in dieser Quvertiire, die durch-
aus etwas von dem Ernst des groBien musikalischen
Epos atmet, das sie einzuleiten bestimmt ist.

139, s. No. 138.

140, s. No. 138.

141. Graupners Sinfoniesatz besticht durch die
frische, kecke Art der Verarbeitung ihres an und
fiir sich einfachen Themenmaterials, Seine ,,Durch-
fiihrung treibt ein ebenso geistreiches wie witziges
Spiel mit den Motiven des Vordersatzes und be-
rechtigt dazu, die Komposition zu den vielen zu
rechnen, in denen die Wurzeln der Kklassischen
Sinfonie enthalten sind. Was sie von dieser noch
trennt, ist das Fehlen eines kantablen zweiten
Themas und die Riickkehr zum Anfang nach der
Durchfiihrung. — Graupner war von 1712 bis an
seinen Tod (1760) Hofkapellmeister in Darmstadt.

142. Padre Martini, das wandernde Musik-
orakel des 18. Jahrhunderts, gestorben 1784 in
Bologna, ist nur mit wenigen, aber um so ge-
diegeneren Kompositionen an die Offentlichkeit ge-
treten. Gegeniiber den Kammerduetten von Steffani
(No. 118) und Durante (No. 136) nimmt sich das
seine No. 142 sehr einfach und kunstlos aus, aber
es liegt Stil in ihm und im Zuge seiner Melodie
eine gewisse empfindsame Schwédrmerei, die auf
die zweite Hilfte des 18. Jahrhunderts (1763) als
Entstehungszeit weist.

143. Der grofie Umschwung im geistigen Leben
der europaischen Nationen, der sich seit etwa 1740
vorzubereiten begann und charakterisiert wird durch
das Hervorbrechen ganz neuer, auf ein verdndertes
Fiihlen gegriindeier Lebensquellen, schlug sich auch
in der Musik in mannigfachen Formen nieder. In
Deutschland zeigte sich der Umschwung von der
Ratio zum Sentiment — wenn man diese Ausdriicke
der Kiirze halber gelten lassen will — am friihesten
und stirksten in den Werken jener siiddeutschen
Komponisten, die seit den vierziger Jahren an der
Kapelle zu Mannheim wirkten und daher kurz als
»Mannheimer Gruppe® bezeichnet zu werden pflegen.
Die von Zeitgenossen iiberschwenglich geriihmte
Kunst der Mannheimer beruhte ebensosehr in einem
neu disziplinierten und hochst virtuosen Orchester-
spiel (Mannheimer Crescendo!) wie in einer neu ge-
arteten Kompositionsweise (Symphonie, Trio-Sonate).
Fr. X. Rickters Symphoniesatz No. 143 1afit einige
der bemerkenswertesten neuen Stilelemente deutlich
hervortreten: groBzligige Thematik, deren weite
Bégen auf einfachen harmonischen Pfeilern ruhen,
Aneinanderricken starker thematischer oder dyna-
mischer Gegensatze, fortgesetztes Arbeiten mit
elementaren Steigerungsmitteln (Crescendo, Dimi-
nuendo) und gewisse empfindsame melodische Aus-
druckswendungen, die wie die in Takt 53 ff. und
103 ff. mehr oder weniger modifiziert bei allen
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Mannheimern wiederkehren. Die Herbheii und
Strenge der dlteren Symphonie- und Sonatenkom-
ponisten, ihre gedrungene Thematik und gleich-
maBig selbstindige Behandlung samtlicher Stimmen
ist gewichen (vgl. etwa die Nummern 108, 121,
124); Symphonie und Sonate nahern sich formell
und inhaltlich den fiir die Zeit der Klassiker
typischen Mustern.

L4+, Fok. Stamits gilt als der klassische Ver-
treter der &lteren Mannheimer Komponistengruppe.
Sein Andantesatz No. 144, kompositionstechnisch
interessant durch die der Zilteren Zeit ginzlich
fremde Art des Exponierens des thematischen
Materials (ruckweise, von je zwei zu zwei Takien
unter Aufwand immer neuer motivischer Bildungen),
ist cins jener Stiicke, die deutlicher als Worte den
oben (No. 143) erwdhnten Umschwung im Emp-
findungsleben seit 1740 zu illustrieren vermégen.
Diese weichen melodischen Linien, dieses Seufzen
und Schmachten in Terzen oder Sexten, dieses
fortwahrende An- und Absetzen, diese bestandigen
Vorhalte richteten sich an Hérer, die anders emp-
fanden als Corelli, Bach und Héndel; sie kiinden
das Zeitalter unbedingter Kantabilitat, das Zeitalter
Mozarts an. Stamitz ist zugleich der Vater der
kunst- und effektvollen ,Durchfihrung® im Sinne
der modernen Sonatenform.

145, 146. Mit No. 145 ist eine Probe fur die
in England noch heute beliebten ,Catches“ gegeben,
geselligen Kanongesdngen, deren Stammbaum bis
zum Sommerkanon des John of Fornsete (1240;
s. No. 1) hinaufreicht. Die Form ist die des im
1 3. Jahrhundert auftretenden Rondellus. — Neben
dem Catch ist der sog. Glee die populdrste Form
einfachen, geselligen Chorgesangs in England ge-
wesen. Sam. Webbe zéhlte zu den vielen Spezialisten
in dieser Kompositionsform im England des 18. Jahr-
hunderts.

147. Philipp Em. Bachs Klaviersonaten bilden
das Fundament, auf dem sich die Sonaten der
Klassiker Haydn, Mozart, Beethoven erheben. Sie
wurden vorbildlich nicht nur hinsichtlich ihrer
wechselnden Form und ihres stark subjektiv ge-
firbten Inhalts, sondern auch im Klaviersatz. Das
Cantabile No. 147 ist ein solcher subjektiver Ergu8,
in dem das Klavier (Pianoforte) gleichsam zum
Sprechen gezwungen wird. Gemischt aus empfind-
samen und pathetischen Wendungen, durchsetzt mit
galanten Verzierungen des musikalischen Rokoko,
spiegelt seine Kleinarbeit das geistige Portrit des
dltesten Sohnes Seb. Bachs aufs vortrefflichste wieder.

148. Die nicht zu unterschitzenden Qualititen
des grofen Opernreformators G/uck als Instrumental-
komponist belegt die abschlieSende Chaconne seines
,Orpheus® (1762). Kraft und Energie im Aus-
druck paaren sich in diesem interessanten Stlick mit
Originalitit der Anlage und geistreicher Durch-
fihrung der Details. Von besonderer Anmut sind
die zarten pastoralen Zwischensatzchen, Gberreschend
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und wirkungsvoll die” beiden hohen Orgelpunkte
mit den bewegten BaBfiguren, — als Ganzes eine
Leistung, die wiirdig war, eine Oper wie ,Orpheus®
zu beschliefen.

149. . A. Hasses Ouvertiire zu ,Irene“ (1762)
gehodrt zur Gruppe der ,franzosischen® Quvertiiren
(vgl. 110,123,138, 139), dic in der zweiten Halfte
des 18. Jahrhunderts auflerhalb Frankreichs nur
mehr selten gebraucht wurden. Das Allegro crinnert
in der Art der Thematik und der zugvollen Durch-
fihrung an Handelsche Ouvertiiren, obwohl das
Thema selbst nicht hidndelisch geraten ist. Man

beachte den eigentiimlichen Schlufl, der — wie sehr
oft schon in &lteren Ouvertiren Hasses — sofort
in die erste Szene des Dramas iiberleitet.

150. Karl Stamztz, der Sohn des Johann, bildete
mit einer Anzahl gleichaltriger Kollegen den &lteren
Mannheimer Stil in einigem fort. Sein Andante
No. 150 zeigt Uber das seines Vaters (No. 144)
hinaus freilich nur einen geringen Fortschritl, wic
denn iiberhaupt seine Arbeiten bei allem Melodie-
reichtum und manchen Schonheiten im einzelnen
sehr bald den ungleich bedeutenderen Haydns und
Mozarts weichen muBten.



1. Der ,Sommer-Kanon“
des Simon Fornsete (1240)

Copyright 1911 by E. A, Seemann, Leipzig.
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Motet (Tanzlied)

a.d. 13, Jahrhundert.
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3. Johannes de Florentia Giovanni da Cascia)

Madrigal mit Instrumentalbegleitung (c.1330)

- Nas-cosoel vi-so sta-vz:, fra le
N N A X I 1 1 I
i § v r2 I 1 N | 1 1 1 B 1
N fs 3 | R 1 } Y }
O 3 e [T e i B e 2 | *
- wf | cresc. —
. jn- _.dim p . -
Y3 H_F ﬂ{!:&F = T+
<~ b ! } }' 1 11 i 1 i T T FF T‘ g 1‘ 'r
C—— ¥ t_———/ ~ ! i e
p fronde —
—— e Smamnt
| TY 1 1Y
> —e—%ef &7
; e e ey e ===
dim. E‘\‘/U'-
b " e N
Z N 1 1/ ] )| ] 1 b § 1
L 1 ) 4 1 1 T 1 1 )] 1§
v N T
A Dun bel giar-di-no X g appresso a
£ 1 —a K <X t 1
3o Rimre d% ! | ol WO i) T T /AN . W S i
= S fe T i
S ¥ et
D S — » o  — = - S ——— — T3 I
Z_n T 1 1 | I 1 | I e | ] 1 1 1 117
v M 1 ! 1 1 y ¥ N T 1 1 } 4
\__—"/
me ar - da - va
/) 2 3 9g
L b4 b’ d 7 5 -
1Y 1 [ | 1 S 1 1 T
L 1 I N T N | B s { 1 1 { 1
‘ < ALEL LRI v g
\q & b4 _/-6" h ~—
= — e
e - E® by "
. 1 | hel 1 P2 0L
Z B 1 1 1 I 1 | ) 1

e I e eI gt e el e agh

Sopy? u 4 na fon - te
e e e e S e
A\ -
‘!T_.L_—_#iﬁiﬁiﬂ:ﬂ:%t‘%ﬂ—‘— — _&E
mf i
S e e e
D A - it | T '1¥ ;' i ; ! 1 1 1
v V
— .
p —3 do_ve si 3pes-ca-va 7 3 3 _ ————
’{{9 — ﬁ NN i =;r ] = j‘% T K £
%jﬁ_‘ ||!” i e — s
~— bl i v’ | &
— e - —— ——r——
s . —
s
o) P e == ———
b i
1 1
1 g g-c- v o geVegilvgv . =-
_pf Ei-‘ ﬁi A ii é 6\_/-6‘-
4 P
, e ~ o 1,—:::@ 124 J
————t.—.“ === l ! ! —— — —i
O 15 _//
VW/



e-ra
2

Qual’
L N

AN

s

4

o
@

;1—_-‘ —-
-0

3

3

3
2=

1 1 g

N
N
I

I
Il

—E"_

-

que

3

ual co-me la nac

q

A

-

[}

scalza
2

&)

I
o
T

”

T

P2l

Ao
—r

1
[#5)

l

3 P=0

1K
T

T

Pl
>
E().

0
——]

{
.
_~
=

1
d"\
—

g.’q\n.

bl____.

Mt l

e

144
,nnT&
18-
e
iy
] k]
4| -a&
g
i
MR
R
U ) §

- que

~

Piunon vo dir quanto quel di mi piac -

-

ritard,

[#X0

o

4. Guillaume de Machault asoo-1372)

Ballade mit Instrumentalbegleitung.
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5. Francesco Landino ases-97)

Ballata. (Die Mittelstimme ist zugesetzt.)
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Rondeau mit Instrumentalbegleitung.
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® 7. John Dunstaple (c.1s70-1453)

Paraphrase des Hymnus ,Veni creator Spiritus‘ic. 1425)
Sopran mit Instrumentalbegleitung.

1. Teil. Denkmiler der Tonkunst in Osterreich VIL 203 ff,
Vgl. Riemann, Handbuch der Musikgeschichte I, 1, S, I ff,

(Adagio)
N N~

Sz}ncte Sle"l - tus,
A1

a}
X A\
1.Strophe
R
2.Strophe '
Nachbil-
dung der 1.

Lu . cis tu-ae ra-di-um,Ve . ni

Et e-mit -te cae-li _tus
o - = —_
A £\ —— :- K ' Y

i 4 s - —— v -
\J - D )40 ' ’ 17 o T
B R — O | R ——
J:p-- J. J-- d. _QL-:/_,___—_\ . -
| E S E— y &0 o : * — i
= R r 1 - Y
E : = = = a

N N —— B NI ——
3 N = P A o A GERN L AR « W O W s i |
T WY T o oW g NW"W: g




Ve - ni lumen cor - di - um,Consola-tor op-ti - me 9

/"_’_‘\
TR G . N -
1 ! & [ N T -
P~ DR M~ Co 3 R o T
r  — EF :
X k3 0 3 < N
~ b U S — Bl -
—_———
1 A' — _ .A.' '.‘.‘ - - ar
T = r S . 7. am—— 7 — ¥ 1 7
L 1] r 17 i I T - 1 1 H
~~
A | N
- r 4
- rN
| 4 oy
o
N
2 —
ey ]
/. | I A 4
T
Dul - - c¢is hos _ pes a,- ni- mae! _—m——u-—_
AN } \ . [r— | pk A N

/E.
2 A , > .
o d an
&) r— . " rr . r i - /j"&:
= 2 F—H e s £
. \ /
2. Teil (Variation 1)
(Andante) . . .
i- - - i — Ni - hil est
Siogty- o mp - ming oo e, BT M SR
|2 | N l)dl :l | K & 1 InY 1
3.Strophe -] _’A  es 4
— 1] ) el et N | - 2 6 1V
| = = — — i S o p—
L - - - ]  —
- - ci- Flec - te quodest
g Swuquotest sau - clup, ——— Tl 10
1 ) N A\ 1 N } N | I I s | r & 3
{ (; 3 H 1~ { é r.y & -
4 Strophe Y& — P =
\.—/
e M A AR
dung der 3. - 1 —r t
{'/1‘ .;‘ = — — 1 1 FF'L 4‘1( y
L= 3 - - - ] =
ho-mj-ne i-hi in_ - - Xi-um! !
g MR T ey N gt (Mg omo - xioum! Layaquodept
1T T { QI{ b T\’
g i $ i
Opay P57 1 > 1 %
¢ N
8 e ) . ol 2 e > — —
o e S e e | e o f)
|l/ Vi | ! r.y [ 77 i 1LJ
T
ri-gi-dum Fo-ve quod est fri - gi-dum, Regequodest
/) ‘}k]' h%w v N i )\ AN
i N i:‘ i i & »
4 v~ E\ i | Q L ,LB S8
| 4 e |deo g = TE - 2 £
m I Nl vi 1 - =
T ——H E: === =
~——————




>
1.
e
h|
!
)
Tﬁ

Ri.ga quod est a - - ri_dum
’ B

1\

T

L4 h"\
N - | - I ot
e o —&

> % —
~ - STt
! 2 | 2937 £ - |2 Zh
zp: F} 1 1 I 1T p:qu
] s — — — P
e
de-vi -um . Re -ge quod est de - - vi-um
‘lkl - 1%—_‘/& 1 & & ‘l [ Y] /F:L l‘\ : ﬁ‘ [ v] lL ]!\ Pl Ik\ H_
- v - Il & e 7 all o ' o
. = ” C e —ore
3 - Wil %ﬂ:_ﬁ/f’
P “—r N 2.
ST T I s . W |
DEErs] 1 1 3 1 1 el 1 Tl
- & 1 I 1 kN 1 & 1T [V 1
2 y Vi 'f ]l l‘)'/
3. T%ill(.Variation 2)
(Allegretto)
. . . /—\ - 3 -
p Da tu-is fi-de -li-bus | In te con flk
] Y X K INY i - 5 Jis\ R R
= T
S D * ¥ -
LA ) >
5.Strophe — —  —® .
P au ?ﬂ -1"
)3 s - - 7
| ZA <)
[0} haod - war
: Da vir - tu - tis me - ri -tum, Da sa.-ly-ti
| ] . \ NN | o
A T T o —

(& 1% : s
6.Strophe f& 1 w? - -
Nachbil- J_ i =
dung der 5. o) - - - a

(77.0 1 | A

(e o - - ] Y ———
den-ti - ("‘\ Sa - - crum sep-
B e buf i 2 \ AN LL
2 . 3 e e
e
e e e
b \___—_____‘_—‘
° ﬁ N (&) 2 s . .- . - -
= e ¥ —F =
4 L [ ' 1 }
e,- Xi ~-tum (,.-—————\\ Da pe -ren -
0 ;& e Y s S ey
2 :‘-‘E,Vi‘_—:;‘“ﬁiﬂzz% : -
o* A LTS —
= i 2 e BT e £ ~
D / G 2 " o
Z Jr I'I r.N ~
V
te-na.-ri-um Sacrum sep-te-na -ri -
N K% K Em— N NN E
97

3 e T T
=L = =
: ne gau-di-um! — . Per - en-ne au-dj -
P N S el Ny S W
£ ;l I 1 14{1 At - i___‘_iLj‘] Lébu ﬁ ﬂ_
. bl -
6 Ar - - ! 7 p
| 2N E gfe |4 » 2 ;
lo Lot




i 11
8. Jchannes Le Grant 19

Rondeau (mit Instrumentalbegleitung)
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9. Hugho de Lantins (.1430)

Duett in freier Kanonform mit Instrumentalbegleitung,
(Tanzliedchen)
(Allegretto)
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1% 10. Gilles Binchois «400-1460)

Ballade mit Instrumentalbegleitung (c. 1480)

( Andantino)
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11. Guillaume Dufay (c.1400-1474:

Sanctus der Messe ,,Se la face ay pale

{Denkmiler der Tonkunst in Osterreich VIi.136)
. (Cod. Trient 88)
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12. Enrique (c.14s0

Spanische Ballade mit Instrumentalbegleitung.
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13. Juan Ponce c.1500)
Studenten-Trinklied (4 stimmig a capella)
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14. Choralfiguration aus dem 15. Jahrhundert.
(von Adam von Fulda?)
aus den Leipziger Mensuralkodex.

Choralmelodie imTenor:
der Hymnus (Pange lingua).
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Chanson ,,Chi dit: Benedicite® (mit Instrumentalbegleitung)

15. Antoine Busnois (gest.1492)

(Poco larghetto)
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16. Jean d’Okeghem (c.1130-95 23
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19. Thomas Stoltzer (c.1440-1526)
Dreistimmige Motette (a capella)
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21. Anton Brumel (um 1500)
1. Teil des Gloria der Messe De Beata Virgine(gedruckt 1516)

(Mit fortgesetzter Benutzung der Choral-Melodie). (mixolydisch)
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22. Antonius Fevim (1473-1515)
(Agnus der Messe,Mente tota§ gedruckt 1516)
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23. Josquin Despres (c.us50-1521)

Sanctus der Messe ,L’homme armé‘ super voces musicales.

Die Volksmelodie im Tenor. A cappella?
(Original eine Quarte tiefer.)
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Osanna
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Duo in unum (Canon im Einklang, in der Verlingerung).
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24. Pierre de La Rue. (gest.1518)

Andantino. Vierstimmige Chanson.
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25. Pierre de La Rue.
) Kyrie der Messe ,Ave Maria’
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R6. Heinrich Finck. (ci4s0-1527)
Vierstimmiges deutsches Lied. (1536 gedruckt)
Sostenuto.
0  Fraugrof Klag fithr ich all - tag daB

Wan dein Ge - stalt " T—

zwingt mich mit G'walt ich
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27. Heinrich Fink.

Vierstimmiges deutsches Lied. (gedruckt 1536)

Con moto. Auf gut Ge-liick wag ichs da-
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28. Paulus Hofhaimer. (s9-1537)
Deutsches Lied.
Meiw's traurens ist ur - sach,mir g'bricht,
Dellm dir a;l-le}n mein kla-ren Schein,
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> 29. Clement Jannequin.
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Leicht bewegt Chanson ,L’Alouette‘(1529) (Original in Fdur) Acappella.
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30. Claudin de Sermisy. (1490-1562)
4stimmige Chanson (1529 gedruckt)
(a cappella )
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31. Pavane und Galliarde.

a. Pavane Ineiner Notierung (adouble emploi) (1530)

Largo.(Ritmo ditre battute). Feierlicher Hoftanz. (anonym aus der Sammlung von Attaignant)
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32. Benedict Ducis (4s0-1530)
Geistliches Lied @ cappellia)
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33. Nicolas Gombert.(c. 1530).

Chanson fiir 4 Singstimmen (mit Instrumenten).
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34. Philipp Verdelot (c.1510-1565)

Madrigal (c.1535)

(a cappella)
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35. Christobal Morales (s12-1553)
‘Weihnachtsmotette.
(a cappella)
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36.Girolamo Cavazzoni.

Ricercar a 4 (1542)

Largo con espressione.
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37. Jacques Arcadelt (i514-c.1560)

Vierstimmige Chanson (Text von Gl.Marot)
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° 38. Sixtus Dietrich (c. 1490 - 1548)

Dreistimmiges geistliches Lied (1542 gedruckt)
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39. Ludwig Senfl (1492- 1555

Vierstimmiges deutsches Lied (1555 gedruckt)
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40. Jachet Buus

Ricercar a 4 @s47)
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41. Miguel de Fuenllana ussq

Fantasia sopra un passo forcado ut re mi fa sol la (fir Laute)
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7 42. Adrian Willaert (c.1490-1562)

Ricercar a 3 (1559)
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43. Giovanni Pierluigi da Palestrina asz6-94)
Ave Regina Coelorum fiir 4 Frauenstimmen.
n “ A ~ Ve etc. — J/-—-\x ‘//r_\
P4 '”L. - lﬁ L — 1 =l41 N N IT
0,
— =
= ve ete.
Rle = gi- na
[ | |
DN P =
Re - i-n etcj__.q:.,_,/“’__“r—ﬁn " po— Re -
S SR A S S A
e-gl - na et
coe - lo - rum Re - gi-jna coe - -
e N ] N . . |
& - 1 o
- Eigeed
Re- gi - na — NN

lo - rum

coe -

lo -



82

oy gi - naete. oo N A - ve ete.
 a— : — s -y - —1=
] e i B 1
] T e——— v T N
~— coe - - - lo - {rum -
- lo - - - - rum A veRegi-na |[coe - 1lo -
—~ T , ] o ) B e
Emme—mreee T=trs
Ty R s et T L
Tum coe - lo rum coe = lo - rum coe - -
- ve Do - mi-naAn__. ge-lo-

R
-

1
7

. N N
. ) Eﬂﬂ:ﬁ
ve Do - mi-na Anf= = - -lge - lo - - -
A - ve Do - mi-{na An - - - - ge - lo- -
n [ . | I A 1- —\ A ‘B 1
A - = ——=—x e N Ce—
% 5 F g EEE F = = y ¥
- - ge-lo = = = rum An - - ge - -
rum Sal - ve ra _ - dix sanc - ta,Sal__- vera -
/) , /\E
e P= B s e— s, gt
Y ELE - T |
- = =~ rum Sal - ve ra - - dix
rum Sal - ve sal - - ve ra-dix |[sanc-ta!
e . ™ | | A P | \ [
. 1 [ "] L«’ki | . . e i Y JI ‘r =3
‘F““ﬁ& T T @
g T —— — = ? ¢
S /s A AR A
0 - - rum .
al - ve sal. vera-dix sanc-ta! ex
dix  sanc - ta
[} & s | ] } N - e?{ q&a'
‘-,_—=— d [ 1 z Y = T
s g | S A I~ ! 7y T
\——_/
I sancé - - ta ex qua mun - do lux est
Au ex qual mun - do lux est or - ta,
» o —— n | 1 [ va— N P+ |
! | 2 1 Y AN O == S B S
1 A

IM——"’/ est



mun - dolux est or .- - R

s | —i N L T e %1\"
%;f—f T T ~———— |

or - ta ex qua mun - -

lux est or

ri- o - -

i-o - |sa gau- de_ glo-
v

1-
] I\ ! }
b4 1 1 i el Y e SR | H
V AWM £ ) 1 ) = . 7 ¥ &
W — Ca—ow ¢

su - perom - nes spe - - = = ¢l -



Su - per om-ness

\ | A

= " =
S — o
nes spe - - ci-o -| sa va = - le va—-
su - perom - nesspe-cj-o_-_____ ) - sa va - -
Ha | \ N N ] ‘g‘r\_g} Ji )} v .‘\/\
; i %:w__j[/
T ’ =0y
0 - sa Su- per om-nesspe - ¢i-o0o - sa va - le val -
val - de de - co - - Ta
T —
= N o
co - ra va - |l& val-de de-co \——./ ra val -
va»l_.\ - de deco - ra va - le
}x. ¥ 13% k— lr‘lr 1 - v
s AT E— :
T oy r T T
- de de-co - rava - - le val - de - co - - ra
et To no - - - bis
ﬂ“ § 2 | pl 17 | [~ .
P-4 ?/‘\f & 1 1 i
(7 1 “’. 1 Yy 1 1
@—ﬁr‘\,ﬁ eSS == ——
de de-co - -lra et” pro |no - - bis sem - per Chri -
val - de de - co - - |r et pro |no - bis
} ¥ Rékl XY I } ¥ 'g lL\l i { =
%L—*T_V s e S =* %T_—‘
N—— . oy
\__/ r r L ;
val - de de-co - ra et prono ! - his sem - per
- stum  ex-o0 - - ra sem -
T m——— ; | e
@ 1 1 - - e,
i :l — >I
ppelv i = =
- - stum ex - T— - 0\&-""' - Ta Sem-
sem - - |per Chri - stum ex|- -0 - Ta
1“ N T ——
P - S i (7 [ Y [ — |
o Py A = 1 1
D
Chri - stum sem - per — Chri r-
- per Chri - - stum ex - -0 - - - ral
~ | T | o N | al )
o T EAE Lo
0 i 1 o<V R —— 4 T o
: i S e S S SR
- - per 1] - - stum ex - ~ - 0 - -} ra!
semper Chri__ - |stumex o - - |ral
. )
a3 = S
S = S o
~ (e or g
stam sem - per Chri - stum ex-o - - - - ra!l



44. Orlando di Lasso i1ss2-94 85
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45. Orlando di Lasso.

Vierstimmige Hymne (in Distichen)

& cappella (phrygisch)
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46. Tom. Lud. la Vittoria (1540-1613)

Motette aus dem Officium der Karwoche.
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47. Giovanni Croce (57 - 1609)
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48. Jacobus Gallus @ss0-1591).
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49. Florentio Maschera

Canzon da sonare a 4 (1584 [1593).
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A(fNon Allegro)

50. Annibale Padovano (i527-c.1600)

Ricercar a 4 (gedruckt 1604)
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51. Claudio Merulo da Correggio as3ss04)

Canzon da sonar a 5.
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52. Giovanni Gabrieli.

geb. 1357 zu Venedig, gest. 12. Aug. 1612 daselbst)

Ricercar a 4 voci, del X tono (1595)

(Die Alteste wirkliche Fuge mit Divertissements)
Sostenuto.
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53. Thomas Morley ass7-1603)

qu A]leman‘den; Ten,lpo) I . [T | ! | G N [ ! !
ff’c % } i 1 1] 7 : 4[. N —
( i v . e
¥ & ¢ :
Now | is the month of |May-ing when|mer-ryLads are | play-ing, fa la | la la la la
— t 14 . 2 }
1 T 1 —o—0—
P - @ 1] 9] ] 1 1 17 19) 1
et 1 i Y ! I Y | '
PR N . [ |
L\ kN 1 3
4 e el
b A 7N A (2 7 ?‘%‘ﬁ'
al Eachwith his bon-ny | lass hu -1ponthe greeny
L Py Py 'F 2 F % Py Py o o I
Y . el e o N T o N ®
S5 4!—“— Lt f ! £
1] 11 1 1 1| 1 1 1 M { 1| 1
7 ¥ T 1 i T 1 L
Fa la la la, fa la la la la la la, fa la la lal
n ¥ ) \ l ] N T N | k 1 |
P 4 ? & éf‘_ 1) 1 1 45"' f K [\ IAY I) 17 i} | AN T
tr— e Mﬁ%ﬁ?ﬁ—*
& T —— ¥ - —
VHOIEE BT #Emff Saud
grassfalala la la, ala la la, fa lala la la lal
Shy | 4 Td \ v 4 |4
ng:iﬂ;—:;:H LA b Jt 3
i A A — ! ) v Y F—'—'——‘S\‘":
T 1 i { I - T e 1 1 1 P2uER
" A — £
Falala la la. la, falalala la, fa, la la la la al
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. Madrigal fiir 2 Soprane, 2 Tendre, Alt und Baf (1598)
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55. Orazio Vecchi (s50-1603)

Fantasia a 4 (1600)
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56. Jacopo Peri (s61-1633)

Gesang des Orpheus aus ,Euridice (1600)
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112 57. Giulio Caccini (550-1618)

1. Gesang der Euridice aus ,,Euridice* (1600)
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58. Giulio Cace

1n1 (1550-1618)

2.Gesang des Orfeo aus ,Euridice“

"
t
& Trm] | R
3 - 4
= \,.,w..-no N
S ol o
8|
3|
o |vulmmldﬂ o
g
e Wi Y(VAN
‘8,
o | TER >|¢ QL
41y
oo fl
[~ IR 1
Ai:antin
e ] (
SN0, TRRLZ
Lﬂj
& AL
4
g
=) D
i
¢ Q119
L
u» <5
~Hd. gty
e M
N ——

erid it
1
= cn:u: ;
' 1l
S
£ [1e
) LS
1 -
< |4
Al A
mw L]
S | e —H R
1
wn
g, r, —H |8
m i
1] rD
< -
5 P-4
]
o LR \
&o
m_. ]
O
8 (K
N R L
i >
r)
21N f 3
]
= 140
w_. L)
21
m.hm.
E jﬂ,m.le B
; .
\
= | B
= LN
LN .\
NEe BN
/l\j\'\

5 My <
Avd KR - nfm
= = =5
217N e To|
e
= |18yl
= = <4 l’ﬂ&
o .Anm-
Al
S TR || 4
il
£ 7] R
2 Nrpjj
" e\ [/ B
.m ] Q F
o] i.r \ .ﬁ
S e
1| len )
L] -
7 42é~ 2
(=}
Yl
o M B
%o 1 |z

Vv

~ o177 <
by
7

J
rax

S

me

4

M 1
|0 {20 WA O N

1)
half CHWIY L)

-
S || ¢

=%
1

—

L
S (10— 10
<
2
)
5 H -
.m: [ W 184
‘8 TR
)
~
=) )
nw
- W
1]
l' —
8 K \§e
[ L
£ 1
.m TTTe
- p g
m i)
2] T4
2 A 3
]
o -
S ] “
2[4
Ay
or—t l“
g
u.n_.c.q. ]

N

tuo con - sor- te. Non

To-sto ve-drai cin va - noNon chiamasti mo- rendo il

]

A

A

—To | &l
b |-olell
N
— | | |e

<3
MJ Q__

)
l.._ LY
(0]

g
N

te!
o~
Te 7V

o

T-

f -
m gR
£ e \
S rlérl Qf
O)
S
1
e S inili
T
a |4
Pt
)
s U
S [\ Q
s ||
%
5 M —|||jas
> |
$
TN =
T M
™ QL

i

4

son,non son lon - ta- no! Io

I

) L/ J




Ha 59. Adriano Banchieri (ses-is34)

1. Sinfonia senza parole a 4 (1607)
(Canzon in Aria francese)
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60. Adriano Banchieri (is65-1634) 1

I1. Sinfonia (Canzon alla Francese) 4 4 per sonare o cantare (1607)
wJubilate Deo omnis terra! Servite Domino in laetitia*
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116 61. Hans Leo Hasler (564-1612)
1.Choral ,Ein feste Burg“ fugenweis bearbcitet (1607)

Ein feste Burg ist un - ser Gott, ein gu - teWehrund Waf.
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us 62. Hans Leo Hasler (1564 1612)

2. fiinfst. Madrigal (a cappella)
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63. Melchior Franck (s73-1639)
1.Intrada a 6 (1608)
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64. Melchior Franck (1573-1639)

Pavana a 4 (1603)
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122 66. Claudio Monteverdi (s67- 1643)

1.Gesang der Euridice (1. Akt) aus ,,Orfeo (1607)
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68. Claudio Monteverdi (1567-1643)

3. finfst. Madrigal (605 gedruckt)
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128 69. Marco da Gagliano (s7s-1s42)

Gesang des Apollo aus ,Dafne’ (1608)
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70. Costanzo Antegnati (1557-1619) 127

Canzon da sonar (a 5) La Moranda (1608)

(Andantino piacevole)
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71. Girolamo Frescobaldi @sss-i643)

Andante con mofo
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72. Girolamo Frescobaldi (1583-1643)
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73. Luzzasco Luzzaschi

Canzon a 4 (1608)
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74. William Byrd (ss3-1623)

Pavana The Earls of Salesbury (aus Parthenia, 1611)
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76. John Bull (s63-1628)

Pavane mit veranderten Reprisen (aus Parthenia, 1611)
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77. Orlando Gibbons (1583-1625)

»The Queens command« (aus Parthenia, 1611).
(Allegro ) fiir Virginal (Klavier). '
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78. Jan Pieters Sweelinck Gss2-1621)

Toccata
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79. Johann Hermann Schein (1sss-1630)

Choral ,, Komm heiliger Geist“ fiir Sopran und Orchester (1626} 1. Teil.
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80. Gregorio Allegri (iss4-1652)

Miserere f.d. Karwoche
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Verso si canta

adagio epiano
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poco a poco
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81. Salomone Rossi [Ebreo] (. so-1629)
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84. Bartholomaeus Praetorius

3. Paduana a 5 (1616)
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85. Erasmus Widmann usre-i6s4)

Intrada (1618)
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86. Samuel Scheidt assr - 1654)

Courante (1621)

Allegretto.
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87. Paolo Quagliati ¢*vor 1623

Duetto da camera a 2 Soprani con Violino obligato (1623 gedruckt)

Text von G. B. Guarini.
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o 90. Tarquinio Merula (c.1600-1652)

Canzon yLa Pedrina“ (1637). Chaconne.
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91. Claudio Monteverdi (i567-1643)

Arie aus L'incoronazione di Poppea (1652).

(mit Basso ostinato)
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92. Claudio Monteverdi (1s67-1643)

Arietta aus derselben Oper.

(Andantino)
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93. Giacomo Carissimi (1604-1674)

Recitativ a. d. Oratorium Balthasar.
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97. Andreas Hammerschmidt aei2-1675)

Geistlicher Dialog fiir Alt und BaB (1645)
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Fantasia a 4.
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101. Francesco Cavalli as99-1676)

Duett (Medea und Jason) aus Giasone (1649).

2 [j_ [~ slo arde! slioj ardo,0 Di-o!
e <

bene! - di? g
N , [ I
TS p J v' 84 - ‘A "_ Y -
P ﬁiu_u.:l g W:Wgﬁ;
.Iz,:son) 0 more! T o

dolce
%L Qs
]

.
5 ) 1
1 | S o
1\‘\#.‘.—__——/%



187

pur, o mio ben, char - do anch’ io!
P | N L . S
* . - —7— - ~ L
e e ———a
HE H it i ! 1 7
b Ar. !

Non han di queste mie i[

1

I} I\ [\

L el ha |
T 2 o (o2
— ot o
1- —t ;r\_.. 1 — 77
—
ard’ aucl’io! Gio - je piu fortu-na-te
A - - i | N ‘] "\;& "\
- P~ E— N = € —&+-0+
i e — e 1
ST 1 v = [Pt
pur, o mio | ben, ch'ardo| anch J_ 10
!
m M E: - é a2 &
o) —F — - - > 1 ;
Z l‘} { } 1 !zl } : 1 IF’ [

rS I 1

1
NN 1N 1

]

T

- T T
: P——q‘i"“?ﬁi 7 — :‘33‘- + :
. ' qi‘- r ' I | L | Y MEI
- ziepiube}f a - te Nonjhan diquestejmie i e-1 la {su!

IETED

1
1

I

Non pil dolecezzeA-mor!

Y Do o oa

n [ N N ) ¥ N
o 1 - (7] 1 yar=yi RS |
V.6 }",\ yi 7 1 5‘ w .
= % 17} T y 2 lligngﬁz
¢ 77 P g i ’ N ! < Y
Nonpili dolcezzeALr onpiu dolcezze Al-mor!

S rorlPunt:

npin dolcezzeA-mor!

)

éé !.r].l,-./xi =

7)o o oo P = | =,
xe 1 | =0 ) I - hef (7]
Z b 1 fd = 1 =l 1
174 1 1% T ! Jx
piu,nonpitdolecezzeA-mor! . nonpii dolcezze A-mor! non pi1, non
\ AN | | 'Y N NN 1 | | N
S W . { l ol o] S 1 VTl L [
7 haedl® @@ 7 -
v . 1 5.
) [ (7} & (] kY A
D) I [ VUV ) P Py VY .
0

non piti,non piu,| non pit, non

P g e B e et e I P e e g ettt
2 P> > 2!
N




188

102. Giovanni Legrenzi ae2s-90)

Trio-Sonate. La Torriana(165s)

(Allegro.)
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103. Marc Antonio Cesti ts20-69)

Arie des Arsete aus La Dori (1663).
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104. Esajas Reusner.

Praeludium einer Lauten- Suite (1667).

Moderato, con molt’ espressione.
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105. Giov. Andrea Bontempi 1ses-1705)

Arie des Apollo a.d. deutschen Oper Dafne (bresden 1671).

(Non allegro)
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106. Giovanni Legrenzi uszs-90

Arie des Tideo aus ,Eteocle e Polinice® (1675
(mit Basso ostinato)
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107. Giovanni Legrenzi

Duett (Argia und Polinice) aus ,Eteocle e Polinice (1675)
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108. Johann Rosenmiiller as2o0-sa
Trio-Sonate v. J. 1682
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109. Johann Pachelbel aess-r06)

1. Allemande der D moll-Suite (1683)

Allemande.
T
. 1 %# e RN —
2 — ‘ ] s -
mf ~ cresc. | —~— Y
—— b D TR
D i - — ya ;ibrF - 1;\
T - =

7]
|

gt

[\

G
~el |

i T aall| \ — }
] I |
et
§J
%:;__/




211

'g j‘z’ne.
Ao o

5%[—

[P X

=S

d

dim.

¥
~&n_

$

2. Courante der G moll- Suite (1683)

T .
T
! q‘,
>

F

)

1nm-
P~ TS
=
LT N4
wﬂ 10 TT®
_l | A mll
il ._V\
h_
7
i &
~* T
;nnf S
L
e
Il
— @1 $
Q1
s [F
55} N
e h
=] q
m 1,.17. KY vt
S fn 3
<O
= M | i
m Y an QN i
g 8
(@I~ o
lmhv I
N )
———

59

%2

7Ze

8a) !
__,.(/ \K __—8)

i _ o) A
-0
o

L
“
>~ b
L “X
T~ o R
i !
(1
<9
nis TN
—Ha s
N il

=

@

™|
w
[#)

@® ! E/r. .

4 KO

®

114

S f
\ Ilér, A )
ln.“,”l NG
; % || T
TNR_ TN N

b
IL:

Ml

TTTO A~ L/H
il \
™ o

Q7

L

T (Fine.) __

(8

-

Ha e | H

hm | Teiel
unn l\s c.f/

_rnr
tm . Ll
e il
H
1)
kL
[ ||
¢
(

@




212

110. Jean Baptiste Lully aesz-s7)

Ouverture der Oper Roland (1685)

Lentement.
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111-112. Marin Marais 6s6-1728)

a.d. Gdur- Suite fiir 2 Gamben (1686)
1. Prélude. (Maestoso)

2. Allemande.
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>8 113-114. Henry Purcell asss-95)

1. Didos Todesgesang aus ;Dido und Aeneas®
(mit Basso ostinato [Ground])
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115-116. Antonio Draghi.

1. Arietta der Psyche aus ,,Psiche cercando Amore“(1ess).

Andantino.
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Text der Lascia Dira,
R.Strophe: Torn' a me'
Questo labro che sospua
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Lascia Dira,
Torn’ a me!
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2. Koloratur-Arie der Psyche derselben Oper (1688).

Con bravura.
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117. Agostino Steffani asss-mes)
Arie des Tiberino aus ,,Niobe“ (1688)
Andante con moto.
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222 118. Agostino Steffani.
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119. Alessandro Scarlatti (is9-1225)
Da Capo-Arie des Elmiro aus ,,Rosaura“ (1690)
(mit Streichorchester)
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120. Carlo Pallavicino @sso-ss)

Arie der Doride aus ,, Antiope® (Dresden 1689, beendet von N. A.Strungk.
{mit Basso ostinato)
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121. Arcangelo Corelli (1653-1713)

Trio-Sonate Hmoll Op. 21V (1689)

Largo. /———‘\(L’istesso tempo, quasi allegro)
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(Largo) (Allegro)
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122. Johann Philipp Krieger (1649-1725)

Largo a.d. Sonate Op.21T (1593)
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123. Johann Jose

ph Fux (1660-1741)

Ouvertiire der 3. Partita &es Concentus musico -instrumentalis (1701)
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(Original fiir Streichorchester)
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124. Antonio Caldara (is70-m37:

Trio-Sonate Gmoll 1700}

(Sonata da chiesa)
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126. Francois Couperin.

2.,La Lugubre® Sarabande der 3. Suite (1713)
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127. Reinhard Keiser (1674 - 1739)

Arie der Ismene a.d. 4. Szene des 3. Akts der Oper ,,L'inganno felice® 1714,
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129. G. Ph. Telemann assi-1767)

(Lentement)
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Ouverture per il Clavicembalo (1719,
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130. Johann Sebastian Bach (1ss5-1750)

1.Ciacona aus der D moll- Suite fiir Violine allein.
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131. Johann Sebastian Bach (1ess - 1750)

2.Arie aus der Matthaeus Passion (1729)
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132. Domenico Scarlatti (1ss-1757)
Klavierstiick (Sonate).
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Les Soupirs (Piéces de Clavecin 1724)
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135. Emanuele d’Astorga (issi-17se)

Terzett fiir Sopran, Tenor, BaB und Streichorchester aus demStabat mater.
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Duetto da camera per Soprano e Contralto.
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1. Anfang des Stabat mater (1736) fiir Sopran, Alt und Streichorchester.

137. Giovanni Battista Pergolesi(izi0-1736)
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. (1688-1758)

138. Johann Friedrich Fasch

Ouvertiire einer C dur - Orchestersuite.

(fiir Streichorchester mit 2 Oboen und Fagott)

Grave (Glinzend)
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Ouvertiire der A dur-Orchestersuite.
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140. Greorg Friedrich Handel ess-1759)

Quvertiire des ,Messias“ (1724)
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141. Christoph Graupner cesz- 160
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142. Padre Giambattista Martini azos-17s4)

Duetto da camera N 12.1763)
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Englisches Catch(c.1760) fiir 3 Tendre.

(Munter.) (Form des Rondellus im 43.Jahrhundert)
uf * oo y Py .
l‘ﬂl_EU 1 e - (3 T
1. (e et e
Auk = J lovid thee |pean-ti - full and
y 4 guu *x 3 ﬁ't ———+ -+
2. { iy« S — g —
d i ;l ,l_ q - Jr_ 'i L 1
and pligh-ted [pligh-ted an e -| ter - - - nal
n “ & *** —_ . ~1
3 2 % e S e T—— —+ T ——
. 1:)\3 L G W .S _;L '__f ’_""—H—'d—'"l- .'rL = dL
So al - terd are thy Face and Mind, so al - terd
—"\\
#ﬂi—_—v%::hn fot— — e e —
154 T i} 1 LB I & I
S — — i  — 1 T I
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() 4 ﬁ N 1 P 1 N XN
s s H— E— S A — ! } i  ————
<P T — i——d?i——:l——-‘ - i o 2 |
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y 4 %LLTI t t T T T 1 } i +
éx L t I 19 1L J1 T IL ;Ily i P - I T
- I -° - }
L4 i‘ v T A .-_“:‘.
are thy Face and Mind,twere per - ju - ry to love thee now, to love thee
o . a» r e *k
S == e sty
. + T = + j1 R R I— dann 3.
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P ! - tr J— ! S — bl L | e A
e e e | et
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e e == e st
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now;’twere per-ju - ry to love thee now, thee ]9°' J
now!
146. Samuel Webbe.
Englisches Glee fiir 2 Tendre und BaB (c.1760)
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fut, | : A . o
- - s dd = =
1D id Y—++ = ! T
[J] E V ' T
e-ther my locks are |black, are blak, are
! »
ﬁnﬁi : — e S BN
e - - qual quite Whe-ther my locks whe-ther my locks are
black or sil - - ver - white! Ro - ses a -
—7 " — =
black or sil - - ver - | white! .
%#;:1.__4-__ 5 D t f ® J'}Pr 'BP —=
L n ! T ot ' 1 F
black or sil - ver - - white! Ro - ses a - round mry
round m fragrant brows I'll twine o-ses a-rcund m
fud, | v perat A — s }X A E 4
Ha—e o= - .
4% — — = T i —
D) - I T 1% [ : r
Ro - ses a-kound my fra - grantbrows I'll
. »-
v o o e ———
e o A= e E
fragrant brows Ill twine, jail twine! Ro-ses a - round my fra-grant
brows I'll twine, a - round my brows! Ro-ses a-round my brows. I’ll twine And
0 # H.u A | k k 'Y} k
i o 1 FJf e J ’ e :.Q_—_—’{:‘B—_—
oy - S—— > Zs 7. C— rvi
| 1 1 1 I
¢ | Y v r [ 1 1 T
twine! Ro-ses a - round my brows Il | twine
: 1 l.l = =
e — e ——
brows Ro-ses a-round my brows Ill twine And
dis - si - - pate an - xi- e-ties in Wine, and
TR g e
e
e - A y . - N
And | dis-si-pate an -|xi - e-ties in ine, and
= o ]:;:‘tizq ﬁ T:t %’ P —
—— i e B - =
dis - si - - pate an - xi - e-ties in Wine, and
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0 “&1"* I. J' i. J~ J J) J !\ —]
> . ﬁ — ot ) oedY o aC ‘ ‘;
i - r ; y— a 1 T I
dis - si - ([pate an-xi - e - |ties in Wine!
M L . - o~
SRS === e
- 1 : t —+ = t - —
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147. Karl Philipp Emanuel Bach @714-1788)

Klaviersonate D moll, 2. Satz (1781).
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»Chaconne® Schiufnummer der Oper Orpheus (762)
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149. Johann Adolf Hasse (699-1783)

326

Ouvertiire zu Irene (1762)
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Allegro assai.
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150. Karl Stamitz (i6-1s01)
Andante der Esdur Sinfonie Op.13! (0p.161)

Andante non moderato.
/-_:\./’_\ .m //——__——\'k

.
] 1 Iy - 1] [} <
Ehb B 1 d:ﬁ:g:::%&g__ﬂ . P e £ a— —
14 A _4 w
E, & bl ! | 4 17 t : r

N
Il_r_.

e

LA

dilee| .- & ~ a2 1= & - ,
vleel & ﬁ'f )f‘# I&dzm._ ,‘p. ;n
= .
4

d

=3
1 7 A

=%

T— T [ (7 i S— TY
| — &

= T 7 P ¢ S —- L —
q )

a8y
ri

7 V o :ﬁ ‘i — p lyl — f z
—— T T P 71}f-< Vm)<
. ) - — —r—r N - | s v | P »
O R, e e e e e e e —
2 e a—p [ o ¢
= d ¢ = 7 ¢ I
RS ~ = ——_

T
4
J

:
?
IF
i

ol




333

-

S
___.L

N3 1

N

| 1

4

™ S

T
|4

T T~

‘/’;T‘\§

n ﬂu NN;
Tk
P 19
.J»ﬁ En
” AW M
L ¥
o
¥ uY» s 8
ﬁvr ’
il
Ty <
=\
Y> W
mt-
o N

~ =
Y rit. . ' .
h —— T

194
|4

=

21 e
A S — S—— —




334

!
k] 7m; N
o nnnu‘-.
(91 . 1
&
“Te i
Al
o1
1L 1N
I
T _41.'.
£
]
. The * .#
il

Al
Ntk
m I >..L
Gl

.. i el

qlz
e

e

T

1L

N

—
SN

'1: I |
|'\/

=
; s
LA,

S

17
1 &

2fe o

/rﬁ_ .

 —

1 ’

=

! 9 AN 1 N E—

..

‘_...

I {
r
==

-
el

f

# 2o,

e

:‘:ﬁEE*:
T—¥
Y
cresc

)

1 8 Y] ! 4

ST PN

1) S, 8 0
yd

__’ —
N
t_ T y 1 1
T ¥

£

M Jr...ﬁw

4=

b

.\
AN

0
hdl O/ 4

o™

. Stichund Druck von C. G.R6der G.m.b H, Leipzig.





