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PRIMERA PARTE.

(PREMIERE PARTIE.)

INTRODUCCION.

—

El Harmonium 4 Organo expresivo es ins-
trumento de moderna invencion. Su historia
es corta, pero tan brillante que pocos, aun de
los mas antiguos, han alcanzado su grado de
perfeccion. Los elementos que lo constituyen
figuran desde muy remotos tiempos en el
mundo de los sonidos; pero su asociacion, su
concurso a la formacion de uno de los ins—
trumentos mas bellos, mas poéticos y mas po-
tentes del arte musical, ne ha tenido lugar
hasta la primera mitad del presente siglo.

La lengiieta libre, productora de los soni-
dos del Harmonium, no es mas que una per—
feccion de la guimbarda, de origen chino, co-
nocida desde tiempo inmemorial en las prin-
cipales naciones del mundo. Dificil seria pre-
cisar la época en que la lengiieta comenzd a
figurar en instrumentos musicos propiamente
dichos; pero es un hecho que no admite duda,
que en el Siglo xu ya existia como agente de

EpiTOR, ANTONIO ROMERO.—PRECIADOS, 1, MADRID.

INTRODUCTION.

L’Harmonium ou Orgue expressif, est un
instrument d’invention moderne. Son histoire
est courte, mais si brillante, que méme les
plus anciens, n'ont pu atteindre son degré de
perfection. Les eléments qui le constituent,
figurent depuis un temps immémorial dans
le monde des sons; mais leur concours, leur
association pour la formation d’un des instru-
ments des plus beaux, des plus poétiques et

| des plus puissants de 1'art musical, n’a eu lieu

que vers la moitié de ce siécle.

L’ anche libre productricce des sons de
I’'Harmonium, n’est que la guimbarde perfec-
tionnée, d’origine chinoise, connue depuis
trés long-temps dans les principaux pays. On
ne peut dire & quelle époque 1'anche a été
admise dans les instruments de musique pro-
prement dits; mais ce dont on ne peut douter,
c’est qu'au XII Siécle elle existait déja com-
me agent dans les jeux métalliques des or-

1



2

los juegos metalicos del organo de iglesia, y
adn existen autores que citan un pequeiio ér-
gano chino, llamado cheng, anterior a la era
cristiana, que estaba formado con tubos de
bambu en los que se producia el sonido por
medio de lengietas.

La primera tentaviva para formar un ins-
trumento cuyo dnico agente sonoro fuese la
lengiieta libre, cs decir, la lengiieta fuera del
tubo resonador que hasta entonces habia sido
su auxiliar inseparable, data del ano 1810.
Mr. Grenié, entusiasta amaleur de Burdeos,
fué el autor de este pensamiento, y en 23 de
Junio de dicho ano obtuvo un privilegio de
invencion para la construccion de un organo
en que se pudiera, a voluntad, aumentar 6
disminuir la intensidad del sonido por la ma-
yor 6 menor presion del aire. Sin embargo,
este proyecto no paso por entonces al estado
practico, y solo en el ano 1827 se aplicé un
juego de esta naturaleza al érgano de la Ca-
tedral de Beauvais. Semejante aplicacion no
realizaba, ni con mucho, el pensamiento de
Mr. Garnié, y aun pasaron muchos afos sin
que surgicra el Harmonium de los repetidos
ensayos llevados & cabo por diferentes cons—
trucctores. El 47 de Enero de 1829 se conce-
di6 & Mr. Pinsonnat un privilegio de inven-
cion para la fabricacion de un nuevo diapason
que él llamaba typotone, consistente en una
lengueta de metal fija en una pequena plan-
cha de plata 6 de nacar que se la hacia sonar
colocindola entre los dientes y soplando. Bien
pronto el tamano de esta plancha fué mayor,
y en vez de una lengiieta figuraron en ella
cuatro, seis, ocho 6 diez que dejaban oir suce-
sivamente sus sonidos, pasindola rapidamente
por la boca al mismo tiempo que se soplaba.
¢Quién no ha tenido alguna vez entre sus ma-
nos este pequeno instrumento, que tanto se
ha extendido y que ain vemos en las férias
y en las tiendas de juguetes siendo el encanto
de los ninos? Tan sencillo aparato fué progre-
sivamente aumentando en dimensiones y en

gues d’église, et méme il y a encore des au-
teurs qui parlent d un petit orgue chinois ap-
pelé Cheng, antéricur a 1’ére chrétienne,
formé de tubes de bambou qui produisaient.
un son au moyen de 1’anche.

La premicre tentative faite pour former
un instrument dont 1’'unique agent sonore fut
I’anche libre, c’est-a-dire P’anche vibrante
hors du tube raisonnant qui, jusqu’alors, avait
été son auxiliaire inséparable, date de l'an-
née 1810. Mr. Grenié, de Bordeaux, ama-
teur enthousiaste, fut Pauteur de cette idée et
le 23 Juin de cette année, il obtint un privilége
d’invention pour la construction d’un orgue
dont on pouvait augmenter ou diminuer & vo-
lonté l'intensité du son, par la pression diffé-
rente de 1’air. Cependant ce projet ne fut
pas alors mis en pratique, et ¢’est seulement
en 1827, qu’on appliqua un jeu de cette nature
4 ’orgue de la Cathédralede Bauvais. Sembla-
ble application, etait loin de réaliser la pensée
de Mr. Grenié, et il s’écoula bien des an-
nées sans que 1’ Harmonium surgit des essais
faits par différents constructeurs. Le 17 Jan-
vier 1829 on accorda a Mr. Pinsonnat, un
brévét d’invention pour la fabrication d’un
nouveau diapason qu’il nomma fypofone: il
consistait en une anche de métal, fixée dans
une petite planche d’argent, ou de nacre,
qu’on faisait sonner en la plagant entre les
dents et soufflant. Bientot aprés le volume de
cette planche prit de plus grandes proportions;
au lieu d'une anche on en mit quatre, six,
huit ou dix qui laissaient entendre successive-
ment leurs sons en la passant rapidement sur
la bouche et soufflant en méme temps. Qui
donc n’a tenu quelquefois entre les mains ce
petit instrument qui s’est tant répandu et que
nous voyons encore dans les foires et dans
les magasins de jouets faisant 1’ enchantement
des enfants? Ce simple appareil augmenta pro-
gressivement en dimentions et en anches et
quand Vair produit par la bouche ne suffit



lengiietas, y cuando ya no basto el aire de la
boca para alimentarlo, se pens en ponerle un
pequeno fuelle y un teclado en miniatura, re-
sultando el acordeon. Siguio el progreso, y
acumulandose invento sobre invento, aparecio
en el espacio de seis 6 siete anos gran ndmero
de instrumentos de diferentes formas y pro-
porciones, pero todos semejantes en efectos y
caracter, como basados en el mismo principio:
la lengiieta libre. Tales son la concertina, el
acrophone, la eolina, el eolodicon, el melopho-
ne, el organo-violin, el po kilorgue, la harmo-
mea, la phisarmdénica, el harmoniflute y otros
de los que muchos aun estan en uso. Algunos
de estos eran ya pequenos harmoniums dota-
dos de un teclado de cuatro octavos y de uno
6 dos fuelles movidos por los piés. Los verda-
deros progresos del Harmonium empiezan en
el ano 1836. Los constructores que hasta en-
tonces se habian ocupado de inventar nuevos
instrumentos que solo diferian en la forma,
dedicaron més concretamente sus estudios y
ensayos a enriquecer y perfeccionar el que
ya estaba conocido y aceptado en las esferas
del arte. En el indicado afio construyé Mon-
sieur Napoleon Fourneaux un instrumento en
que se notaba un adelanto incontestable sobre
los anteriormente conocidos. Las pequenas val-
vulas que permiten el paso del aire 4 cada len-
gueta, estaban colocadas en dicho instrumento
por la parte opuesta & la que recibe la cor—
riente, en vez de estar, como hasta entonces,
entre ésta y la lengiieta. Esta modificacion
proporciond un ataque de sonido mas vigoroso
y enérgico. Ademas este instrumento tenia
dos juegos. Es verdad que no siendo aun co-
nocido el empleo de los registros en los har-
‘moniums, aunque ya lo era en los érganos de
iglesia, tuvo necesidad de poner dos teclados,
el primero para un juego solo y el segundo
para la reunion de los dos. Mr. Debain, que
venia haciendo sérios estudios en este ramo de
la industria instrumental, realizé poco despues
innovaciones de gran trascendencia que cam-
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plus pour I'alimenter, on pensa a lui mettre un
petit soufflet et un clavier en miniature; de la
vint [ accordeum. Le progrés continua et accu-
mulant invention sur invention, il apparut dans
’espace de six ou sept ans, un grand nombre
d’instruments de différentes formes et de dif-
férentes grandeurs, mais tous semblables dans
leurs effets et dans leurs caractéres, étant tous
basés sur le méme principe: U'anche libre: tels
sont la concertine, U'aérophone, la eoline, le
eolodicon, le melophone, lorgue-violon, le por-
Lilorgue, Uharmonica, la phisarmonica, U har-
moniflute et beaucoup d’autres, qui sont encore
en usage. Quelques uns d’entr’eux étaicnt déja
de petits harmoniums, dotés d'un clavier de
quatre octaves et d'un ou deux soufflets, mus
par les pieds. Les véritables progrcs de 1'Har-
monium datent de 1'année 1836. Les cons-
tructeurs, qui jusqu’alors s’élaient occupés
d’inventer de nouveaux instruments qui ne dif-
féraient entr’eux que par la forme, dirigérent
spécialement leurs études et leurs essais, 4 en-
richir et a perfectionner celui qui était connu
et accepté dans les sphéres de 'art. Dans la
dite année, Mr. Napoléon Journeaux construi-
sit un instrument dans lequel on remarquait
un progres incontestable sur ceux qui étaient
déja connus. Les petites soupapes qui peemet-
taient le passage de l’air 4 chaque anche,
étaient placées, dans cet instrument, dans la
partie opposée a celle qui regoit le courant,
au lieu d'étre, comme jusqu’alors, cntre ce
dernier et 1'anche. Celle modification per-
mit une attaque de son plus vigoureuse et
plus énergique. De plus, cet instrument avait
deux jeux. Il est vrai que I'emploi des regis-
tres dans les harmoniums n’étant pas encore
connus, quoique I'étant dans les orgues d’égli-
se, il dut mettre deux claviers; le premier
pour un jeu seul, et le second pour la réunion
des deux. Mr. Debain qui faisait des dtudes tros-
sérieuses dans ce genre, réalisa de grandes ins==s
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biaron completamente la indole del instru—
mento, aumentando notablemente sus recur—
sos. A este distinguido constructor se debe la
creacion de juegos de distinto timbre y dife-
rente texitura, estableciendo al mismo tiempo
los registros para someterlos todos 4 la accion
de un solo teclado. Ademas es el inventor del
antiphonel; aparato muy ingenioso para tocar
mecanicamente, tanto el harmonium como el
piano, sobre el teclado ordinario.

Por esta misma época, MM. Alexandre, pére
etfils, hacian vivos esfuerzos para elevar su fa-
bricacion, y establecer una de las mas impor-
tantes fabricas que se conocen. Para remediar
la emision tarda del sonido de la lengiieta, in—
vento Mr. Martin de Provins la percusion, por
la que obtuvo privilegio de invencion en 10 de
Setiembre de 1841; y posteriormente la pro-
longacion y la expresion d la mano, cuyos
inventos fueron aplicados y propagados por la
fabrica de Mr. Alexandre, pére et fils. Ya en
este estado, era el Harmonium un instrumento
rico en elementos y apto para la interpreta-
cion de las obras mas importantes; pero ain
faltaba el aultimo esfuerzo de la industria, ain
no se conocia el poderoso impulso que algunos
anos despues debia recibir de un hombre de
condicion humilde y superior talento, llamado
a ser el regenerador del Harmonium.

Pasaron losanos: llegdlaExposicion de 1855
y en ella se dié & conocer como constructor de
primer érden Mr. Victor Mustel, que, con un
entusiasmo que nunca se vio abatido, a pesar
de las mil penalidades que le abrumaron, ve-~
nia mas de quince afos persiguiendo un ideal
que en su dia habia de obtener el sufragio de
artistas y constructores, realizando en el mas
alto grado la perfeccion del Harmonium.

El instrumento presentado por este habil ar-
tifice estaba enriquecido con la doble expresion,
los fuertes expresivos, un juegoagudo en lamano
izquierda, otro grave en la derecha y algunos
otros registros de su invencion. Era, en una
palabra, el Harmonium de concierto que re-

blement ses ressources. C’est a ce constructeur
distingué que l'on doit la création des jeux-de
timbre distinct et de texiture différente, éta,
blissant en méme temps les registres pour les
soumettre tous a 1'action d 'un méme clavier.
Il est de plus 1'inventeur de I’ antiphonel, ap-
pareil trés-ingénieux pour toucher, mécani-
quement, aussi bien 'Harmonium que le piano
sur le clavier ordinaire.

A cette époque MM. Alexandre, pére et
fils, voulant élever leur fabrication, monté-
rent une des plus importantes fabriques con-
nues. Pour remédier a I'émision tardive dua
son de l'anche, Mr. Martin de Provins in-
venta la percussion, pour laquelle il obtint un
privilége d invention le 10 Septembre 1841;
et bientot aprés la prolongation et Uexpression
¢ la main, inventions qui furent appliquées
et propagées par MM. Alexandre, pére et fils.
L’ Harmoniun était dans cet état, un instru-
ment riche en élements et bon pour interpre-
ter les ceuvres les plus importantes; mais il
lui manquait encore le dernier effort de 1’in-
dustrie, on ne savait pas I’ impulsion vigou-
rcuse que devait lui donner, quelques années
plus tard, un homme d’humble condition mais
d’un grand talent, appelé a étre le régénera-
tear de 'Harmonium.

Les années passerént; Uexposition de 1855
eut lieu et 1a se fit connaitre comme construc-
teur de premier ordre, Mr. Victor Mustel, qui
poursuivait depuis 15 ans, malgré mille con—
trariétés et sans que son enthousiasme s’en re-
froidit, une idée qui devait obtenir plus tard
les applaudissements des artistes et construc-
teurs, portant au plus haut degré la perfec-
tion de 1’Harmoniam. |

L’instrument présenté par cet habile ar-
tiste s’était enrichi de la double expression
et des foris expressifs,un jeu aigu dans la main
gauche, un grave dans la droite et d’autres
registres de son invention. C’était en un
mot I’Harmonium pour concerts que réunis.



unia, 4 una sonoridad potente y vigorosa, una
dulzura encantadora y tierna, gran pureza de
timbres y abundante variedad de efectos v
recursos. El éxito no pudo ser mas grande,
pero tampoco mas justo y merecido; pues las
invenciones de Mr. Mustel remediaban con
singular acierto todos los defectos, facilitaban
los medios de ejecucion y enriquecian pode—
rosamente el instrumento. El paso dado fué
tan grande, que desde entonces hasta la fecha
nada nuevo encontramos que anotar, si se ex-
ceptuan algunos otros inventos debidos al mis-
mo autor. La mayor parte de los fabricantes
sigue hoy las hucllas de Mr. Mustel, imitando
su construccion y sus modelos como el medio
mas seguro de mejorar sus instrumentos:
prueba irrefragable de la superioridad, por
todos reconocida, de este insigne constructor.

El Harmonium, a la altura que actual-
mente se encuentra, es uno de los mas pode-
rosos agentes de la musica. En él se puede
prolongar ¢l sonido haciéndole pasar, con la
mayor rapidez, del piano al fuerte, filindole,
reforzandole, sometiéndole, en fin, a todos los
grados de la mas delicada acentuacion. Su di-
versidad de registros le hace susceptible de
variar de timbre a voluntad del ejecutante,
cuya condicion es una de sus principales ex—
celencias. Si se le considera como instrumento
melodico, puede figurar dignamente entre los
que mejor cantan. Su voz es la voz del senti-
miento: tierna y candorosa, si en uno de sus
mas delicados registros se ejecutan languidos y
apasionados temas; potente y enérgica, si 4 su
gran lleno se le confia un coral varonil y ma-
Jestuoso. Como instrumento armonico, no tie-
ne rival; ninguno como €l se presta a la cje—
cucion de las mas complicadas combinaciones.
Una sucesion de acordes en los agudos de al-
gunos de sus registros, parece un coro de an-
geles cuyo suavisimo eco se aleja, se aproxima,
se ensancha, se debilita y completa la ilusion
de una armonia celeste que se pierde en el es-
pacio. En sus centros y graves, las armonias
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sait & une sonorité puissante, et vigoureuse, une
douceur charmante et tendre, une grande pu-
reté de timbres et beaucoup d'effets et de res-
sources. Le succcs fut on ne peut plus grand,
mais il faut dire aussi qu’il fut justc et mé-
rité, car les inventions de Mr. Mustel remé-
diaient habilement, & tous les défauts, facili-
taient les moyens d’exécution ct enrichis-
saient puissamment 'instrument. La difficulté
une fois vaincue nous ne trouvons rien, digne
d’étre rapporté, si ce n’est quelques autres
inventions du méme auteur. La plus grande
partie des fabricants suivent aujourd’hui les
traces de Mr. Mustel, et imitent sa construc-
tion et ses modcles comme étant le moyen le
plus sur d’amdéliorer leurs instruments, preu-
ve évidente de la supériorité, par tous recon-
nue, de I’'éminent constructeur.

L’ [farmonium tel qu’il est aujourd’hui
est un des plus puissants agents de la musi-
que: avec lui on peut prolonger indéfiniment
le son en le faisant passer avee la plus grande
facilité de piano & forte, le filant, l¢ renfor-
cant, le soumettant, en fin, a tous les degrés
de la plus délicate aceentuation. La diversité
de ses registres le rend susceptible de varier
de timbre selon la volonté de 1’exécutant.
Cette excellente condition est un de ses prin-
cipaux mérites. Si on le considére comme ins-
trument mélodieux, il peut figurer dignement
entre ceux qui chantent le micux; sa voix est
celle du sentiment; douce et tendre, si dans
un de ses registres, les plus délicats, on exé-
cute des thémes languissants et passionnés; elle
est puissante ct énergique, si on confie a4 ses
notes graves, un choeur mile ¢t majestueux.
Comme instrument harmonique il n’a pas de
rival. Scul entre tous, il se préte facilement
I’ exécution de combinaisons des plus compli-
quées. Une succession d”accords aigus dans
quelques uns de ses registres, ressemble & un
chaeur d’anges dont 'echo suave s éloigne, se
-approche, s aggrandit, s’ affaiblit et compldéte
I’illusion d une harmonie¢ céleste qui se perd
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toman un caracter altamente religioso, esplén-
dido, semejante & los pomposos. canticos de una
numerosa masa de voces; y considerado como
instrumento expresivo, raya a la altura de los
que con mas verdad responde & una rigurosa
ortografia musical, el mas util de todos los
instrumentos musicos.

En la presente obra solo nos proponemos
estudiar el Harmonium de cuatro juegos 6 de
expresion simple, que es el modelo mas gene-
ralmente conocido por la aplicacion que de él
se hace, asi en salones como en capillas u ora-
torios. Conviene, sin embargo, hacer una dis-
tincion entre estas dos aplicaciones, puesto que
siendo esencialmente diferentes las necesida-
des de estos dos géneros, exige cada uno de
ellos cualidades distintas en el instrumento
que haya de dedicarse 4 uno u otro uso.

El Harmonium desalondebetener indispen-
sablemente percusion, porque con ella se ob-
tiene la instantaneidad de sonido, la facultad de
moderar el ataque segun el vigor 0 delicadeza
que sc desée, y toda esa multitud de bellos y
graciosos efectos que forman el encanto prin-
cipal de la muasica elegante. En el Harmonium
de capilla, considerado mas propiamente como
instrumento acompanante, no es tan necesario
este requisito; el género que a él se confia, por
regla general tranquilo y reposado, no exige
tanta diversidad de matices. Por otra parte,
serian completamente inttiles este y otros re-
cursos estando dichos instrumentos, salvas ex-
cepciones, en manos de pianistas U organistas
que no han hecho los estudios necesarios para
sacar partido de cllos; pues no se ha de perder
de vista que el piano, el Harmonium y el dr-
gano, son instrumentos que, aunque con algu-
nos puntos de contacto, se diferencian esencial-
mente v necesita cada uno de ellos estudios
especiales.

dans {’espace. Dans les notes basses et graves,
1" harmonie prend un caractére hautement re-
ligieux, splendide, semblable aux cantiques
pompeux d'une grande quantités de voix; et
considéré comme instrument expressif, il est
placé a la hauteur de ceux qui répondent vé-
ritablement a la plus rigoureuse ortographe
musicale. Entre tous les instruments de musi-
que il est le plus utile.

Dans cet’ ouvrage nous nous proposons seu-
lement d’étudier 1' Harmonium & quatre jeux
ou & expression simple, qui est le modcle le
plus généralement connu par 1'application
qu’on en fait dans les salons ainsi que dans les
chapelles et les oratoires. Il faut cependant
établir une distinction entre ces deux applica-
tions, puisque les nécessités de ces deux gen-
res exigent, pour chacun d’eux, des qualités
essentiellement distinctes dans 1’ instrument
que 1’on doit employer pour I’un ou I'autre
usage.

L' Harmonium de salon doit étre indispen- -
sablement & percussion, parce que avec lui
on obtient 1’instantanéité du son, la faculté de
modérer 1’attaque, selon la vigueur ou la dé-
licatesse que 1’'on désire lui donner, et en un
mot tols ces beaux et gracieux effets qui
forment le charme principal de la musique
élégante. Dans I'Harmonium de chapelle, consi-
déré plus tot comme instrumentaccompagna-
teur, cette condition n’est pas aussi nécessaire;
le genre qu'on lui confie est généralement
tranquille et calme et n’exige pas autant de
diversité de nuances. D’autre part toutes ces
ressources seraient complétement inutiles car
ces instruments, sauf quelques exceptions, se
trouvent la plus part du temps entre les mains
de pianistes ou organistes qui n’'ont pas fait les
études nécessaires pour en tirer parti; on ne
doit pas perdre de vue que le piano, I’Harmo-
nium et l'orgue, sont des instruments qui
quoique ayant quelque ressemblance, diffé-
rent cssentiellement entr’eux, et doivent étre,
par conséquent, 1’objet d’études spéciales.



NOCIONES ELEMENTALES.

(NOTIONS ELEMENTAIRES)

El Harmonium estd constituido por cuatro partes
esencialmente distintas: lengiieta libre, teclado, aya-
rato del aire y registros.

CAPITULO PRIMERO.

Liengiieta libre.

La lengiieta es una limina de metal, general-
mente cobre, de forma rectangular, fija por uno de
sus extremos, llamado base, 4 un marco de la misma
materia, 4 cuyo hueco se adapta y cierra de tal modo
que impide el paso de toda corriente de aire sin que
ésta la ponga en movimiento produciendo el sonido.

La longitud, latitud y espesor de la lengiieta,
determinan la mayor 6 menor gravedad de su sonido.

Para que este se produzca, es necesario que la
lengiieta sea puesta en movimiento por una fuerza
cualquiera, que puede ser una simple corriente de aire
establecida por la presion de los fuelles, 6 un choque
como el que en el sistema de percusion recibe del mar-
tillo en su extremidad libre.

El marco que contiene la lengiieta forma el fondo
de una pequefia caja, cerrada en la parte opuesta por
una valvula destinada 4 impedir el paso del aire.

Al gjercer presion sobre una tecla, su movimiento
de palanca abre la referida vilvula, y deja paso 4 la
corriente de aire establecida por los fuelles que pone
la lengiieta en vibracion.

L’Harmonium est composé de quatre parties
essentiellement distinctes: 1’anche libre, le clavier,
’appareil 4 air et les registres.

CHAPITRE PREMIER.

Anche libre.

L’anche est une lame de métal, généralement en
cuivre, de forme rectangulaire, fixée par une de ses
extremités, appelée base, a un cadre de la mime
maticre, dans le creux duquel elle s’adapte, et qu’elle
ferme de telle mani¢re qu’elle empiche le passage de
tout courant d’air, sans que celui-ci la mette en
mouvement en produisant le son.

La longueur, la largeur et Iépaiseur de la I'anche
déterminent le plus ou moins de gravité du son.

Pour que ceci se produise, il faut que l'anche
soit mise en mouvement par n’importe quelle force,
qui peut étre un simple courant d’air établi par la
pression des soufflets, ou par un choc comme celui
que recoit le marteau & son extrémité libre dans le
systéme de percussion.

Le cadre qui contient 1’anche forme le fond d une
petite boite fermée dans la partie opposée, par une
soupape destinée 4 empécher le passage de Lair.

En appuyant sur une touche, son mouvement qui
est celui d’un levier ouvre la soupape, et laisse pas-

ser un courant d’air établi par les soufflets qui faitn.
vibrer ’anche. s
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Se da el nombre de juego 4 una serie de lengiie-
tas de un mismo timbre, colocadas ordenadamente
dentro de un compartimento herméticamente cerrado.

Este compartimento tieme una division en el me-
dio, que incomunica las des mitades de un juego, y
permite al ejecutante servirse de ellas separadamente,
constituyendo dos medios juegos, uno grave y otro
agudo.

Para bajar 6 subir el sonido de una lengiieta, no
hay méds que aumentar 6 disminuir el espesor de su
mitad libre. En el primer caso, la fuerza impulsiva
encuentra mds dificultad en hacerla salir de su linea
de reposo, por el aumento de materia; las vibracio-
nes son mis lentas y el sonido mds grave. En el se-
gundo, por el contrario, la misma fuerza tiene mé-
nos materia que mover; las vibraciones son més
frecuentes y el sonido mas agudo.

El procedimiento que hay que usar para afirmar
una lengiieta desafinada, estd fundado en este princi-
pio: Si hay que subir su sonido, se raspa con un ins-
trumento cortante su extremidad libre, lo que dis-
minuye su espesor; si lo que se quiere es bajarle, se
raspa junto 4 la base, que relativamente equivale 4
aumentar el espesor de su parte libre.

Las lengiietas se desafinan muy rara vez, y siem-
pre bajando de sonido, nunca subiendo.

Debemos, sin embargo de lo expuesto, hacer una
observacion.

Una lengiieta, euyo sonido baja, supone un au-
mento de peso en su extremidad libre, que no puede
provenir sino de habherse debilitado la fuerza de su
parie media, lo que lahace perder elasticidad. Esta de-
bilidad, que se presenta repentinamente, es ocasio-
nada por una fractura parcial de la l4mina metélica;
y aunque momentidneamente se corrija la desafinacion,
volvera 4 bajar su sonido, y se quebrara totalmente.
Creemos, por lo tanto, que el mejor remedio de una
lengiieta desafinada, es sustituirla con otra nueva.

On donne le nom de jeu & une série d'anches
ayant le méme timbre et placées avec ordre dans un
compartiment hermetiquement fermsé.

Ce compartiment étant partagé au milieu, divise
ainsi le jeu en deux moitiés, ce qui permet 4 1’exéeu-
tant de s’en servir séparément constituant deux
moitiés de jeu, 1’un grave et 1’ autre aigu.

Pour remonter ou baisser 1’accord du son d'une

A

anche il n'y a qu’a augmenter ou a diminuer
1" épaisseur de sa moitié libre. Dans le premier cas,
la force impulsive trouve plus de difficulté a la faire
sortir de sa ligne de repos, par 1’augmentation des
matiéres; les vibrations sont plus lentes ot le son
plus grave. Dans le second cas au contraire la méme
force, ayant moins de matiére 4 faire mouvoir, les
vibrations sont plus fréquentes et le son plus aigu.

Le procédé que 1'on doit employer pour accorder
une anche qui ne l'est plus, est fondé sur ce prin-
cipe: s’il faut remonter le son on racle son extré-
mité libre avec un instrument tranchant, ce qui di-
minue son épaisseur; si on veut le baisser, on opére
de la méme maniére, mais 4 toucher sa base; ce qui
équivaut 4 augmenter 1’épaisseur de la partie libre.

Les anches perdent 1’accord rarement; le son
tend toujours & baisser, jamais il ne monte.

Nous devons cependant ajouter encore une ob-
servation a celles déja faites.

Une anche dont le son baisse , fait supposer une
augmentation de poids 4 son extremité libre, qui ne
peut provenir que de 1'affaiblissement de la partie
moyenne, ce qui lui fait perdre de son élasticité. Cette
faiblesse qui se présente subitement, est occasionée
par une fracture partielle de la lame métallique; et
quoique 1’on corrige momentanément le désaccord,
le son ne tardera pas a baisser, puis, s’éteindra to-
talement. Nous croyons, par conséquent, que le
meilleur reméde & apporter, est de substituer ’anche
desaccordée, par une neuve.




CAPITULO II.

Teclado.

El teclado del Harmonium est4 constituido en la
misma forma que el del piano; pero con una exten-
sion reducida 4 cinco octavas, comprendidas entre el
do grave de la llave de fa en 4." y el do sobre-agudo
de la llave de so/ '

CHAPITRE IL

Clavier.

Le clavier de I’Harmonium est composé comme
celui du piano; mais son étendue est réduite 4 cing
octaves comprises entre le do grave de la clef de fa
sur la 4° ligne, et le do sur-aigu de la clef de <o/
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con todos sus intervalos cromaticos.
Esta es su extension aparente, pues pormedio de

los registros traspositivos alcanza una octava mas en

los graves, y otra en los agudos, 6 sean siete octavas.

Reservandonos para otro lugar las instrucciones
necesarias para el uso del teclado del Harmonium, y
creéyendo, por otra parte, que su asimilacion al del
piano le hace generalmente conocido, nos considera-
mos dispensados de dar en éste més detalles referen-
tes 4 la disposicion de las teclas y su nomenclatura 6
correspondencia con las notas de la escala musical.

CAPITULO IIL

Aparato del aire.

El aparato del aire estd formado: 1." por dos
fuelles; 2.° por el deposito; 3.° por el secreto 6 cAmara.

Los fuelles se ponen en movimiento por medio de
dos planchas movibles colocadas en la parte inferior
delantera del Harmonium, sobre las que descansan los
piés, y reciben el nombre de pedales.

EptToRr, ANTONIO ROMERO.—PRECIADOS, 1, MaADRID,

avec tous ses intervales chromatiques.

Voila quelle est son étendue apparente, car par
le moyen des registres transpositifs, il atteint une
octave de plus dans les graves et dans les ‘aigus, soit
sept octaves.

Nous réservant de donner plus loin les instruc-

-tions nécesaires pour 1 usage de 1'Harmonium; et

croyant d autre part que son assimilation avec le
piano, le fait généralement connaitre, nous nous
considérons dispensés de donner plus de détails sur
la disposition des touches et sa nomenclature ou cor-
respondance avec les notes de 1”échelle musicale.

CHAPITRE IIL

Appareil de 1'ailr.

L’appareil de 1" air est composé. 1° par deux souf-
flets; 2¢ par le dépot; 3¢ par le secret ou chambre.
Les soufflets se mettent en mouvement au moyen
de deux planches mobiles, placées dans la partie in-
férieure du devant de 1'Harmonium, sur lesquelles
reposent les pieds, et recoivent le nom de pédales.
2
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La accion alternativa de los piés, en un movi-
miento regular y acompasado, van inflando y va-
ciando consecutivamente ambos fuelles.

El aire recogido por ellos, pasan por dos tubos
conductores, colocados verticalmente 4 los dos lados
del deposito, y ocupa la cdmara 6 secreto.

£l Deposito es una gran caja situada entre éste
y los fuelles, cuyas cuairo paredes verticales estin
construidas de una manera especial que permite 4 la
plancha inferior, que la sirve de fondo, ascender ¢
descender, segun que el aire contenido necesita me-
nor 6 mayor cavidad. Iin su plancha superior hay
practicada una abertura por donde el aire que ha lle-
gado hasta el secreto, penetra y hace descender la
inferior hasta llegar las paredes verticales 4 su ma-
yor tension; en cuyo caso, una valvula colocada en
el fondo, llamada de seguridad 6 desahogo, se abre
y deja salida al aire, evitando un rompimiento. La
plancha inferior ests constantemente impelida hicia
arriha por dos fuertes muelles, con cuya presion, el
aire depositado se ve precisado 4 salir al secreto, por
la misma abertura de entrada, en el momento que
desaparece la fuerza que lo hizo penetrar.

Se llama secreto 6 cimara, al espacio comprendido
entre la plancha superior del depdsito y la que, sobre
ella, cierra los compartimientos de las lengiietas.

Entra el aire en su recinto por los dos tubos con-
ductores, y no tiene otra salida que 4 las cajas de las
lengiietas , en las que es distribuido por el Qjecutaﬁte,
con el auxilio de los registros.

La accion del depdsito estd destinada 4 compen-
sar la desigualdad del movimiento de los fuelles. Una
vez lleno, tiene constantemente & disposicion del se-
creto su contenido, que pasa & alimentar los juegos,
tan pronto como falta 6 se debilita la corriente esta~
blecida por los fuelles; y por lo tanto, el sonido no se
interrumpe aunque los piés se detengan breves ins-
tantes.

El aparato del aire es la respiracion, el verdadero
agente vital del Harmonium; y su estudio exige, por
parte del discipulo, un detenimiento especial, como
la mds interesante de las partes consiitutivas de este

mstrumento.

L’action alternative des pieds, dans un mouve-
ment lent et régulier, enflent et désenflent consécuti-
vement les deux soufflets.

L’air recueilli par eux, passe par deux fubes con-
ducteurs, placés verticalement aux deux cotés du dé-
pot, et occupe la chambre ou secret.

Le dépit est une grande boite placée entre la
chambre et les soufflets, dont les quatre parois ver-
ticales, construites d’une manitre spéciale, permet-
tent & la planche inférieure, qui lui sert de fond, de
monter ou de descendre selon que 1'air contenu a
besoin d’une cavité plus ou moins grande. Dans sa
planche supérienre il y a une ouverture par ot 1'air
qui est arrivé jusqu’a la chambre, pénétre et fait
descendre 1'inférieure jusqu'a ce que les parois ver-
ticales aient atteint leur plus grande tension; alors
une soupape appelée de sécurité ou de dégagement,
placée dans le fond s ouvre; et laissant passer 1'air,
évite unerupture. La planche'ﬁinférieure est constam-
ment poussée vers le haut par deux forts ressorts, par
la pression desquels, 1'air déposé est obligé de passer
4 la chambhre par la méme ouverture d’entrée, au
moment ol la force qui 1'a fait entrer disparait.

On appelle chamére, 1'espace compris entre la
planche supérieure du dépot, et celle qui ferme les
compartiments des anches.

L’air entre dans son enceinte par les deux tubes
conducteurs; et n'a d’autre sortie que les boites
des anches dans‘lesquélles il est distribué par 1'exé-
cutant, avec le secours des registres.

L’action du dépot est destinée i balancer 1'inéga-
lité du mouvement des souftlets. Une fois plein, son
contenu est constamment i la disposition de la cham-
bre, alimentant ainsi les jeux, aussitot que le courant
établi par les soufflets manque ou s'affaiblit; et par
conséquent ne s interrompt pas, alors méme que les
pieds s'arrétent quelqueé instants.

L’appareil de l'air est la respiration, le véritable
agent vital de 1' Harmonium; et son étude exige de
la part de 1'éléve, une attention spéciale, comme
étant la plus intéréssante des parties constitutives de
cet instrument.
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ESPLICACION

A= talal en asconso.

B Feelle. abriendo.

(. Vilvulas de fuelle dando entrada al. aire.

D Tihos conductores.

E- Valoula de tubo condaclor corrada.

F - Secrelo o cdinara.

G- Vitoula de endrade al deposilo.

H- Deposil, ,

I = Muelles que egercen presion sobre d deposito,

J Vatonda de desahogo. v

K. Diston que abre la vilvnla de desahogo.

1. Valumda de entrada ol medio- pedgo ‘:/rm.n'. corrda,
M_Medio - Juego grave. |
N Cayas de lenguivtas.

O... Divesion de los dos medio-jueqos grave y agqudo.
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B Fielle cerrando.:

O Valowdas  de fuelle corradaes. :
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EXPLICATION

A Pedale en dévation.

B Soufflet owvrant.

(. Sonpapes de sonfflel faisanl pusser U ai:
D Thbes conductewrs.

E_ Soupape de tube conduclewr:  firmee:

F= Sewel on chambre.
O Soupape d' enlree ou dépit.
H.. ])17)61 .

1. Ressorl qui fait pression sur le depol.
J=Soapape de degageinent.

Ko Piston qui ouvre la soupape de dégageniend.
L. Soupape d entree oudenti-jen  grave, formee.
Mo Demi-jeu grave.

No Boites de Langueties.

0= Division des  dena: dentijenx, grave o .
AL Padule en deseonse.

B Seafjtel fermant.

L S()[,’l'j)(l/)l's e 30:!{/'7/'/,_ fermees.

E. Soapape de tibe  conductonr. ouverte.

L. Sonpape d entrée anX jon aigie, ouverfe.
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CAPITULO IV,

Registros.

Los registros se dividen, segun sus efectos, en
cantantes y auxiliares.

Los cantantes producen sonido: los auxiliares
son mudos.

Los cantantes sirven para abrir las vilvulas que
dan aire 4 los compartimentos de los juegos: los auai-
liares s6lo sirven para modificar el sonido de aquellos.

Cada uno de los registros cantantes, éstd marca-
do con un namero de orden y con el nombre del ins-
trumento que imita.

Un registrosélo abre la valvula de un medio-jue-
go; dos registros, cuyos nimeros se corresponden,
completan un juego entero.

Los registros colocados 4 la derecha del teclado,
ponen en accion los medio-juegos agudos; los coloca-
dos 4 la izquierda, los medio-juegos graves.

La division de ambos medio-juegos estd entre el
mi, primera linea de la llave de sol, v el fa, inmedia-
to del primer espacio.

medio-juego grave.
demi-jeu gi-ave.

1)

CHAPITRE 1V,

Registres.

Les registros se divisent, selon leurs effets, en
chantants et en auwxiliaires.

Les chantants produisent le son; les awxiliares
sont muets. |

Les chantants servent a ouvrir les soupapes qui
donnent l'air aux compartiments des jeux: les auawi-
liaires servent seulement A modifier le son de
ceux=-ci.

Chacun des registres chantants, est marqué par
un numéro d’ovdre avec le nom de 1’instrument
qu'il imite.

Un registre seul ouvre la soupape d'un demi-
jeu; deux registres dont les numéros correspondent
entr'eux, forment un jeu entier. '

Les registres placés a la droite du clavier, met-
tent en action les demi-jeux aigus; ceux qui sont
placés a la gauche, les demi-jeux graves.

La division des deux demi-jeux est enlre le m?,

premicre ligne de la clef de sol, et le fa immédiat du

Un Harmonium, seguu su coustruccion, puede
tener un juego, dos, tres 6 s, que por sus exten-
siones relativas, debemos clasificar en jueqos graces,

_Juegos medios y juegos agudos.

Juego grave es el que tiene afinados sus sonidos 4
la octava grave de la nota escrita; de modo, que 4
cada tecla, responde el sonido yue debiera correspon-
der 4 su octava baja.

premier espace.

. . |
medio-juego agudo. ‘
dewi-jent aiou.
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Un Harmonium, suivant sa construction, peut
avoir un, deux, trois jeux et mémne plus, que nous
devous, par leur étendue relative, classifier en jeur
graves, jeuw moyens et jeux aigus. .

Le jeu g-ave est celui qui a les sons accordds a
I’octave grave de la note écrite; de manicre que
chaque touche répond au son qui devrait correspon-

dre a son octave bhasse.
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La nota negra representa la ejecucion; la blanca
el efecto.

Juego medio es el que da la nota escrita.

Juego agudo el que estd afinado 4 la octava alta
del juego medio y 4 dos del juego grave.

La note noire représente 1" exécution;

La bdlanche, 1 effet. ‘

Le jeu moyen est celui qui donne la note écrite,

Le jew aigu est celui qui est accordé a l'octave
haute du jen moyen, et & deux du jeu grave.
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Esta disposicion de los juegos produce los soni- |
dos triplicados con dos octavas de intervalo, cuando
se hacen cantar todos juntos.

Cette disposition des jeux, produit les sons tripies
avec deux octaves d'intervalle quant on les fait chan-
ter tous ensemble.

egecucion.
execution.

efe cto.
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Los registros cantantes de un Harmonium
cuatro juegos son los siguientes:

Y su clasificacion por la diferencia de tesituras,

esta:

de |

ti

Les registres chantants, d’'un Harmonium 4
quatre jeux, sont les snivants:

®

CLARINETTE/

“®

@

FLUTE FIFRE

et leur classification par la différence de texture est:

’ Juego grave,
Jeu grave.




Juegos medios.

Jeux moyens 13

@

HAUTBOIS

Juego agudo.
Jen aigu.

Los registros cantantes se subdividen en simples
y compuestos.

Simples son los que ponen en accion un solo jue-
go. A este orden pertenecen los ntimeros 1, 2, 3 y 4.

~ Compuestos son los que 4 la vez ponen en accion
més de_un juego. A este Orden pertenecenA: el gran
juego, que no es mas que la reunion de todos los can-
tantes: el celeste, la voz humana y otros, que como
estos dos altimos, solo se encuentran en los instru-
mentos de grandes proporciones. '

Los registros auailiares no estdn sujetos 4 nu-
meracion de 6rden como los cantantes, y si solo mar-
cados con una inicial que representa el efecto que con
ellos se produce.

El ndmero de ellos varia segun la importancia del
instrumento, siendo los més generalmente usados los
de expresion, fuerte, sordina, expresion d la mano,
prolongaciony otros de que hablaremos detenida-
mente al tratar del cardcter y propiedades peculia-
res de todos los registros.

POSICION DEL DISCIiPULO.

Una de las condiciones m4s importantes para
llegar 4 una buena ejecucion, es indudablemente la
posicion del discipulo.

Como el teclado del Harmonium estad més elevado
que el del piano, exige un asiento més alto, 4 fin de
que colocado el cuerpo derecho, queden los codos 4

®

FIFRE

Les registres chantants se subdivisent en simples
ou en composes. ‘

Les simples sont ceux qui mettent en -action un
seul jeu: les numéros 1, 2, 3 et -l appartiennent 2 cet
ordre. ,

Les composes sont ceux qui mettent en action
plus d'un jeu a la fois. A cet ordre appartient le
grand jeu, qui n’est que la réunion des quatres jeux:
le céleste, la voix humaine et autres, qui, comme ces
deux derniers, ne se trouvent que dans les instru-
ments de grandes proportions.

Les registres auwiliaires ne sont pas assujettis a
des numéros d’ordre comme les chantants, et sont
seulement marqués par une initiale représentant
Veffet que I’on peut produire.

Le nombre de ceux-ci varie selon 1’ importance
de I'instrument. Ceux dont on se sert le plus génera-
lement sont ceux d’expression, forte, sourdine, ex-
pression & la main, prolongation et autres dont
nous parlerons plus longuement quand nous expli-
querons le caractére et les propriétés particulieres
de tous les registres.

POSITION DE I.’ELEVE.

.

Unes des conditions les plus importantes pour
atteindre une honne exécution, ¢’ est incontestable-
ment la position de 1’éleve.

Comme le clavier de 'Harmonium est plus élevé
que celui du piano, il exige un sicge plus haut, afin
que le corps étant droit, les coudes restent i la hau-

la altura de la cara superior de las teclas.
El asiento no debe ser horizontal, que debe tener

teur de la partie supérieure des touches. SR
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un desnivel de tres 4 cuatro centimetros hécia ade-
lante, con cuya inclinacion se consigue mejor apoyo
y mis fuerza ¢é-inlependencia en el juego de los
piés.

Su distancia del instrumento debe calcularse de
manera que, estando el cuerpo en su buena posicion,
queden los brazos en linea vertical, formando angulo
recto con los antebrazos, que ocupardn la horizontal.

Dada esta posicion, fija é inalterable, pero natu-
ral y sin violencia, quedard la parte inferior de la
mufieca un poco més elevada que las teclas blancas.

Las manos deben conservarsz horizontalmente,
sin inclinarlas hécia el dedo pulgar ni hécia el mefii-
que; y describiendo los dedos una ligera curva hasta
tocar las telas blancas.

Los piés deben descansar con naturalidad sobre el
centro de los pedales, apoyando ligeramente el talon
¢n la varilla metélica colocada en la parte inferior del
pedal, con el fin de evitar que al ascender éste, varie
el pié de posicion.

Para evitar que la fuerza impulsiva de los piés
haga retroceder el asiento, es conveniente armar los
del taburete de unas pequefias puntas de hierro que le
den fijeza sobre el pavimento, 6 valerse de otro cual-
quier medio que asegure su inmovilidad.

EJERCICIOS PREPARATORIOS.

Los siguientes ejercicios estin destinados 4 fami-
liarizarse con el movimiento de los pedales.

Tanto ellos como los demis que componen esta
primera parte, deben ejecutarse sin hacer uso del re-
gistro de expresion.

Su perfecta ejecucion se consigue ficilmente, cui-
dando de que el movimiento de los piés sea enlazado
con igualdad y sin interrupcion.

‘Apoyados los talones sobre las varillas exteriores
de los pedales, se hace bajar primeramente el dere-
cho, ejerciendo presion con la punta del pié, y levan-
tandola en el momento en que el pedal llega al fondo,
pero sin mover el talon de su posicion fija, y mien-
tras éste asciende se hace hajar del mismo modo el
1zquierdo.

étre incling, sur le devant, de trois ou quatre centi-
métres, pour avoir plus d’appui, plus de force et plus
d’indépendance dans le mouvement des pieds.

Sa distance de 1'instrument doit étre calculée de
maniére, que le corps étant dans une bonne position,
les bras gardent la ligne verticale et forment un angle
droit avec les avant-bras, qui seront placés horizon-
talement.

Cette position étant fixe et inaltérable, mais na-
turelle et sans violence, la partie inférieure du poi-
gnet sera un peu plus élevée que les touches blanches,

Les mains doivent garder la position horizontale
sans les incliner vers le pouce ni vers le petit-doigt.
Les doigts doivent former une légére courbe jusqu'au
contact des touches blanches.

Les pieds doivent reposer naturellement sur le
centre des pédales, appuyant légérement avec le ta-
lon la baguette métallique placée dans la partie in-
férieure de la pédale, afin d’éviter que celle-ci en
montant fasse varier les pieds de position.

Pour éviter que I'impulsion des pieds fasse recu-
ler le siége, il est convenable de placer au tabouret,
de petites pointes en fer gui le fixent au parquet, ou
employer tout autre moyen qui assure son immobi-
lité.

EXERCICES PREPARATOIRES.

Les exercices suivants sont destinés a familia-
riser 1'éléve avec le mouvement des pédales.

Ces exercices ainsi que tous ceux qui composent
cette premiére partie, doivent s’ exécuter sans faire
usage du registre d'expression.

L’exécution parfaite s'obtient facilement, si 'on
a soin que le mouvement des pieds soit donné avec
égalité et sans interruption. ' /

Dés que les talons sont appuyés sur les baguettes
extérieures des pédales, on doit baisser d’abord le
droit en appuyant avec la pointe du pied et la levant
au moment ou la pédale arrive en bas; mais sans
mouvoir le talon de sa position fixe; et tandis que
la pédale monte, on fait baisser la gauche de la mémnie
maniére.



Antes de poner las manos en el teclado, debe cui- |
darse de llenar el deposito. |

Cada uno de los siguientes ejercicios debe repe-
tirse muchas veces seguidas sin levantar las manos
del teclado.

El signo (7) indica que ha de sacarse el registro
numero 1, y no se metera hasta que se encuentre el

15

Avant de poser les mains sur les touches, on doit
avoir soin de remplir le dépot.

Chacun des exercices sulvants doit éfre répéie
plusieurs fois de suite sans vetfirer les nains du
clavier.

Le signe @ indique que Pon doit tiver le regis-
tre numéro 1; et on ne le mettra, que lorsqn on

mismo signo cruzado por una linea @

verra le méme signe, croisé par une ligne @
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No deberd pasar el discipulo de estos gjercicios
hasta tanto yue no sea perceptible el punto de enlace
de los pedales.

4 i élove ne devra pas passer i d’audres BXEYCIces
jusqu’a ce que le poimt d’enlacement des pédales ne

il soit perceptible,
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EJERCICIOS DE MECANISMO.

La pulsacion (1) del teclado del Harmonium no
exige el vigoroso ataque que es tan necesario en la
del piano, pero si mucha correccion é independencia.

Basta apoyar el dedo sobre la tecla, imprimiendo
el movimiento de palanca; pero es preciso cuidar de
que ésta profundice toda su calada, para que abrien-
do completamente la vilvula de la lengiicta, deje li-
bre paso al aire en la cantidad necesaria para deter-
minar la vibracion. Si un obstdculo cualquiera se
opone 4 su corriente, no podra vencer la resistencia
de la lengiieta metalica, y la emision del sonido sera
tarda y defectuosa, careciendo de la dulzura y pure-
za que le son propias.

Como en el piano se prolonga muy poco la vi-
hracion de la cuerda, aunque el dedo permanezca
sobre la tecla pasa casi desapercibida Ja incorreccion
de algunos pianistas, que inttilmente dejan posados,
particularmente el cuarto y quinto dedos. En el
Harmonium que sostiene los sonidos todo el tiempo
que el dedo ejerce accion sobre la tecla, es de suma
importancia corregir este defecto, evitando todo
contacto con ninguna otra tecla que aquella cuyos
sonidos se quiere hacer oir.

Las ejecuciones no pueden hacerse tan vépidas
como en el piano, porque el Harmonium no responde
instantdneamente sino usando el registro de percu-
sion; pero ofrecen mis dificultad, por cuanto el dedo
se ha de detener sobre la tecla todo el valor de la
nota cscrita, ‘

Recomendamos, pues, 4 los sefiores profesores
procuren la observacion rigurosa de las siguientes
reglas, indispensables para conseguir el fruto que
esta seccion de ejercicios debe producir.

Se evitard golpear la tecla, apoyando suavemen-
te el dedo y haciéndola bajar con rapidez hasta el
fondo, procediendo con igual velocidad cuando suhe
4 su posicion natural.

El movimiento de los dedos ha de ser natural,
decisivo y sin rigidez.

Los dedos en reposo deben conservar completa
inmovilidad sin descansar ni rozar en las teclas;
pues bastard que éstas bajen una linea de su posicion
para que entreabriendo las valvulas correspondientes
4 sus lengiietas produzean un chiflido desagradable.

El dedo no debe abandonar la tecla en toda la
duracion de la nota.

Obsérvese con exactitud la digitacion (2) marca-
da, y repitase cada ejercicio diez veces.

Osservacion. Todos los ejercicios desde el nu-
mero 5 al 208 se estudiardn, primeramente con la
mano derecha sola, despues con la izquierda tambien
sola, y por ultimo con ambas manos 4 la vez.

{ lg Pulsacion es la accion de herir la tecla con el dedo.

(2) Digitacion es el arte que ensefla a dirigir los dedos de un
modo metddico, regular y conveniente para que la ejecucion
soa facil, correcta v limpia.

EXERCICES DE MECANISME.

La pulsation (1) du clavier de 1'Harmonium
n'exige pas l’attaque vigoureuse, qui est si nécessaire
pour le piano, mais il demande beaucoup de correc-
tion et d'indépendance. _

Il suffit d’appayer le doigt sur la touche, lui
donnant le mouvement de levier ; mais il est indis-
pensable d’avoir soin qu’elle baisse dans toute sa pro-
fondeur, pour que la soupape de 1’anche s’ouvrant
complétement, laisse entrer librement la quantité
d'air pour déterminer la vibration. Si un obstacle
quelconque s'oppose & son courant,on ne pourra vain-
cre la résistance de la lame métallique, et 1’émision
du son sera tardive et défectueuse, manquant de la
douceur et de la pureté qui lui sont propres.

Dans le piano, la vibration de la corde se pro-
longeant trés peu quoique le doigt reste sur la tou-
che, le jeu peu correct de quelques pianistes passe
presque Inapercu, quoique appuyant inutilement
le 4° et 5 doigt particulierement. Dans 1'Harmo-
nium, qui soutient les sons tout le temps que le
doigt presse la touche, il est d'une grande importan-
ce de corriger ce défaut, en évitant tout contact avec
toute autre touche que celle qui produit le son qu'on
veut faire entendre.

L'exécution de 1’Harmonium ne peut pas étre
aussi rapide que celle du piano, parce qu'elle ne ré-
pond instantanément que dans le cas ou lon fait
usage du registre de percussion, mais elle offre plus
de difficulté, les doigts devant rester sur la touche,
toute la valeur de la note écrite.

Nous recommendons & MM. les profeseurs de
faire observer rigoureusement les régles suivantes,
qui sont indispensables si 'on veut obtenir le fruit
que ces exercices doivent produire.

On évitera de frapper la touche, il suffira d'ap-
puyer doucement le doigt et de la faire descendre ra-
pidement jusqu'au fond; on fera de méme lorsquelle
reprendra sa position naturelle.

Le mouvement des doigts doit étre naturel, dé-
cisif et sans rigidité.

Les doigts au repos doivent conserver une com-
pléte immobilité, sans s’appuyer sur les touches, ni
les effleurer; car il suffira que celles-ci baissent
d"une ligne de leur position, pour que les soupapes
correspondantes aux anches, s’ entrouvent et produi-
sent un bruit désagréable. Pendant toute la durée de
la note, le doigt ne doit pas abandonner la touche.

Observer avec exactitude (2) le doigté marqué:
et répéter chaque exercice dix fois.

Osservarion. On étudiera d'abord tous les exer-
cices depuis le numero 5 au numero 208, premiére-
ment avec la main droite, puis ensuite avec la gau-
che, et en dernier lieu avec les deux mains a la fois.

(1) Pulsation est l'action de frapper la touche avec le doigt.

(2) Le doigté est ce qui apprend a diriger les doigts d'une
manjere méthodique, réguliere et convenable, pour que l’ exé-
cution soit facile, correcte et nette.
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EGERCICIOS DE POSICION FIJA. | EXERCICES DE POSITION FIXE.
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Los 5@ ejercicios anteriores se llaman de posicion fija por

que las manos operan siempre sobre las mismas teclas.

Cuando se debe recorrer una extension de sonidos mayor
que las cineo teclas que puedan herir los dedos teniendo las
manos en posicion fija, se emplean los medios lamados el-
ston, exitension, paso del pulgar y sustitucion.

Se llama eliseon el acto de estrechar la mano para co-
locarla una, dos, tres 6 cuatro teclas mas arriba ¢ mas
abajo, cuva operacion repetida varias veces permite recor-
rer -todo el teclado.
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Les 50 exercices anterieurs s’appellent de position fixe,
parceque les mains restent toujours sur les memes tou-
ches.

Quand on doit parcourir une etendue de sons, plus grande.

_que les cinq touches que peuvent atteindre les doigts, quand

les mains sont en position fixe on se sert de { elesion exten-.
4

. sion, passage di pouce et substitution.

e . M . .

On appelle elision Yaction de retrécir 1a main pour la.
placer & une, deux, trois ou quatre touches plus haut ou
plus bas, opération qui faite plusieurs fuis, permet de par-.
courir tout le clavier.

. 2571,
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zar mayor numero de teclas.

" En intérvales de 62

dre un plus grand nombre de touches.

La extension consiste en ensachar la mano abriendo los de-| L’extention consiste a élargir la main, ouvrant les doigts

dos mas de lo que corresponde d 1a posicion fija para alcan- | plus qu'il ne faudrait pour la position fixe, afin de attein-
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EL PASO DEL PULGAR. _ . LE PASSAGE DU POUCE.
El dedo pulgar, por su constitucion fisica, esta colo- Le pouce par la eonstitucion physique est placé dans.

cado en condiciones escepcionales respecto de los demas | des conditions exceptionnelles par rapport aux autres.

~dedos; y su uso requiere, por lo tanto, una educacion | doigts; et son psage exige par consequent une etude.

especial que determine un sistema general de ejeeu—~ | speciale qui assure un systeme general d’execution cor-.

cion correcta, facil y seguro. ' rect, facile et sur. ' :
. . . . ’ oy e . , . y

Inutilmente se pretenderia la buena ejecucion de una On prétendrait inutilement a la bone ‘execution d’une.

escala si antes no se hubiesen hechos solidos estudios | gamme si préalablement on n’a pas fait de sericuses etu-,
sobre el paso del pulgar por debajo de los demas dedos | des surle passage du pouce sous les autres doigls; et de-
y ¢l de estos por encima de aquel; su aplicacion seria un | ceux ci audessus du premier; son application deviendrait. .

constante entorpecimiento para el discipulo, que haria in- | un embaras continuel, pour I’¢léve dont les plus grands.

. fructuvsos sus mayores esfuerzos. ‘| efforts seraient infructuein.

Es, pues, de suma importancia el estudio de la si- D ¢tude de la série suivant d’exercices est done d’ une.
guiente serie de ejercicios, encaminada esclusivamented | grande importance; et ecrite exclusivement pour vainere.
vencer esta dificultad. cette difficulte.

Deberd procurarse la menor movilidad posible de Ja ma- Un devra essayer de ne remuer la main que e moins.
no y una completa igualdad en la ejecucion. - et de donner d Vexecution une egalite parfaite.

A, R. 2571,
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ESCALAS.

Preparado convenientemente el discipulo con el estudio

de los anteriores ejercicios, puede entrar de lleno en el de
las escalas seguro de encontrap en €l la perfeccion del mas
delicado mecanismo. ' o
La ejecucion de las escalas con igualdad, soltura v pre-
cision, eneierrda en si una dificultad de primer orden; y
esta misma razon debe estimular al discipulo 4 dirigir 4
este punto todos sus esfuerzos, puestv que es indudable
‘que con un estudio constante, escrupuloso y severo de ellas,
conseguird el eowpleto domicio del teelado.

~ Se empezara 4 estudiarlas en un movimiento lento, para
obtener en cada una de sus notas la intensidad y brillantes de
tono tan necesaria en toda buena ejecucion.

Una vez ejecutadas lentamente con facilidad y soltura, se
ird aumentando progresivamente la velocidad hasta llegar al
mayor grado posible de rapidez; pero siempre sacrificando
la velocidad & la igualdad de ejecucion y entereza de sonido,
y nunca olvidando estas dos preciosas cualidades por obtener
una rapidez atropellada y viciosa. ]

ESCALAS DIATONICAS.

51
GAMMES.

L’ eléve étant prepare c«'mv‘enablement par les &tudes
des exercices anterieurs, il peutentrer enplain dans celles.
des gammes, surd’y trouver la perfection du mecanisme le
plus délicat. .

L égalite, I’assurance et la precision dans 1"exécution.’
des gammes étant une difficulté de premier ordre, cette.
raison weme. doit stimuler I’ ¢1éve & diriger tous les ef -
forts sur ce point; puis quil n’est pas douteux que les.
étudianl avee constance, serupule et severite il réussice a
maitriser completement le elavier.

On commencera A les dtudier lentement pour obtenir dans
chacune de leurs notes 1'intensité et le brillant- de son  si
nicessaires 4 toute bone exécution,

Une fois quelles auront cie etudieés lentement avec fa-

ey b . .
cilite et assurance, on augmentera progressivement de vi-

tesse jusqu'a ceque Pon ait atteint le plus haut degre de

rapidite possible; mais sacrifiant toujours la vitesse a Yega-
1ité d’exéeution et ampleur du son; et ne jamais oublier ces .
deux precieuses qualités pour obtener una rapidite precipitee et
vicieusc.

GAMMES DIATONIQUES.
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36 ESCALAS CROMATICAS.

GAMMES CHROMATIQUES.

| bt ol & Y‘! T Y

»e Lbha

ARPEGIOS (1)

Los arpegios son de escasa aplieacion en ln musica de har-
moniuin particularmente en un movimiento vivo; pero hay ca-
sos en que son de brillante exito en un aire lento 6 moderado
y no puede prescindirse de su estudio toda vez que con la ins-
tantaneidad que el registro de percusion presta a este instru-
mento no hay ejecucion que no esté 4 su aleance. Con este au-
xilio no se debe temer el acdmeieﬂos por rapidos que sean,
y si bien su ejecucion no resultara con la bravuray bri-

llantez-que en el piann, nada dejard que desear en cuanto .

a precision y esactitud.

Creemos pues de absoluta necesidad este estudio, anto por
larazon espuesta, como porque con el vendrd 4 completarse

no sistema de ejecucion tan acabado y perfecto como necesa-

rio es para el buen desempeiio dela musica moderna.

Los arpegios se clasifican en 1% 20y 37 posicion segun que
¢l acorde que sirve para su desarrollo esta fundado sobre la
tonica sobre la tercera o sobre la quinta; y en cada uno de
estos casos es diferente la dijitacion con que se ejecutan.

La ejecucion de los arpegios, como la de las esealas,estd
basada sobre el paso del pulgar; pero exige, mayor igualdad
y precision, puesto que la distancia mas corta'que en estos

(1) Se ltama arpegio d la sucesion, nointer I‘llmp]dd, delas notm
que forman un acorde.

A, R. 2571,

ARPEGES (1)
Les arpéges.oht trés peu d’application dans la musique.
vifs

dans.

de 1 harmouum; particulierement, dans un mouvment
mais ilyades eas, ou elles sont d’ un effet brillant,
un air lent ou modérs; et on ne peut se dispenser de - les
étudier puisque avec I'instentaneité que le registre: de per-.
cussion prete a cet instrument, il 0’y a pas'd’execution q’
il ne puisse atteindre: avec cét aide on ne doit pas erain-
dre de les attaquer quelque rapide qu’elles seient,etsileur

- execution n’a pas toute la hardiesse etle brillant qu elles._

euvent atteindre avee le piano, elles ne laisseront rien a
P ! piano,

. . y .
. désirer sous le rapport de la précision et de exactitude.

Nous eroyons done, que cette étude est d'une utilité obsolue,
tant pour la raison que nousavons exposée que parce qu’ elle
completer-1 un systéme d’execution, aussi acheve et parfail
que necessaire, pour la bonne exécution de la musique mo-.
derne. 4

“Les arpeges se classent en 17 27"t 37 position, si I'ac-
cord qui sert & son developpement est fondé sur la famqu,
surla fierce ou la quinte; et dans chacun de cescas, le doigte
avec lequel on les exécute doit etre different.

Lexecution des arpeges, comme celui des gammes doit.
etre basée sur le passage de pouce; mais elle exige une g
lité et une precision plus grandes puisque leur distance lu

(1) 0n appelle arpege la suite non mterrompue <l( 5 notes qui for-

“ment -un accord.



se encuentra es la representada por el intérvalo de tercera, Es-.
tando, por lo tanto, mas separados los puntes de apoyo, es de
mas necesidad sostener el equilibrio de la nvano procurando
una rigurosa igualdad en su movimiento de t_raslacion;_ 1o
~que se conseguira facilmente llevando los dedos algo mas es-
tendidos que en la posicion ordinaria y ne abandonando ningu-
na tecla hasta oir el sonido de la que le ha de suceder.

\

- Modo Muyor.

ARPEGIOS EN ¢ POSICION (1)

.

de la main, donnant a son mouvement de translation

37

1 A .
plus courte est celle que L'on trouve representeé par Uinter-
valle de la ticrce. Les points d’appuis etant par conseguent
Loy N . . " . y g

plus separes, il est plus necessaire de soutenir lequilibre

une

egalite rigoureuse; ce qu’ on obtiendra j'acilement en Le-:
nant les doigts un peu plus etendus, que dans la position
ordinaire et en n’abandonnant une touche l’orsqﬁ on en-
tendra le son de celle que suit.

ARPEGES EN f° POSITION (1)
Mode Majeur.

Do NATURAL. SoL MaTURAL. R
R igaal digitacion. E NATURAL.
126. , 3} 33 '3 127,80 ¢EL Y g 128, igual.
‘ 93W3, : ) . o ']
] 1 o W — od Bl S~
5 o Cihd L4 7 ot j Rl
D ‘ ol F T I ) o
2 3 - v
3 212
1) 13 1237 23
| La maturar. M1 NATURAL. St naTURAL.
129, igual. 48 _____ 130. ioqal 131, igual. —————
bt s B Aut ! .
N . B 0| I A 7 o =ity i ot 0 B :
A\ V4 L1 & NP 4
o/ — s o v
[
Lab.
i 1344
o2 A u:ual .
: (0, " ] )
T :

Modo Menor.

La narerar.

241
. Fa natuman. o2

137. 23 12&512 o213

o) 423 "—"' 2 _
3 : 1 1 .

Y 1 13 14

2 29

1 2 53 .

Mode Mineur.

s 13, : M1 naTuRaL. St marurat.
138 1 3 . 33 13, 139 igual. ‘g‘_ 140. izual.
- a 31 ‘ o Lo oY 2 F f’. -
- . | A A7 '
I . - — 5 St — 111 A
- i S: —® A
2 24 v
3
5 .
' Do ﬁ, ) :
. 492 4 . Sov §
141 Fad 292, 42 :
12 241!5 1y P} 142, 1gual. > - . 143. 1zual. -
2 O 1 . Nal .
: "5"'#: 7] o g .
— * .
- @ »
_:1 4 479 - ﬁ
(1) La mano derecha egecutard los arpegios con la numeracion | @) La main drofe excoutera les arpr;;fas aveela numerationsu-

superior, y la izquierda una ortava baja'con la inferior.

. . Y. 0 .
perieure et Ja ganche une octiuve bawse avee I inferieure.
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Para terminar el estudio de escalas y arpegios ponemos a Pour terminer |'etude des gammes et des arpeges nous

. . » . . . . . . . ] 4 . . .
continuacion un ejercicio, que deberi practicar el diseipu- | mettons a la suite un exercice que Deleve doit faire jour

lo diariamente, como medio seguro y efieaz de perfeccionar | uellement comme un moyen sin et efficacede perfection:

ambas ejecuciones. ner ces deux.
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EJERCIGIOS DE NOTAS REPETIDAS.

Este genero de ejecucion exige gran igualdad ¢ indepen-
dencia de dedos. Enun movimiento vivisimo es de un resul-
tado poco satisfactorio porquela poca duracion de la pre-
sion de la tecla impide que el sonido se produzca con toda
su intensidad; pero no exagerando la velocidad y esforzan-
.do un poco la'corriente de aire, es siempre agradable su
.efecto y en muchos casos de un brillante resultado.

Debe hacerse resbalar el dedo sobre la tecla a fin de
que esta profundize su calada y conserve su presion el ma-
-yor espacio posible dentro de la rapidez establecida, pero
siempre cuidando de que haya vuelto d su posicion natu-
ral al bujar el 22 dedo; pues de otro modo no tendrian
lugar las intermitencias de silencio y daria el resultado de
un sonido prolongado indefinidamente.

Los siguientes ejercicios deben empezarse d estudiar

despacio para ir aumentando progresivamente la velocidad

hasta el grado que se deseé.

199.

; 43
EXERCICES DE NOTES REPETEES.

Ce genre d’exécution exige une trés grande egalile el
independance de doigts. Dans un mouvement tres vif il
donne, un resultat peu satisfaisant, parceque la courte
dured de la pression de la touche empeche que le son se
produise avec une grande intensitt; mais si on 1’ exagere
pas la vitesse et qu’on force un peu le courant d’air, son
effet, toujours agreable,est dans beaucoup de cas &’ un
brillant resultat.

On doit faire glisser le doigt sur la touche afin que celle-
-¢i descende dans toute sa profondeur et conserve la pres-
sion le plus de temps possible, mais toujours avee la.rapi-
dité voulue en ayant soin quelle aitreprisla position lorsque
le 277 doigt descendra, car sans cela Pintermittence du si-
lence o’ aurait pas lieu et aurait pour resultal «u sou pro-.
longé indeféniment. |

Les exercices suivants doivent &’ étudier doucement en

commencant puis en augmenter la vivacite progresivement

) b . e .o
jusqu’a ceque 1on soit arrive au degré qu’on deiire.
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EJERCICIOS DE TRINO. N EXERCICES DE TRILLES.

La principal dificultad del trino consiste en batir con La principale difficulté des trilles, consiste & battre
ignaldad las dos notas que lo forman. ' également les deux notes qui le forment.

Esta ejecucion es de una utilidad generalmente recono- Cette exécution est d’une utilité gerneralement recon-
cida; por Io que nos abstenemos de encarecerla, limitan- | nue: ¢ est pour eela que nous nous abstenons d’en faire
donos & recomendar el mas detenido y escrupuloso estu- | s’cloge. Nous bornanta recommander d’apporter dans les
dio de los siguientes ejercicios. | ‘ ¢ludes suivantes, 1attention la plus soutenue et la plus.
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DIJITACION POR SUSTITUCION.

_ El estilo ligado del harmonium exige con frecuencia la
ejecucion, con una sola mano, de trozos en que juegan d(_),§,‘
melodias que se cruzan; y de las cuales, una estd constitui-
da por notas centrales de larga duracion, mientras que la
otra,compuesta de pequenas figuras, comprende una esten-
sion mayor de la que la mano puede alcanzar comodamente
sin variar su posicion.
Seria imposible poner en practica una ejecucion de esta
clase, sin hacer uso de la sustitucion de dedos en las notas
tenidas, 4 fin de que la mano pueda correr hécia un lado u
“otro y cojer las notas sin abandonar las centrales. '
. A

, Ad?mas, en el género ligado es absolutamente preciso, te-
niendo presente que el sonido de la lengiieta se produce
siempre con algun retardo, no alzar el dedo de una tecla has-
ta percibir el sonido de la que ha de sucederle; y esto ocasio-
naria muchas veces posiciones violentisimas sino se Liciera
uso de la dijitacion por sustitucion, y alguna seria impraéti—
cable una ejecucion esmerada., e

La digitacion por sustitucion consiste en hacer pasar va-
rios dedos sobre una misma tecla sin que sufra interrupcion
su sonido, con ¢l fin de dejar en libértad el primer dedo ocu-
pado en ella. Se indica cen dos eifras colocadas sobre unanota

21 .
P de las cuales,la primera representa el dedo que ataca y

y la segunda el que le sustituye, Se puede hacer sustitucion
2
de un dedo ¢ de dos & la ves 12.

. Algunas veces es conveniente emplear un solo dedo para -
dos teclas sucesivas, resbalando de la primera 4 la segun-

da; pero este sistema solo es aplicable cuando la primera te-
cla es negra y Ia segunda blanca. ,

. "Los siguientes ejercicios, destinados a vencer la dificul-

tad que esta dijitacion ofrece, deberdn repetirse varias ve-

ces, dando riurosamente a cada nota su valor y cuidando

de guardar un movimiento lento.

DOIGTE PAR SUBSTITUTION.

- Le style lie de 1’ harmonium exige 1’ exécution repetée .
;éa‘{r'é'é une seule main de morceaux dans lesquels jouent deux
mélodies qui se croisent; et dont ’une, est constituée par
des notes centrales delongue durée tandis que 1’ autre,.
_composee de petites figures, comprend une etendue plus
grande que celle que la main peut atteindre commodement,
sans varier sa position. )
" Il serait impossible de mettre en pratique une exécution
de cet ordre, sans faire usage de la substitution de doigts
dans les notes soutenues, afin que la main puisse courir .
d’un coté & Vautre et pré}ldre les notes extremes, sans .
abandonner les centrales. .
De plus, dans ce genre lié, il est absolument nécessaire,
1’ oubliant pas que le son de P'anche se produit toujours un
pewen retard, quon ne doit pas lever le doigt d’une touche
sans qu’on pércoive le son de celle qui doit lui succeder; cela
oceasionnerait tres souvent des positions furcies si on ne
faisait usage du doigté par substitution; et 1’ execution
parfaite de quelques unes, serait impraticable.
Le doigté par substitution consiste  faire passer plus-:-
-sieurs doigts, sur une meme touche sans en interromprelé
son, afin de laisser en liberté le premier doigt qui 1 occupé.
Onl indique avec deux chiffres places, sur une note 2?,

dans lesquels, le premier représente le doigt qui attaque et

le second eelui qui le remplace. On peut substituer, un ou.
57. s
deux doigts & la fois 12
, 7
TN est convenable quelque fois d’employer un seul doigt pour.
deux touches successives glissant de la premieré a I secon-
de; mais ce systeme est seulement applicable quand la pre-.
miere touche est noire et la seconde blanche. :
Lés exercices suivants destinés h vainere la difficulte qu>
of fre ce doigte, devront etre répétés plusieurs fois; donnant:
rigoureusement la valeur de chaque note et ayant soin de.
garder un mouvement lent.
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SEGUNDA PARTE.

(SECONDE PARTIE.)

A s

INTRODUCCION.

Con el estudio de la parte primera de este
método, ha debido adquirir el discipulo un
completo desarrollo de ejecucion, tan extenso
como es necesario para vencer con franquera
los pasos mas dificiles que pueden presentar-
sele en la musica de Harmonium ; y se encuen-
tra, por lo tanto, en el caso de entrar en cl
de la emision del sonido expresivo y de todos
los efectos que nacen de la modificacion de su
intensidad.

El sonido de la lengiieta libre es dulce,
melancolico, y de una delicada sonoridad, sus-
ceptible del mayor grado de pureza. Cuando
la corriente de airc que ha de producirle
esta habilmente dirigida y obedece & un co-
nocimiento intimo de las bellezas del sonido,
sus acentos toman gran semejanza con los de
la voz humana, respondiendo ficlmente a las
mayores exigencias de un corazon artista.
Unas veces se le escucha pudoroso y timido;

EbpIiTor, ANTONIO ROMERO.—CAPELLANES, 10, MADRID.

INTRODUCTION.

Avec I’étude de la premicre partie de
cette méthode, I'éléve a dit acquerir un déve-
loppement complet d’exécution, assez étendu
pour vaincre franchement les passages les plus
difficiles qui peuvent se présenter dans la mu-
sique de I’Harmoniumy; il peat donc par con-
séquent entrer dans celle de 'émission du son
expressif et de tous les effets (ui naissent de la
modification de son intensité.

Le son de I'anche libre est doux, mélanco-
lique et d'une sonorité délicate, susceptible du
plus haut degré de pureté. Quand le courant
d’air qui doit le produire est habilement diri-
gé, et quil obeit A une connaissance intime
des beautés du son, ses accents ont une grande
ressemblance avec ceux de la voix humaine,
répondant fidélement aux plus hautes exigen-
ces d’un coeur d’artiste. 11 est quelque fois,
pudique et timide; d’autre fois, passionné ¢t
tendre, d'autres fois encore énergigque el vigou-
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otras apasionado y tierno; otras enérgico y vi-
goroso; pero siempre interesante, siempre
conmovedor, siempre lleno de poesia y senti-
miento.

Para conseguir la modificacion de la in-
tensidad del sonido y todos los accidentes de
matiz y acentuacion quede ella se derivan, hay
necesidad de valerse del registro de expresion,
del cual nos vamos & ocupar detenidamente,
anticipandonos 4 la explicacion que sobre los
registros en general daremos mas adelante.

Tal vez no falte quien extrane la preferen-
cia que damos a este registro, sacandole del
lugar que entre los otros le corresponde; pero
si asi lo hacemos, es porque condiciones de
gran importancia le colocan en lugar muy
preferente & los demas, sin embargo de no
pasar de la categoria de los registros auxi-
liares. :

Descansando sobre él todo el sistema ex-
presivo, y siendo, por lo tanto, el elemento
que determina el cardcter del instrumento,
creemos oportuno dedicarle este lugar; porque
esto nos permitira tratarle con mayor deteni-
miento, y al mismo tiempo ofrecerle al disci-
pulo mas aisladamente para que pueda ser ob-
jeto exclusivo de su atencion.

EXPRESION.

Al sacar el registro que lleva este nombre, no ha-
cernos otra cosa que cerrar la vélvula por donde el
aire entra en el deposito. Se establece por este medio
una comunicacion tan directa entre los fuelles y la
lengiieta, que la mis leve alteracion en el movimiento
de los pedales llega hasta ella y se reproduce en el
sonido. Si se atacan los pedales con una presion fuerte,
la corriente de aire que pone en vibracion la lengiieta
es rapida, y el sonido intenso en su mayor grado; si
por el contrario, se hacen bajar los pedales con mo-
vimiento lento y blando, la lengiieta serd movida por
un ligero soplo, y producird un sonido débil; si se

reux; mais toujours intéressant, tloujours
émouvant, toujours plein de poésie et de sen-
timent. ’

Pour obtenir la modification de l'intensité
du son, ct tous les changements de nuance et -
d’accentuation qui en derivent, il est nécessaire
de se servir du registre d’expression, duquel
nous allons nous occuper longuement, antici—
pant I’explication que sur les registres en gé-
néral nous donnerons plus loin.

On s’étonne peut-étre de la préférence que
nous donnons & ce registre, le retirant de la
place qu’il occupe entre les autres; mais si
nous agissons ainsi, ¢est parce que des condi-
tions d'une grande importance, le placent dans
un lieu teés préférable aux autres; sans qu'il
sorte cependant de la cathégorie des registres
auxiliaires.

Tout le systéme expressif reposant sur lui,
et étant par conséquent I'élément qui déter—
mine le caractére de I’instrument, nous cro—
yons opportun de le placer ici; parceque cela
nous permettra de le traiter plus longuement,
et en méme temps de loffrir a I'éleve séparé-
ment, pour qu’il puisse étre 1 objet exclusif
de son attention.

EXPRESSION.

En tirant le registre qui porte ce nom, nous ne
faisons que fermer la soupape par o 1"air entre dans
le dépot. On établit par ce moyen une communication
tellement directe entre les soufflets et 1’anche, que
la plus légére altération dans le mouvement des pé-~
dales arrive jusqu’a elle et se reproduit dans le son.
Si les pédales sont attaquées avec une forte pression, .
le courant d’air, qui met 1" anche en vibration, est
rapide et le son des plus puissants; si au contraire on
fait baisser les pédales avec un mouvement lent et
mou, I'anche sera mile par un léger souffle, et pro-
dvira un faible son; si1'on accelére ou que 1’on re~



acelera 0 retarda progresivamente el movimiento de
los pedales, la intensidad del sonido crecers 6 dismi-
nuird en la misma proporcion; si los pedales son ata-
cados por un movimiento brusco y repentino, el so-
nido seré esforzado y breve; si aquéllos tiemblan, éste
oscilard ; si aquéllos quedan en reposo, éste se extin-
"guird instantineamente.

De todos estos accidentes, saca el artista de genio
un gran partido, aplicindolos segun su inspiracion le
indica.

El 6rgano expresivo, sin el registro de expresion
dejaria de serlo Sin este poderoso auxilio, su voz
seria una voz sin color, sin alma, incapaz de conmo-
ver, y desprovista de las galas del sentimiento, ver-
dadero principio vivificante del arte.

Los que pretenden tocar el Harmonium sin hacer
uso de este registro, no hacen otra cosa que conver-
tirle en un instrumento vulgar, despojdndole de su
mayor belleza, porque no es posible la huena musica
sin expresion, de la misma manera que serian impo-
sibles los bellos discursos sin elocuencia, y la poesia
sublime sin inspiracion.

El primer registro que el ejecutante debe sacar
siempre es el de eapresion, sin el cual nunca seria
perfecta la ejecucion.

Todos los efectos que se obtienen modificando la
intensidad del sonido, se dividen en tres distintas es-
pecies: de continuidad, de aumento y disminucion,
y de articulacion.

A cada una de estas especies dedicamos una sec-
cion de ejercicios, en cuyo estudio encontrars el dis-
cipulo los mds variados efectos de acentuacion y el
modo de vencer las dificultades que su aplicacion
ofrece.

EJERCICIOS DE CONTINUIDAD.

El objeto que nos proponemos en esta seccion, es
conseguir la emision del sonido igual y sin interrup-
cion, sosteniéndole indefinidamente sin aumentar ni
disminuir su intensidad.

Es defecto de todo principiante imprimir al pe-
dal un fuerte impulso al empezar & moverle, cuyo
- procedimiento ocasiona dos inconvenientes: 1.°, el so-
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tarde progressivement le mouvement des pédales, la
force du son croitra ou diminuera dans la méme pro-
portion; si les pédales son attaquées par un mouve-
ment brusque et subit, le son sera renforcé et bref;
si ceux-la tremblent, celui-ci oscilera; si ceux-la
restent en repos, celui-ci s’éteindra instantanément.

De tout ceci, l'artiste de génie en tirera un
grand parti, les appliquant selon son inspiration.

I’ orgue expressif, sans le registre d’ expression
ne l'est plus. Sans ce puissant auxiliaire, sa voix sera
une voix san$ couleur, sans ame, incapable d’émou-
voir, et dépourvue de sentiment, véritable principe
vivifiant de 1"art.

Ceux qui prétendent toucher 1'Harmonium sans
se servir de ce registre, ne font autre chose que le
convertir en un instrument vulgaire, le dépouillant
de sa plus grande beauté; parce que la bonne musi-
que n’est pas possible, sans expression, de méme que
les beaux discours sans éloquence et la poésie subli-
me sans inspiration, n existent pas.

Le premier registre que 1’exécutant doit sortir,
est toujours celui d’expression, sans lequel 1’exé-
cation ne serait jamais parfaite.

Tous les effets qui s’obtiennent en modifiant la
puissance du son, se divisent en trois espéces dis-
tinctes d’effets de continuite, d’augmentation dimi-
nution et d’articulation.

Nous dédions une section d "exercices & chacune
de ces espéces, dans 1" étude desquels 1”éleve trou-
vera les effets d’accentuation les plus variés et la
maniére de vaincre les difficultés qu’offre leur appli-
cation.

EXERCICES DE CONTINUITE.

Le but que nous nous proposons dans cette section
est d ‘obtenir 1”émission du son dgal et sans inter-
ruption, le soutenant indéfiniment sans augmenter
ni diminuer son intensité.

Le défaut de tout débutant est de donner une
forte impulsion 4 la pédale ¢n commencant a la faire
mouvoir; ce procédé occasionne deux inconvénients:




54 |
nido empieza con-una excesiva intensidad que se de-
bilita instantineamente, estableciéndose una sucesion
de decrescendos que se repiten periddicamente 4 cada
movimiento del pedal; 2.°, el pedal llega 4 su término
antes que debiera, y falta aire para prolongar el
sonido.

Para evitar este defecto, es preciso conservar una
completa igualdad de fuerza en la presion del pedal,
empezando 4 descenderle muy lentamente, sin ace-
lerarle hasta llegar al fondo, y evitando todo movi-
miento brusco. Asi se conseguird qne el sonido sea
igualmente. intenso al empezar como al terminar el
pedal su movimiento.

Cuando las notas son de mucha duracion y no
pueden sostenerse con un solo movimiento de pedal,
entrara el segundo 4 continuar la corriente estable-
cida por el primero; pero en este caso, el enlace de
ambos pedales se ha de hacer con tal esmero y cui-
dado, que no sea perceptible el punto de union de sus
respectivas corrientes. Siel segundo pedal no empieza
en el momento oportuno 4 expedir su corriente, ha-
brd una interrupcion en el sonido; y por el contra-
rio, su intensidad se duplicard por el concurso de dos
corrientes, si aquél se precipita 4 ejercer su accion
antes de terminar el primero.

Para facilitar la ejecucion de los siguientes ejer--

cicios, marcaremos el movimiento de los pedales,
designando con la letra 4 el correspondiente al pié
derecho, y con la 72 el correspondiente al izquierdo.

Deberdn repetirse varias veces; y despues de ha-
berse ejecutado con facilidad y perfeccion sobre un

solo juegy, segun estdn indicados, se ejecutarian so-

bre dos, despues sobrs tres, y sucesivamente sobre el
gran juego, porque la dificultad crecera en razon del
alre consumido.

ADvVFRTENCIA. Siempre que se ejecuta con el re-
aistro de expresion, ha de cuidarse no ejercer pre-
sion sobre los pedales antes de poner las manos sobre
¢l teclado, 4 fin de evitar que el aire fuertemente
comprimido en el secreto busque salida rompiendo
una lengiieta. Por la misma razon, debe suspenderse

la accion de los pedales al levantar las manos.

1= Le son commence avec une force excessive, qui
s’affaiblit instantanément, car il s’établit une succes-
sion de décrescendo, qui se répétent & chaque mou-
vement de la pédale. 2° La pédale arrive 4 son terme
avant le moment voulu, et 1’air manque pour pro-
longer le son. :

Pour éviter ce défaut, il est indispensable de con-
server une compléte égalité de force dans la pression
de la pédale; commencant a la descendre trés lente-
ment sans ’accélerer jusqu’a ce qu’elle arrive au fond,
et évitant tout mouvement brusque.De cette maniére
on obtiendra que le son soit également puissant,
quand la pédale commencera ou terminera son mou-
vement.

Quand les notes sont de longue durée, et ne
peuvent se soutenir avec un seul mouvement de pé-
dale, le second entrera pour continuer le courant
établi par la premier; mais dans ce cas 1’ enlacement
des deux pédales doit se faire avec un soin et une
attention tels, que le point d’union de leurs courants
respectifs, ne soit pas perceptible. Si la seconde pédale
ne commence pas au moment opportun a rejeter son
courant, il y aura une interruption dans le son; et au
contraire son intensité se doublera par le concours
de deux courants, si celui-ci se précipite pour exer-
cer son action, avant que le premier 1’ait terminée.

Pour faciliter 1’exécution des exercices suivants,
nous marquerons le mouvement des pédales, désig-
nant avec la lettre 4, celui qui correspond au pied
droit, et avee B celui qui correspond au gauche. -

On devra les répéter plusieurs fois; et apres les
avoir exécutés avec facilité et perfection sur un seul
jeu, selon qu’ils sont indiqués, on les exécutera sur
deux, apreés sur trois, et successivement sur le grand

Jeu, parce que. la difficulté croitra en raison de 1’air
consomme.
Osservarion. Chaque fois qu’on exécute avec le
vegistre d’expression, on doit avoir soin de ne pas
presser les pédales avant de mettre les mains sur le
clavier, afin d’éviter que 1’air fortement comprimé
dans la chambre cherche i sortir, cassant une anche.
Par la méme raison, on doit suspendre 1’action des

pédales lorsqu’on léve les mains.
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PALABRAS italianas, abreviaciones y signos’
que se emplean en mdsica paraindicar las diversas
modificaciones de intensidad.

Prano _______ (P) _______ débilmente con suavidad.
Pianisimo-———_(PP)._____lo més débil posible,
Forte._______ ( f)_ ______ con fuerza.

Fortisimo_____ (S )-—--- con mucha fuerza.
Mezzo forte._ ( mﬁ) _____ a media fuerza.

Mezza voce__( mv.)——___ & media voz.
Crescendo___._ _( cres.)_ aumentando la fuerza por gra-
dos.

Decrescenda __(decres.) - __disminuyendo gradualmente.
Rinforzando _ | rfnf) --___reforzando el sonido.
Mancando._ . _(manc.)._ __ perdiendo en intensidad.

| Sforzando..__ (sfr)__..__ dar mas fuerza.

aumento gradual de intensidad.

.—————=—="disminucion gradual de intensidad.

~==——" == aumento y disminucion gradual.

A . .

r reforzar la intensidad en cada nota en que se encuentra es-
" te signo. )

=> . . ' .

r reforzar la intensidad en la nola que lleva este signoy

disminuyendola inmediatamente ¢ por grados segun su du-

racion.

EJERCICIOS DE AUMENTO
Y DISMINUCION DE INTENSIDAD.

Segun los principios que dejamos establecidos, la intensi-
dad del sonido estd en razon directa de la mayor ¢ menor ve-
locidad dela corriente de aire que pone 4 la lengiietaen vi-
bracion. ‘ .

" Con una marcha lenta de pedales ohtendremos, por lo
tanto, €l pp; y agitandolos' rapidamente, el ff. Dados
estos dos grados estremos de intensidad, facil es conseguir
los intermedios regularizando su movimiento. Si de el leto
pasamos progresivamente al rapidisimo, tendremos un cres-
' cendo completo desde el pp al £f; y con el procedimien-
to contrario, el decrescendo.

A conseguir I practica de ambos efectos esth destinada

Ia siguiente seceion de ejercicios.

87

PAROLES Italiennes, abreviations et signes
qui s’emploient en musique, poar indiquer les diverses

modifications d’intensité.

| Piano__._____ ( p) ________ faible, avec suavité.
Pianisimo __(pp) --—--- le plus faible possible.
Forte_____ (f)-——e- avec force
Eirtzkz}/zo;____(. ff)--—-- avec beaucoup de force
Mezzo forte- - (mfr.)____. moitic foree
Mezza voce __ (mv.) —____ & moitié voix
Crescendo..-._ { cre.s'.),____-,. augmentant la force par degres.

Decrescendo__ ( décres.). - diminuant graduelement.
Rinforzando. - _(ﬂﬁf) ————_renfurcant le son.
Mancando.___ . (manc.)-___.- perdant en intensite.
Sforzando.--- sfr.) ----- .donner plus de force.

~——————— augmentation graduelle d’intensite.

diminution graduelle d’intensite.

. ~===—7 ——==— augmentation et diminution graduells.

A Ve VR L}
r forcer Lintensité surchaque note ou s’on trovera ce

_signe.

forcer Vintensite sur la note qui porte ce signe, la dimi-

. g gth ! . . .
nuant immediatement ou par de grés suivant sa duracion.

EXERCICES D’AUGMENTATION
ET DIMINUTION D’INTENSITE.
Selon les principes que nous venons d’ etablir 1'intensit:

du son, est plus ou moins grande en raison directe de la va-

leur du courant d’air, qui met I’ anche en vibration.

Sila marche des pedales est lente nous obtiéndrons par ’

conséquet le pp, et enles agitant rapidement le ff. Les
deux extremes de puissance étant donnes, il est facile d’ob-.
. . D) . . .
nir les intermedes en regularisant leur mouvement si du
lent on passe progressivement au rapide extreme, nous
aurons un crescendo complet du pp au ff et avee le pro-
cedé contraire le decrescendo.
C’ est pour obtenirla pratique des deux effets qulest des-

. . . b .
tine la sectionsuivant d’exercices.

. 2571,
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EJERCICIOS DE  ARTICULACIONES.

Se llaman articuluciones todos los efectos que resuk
tan de unir ¢ desunir diferentes notas entre si, acentuan-

’ . 4
do mas 0 menos su seperacion ¢ enlace.

Su nimero es muy variado, y sus efectos de gran im-
portancia y belleza, puesto que determinan el cdracter
distintivo de toda idea musieal.

La ejecucion de las articulaciones, depende esclusi-
vament del buen juego de los pedales; y.los distintos
modos de usarlos para la conveniente interpretacion de
todas ellas, pueden reasumirse a tres reglas generales.

. 12 Todas las notas comprendidas dentro de una liga-
dura, deben ejecutarse con un solo impulso de pedal.

. 2% Toda sucesion de notas, separadas entre si por
una disminucion de intensidad, pero sin cortar el soni-
do, deben ejecutarse con un solo pedal, dando un jm-
pulso & cada nota.

3" Toda sucesion de sonidos acentuados y separa-—
dos entre si por silencios mas 0 menos breves, deben

ejecutarse con distintos impulsds de un solo pedal y

dando los silencios con la teela, si la suecesion es de '}

notas: con distintos impulsos alternativos de. los dos
pedales, si la sucesion es de acordes. '
. Gon la rigurosa observancia de estas tres reglas,se
conseguird la correcta ejecucion de toda clase de articu-
laciones; y por lo tanto, muy poeo podremos anadir al

practicarlas en los siguientes ejercicios.

La ejecucion de articulaciones que exigen un juego
de pedal complicado y dificil, debe confiarse al pie de-
recho apoyando solamente la punta para dar mas fleesi-
bilidad a sus movimientos; encargandose el izquierdo,
en este caso, unicamente de sostener el sonido mientras
aquel toma aire, y como un ausiliar suyo evitar que se,
interrumpa la vibracion de la lengiieta. De este modo,
queda en ciertos momentos el apoyo del cuerpo carga-
do ligeramente sobre el lado izquierdo y tiene la pierna

derecha mds independencia para jugar libremente.

2571. )

EXERCICES D’ ARTICULATION.

On appelle articulation, tous les effets quisont le.
résultat de I’ union, ou desunion de differentes notes.

eutr’elles, acentuant plus ou moins leur separation on

leur enlacement..

Leur nombre est trés varié et leurseffets d'une gran-
de beauté et importance, puisqn’ elles déterminent le
caractére distinetii de toute idee musicale.

L exécution des articulations depend exclusivement du
bon jeu des pédales et les modes distinets de les em-.
ployer, pour les intcrpmfter toutes convenablement, pew
vent 52 résumer en trois regles generales.

19 Tuotes les notes comprises dans une meme Liaison
doivent s’exécuter par une seule impulsion de la pédale.

22 Toute succession de notes séparéés entre elles, par
une diminution d’intensité, mais sans couper le son doit.
s’ exécuter avec une seule pédale, donnant une impulsion
a chaque note. -

39 Toute successions de sons accentués et séparés
entr’eux par des silences plus ou moins brefs doivent.
¢” executer avee les empulsions distinctes d'une seule

pedale et donnat les silences avee la touche, si la suc-

- cession est de notes. Avee les fmpulsions alternatives.

distinctes des deux pédales, si la succession est .
d’ accords.

Avee Uobligation rigoureuse de ces trois regles on.
obtiendra VexCeution correcte de toute sorte d’articu-.
lations et par consequent nous.aurons trés peu a ajou-
ter, si on les observe dans les exereices suivants:

L’ exécution des articulations, qui exigent un jeu de

pedale” compliqué et difficile, doit etre confié au pied

* droit; appuyant seulement la pointe pour donner plus de.

flexibilité a leurs mouvements; le gauche se chargeant.
uniquement dans ce cas, de soutenir le son ‘pendnnt que
celui-ci prend air; et comme étant son auxiliaire eviter.
que la vibration de l'anche s’inferompe. De cette maniére
Pequilibre du corps est dans certains moments appuyé
légérement du coté gauche et lu jambe droite a plus d’-

independance pour jouer librement.
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. Cuando las figuras van ligadas de dos en dos, debe soste-

nerse la primera tecla hasta confundir su sonido conel de la
segunda, abandonando esta ultima al percibir el suyo. Asi

se estable una separacion entre cada dos grupos, que eslo que
dd el verdadero caracter § esta articulacion.

Quand les notes sontliées de deux en deux la prémiére tou-
che doit se soutenir jusqu’a ce que le son se confopde avec ce.
lui de la seconde,abandonnant cette derniére en entendant le:
son: il etablit ainsi une separation entre chaque deux groupes,
¢’est ce qui donne e veritable caractére a cette articulation.
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. Para obtener el picado no hay mas que alzar el dedo de la Pour obtenir le pointé il n’y a qu’a reluerle doigt de la

tecla en seguida que se percibe su sonido; pero teniendopre- | touche aussitot qu’on en percoit le son mais n’oubliant pas;
sente que éste sieriipre se produce con algun retardo, hayne- | que celui-ci se produisant avee quelque retard, il est néees-.

cesidad de esforzar-un poco la presion de los pedales para | saire d’augmenter un peu la pression des pédales, pour que.
P ¥ ’

que la ejecucion sea perfecta, Vexéeution soit parfaite.
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N 2. Stacatto. (¥. J - 108)
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. La accion de los pedales debe ser muy rapida en el ejer-.

cicio antermr, coincidiendo su reposo con el abandono de
las teclas. Los acordes deben ser atacados con suavidad y
franqueza; cuidando de que todus los sonidos.que lo for-
man se produzean 4 un mismo tiempo. Los acordes arpe-
gtados, de grandes resultados en el piano, sonen el har-

monjum de un efecto detestable.

DIVLRSAS ACENTUACIONES
N027(M J 69)

. Dans Pexercice anterieurl'action des pedales doit etre :
trés rapide; son repos coincidant avec ’abandon des touches.
Les aceords doivent etre attaqués doucement et j‘r;mchement;
ayant soin que tous les sons qui le j"erlﬁent, se produisent.
en meme temps. Les accords arpegés de grands résul-
tats dans le piano, sont dans I’ harmonium d’un effet de-
testable. T

DIVERSES ACCENTUATIONS.

A A AR

. La ejecucion de este ejercicio se comprenderd mas ficil-
mente considerandolo eserito de este otro modo, cuyo efec-
to ¢s completamente el mismo. '

e AD AN N A AN 1'"!_."1 A2 A%
.u e vy P I —
AAAABBBB| AAAA ‘

L execution de cet exercice, se comprendra plus faci-
lement, si Yon voit ecrit de cette autre maniére dont 1'ef; j'et
est absolument le meime.

. Bilas euatro figuras que comprende cada grupo no estu- |

viesen ligadas, convendria dar 4 cada una un impulso de ca-
da pedal alternativamente y levantando los dedos despues
de cada una para desligarlas.

N° 28 (1. J:72)
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Si les quatre notes que comprend chaque groupe, n’etai-.
ent pas lies, il faudrait donner a chacune une impulsion -

de chaque pédale, alternativement et levant les doigts aprés

chacune d’elle pour les delier.
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Debe estudiarse mucho el anterior ejercicio 4 fin de con- L exercice antérieur doit etre beaucoup cludié afin d'ob-
seguir una entera independencia en la accion de ambos pies, | - tenir une entiére independance dans V'action des deuxpieds,

_ haciendo bajar el pedal A con un movimiento muy répidopa- | faisant baisser la pédale A, avec un mouvement trés rapide;

ra el ff'y el B muy lentamente para el pp. : pour le ff et le B trés lentement pourle pp.
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Si apoyada la punﬂx del pie sobre el pedal, sele imprime un Si lorsquelapointe du pied est appuyee sur la pédaln,j,

movimiento convulsivo, el sonido se producird tembloroso y | on lui donne un mouvement convulsif, le son sera trem-.

. . . . . . . . ) . .
sostenido por una rapida sucesion de oscilaciones en su in- | blant et soutenu par une rapide succession d’oscillations
;

tensidad. _ ' dans son intensite.

A esto se lama vibrato, temblor o trémolo. : On nomme cela vibrato, trembleur ou tremolo.

Su uso es de muy buen efecto cuando se aplica con opor - Leur usage est d'un tres bon effet quand on Vapplique &
tunidad; pero es necesario huir de su abuso que le haria mo- pro'p'os; mais il est necessaire de ne pas en abuser, car cela
notono y de mal gusto. serait monotone et de mauvais goul.

El vibrato ejecutado de la manera que dejamos indica- Le vibrato executé de la maniére que nous avons indique,

da no es otra cosa que el resultado de una serie indetermi- | west autre chose, que le résultat d’une série indéterminie
- 1 q !

-pada de impulsos cortos y frecuentes dados sobre el pedal | d’impulsions courtes et frequentes, données sur la pédale
_que sostiene una nota de larga duracion, que podria repre- | qui soutient une note delongue durce; quion pourrait re -,

. ) AAAAN AAAA AAAN AAAAN AAAA AAAA AAAA AAAA
“sentarse de este modo | présenter de cette maniere O i
: - -1
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Esta sugeto a todas las modificaciones de la intensidad | Il est sujet a toutes les modifications d’intensité et par con-

y por consiguiente, lo mismo puede ejecutarse en pp que | séquent on peut aussi . bien Vexécuter en pp qu’en Jf; en

en [f; en crescendo, que en decrescendo. crescendo qu’en decrescendo.

En la eseritura musical se indica con este signo ¥~~~ | Dans I'ecriture musicale on l’mdlque avee ce Signe vasa |.

Tanto el vibrato como todos los demas efectos de es- Le vibrato aussi bien que tous les autres effets d’expres-‘l

« . . . . . y [ Y4 |
presion deben emplearse con prudencia y oportunidad;sin | sion doivent I'employer avec prudence et opportunité sans,
. . . . . . ’ . ’ . . '

prodigarlos en demasia y sirviendose siempre de ellos co- | trop les prodeguer et I'en servir toujours comme un moyen.
. i t .
mo de un medio ausiliar y poderoso para producir, conuna | auxiliare et puissant; pour produire avec une idée musicale.

idea musieal, el sentimiento que la ha inspirado. le sentiment qui l’a inspiré.

(M. J- so)
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CARACTER Y PROPIEDAD DE LOS REGISTROS.

(CARACTERE ET PROPRIETE DES REGISTRES.) 7

REGISTROS CANTANTES.

Segun hemos expuesto en otro lugar, cada re-
gistro cantante est4 marcado con un nimero de 6r-
den, y con el nombre del instrumento que imita.

Esta imitacion no siempre es exacta, porque no
es posible producir con la lengiieta libre el mismo
timbre del sonido que se forma dentro de un tubo;
pero tiene las més de las veces una gran semejanza,
y participa con frecuencia de la indole v cardcter del
instrumento imitado.

Las propiedades especiales de cada registro exi-
gen un detenido estudio, esencialmente necesario
para conseguir su acertada aplicacion al género de
musica que le es peculiar, , .

Hemos creido conveniente, por lo tanto, hacer
la siguiente clasificacion detallada de todos ellos,
donde el discipulo podra conocer sus respectivas ex-
tensiones, indole y principales cualidades que les
distinguen.

Medio juego grave.

Demi-jew grave.

1)

oo/

commx.[\\y
—
= A

La especial construccion de las lengiietas de este
juego le hace ménos tardo que los demds; su medio-
Juego grave es, por lo tanto, muy 4 proposito para
los acompafiamientos stacattos y arpegiados. El me-
~dio-juego agudo carece de energia y vigor, pero es

EDITOR, ANTONIO ROMERO, CAPELLANES, 10, MADRID.

REGISTRES CHANTANTS.

D’aprés ce que nous avons dit plus haut, chaque
registre chantant est marqué d’un unuméro d’or-
dre et du nom de 1’instrument qu’il imifte.

Cette imitation n’est pas toujours exacte, parce
qu’il n’est pas possible de reproduire avec 1’anche
libre, le méme timabre du son qui se forme dans un
tube; mais elle a le plus souvent une grande ressem-
blance et participe fréquemment du genre et du ca-
ragfere de 1’ instrument qu’elle imite.

Les propriéiés spéciales de chaque registre exi-
gent une étude approfondie, essentiellement néces-
saire pour obtenir que leur application au genre de
musique qui leur est particulier, soit atteinte.

Nous avons donc eru convenable de faire la classi-
fication détaillée de chacun d’eux, on 1"éléve pourra
connaitre leur extension reciproque, leur caractere
et les principales qualités qui les distinguent.

Medio juego agudo.

Dem.i-jeu. aigua,

La construction spéciale des anches de ce jeu le
rend moins lent que les autres; son demi-jeu grave
est par conséquent trés propre pour les acompagne-
ments stacatto et arpéges. Le demi-jen algu manque
d’ énergie et de vigueur; mais il est d une expres-



68
de una expresion tierna y delicada, adaptable con
preferencia 4 los cantos inocentes y puros.

Su cardcter es religioso, solemne, y por consi-
guiente muy propio para los efectos de una dulce
sonoridad espléndida y majestuosa. Hs el mds tardo
de todos los juegos, especialmente en sus dos octavas
graves, en las que es imposible una ejecucion rapida.

El tibre incisivo y penetrante de este juego le
“hace poco aplicable 4 solo; pero presta energia 4 las

combinaciones 4 que se asocia.

| BASSON

La extension de este juego es igual & la del nu-

mero 1, puesto que, como aquél, pertenece :i los
juegos medios.

Basiante asimilado 4 los dos instrumentos que
representa participa de la expresion que los dis-
tingue. Dotado de un cardcter agreste, timido y
lleno de fernura en su medio-juego agudo, se amolda

perfectamente 4 los cantos campestres: mientras que

' sion tendre et délicate, et-s adapte de préférence aux
chants innocents et purs.

Son caractére est religieux, solemnel, et par cela
méme plus propre aux effets d’une douce, splendide
et majestueuse sonorité. C'est le plus lent de tous
les jeux, spécialement dans ses deux octaves graves,
dans lesquelles une exécution rapide est impossible.

Le timbre incisif et pénétrant de ce jeu est peu

applicable aux solos; mais il préte de 1’énergie, aux
combinaisons-auxquelles il s”associe.

-

l

L'étendue de ce jeu est égale & celle du nume-
1o 1, puisque comme celui-ci, 1l appartient aux jenx
moyens.

Asséz semblable aux deux instruments qu’il re-
présente, il partage l’expression qui ies distingue.
Doué d’un caractére agreste, timide et plein de
tendresse dans son demi-jeu aigu, il s’adapte par-

faitement aux chants champétres; tandis que volup-.



voluptuosamente melancolico en los graves, es in-
mejorable para ejecutar temas apasionados y lin-
guidos.

69
tueusement mélancolique dans les graves, il est ad-
mirable pour exécuter les thémes passionnés et lan-
guissants.

Kl registro marcado asi estd colocado encima
de la parte media del teclado, y por medio de su
mecanismo especial, al sacarle quedan abiertos to-
dos los registros cantantes.

Su efecto es igual 4 la combinacion de todos los
juegos; tiene accion sobre toda la extension del te-
clado, y no ofrece otra ventaja que la muy aten-
dible de sacar todos los registros con un solo mo-

vimiento.

Entre los registros cantantes figuran alguaos,
que aunque no tienen juego propio, son cantantes
sobre uno de los demds juegos.

Tales son la percusion y el trémolo.

La percusion consiste en una série de pequefos
martillos, semejantes 4 los que producen el sonido en
el piano, que, impulsados por el movimiento de la
tecla, chocan sobre la lengiieta poniéndola en vi-
bracion instantdneamente.

La accion que pone en movimiento al martillo
abre al mismo tiempo la vadlvula de la lengiieta, por
cuyo enlace la vibracion producida por la percusion
es sostenida y continuada sin interrupcion por la
corriente de aire establecida por los pedales.

Este mecanismo, inventado por M. Martin (de

Provins) y aplicado por MM. Alexandre, pere et

fils (de Paris), ha enriquecido notahlemente los re-
cursos del Harmonium, haciéndole susceptible de
multitad de efectos de un cardcter original y propio.

Por melio de la percusios se obtienen, ademds
de la instantaneidad, todos los grados de energia y
dulzura posibles en la emision del sonido. Con su
auxilio, el Harmonium rivaliza en presteza con el

Le registre marqué ainsi est placé au dessus de
la partie moyenne Ju clavier; et au moyen de son
mécanisme spécial, tous les registres chantants res-
tent ouverts en le tirant.

Son effet est égal a la combinaison de tous les
jeuw; son action s’exerce sur tout le clavier et n’offre
d’autre avantage remarquable, que celui de faire
sortir tous les registres par un seul mouvement.

Parmi les registres chantants, il y en a quelques
uns qui quoique n’'ayant pas de jeu propre, sont
chantants sur un des autres jeux.

Tels sont la percussion et le tremolo.

La percussion consiste en une série de petits mar-
teaux, semblables &4 ceux qui produisent le son dans
le piano, qui, poussés par le mouvement de la tou-
che, frappent sur 1’anche et la font vibrer instanta-
nément.

L’action qui met le marteau en mouvement ou-
vre en méme temps la soupape de 1’anche; par cette
combinaison, la vibration produite par la percussion,
est soutenue et continuée sans interraption par le
courant d’air établi par les pédales.

Ce mecanisme, inventé par M. Martin (de Pro-
vins), et appliqué par MM. Alexandre, pire et fils
(de Paris), a enrichi notablement les ressources de
1”Harmoniam; le rendant suseeptible d’une multitu-
de d’effets d"un caractere original et propre.

Au moyen de la percussion on obtien!, en mdéme
temps que 1'instantancité, tous les degrés d'énergie
et de douceur désirable dans 1 émission du son.

Avec son aide, I"Harmonium rivalise en agilité
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piano, respondiendo con extremada precision 4 las
ejecuciones mas rapidas y vivas.

El timbre metdlico, argentino, sonoro, aunque
algo débil de la mitad superior de su extension, es
muy propio 4 la expresion de ideas graciosas y de-
licadas; 4 la vez que los tristes y plafiideros acentos
de sus notas graves y centrales, son altamente poé-
ticos y conmovedores si se les confia algun sencillo
canto, excitador de los sentimientos mds puros.

La percusion se aplica generalmente al juego de
los registros niimero 1.

El trémolo 6 temblor estd producido por un me-
canismo interior (ue establece en la emision del so-
nido una série de intermitencias rdpidas y frecuentes.

El aire entra al juego 4 que se aplica este meca-
nismo por una pequeiia abertura que sustituye 4 la
ordinaria. ista abertura estd cerrada interiormente
por una véalvula en posicion horizontal, que por su
propio peso intercepta el paso de la corriente.

Al someter el expresado mecanismo 4 la accion
de ésta por medio de su correspondiente registro, el
aire empuja y abre la valvula, que no encontrando
apoyo, y obligada por su gravedad, se cierra inme-
diatamente para volver 4 abrirse empujada por la
corriente, estableciéndose asi un movimiento oscila-
torio sostenido por estas dos fuerzas contrarias, que
despide el aire 4 las lengiietas con una série de inter-
valos que se reprodncen en el sonido.

Para que el treémolo produzea su efecto, es nece-
sario que esté cerrado el registro correspondiente al
Juego sobre que ejerce su accion, pues de otro modo
el aire entraria por la valvula principal, ¥ no daria
lugar 4 que la del citado mecanismo se pusiera en
movimiento.

El trémolo es de escasa aplicacion, y la misma
nataraleza de su mecanismo le hace monétono y
falto de expresion.

La intensidad del sonido que produce es siempre
igual, puesto que oponiendo una resistencia su vdl-
vula, hay necesidad de una corriente de aire rapida
y fuerte para abrirla, y deja de funcionar tan pronto
como se infente debilitarlo. Ademds, el efecto que
se busca por este mecanismo se consigue mds artis-
tico ¢ interesante por medio del registro de expre-

avec le piano, donnani une extréme précision aux
exécutions les plus rapides et les plus vives.

Le timhre metaliique, argentin, sonore, quoique
la moitié supéricure de son extension soit un peu
faible, est trés propre a 1’expression des idées gra-
cieuses et délicates; en meéme temps que les tristes et
plaintifs accents de ses notes graves et centrales, sont
poétiques et émouvants, si on leur confie quelque
chant simple, excitant les sentiments les plus purs.

La percussion s’ applique généralement aux jeux
de registres numéro 1.

Le tremolo ou tremblement est produit par un
mécanisme intérieur, qui établit dans 1’émission du
son une suite d ‘intermittences rapides et fréquentes.

L’air entre au jeu auquel s appligue ce mécanis-
me par une petite ouverture, qui remplace 1”ordi-
naire. Cette ouverture est fermée intérienrement par
une soupape, ayant une position horizontale, qui, par
son propre poids, intercepte le passage du courant.

En soumettant le dit mécanisme & 1 action de
celle-ci, au moyen de son registre correspondant,
I’air pousse et .ouvre la soupape, qui ne trouvant pas
d’appui et forcée par sa pesenteur, se ferme immé-
diatement, pour s’ouvrir de nouveau, poussée par le
courant, s’établissant ainsi ‘un mouvement oscilla-
toire , soutenu par ces deux forces contraires, qui
yenvoient l'air aux anclies avec une suite d’inter-
valles, qui se reproduisent dans le son.

Pour que le fremolo produise son effet, il faut
que le registre correspondant au jeu, sur qui il exerce
son action, soit fermé; car autrement, I'air entrerait
par la soupape principale, et empécherait que celle
du dit mécanisme se mette en mouvement.

Le tremolo est de peu d’application, et la nature
meme de son mécanisme le rend monotone et sans.
expression.

L'intensité du son qu'il produit est toujours égal;
car sa soupape, faisant résistance, 1l faut un courant,
d’air rapide et fort pour l’ouvrir; mais aussitot
qu'on veut le rendre plus faible, il disparait tout &
coup. De plus 1"effet que 17on cherche par ce méca-
nisme, est plus artistique et intéressant au moyen du
registre d’expression, qui offre I'avantage de pouvoir



sion, el cual ofrece la ventaja de poder ser aplicado
indistintamente 4 cualquier juego, en ciertas y de-
terminadas frases, 4 voluntad del ejecutante, y sujeto
4 todos los grados de expresion.

Generalmente el ¢(rémolo solo alcanza al medio-
juego agudo, y le sirve de pareja un registro cor-
respondiente 4 un medio-juego grave, llamado sor-
dina, que pertenece 4 los auxiliares.

Los Harmoniums que pasan de cuatro juegos,
tienen, ademds de los registros citados, otros cuyo
numero y clase varia segun la importancia del ins-
trumento y el capricho del fabricante, tales como |
Musctte, Voix celeste, Voixw humaine, Soprano,
Saxophone, Violoncelle y otros.

REGISTROS AUXILIARES.

Al principio de esta segunda parte hemos dado
ya 4 conocer el mds importante de los registros
auxiliares, el de Fapresion. Réstanos, pues, hablar
de los de Eapresion d la mano, Prolongacion, Sor-
dina, Fuertes y Rodilleras.

EXPRESION A LA MANO.

La intensidad de un sonido estd en razon directa
de la dimension del cuerpo sonoro que lo produce, y
de la fuerza impulsiva que pone 4 éste en mo-
vimiento.

Obedeciendo &
Harmonium son de mayor intensidad en los graves
que en los agudos, por cuanto las lengiietas que

esta léy general, los sonidos del

producen aquéllos son mayores que las de éstos, y
estan alimentadas por més cantidad de aire.

Esto da por resultado, que cuando se ejecuta
una melodia en los tiples, acompafiada de armonias
tenidas en los graves, la mayor sonoridad de éstas
cubre y oscurece 4 aquélla, impidiendo totalmente
distingnir los diferentes grados de una delicada
acentuacion.

Este defecto estd corregido con el registro de

Expresion G la mano, cuyo mecanismo es el si-

guiente:
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étre appliqué indistinctement & n'importe quel jeu,
4 certaines phrases & volonté de 1 "exécutant, et sujet
A tous les degrés d’expression.

Généralement le tremolo seul n'arrive qu’au
demi-jeu aigu; et un registre correspondant i un
demi-jeu grave, appelé sourdine, qui appartient aux
auxiliaires, lui sert de complément.

Il y a des Harmoniums qui, en plus des quatre
registres déja cités, en ont d’autres dont le nombre
et la qualité varient, snivant 1'importance de I'ins-
trument et le caprice du fabricant, comme sont: Mu-
sette, Voix celeste, Voix humaine, Soprano, Sazxopho-
ne, Violoncelle et autres.

REGISTRES AUXILIAIRES.

Au commencement de cette seconde partie nous
avons déja fait connaitre le plus imnportant des re-
gistres auxiliares, celul d’expression. Nous avons
encore 2 parler de ceux d'expression @ la main, pro-
longation, sourdine, forte et genouilléres.

EXPRESSION A LA MAIN.

L’étendue du son est en raison directe du corps
sonore qui le produit, et de la force impulsive qui le

met en mouvement.

Les sons de 1’Harmonium obeissant : cette loi
générale,, ont plus d’'étendue dans les graves que
dans les aigus, car les anches qui produisent ceux-
14, sont plus grandes que celles de ceux-ci, et sont
alimentées par une plus grande quantité d air.

Il en résulte, que quand on exécute une mélodie
dans les soprano, accompagnée d’une harmonie sou-
tenue dans les graves, la plus grande sonorité de
celle-ci couvre et obscurcit celle-li, empcichant
complétement de distinguer les différents degres d’une
délicate accentuation.

Ce défaut est corrigé par le registre d eapression
& la main, dont le mécanisme est le suivani:
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Cuando se saca el registro que lleva este nombre, :
una regla colocada debajo del teclado en toda la
extension correspondiente &4 los medio-juegos gra-
ves, sube y se aproxima 4 la cara inferior de las
teclas, disminuyendo su calada en una mitad. Esta
regla, cuya posicion puede modificarse por medio de
un tornillo, est4 en comunicacion directa con las
vilvulas que dejan pasar el aire 4 los referidos me-
dio-juegos, las cuales se abren mds 6 ménos, segun
el grado de presion que la tecla gjerce sobre la regla.
La cantidad de aire que por las referidas védlvulas
entra, estd en razon directa de su abertura; y la
intensidad del sonido es relativa 4 esta cantidad, que
el ejecutante puede modificar, dando mds 6 ménos
presion 4 las teclas.

La Exzpresion d la mano ejerce su accion sobre
todos los registros de los graves, y deja libres los de
los agudos. Queda de tal modo dominada la fuerza de
los bajos por este medio, que la reunion de todos los
registros graves, sosteniendo acordes, no oscurecer
el canto de un solo registro en los agudos, por débil
que éste sea, aun en los efectos mds PP y delica-
dos. Ofrece al mismo tiempo la ventaja de hacer in-
dependiente la expresion de un canto de la de su
acompafiamiento, y asi se puede matizar una melodia
como se quiera, sin que los bajos participen de la

nisma acentuacion.

PROLONGACION.

Este registro pone en aceion un mecanismo in-
terior, por medio del cual se puede sostener indefi-
nidamente un sonido, despues de abandonada la tecla
que lo ha hecho producir.

Una palanca colocada debajo del feclado 4 la al-
{ura de la rodilla y en disposicion de ser movida por
ésta, por lo que recibe el nombre de L2odillera, sirve
para producir los efectos de este mecanismo sobre un

juego especial, independiente de los demds, cuyos

sonidos tinicamente son susceptibles de prolongacion.
Una Rodillera colocada & la izquierda, prolonga
los sonidos del medio-juego grave, y otra 4 la dere-

cha los del medio-juego agudo.

Un golpe de rodilla dado al mismo tiempo que son

Quand on tire le registre qui porte ce nom,
une regle placée sous le clavier, dans toute 1" éten-
due correspondant aux demi-jeux graves, monte
et s’approche de la face inférieure des touches , di-
minuant ainsi la profondeur d’une moitié. Cette
régle dont la position peut se modifier au moyen
d’une vis, est en communication directe avec les
soupapes, qui laissent passer 1’air dans ces demi-
jeux, lesquelles s’ouvrent plus ou moins, suivant la
pression que la touche exerce sur la régle. La quan-
tité d’air qui entre par ces soupapes est en raison
directe de son ouverture; et 1’intensité du son est
relative a cette quantité, que l'exécutant peut mo-
| difier, pesant plus ou moins sur les touches.

L’ Ezpression d la main exerce son action sur
tous les registres des graves et laisse libres ceux des
aigus. La force des hasses est de cette maniére, tel-
lement dominée, que la réunion de tous les registres
graves, soutenant les accords, ne voilera pas le

| chant d un seul registre dans les aigus, lors méme
| . . . N . . ;
~que celui-ci serait trés faible, méme dans les effets

‘les plus PP et les plus délicats. 11 offre en meéme

, temps 1" avantage de séparer le chant de 1’accom-
. pagnement, et par cette raison de nuancer une mé-

lodie comme ont le veut, sans que les basses partici-
pent de la méme acentuation.

PROLONGATION.

Ce registre met en mouvement un mécanisme in-
térieur par le moyen duguel un son peut étre indé-
finiment soutenu apres avoir abandonné la touche
qui 1”a produit.

Un lévier placé sous le clavier i la hauteur du
genou, qui peut ¢tre mu par ce dernier, et qui regoit
parcela méme le nom de Genouiliere, sert & produire
les effets de ce mécanisme, sur un jeu spéeial indé-
pendant des autres, dont les sons sont seulement sus-
ceptibles de prolongation.

Une (Genouilldre placée i gauche, prolonge les
sons du demi jeu grave ; une autre i la droite, ceux
du demi-jeu aigu.

Un coup de genou donné au moment oft sont




atacadas una, dos 6 mas teclas, coge las vélvulas
abiertas por ellas en el juego correspondiente 4 este
registro, las cuales quedan prendidas por un enganche,
y sus sonidos serdn prolongados hasta tanto que un
nuevo movimiento de rodilla las desenganche.

Si 4 la vez que un nuevo golpe de rodillera des-
engancha las vélvulas detenidas estdn pisadas algu-
nas teclas, quedan enganchadas sus correspondientes
valvulas; de modo que un solo movimiento sirve para
hacer cesar la prolongacion de un sonido y prolongar
otro  otros nuevos.

ILa tecla, cuyo sonido se prolonga, vuelve 4 su po-
sicion natural en el momento que el dedo la abando-
na, y con ella se pueden hacer oir los sonidos cor-
respondientes 4 los demds juegos al mismo tiempo y
con entera independencia del que estd sostenido por
la prolongacion. Este resultado es consecuencia de que
una vez enganchadas las valvulas del juego de pro-
longacion, quedan sustraidas de la accion de la tecla
que no puede mover entonces mds que las correspon-
dientes 4 los demds juegos que se tienen abiertos.

La prolongacion reemplaza en el Harmonium el
teclado de pedales del 6rgano de iglesia, con la ven-
taja de que lo mismo puede prolongarse un solo soni-
do que un acorde en ambos extremos del teclado 4 la

vez, 6 en el centro, quedando miéntras las manos li- |

hres para hacer oir otras ejecuciones; por lo que vie-
ne 4 hacer el efecto de cuatro manos sobre un teclado.

ITay Harmoniums que tienen prolongacion dulce

y prolongacion fuerte, lo que supone dos juegos bajo
la accion de este mecanismo. En otros instrumentos
acompafia & la prolongacion un registro de fuerte,
por medio del cual se pueden producir los sonidos de
un solo juego con mds 6 ménosintensidad.

SORDINA.

El objeto de este registro, es debilitar la fuerza
intensiva del juego 4 que se aplica, y se consigue ha-
ciendo entrar el aire 4 sn compartimiento por una
pequenisima abertura. La cantidad de aire que por
ella puede penetrar es muy corta, y por lo tanto in-
suficiente para produciv los sonidos en toda su in-
tensidad.

|
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attaquées une, deux ou plusieurs touches, rencontre
les soupapes ouvertes par elles dans le jeu correspon-
dant & ce registre; celles-ci restant attachées, leurs
sons se prolongeront jusqu’a ce qu’un nouveau mou-
vement de genou Jes détachent.

Si au méme moment oft un nouvean coup de ge-
nuillére, détache les soupapes prises, on attaque
quelques touches, les soupapes correspondantes res-
teront attachdes; de manicre qu’un seul mouvement
sert a faire cesser la prolongation d’un son et &
prolonger un ou plusieurs autres.

La touche dont le son se prolonge, reprend sa po-
sition naturelle au moment oit le doigt 1" ahandonne:
et avec elle, on peut faire entendre les sons corres-
pondant aux autres jeux en méme temps et avec une
enticre indépendance de celui qui est soutenu par la
prolongation. Ce résultat est la conséquence de ce
que les soupapes de ce jeu, étant accrochées, elles
sont en dehors de l'action de la fouche qui ne peut
mouvoir que les correspondantes aux auires jeux qui
sont ouverts.

La prolongation dans 1"Harmonium remplace le
clavier de 1'orgue d’IFglise, avec 1'avantage de ce
qu’un seul son, aussi bien qu'un accord, peunt se
prolonger en méme temps sur les deux extremités du
clavier ou au centre; tandis que les mains dtant
libres, peuvent faire etendre d’antres exdcutions:
ce qui produit J'effet de quatre mains sur le clavier.

Il y a des Harmoniums ¢ui ont une prolongation
douce, et une forte, ce qui suppose deux jeux sous
1" action de ce mecanisme. Dans d "autres instruments
un registre de forte, accompagne ]a[molom/'alz'on par
le moyen duquel on peut produire les sons d "un senl
jeu avec plus ou moins d intensité.

SOURDINE.

Le but de ce registre est de diminuer la foree
puissante du jeu, auquel il s”applique: on obtient
ce résultat en faisant entrer 1 air dans son compar-
timent, par une trés-petite ouverture. La quantité
d'air qui par elle peut péndtrer est minime, et par

conséquent insuffisante pour produire les sons dans

 toute leur étendue.
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La sordina solo tiene accion sobre un medio-juego
grave que suele ser el del nimero 1. '
Es & proposito para los acompaiamientos lentos
y acordes tenidos.

FUERTE.

El registro de fuerte sirve para aumentar la so-
noridad de los juegos marcados con los nlimeros 3 y 4.
~ Una.caja armonica, colocada sobre los juegos de
lengiietas, cierra el paso al sonido que llega velado
hasta nuestros oido cuando no se hace uso de este
registro. Al sacarlo, se levanta la tapa de esta caja,
y el sonido sale con toda su intensidad y pureza.

Un registro de fuerte,colocado 4 la derecha, abre
la caja que corresponde 4 los medio-juegos agudos,
y otro, colocado 4 la izquierda, la de los graves. Los
fuertes no ejercen accion sobre los juegos marcados
con los nimeros 1y 2.

RODILLERAS.

Como hemos dicho al tratar del registro de pro-
longacion, la rodillera es una palanca colocada 4 la
altura de la rodilla, que hace las veces de un registro
Juesto en accion por ésta.

No siempre la rodillera sirve para un mismo ,

efecto. En los Harmoniums 4 prolongacion, pone en
juego este mecanismo; en otros suple al gran juego, y
en la mayor parte sustituye 4 los registros de fuerte,
pero siempre tiene la ventaja de equivaler 4 un re-
gistro que produce sus efectos sin separar las manos
del teclado.

Una rodillera solo afecta 4 la mitad de la exten-
sion del teclado, por lo que siempre hay una colocada
4 la izquierda y otra 4 la derecha, que puestas en ac-
cion por ambas rodillas, producen respectivamente
sus efectos en los graves y en los agudos con abso-
luta independencia una de otra. .

Disposition de tous les registres d'un Harmonium
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La sourdine a seulement une action, sur un demi-
jeu grave qui peut étre le numéro 1.

Il se préte aux accompagnements lents et aux
accords soutenus.

FORTE.

Le registre de forte est pour augmenter la sono-
rité des jeux marqués par les numéros 3 et 4.

Une boite harmonique placée sur le jeu d”anche
ferme le passage aux sons qui arrivent voilés jusqu’a
notre oreille, quand on ne fait pas usage de ce regis-
tre. Bn le tirant, on léve la couverture de cette hoite,
et le son sort avec toute son étendue et sa pureté.

Un registre de forte placé a la droite, ouvre la
boite qui correspond aux demi-jeux aigus; et un autre
placé & la gauche celle des graves.

Les forte n’ont pas d”action sur les jeux marqués
avec les numéros 1 et 2.

GENOU{LLERES.

Comme nous ’avons dit en traitant du registre
de prolongation, la genouillére est un levier placé a
]a hauteur des genoux, qui joue le role d un registre,
mis en action par celui-ci.

La genouillére n'est pas toujours employée pour
un méme effet. Dans les Harmoniums a profongation,
on met en jeu ce mécanisme; dans d "autres il rem-
place le grand jeu, et dans la plus grande partie, il
substitue les registres forfe; mais toujours il a
I'avantage d’équivaloir a un registre qui produit ses
effets, sans séparer les mains du clavier.

Une genouillire est affectée seulement & la moitié
de la longueur du clavier; c’est pour cela, qu’il y en
a toujours une placée & la gauche et une aufre a la
droite, qui mises en mouvement par les deux genoux,
produisent réciproquement leurs effets dans les gra-
ves et dans les aigus, conservant une indépendance
absolue 1’ une et 1’autre.

Disposicion de todos los registros de un Harmonium de cuatro juegos.
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GOMBINACIONES.

Despues de haber tratado separadamente de los
diferentes registros del Harmonium, nos resta hablar
de sus diversas combinaciones y de los efectos que
con ellas se producen.

Se llama combinacion al conjunto de varios re-
gistros puestos en accion 4 an mismo tiempo.

El arte de combinar, con el arte de instrumentar,
del cual es una imitacion, nace del buen gusto del ar-
tista. La acertada eleccion de un registro que por su
timbre especial se identifique intimamente con el ca-
récter de la melodia que se quiere ejecutar; la oportu-
na aplic'acion de otro que por sus propiedades carac-
teristicas se preste al correcto desempefio de un acom-

" paiiamiento; el buen tino en el cambio de registros que |

proporcione variedad de timbre y matiz, y la conve-
niente union de unos 4 otros para producir determi-
nados efectos, constituyen una de las principales
partes de la ciencia del Harmonium, que no se ad-
quiere sino despues de una gran prdctica, con un co-
nocimiento profundo de los registros en paricular y
cuando se tiene una conciencia intima de los senti-
mientos que se quieren expresar. Nos concretaremos,
por lo tanto, 4 hacer algunas observaciones que deben
tenerse presentes al combinar, y pondremos para ter-
minar una tabla demostrativa de las principales que
pueden hacerse.

Las combinaciones pueden ser de juegos enteros o
de medio-juegos. |

En el primer caso solo necesita atender el ¢jecu-
tante 4 la fuerza de sonoridad que desea y al cardcter
especial que quiera imprimir al trozo en ejecucion;
pero en el segundo ha de fijar su atencion en multitud
de circunstancias que pueden contribuir 4 un mal
éxito.

Muchas veces es de necesidad disponer de un re-
gistro en los agudos y otro de distinto numero en los
graves, con el objeto de tener diferente timbre en el
canto que en el acompafiamiento. Siempre que esto se
haga, es absolutamente preciso que la melodia, si se
ejecuta en los tiples, no baje del fa, primer espacio
de la llave de sol, 4 fin de evitar el mal efecto que
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COMBINAISONS.

Aprés avoir traité séparément des différents re-
gistres de 1"Harmonium, nous allons parler de leurs
diverses combinaisons et des effets qu'elles pro-
duisent.

On appelle combinaison la réunion des divers re-
gistres mis en action en meme temps.

L’art de combiner, comme 1 art d’instrumenter,
qui en est une imitation, nait du bonne gout de I'ar-
tiste. L’ élection heureuse d’'un registre, qui par son
timbre spécial s’identific intimément avec le carac-
tére de la mélodie qu’on veut exéeuter: I'application
opportune 4 un autre qui par ses proprietés caracte-
ristiques se préte au role correct d’un accompagne-
ment; le tact dansle changement de registres qui
donne une variété de timbre et de nuance; l'union
convenable des uns et des aulres pour produire des
effets déferminés, consiituent une des principales par-
ties de la sctence de I’Harmonium, qu ‘on n " acquiert
qu’aprés une grande pratique et une connaissance
profonde des registres en particulier, et quand on a la
conscience intime des sentiments quon veut expri-
mer. Nous nous conientons, par conséquent de faire
quelques observations dont on doit se rappeler lorqu'on
veut, combiner, et nous tferminerons par une table de-
monstrative des principales que 1'on peut faire.

Les combinaisons peuvent ¢tre de jeux entiers on
de demi-jeux.

Dans le premier cas 'exéeutant doit avoir soin
seulement de la force de sonorité qu’il désire et du
caractére spécial qu’il veut donner au morccan en
exécution; mais dans le second . il doit fixer son
attention sur une multitude de circonstances, qui
peuvent contribuer i une mauvaise réussiie.

Tyros souvent, il est nécessaire de disposer d'un
des regisires aigus, et -d’une autre d un numéro
distinct dans les graves, pour avolr un timbre diffé-
rent dans le chaut et dans 1" accompagnement. Cha-
que fois que cela se fait, il faut absolument que la
mélodie, si elle s exécute dans les soprano, ne haisse
pas du /fu, premier cspace de la clef de so/, a fin
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produciria la falta de unidad de timbre; y por la
misma razon, si la melodia se ejecutase en los graves,
no deberia subir del mé, primera Jinea de la llave de
sof.

Si los medio-juegos que se combinan no pertene-
cen 4 un mismo orden de afinacion, debe evitarse con
mucha mds razon pasar del limite de cada uno; pues
de lo contrario, el intervalo ejecutado en la union de
ambos, resultaria invertido 6 doblado 4 la octava, lo
que destruiria completamente el efecto melddico.

Por ejemplo: si combinamos el nimero 2 en los
azudos con el nimero 1 en los graves, como los so-
nidos de aquél estdn afinados 4 la octava baja de los
de éste, el paso del m?, primera linea de la llave de
sol, al fa inmediato, no daria el intervalo de 2.* me-
nor, sino el de 7." mayor; y una cadencia escrita de

esta manera

d"éviter le mauvais effet que produirait le manque
d’unité de timbre; et par la méme raison si la mé-
lodie s’exécutait dans les graves on ne devrait pas
dépasser le mé, premiére ligne de la clef de sol.

Si les deux demi-jeux que 1’on combine, n’appar-
tiennent pasa un méme ordre d”accord, on doit  plus
forte raison éviter de franchir la limite de chacun,
car faisant le contraire 1’intervalle exécuté dans
’union des deux serait transposé ou doublé & I'octa-
ve, ce qul détruirait complétement l'effet mélo-
dique.

Par exemple: si nous coembinons le numéro 2,
dans les aigus, avec le numéro 1, dans les graves,.
comme les sons de celui-la, sont accordés & 1’octave
basse de ceux de celui-ci, le passage du m¢, pre—
miére ligne de la clef de so/ au fa immediat, ne
donnerait pas 1”intervalle de deuxiéme mineur ; sinon
celul de septiéme majeur; et une cadence écrite de
celte maniére:

v

daria este detestable efecto | i

=

:‘%__:?" "‘1‘!-—_'[. r—
S T =
> R —

elle donnerait ce détestable effet

INA _ ﬁ____} n - -”__,_

L W . — e

bt 8 4 =+ o 4 'Dil- v’ E G+ e .
+ 0 b * 4 o _‘L—

Iguales y parecidos efectos resultarian de com-

binar:

e — .

Por consiguiente, siempre que se combinen dos |
registros de distinto nitmero, es preciso no pasar del
limite de extension de cada uno de ellos, si hay ne-

cesidad de conservar la unidad de timbres y la ver-

dadera relacion de sonidos.

Des effets égaux ou ressemblants résulteraient

de combiner:

2y ), /\\A_L/» y (i‘g:)_

Par conséquent, chaque fois que 1’on combine
des registres de numero différent, il estindispensable
de ne pas dépasser la limite d’étendue de chacun
d 'eux, s’il faut conserver |’ unité de timbres et la

véritable relation des sons.
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COMBINACIONES PRINGIPALES DE UN HARMONIUM DE CUATRO JUEGOS

(COMBINAISONS PRINCIPALES D’UN HARMONIUM A QUATRE JEUX.)

Registros graves.

Registros agudos.

{Registres grawves) (Registres aigus.)
[ 2\) » G > ........ Imita el juego de fondo del érgano de iglesia. . . . ... ... T
- S e eieveve i e ... (Imite le jeu de fond d’un orgue d'Eglise.)...oo oviii il ‘\__) '@
¥ e e e e e Imitacion de la voz humana
( /,1-. sov e e e e e e oo e . LITACION A6 14 VOZ UMANA. . o v e v w0 e e e L /\
\) L (Imitation de la voix humaine.)............... \3, @
Imita el flageolet. . . ... .. ... 5 I
(Imite le flageolet.). ........... <“ / ‘\3
5 @ = Imita el clarin. Imita la gai .
(9/> "/ ';\6/; ' . a galta- Y e e e @ (4\\ (i\
~~........ (Imite la trompette.) (Imite la musette.)..... \Y/ x) ( J
{/3\:\ TN ‘q .; ..... Imita el juego lleno del organo de iglesia. .-. . . . (/x_ > —
v [y N . )
- ~— veveiseseeaseoe. ... (Imite le jeu plein de 'orgue d’Eg'hse . 1) Q) (\_3>
4 /’,7;) 4 Imita el violoncello
e < ! } .
B ~ N e (Imite le violoncelle.)
1\ fg BN N e Equivale al gran juego. . ... AN o e
N A (BEquivaut au grand jew.). .............. 1 (\'j) (\Z’ ) '\4‘ )

Para que el discipulo pueda practicar extensa-
mente los conocimientos que ha debido adquirir en
esta segunda parte, ponemos 4 continuacion una co-
leccion de treinta estudios en todos los tonos mayores
Y menores.

En ellos encontrard toda la variedad de efectos
que se pueden obtener modificando la intensidad del
sonido, asi en el género ligado como en el suelto y
stacatto, y podra adquirir mayor seguridad en la di-
gitacion por sustitucion.

Al mismo tiempo, atendidos los diferentes tonos
¥ compases en que estdn escritos, contribuiran 4 fijar
practicamente sus conocimientos de tonos relativos,
diversidad de valores y combinaciones-ritmicas.

Pour que l'éléve puisse pratiquer amplement les
connaisances qu’il a da acquérir dans cette seconde
partie, nous donnons 4 la suite une collection de
trente études sur tous les sons majeurs et mineurs.

Ils y trouveront toute la variété que 1'ont peut
obtenir en modifiant 1’ étendue du son, tant dans
le genre lié, que détaché et stacatto, et pourra ac-
quérir une plus grande sureté dans le doigté par
substitution, '

En méme temps, vu les différents tons et compas
dans lesquels ils sont écris, ils contribueront & fixer,
par la pratique, leurs connaissances des tons relatifs,
diversité de valeurs et combinaisons rithmique.
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I COLLECTION D’ E'IUDES EN TOUS LES TONS.

GOLECCION DE ESTUDIOS ENTOBOS LOS TONOS.

Do NATURAL MAYOR.

(M. J=92) . ‘ = & G
S — r T ]
‘\' ‘~ d [ r= p= 1
l ' =y N
Ne 31. YE)PP F | r f~—
'é'/‘_\\O/ ey e 4
Y — o i'_f f

' 4
9 : — 1}‘\ X 1 —
i Jru— 1| 1 | ) E 1Y I\?
s + 1 — T — . ? o 7
S i e : e
rpqrre | »r | B
‘ P , : .
IF!P | m— pn—— I
1 P /) I 1 1 L | 1
7 e e — — i:m: :ﬁi&pﬁ
o) } A3 é.z | - N | ] J — | 1 X
AV 4 1 1Yy ] 3] 1 5 1 1 JI i |
@iﬂﬁ%—;: B 3+ -__ﬂ
</ lf\/@ 21\/ 1 % 1 1o ° ? P# 2 a'> o
W:rég‘jtﬁ 9—1—1.1 ﬁi F1 u[l' —_—— o &
l[’l. #1 1 — ' — ] I ! t l"‘tb > W_J_
e r—i: i —8
\/E’,‘d‘ r 04 “\5’ 56 i 4 f&/ ]9
LA MATURAL MENOR. R
Vo) M. :80) £ 5 3 . ?35
y ™ - —
\'11" JTY o WJ 5x$'/ -
Ly 1r' —| L P F gr 1r— r— Ts— e
T e s »— . n o
hd LY 84 1 _5-‘! ‘ Al 1 1 1 | i J]
o i e e P e e B e
A 4 54 35 2 54
ny ‘1 ‘_‘1 d1___ 1 v 5
g\————’/ E & R *.[ l -“© v
of 3 2 1 2 AR ‘I
. N — T
A + T 1 i I i 1 t f f ﬁ ‘ i
AR E- el el e L el
o e
oy - | - @] 7 [Ed—‘

*

Ltg
- 1\
9
(’&
it
B )
—
/\—ib
V

™ v

0
LN
e
—

ﬁj
\YHNWE |
\

&

i
o
ol
YT&__



80

NN

s 5
1
pp——

i___

| — — —
Eﬂ i ! |

LM
| |

—

A
8
AN

Son ATURAL MAYOK,

DDO)(n.d

92)

=

N2 33,

VRN

ST HL
- 9] l..‘ ! L1

A./ﬂ. :C’.nl

merH

(A

AVl

»

(FA=

e L ._u:V W N
- <3 1
: ol
i LA
s : ole
%ﬁ &
o

|
=

< ,
«~ s mw—
T T | le
I
A, _ 3.»ﬂ| «’i )
@i || 4 i
) |
Fy
I.?if\! .uli H 44
T 1}1
N
el -
il \ |
~r N .M%hlll
(& !i >
N <
lingg
nig ﬁ
P \.3,” B
|
o ¥n>
/..
—~+ %!.V W oL
ot ) T
W e
EEY y;v.* P
KT u-z |
T,




M NaTURAL MENOR,

- 100)

@ @M

1

T

L
“%—4:
ET

—r
___#_‘_._‘_

&
[#)

g__—,/i\. I

TEre

T

|
®
0

IOk

—
i

[ ]

-

]
o

I F\\__,—/ Fp

—=
3

S—
£
=r

oLtk
T v N
MR aean
1 o]
Il v Ik
N o8 e

~re14

PLeg LR

A.%._ll N 221]]
o E=
mu n, w
.|4.Urlll lllr
-
IR 1
l.Gﬂ.IT TTe
| -
a1 n
A .

\ >
2

5 ||

VA

&3

C\e ™

& N
rd

=
— ]ﬂ

L—

re,
&
i
I

- -
=

)

-

| Ty
T

t
pul

il ]

y
T

S WAt
T il
. \y
Nl

NI

TOAR2T



82

N\

£ 11
s ) ~t

e ! *.v

- i . : ¢ * | =
@ | M S enl Gpee e
N 0 o~ ) R Fl%i -d
e IT ~r ) : h -

7
21
52 -
|
|
> g
1) (4
2
I
P
|
d 174
I >/
-
b
4 5
j {
" — —
1f .
|
2
I(ﬁr
I
3
1
1
o
<
1

7

]
1

'y

i .
R ) & 1 M - P N )
R . : | (@ .
2 ol D Ral
iy ol -
LONE} . s T - 14.1 (& -
- . b 4
1000 o o ll® e AT N N\ w N R ( rlﬂv. Pa
! e
PY 1 L] o ® )
T »
9 - () R A r —_
: N . et o o N . Jlﬂv
— u
RT=F . =
e eer ] 4l . l
. i ) N (& nav AR;'I
\ 1< B o~ 4 \nﬂ 1%
H

D/

b ,,,‘
wa T L 1 Y 1 il RO

PRl T

AN

Bk ) S
. .rrlﬁ! YN ) : v :
o . . H & T ] L L el S i s l‘
T (YRR o . - GH Rrany |

o
3 [~ ] 1 | e
| | . i I |
. Pl !.lllw..l M .\.;U/:l] L g Q] | . 51.!0 AN M =)
z 9 oL TR L [
- || J e ] * NN ' ] i ’ \
ﬁr : 2 mma = = (M7 # .
ik L LS @ i |- 1
| ok @ B8 e ||l , iy | g
IA.LU : —Te &= @ .a Sl . ] . s\,
A K el . - e ~ ; o el | ' e O
iy ( »H o antt V SHan ant - et T At b3
olof - . gt e b
o3 z INET ) PN o Y £3



AL MENOR.

D NATLR

T ; . RN ' i b ) (l_. )
R _ _ . - i . Vo _ i A R " i ~ Y
LN 2 w . T = . | * i T s H _
3 L Aﬂu _.Hlf _ Y E\ ||” o , : _ ) | B | . M “
S i _ ) T , i L ]J_ ,
..-IHWF Sl Y . i | 81 BRI . _ ; ol g d.«,wr.l| éir
1] i - _, |
- Alhh\ o] |88 - w ‘ | | — l K
£ \ : ' . N ~y f Y - | | I ﬁ_J]pL f e -|| ’v
e« . b !
[ — . . Y 6 > P el == =
Y — . . . .\ ; i \ J\ﬁ *
oo J4 Q! Tu
v ~rey X & 4”.. ol
— Url o] @
\ —e| L \
/ D £ 1Y
‘I! L ]
NNy -
SIS | A
» [ YuR
TTTeNM_— , m\ls ol 1 lﬁ
_ NI
AﬁlH
: B /
-~ S\ . H% ”I.. (=
VN L
’ | )
L ol 9 e
-
Tk = iR @
Y i cref | p] - an)
- - 1] —% prsal e s
. N ) || |
) | |
. - . ] " ] PEN 2
m_u..“ o |o]® *1] .|||0 nw!ll Uy — N :
Y e A *
= y = 1 3 E}
/W.\ Ay | O e p. i Y L : - i ﬂr |
ORiN T
e S i . |
OHNegh ® i i

. L] 4 | ] .|
‘ ) W
..L AG : T lﬁv S ﬁ
S | Lt w0
< ALl Sen B NEL 6N
wl,\” T, , e T

i

‘)

| -



"

L e

72

rtﬁ e

P2 O

I

Z

*

o

>

5

4
28

™

L4 natvrar wavos.

9

[olo

iy

1? .
rp

oY

AR

aceel.

[# 2K

78

ol
-

.

ks



85
#J_

‘J:.
r.

58 -

[

7

i

AN

46)

Faozowevon.
ﬁ(hl.J

ﬂlﬁh

=
[

gJ‘ .
5

T %%

+—+4

i _ P AT _o, ~ i NN T

i A
Alu.

f:\
[+
i
o
.
e
=
#
EE
f

(&

[t
&)

un
7

\\_/
1
I
; - °
.
? )
[ I
f.
o
l o
e
3
|
I I
v
©
[T
/,

D

|

|
.
ﬁ'f"
1

i
+ 3
—
3e-3- 4
— i
!
C

F
R

3

* ®
95
| .
| /
] ]
| !
) pp
K -
2
| !
e |7
—
[ )
5
o -©-
!
P o
1 'n ‘71

74
-

B
—
/W f
31— Ik
AF —
LA
1 J
#r.
qlu
-120)
” 1
[
—
—
g
(7 o

©. 4
2

i5
- |
S
M: naTuRAL MavOR
OE®
8T
Y
) "
oy
® f
i
4 Tﬂ* AN
r
OOEW
1
{ I

ofs — o N -
Al e A
" n/uv Aﬂl - N Iy A ' QEJOA
Lw _ﬁﬂhnﬁ o wwh " o.a..ﬁ |
— P Yﬂb x“, . R B P
D N 1@Lu N
T — S Y e T ——



: J-ﬁr m
= OH \ N]
~ | |¥F .l/.. x <
W |
h. I ol

faa

halll fX I

Z. gr‘

\

P
[,
</

|

[ wd

2
) &l
AY

o \
1
B

&

T T

i

)

S

lk-

h@ S
B

©DIEN

e

Tle_

=
e
ﬂ.\
e
“HN
$
et
1
[¥¥>
‘.\

Bl

E?v

DO

N° 0.

) =
Ole_

Nt
[ ) ) 1
fHele.  —h
2 | i,
<4 |‘ 0
- ) = 4
<Tlewr$ -1
I
ST S TS
\, ole o
) - ) .
NN re|®
B =
N . _v‘
e ./--W
| /.
T TN
- .
STTMee ||
; =
< TTeTee JW 0
Ml
<l [w |
2+
<Trerem Sl
N
P el
N ) &

Y | 1
—u
(]
TT- | —ORH
eI
Anﬂ-
ETel [ TlgE
< “u|
| Lol 'S \
IO WO G
2 8 \ A
el
N - -i
| g b
| z.
i -
L 1
1 4\
i *ie na L
.
1 =
T e it )
| = -
s _
g o=
Th¥ Th!
Ngp

1

Ry

\ K



O 0

-l |
TTe nmll flrF

L)

=

ﬂ. 1 [

°d )=
TTe

&
1 < "
N ol
/[
N
Y
MY | 9
| 4
B &
N\ -
S Ba
0}

*»

I

Nt
J &,

A YY)
il IX D)

N\ JABE
xx il
\
\ e
\
MH
0 ot
v
TGO
Y] .-

! o
I st d
Nas m an
N N

St nNATURSL MAYOR.

=T

QN

™

I 90 _wh SR ¥

F
|

D.C.

(R

<L

ng

=B

® o7 o

-~

4
J
~z
|

0 Z . o

3
N—

_ Ji ]

:
’

L e DFJ e
7

=
P =
2

L Wt
T

J

it

| wo o i)

i
¥

S
)
1z 4

Iﬁn-

Z

ik

oY

e

V@ VX

2
<7

Al P oME)
Z




Pe

A
L =

Nou g wenok.
Hah

454245

XCP o 7

"\‘

\

@ Sordina.,

88

.3

e
|
T

MWL) e

J' -v5 Q} .

id o d

\______/"'

H

"[l

A

N

[ _rw=

D I

S

FIN.

s
4

1!

e

£
P Y

JL

b
BRI

I

<«
£)—-2

ot =2

o

)
S

)1 d

Jo ¥ »

i

1~
N

el |



- , ; . |
Fi £ wavos. 1 E ‘= o .89
Percusion WD - -

O, o ®@ (. Mi1sa) | | 5

(1) Usando el vegistro de percusion s necesario alacarecon mas vVidap b fecli cnyos oo quivean vt .

RNV




N’ 4%,

Re ﬁ MENOR.

@ (M. J.:144)

|

Hed 4

@ @ ff s'lacat(;.

R
e

e

~e
<A
~Lle
<

v v
D.C
N .
a’j'r, ——
- T & | & ,
— bit !
Do & mﬁm. ﬂ
® %D (M. J=100) % 3 -
R T ; m——{————€
AEE LT == e —
g | <8 % 58— 3
N v v S~ vV ~— 1% 1x§ Z%‘\“/
* i Jmm & ‘ ‘I !
o0 T ' o &
N4 - 24 \
/) ﬁﬁ# " I 1 5 . ? . 7 T I *L :
GERL e e
P F ' f\_/zr i—fjé 27|
f . . r FIN
|

R i,
A1e
N
e
2 &
"
41

v R20T0



9i

F—]

Rt i
1Y i I

4
- :

I | =
[+
{0 ). 2NE
| |
) lw.! »Hiel |
| Y | |
N
[ 1| LJi[
wlae
Rl ~H
, da -
<9l & |k
svd R
SR
%auﬂn. | m_-.mnv
DER 5N

|
.?

Ciopgh ¢
NS .
' rl ol
o x
g A @
| VERNG us
r -
< a N 1
Lﬁl x| T
<11 a '
| 1 &
%1 1] =
A\ <
H o)
=,
" &
jl- X1 ™
e ==
. \ =
. % R’ A f,.}-
E£ 3 “u”.mnn
Hnnv.w uMMMn
N .
T

® P piu 7eym‘o

N? 46,




——

Do n wavor,

D@ (M.e-=104)

92

[ — T / 4 _1. _
v i g”l. ‘ 1 le \ ¥ ﬁ AN / /
- T e = VALY | I
] =} ] Fue AU
ol® ole ) A . . | | O
1 'q# - [ { o . . g \
- MT . Irl.la e p . . g
L i hal ”).I.ll .'IO— — , .
] —uN B S |
o c By |
| . -. —WI o
: 0 B 1 P | ]
- - ~1 q'
1 I . " i
7 ] | Jo R CF
\ / - \ o] o g
el ole | \I )
I liqr ﬁ “ ﬁo IN \ -’
Q& B L
“’l L]
., : : [ » )
it N f
\ . .. < w
" Y 1K
- " 2l F : l
elel o e (e 17 g N [an) § - | ol® g \“
x / A
| \
¥ | -
| | 3;-. 1
*’ L |
- - . 4 i .
| I | o I~ B (Y
n k
© 112 : |
M, l 3 -
I @ \MI d 14—VJ - °
I A& L vl g
- A \ ] A i ‘-.Uv
58S kV._I.#. IcE SSE el
I". |mnll ”MM” L”n o MMU Jv,f
TR u-./ PN A = P
,/l\c//\/\\ : __C




.

=

N
7

. ?_, 1 ,
=

D.C.

-

:
F
=

™

=5
=:
/"._‘;lr)mf ,
—
.//
F
=

e _|
(&

*
g5

AR 20T

S8

3 1 N 45
3 — s%i‘
2 g /, V4
9 F *LIT
R o
r_e
=,
===

L.a 0 MENOR
(\(C:r)

1

P

/’-'
| e
P ———

OO
® o
O)O)

| ! ($

L] p 4y
L BT = -.mvm_l | -
- Fi ra .
M , B~ N N




9%

- Sorb vavos.

o

\\ l ; :
54—54}-——‘ —5d—

Ha b

IR
7

N° 49,

©OO®

24

T

_‘5

.-
" | - :
(N
;1 &
B [ 2
e
NL
(o) ]
[ rd
1_
are
J L]
Tele_
3
1@ =
T 1~
T M
EiE il
-
~ .
=
[N} -~
o
ol ® >
-
Ka
£ | &+
& N
—— . T,

L . .. k [
el
o iy
saal o <]
-, P %‘Y L ]
[ ] e L]
B iy
T
g .
V.3
1Y . L]
|| - o
L HWW. mw
N
=
s '
IR k L]
SR A -]
e &
K1
o] o .
3 el Yl
AT
\. B @l
P e
P W. eh
= BL &)
)
e e
S
1o lmme
-Fi&] i
i~
<J _ P ) N

9|
=
i

ool L
IR
ey 3
{el
» 0| *
e

|2

e 10

E

P
aell
e
b o @
RS o
]
¢l
: I [ W.
- ma
klmm‘
-~
i BN
3 LN
1 ~ -
NN
| T
&
] .4 o
B
T S} L 4
nmhv
e N
" S8
DN

3

-

the & &

“H L
- - ﬂ..l
.Iﬂ [ R
- ¥
—JI ?
rw 9 B i ' -
.
wr - ﬁ 17T
lHs. Il
R3PS ESHSH
A#Wud nlﬁ..ﬂu

|



95

Mi D meNor.

1

o

o

)

=15

@@@(\I.J

5@

N 5O,

e

58—

o7

I

1

RET

i

cres.

V.4

e
P
1

L}

o

DOD ¥

el
+—4 o-
AdEN
L Y5 T
A
29 Sl
S (E
Fl ] [
£ N
el

\

N

24

21

i

g B AT e

i]f-__
5?—_'

»
"P .

V1
72

/A

L] b
hall OS2V

9
=l

1o

56

=P
oy —

P~ —

5

| 3 Uh!

s
; ,

P
7

[
»
.

N .
S

~r

-
P

1

~l! .
_IP_.L_.'.Z’_;I i

. P
1 T :
o

le_

~

A bl i
!RDV b o




.r |

!
128
v

=

F

141 h : X

bl : Rl By

ole 3:“..@ s & 1 - Y
3|I.. ] 2 I~ < \ o

t ’ . k + ) 1.4
N . ol (2] OI—W “ ool re ..—ll . - x.w .
ah -+ ] T | A

(=] -~

50—

1.#4- ' ~r 41.__

4

Uz

-
.

_— N S A
& o -l F el ol [ ni®
A ) B Yol
b -~ | - .—M L
I | T,
1 of o m - (] t -
b < g ] e .l [o s - *I]
ol TR S N =)
’..—I. 0 D e ’
oo [} -
: S,
l? ’.'.lu lo|s = ’1] . - ;* _
i
. <T] W + = - 3 o : ! m
o o ‘Iﬂ- JI] ”) . , _-m
13 nim cdlL TS *— | J “«
o . A ,
* \b .
A.Il.* - 1 '— / * |

Vil Y

Re 0 mavor.

el ]

(&)

N O

AT
.4

- of . g —
GI <) Alpd, . N b e w

loigs | ~ dds 3 JESES 3 d L5

i%WW_ -+ 2EEN 3T i s
oo sle R F b |

> &Y ER 8 R L. o
R u/\‘r/\‘!\ St e ——

26



97

72) .

SNt T MENOR, |

LI ‘“ - LI !l - P 20 J N_J . ..
. e “Teee. % | M o3
< - ‘ .
h —M J . o {of | o e H— . e
= TS o | <TI0l “RMLCTRE <Tlayl
e k= -
. B} 1
< . n v
T RO o R 1 SR 11 | Y w1
< - & ho N < A..nt%l <|1m -~ Af1r1
N . nld
< L e —m . | |
q <« i _ f A N
AnIJl? 1
AI‘[
<[ TTTe ‘
All .
<rm - *.
< <@l ol
M, - . .W_WH .
.. : <™ <M S5 .-
..Al. < an 04 ~ pR
= g ™ | . s
@ 7 @ g - A2 § v < . ~ ¥ -
_ 09 s
© S .
. o < <&h w<-alyT ]
2 ‘ Vlmv lmn ”
1o - T | = Wv 3
< < WJ/ Iy /

L ——— R e

A R™ATY



Lap wavor.

98

N

&
X
R
2z
-
FIN
N
5

1
—
| 0 O R {

334

urw il ,‘

-R'
V

x
53
e
%-

- 1k
) i HV—
e \‘f.\J \ Wl _ L
h H Iy °
o l“”’ . ) .
J_An VHV! .' _ R
ﬁo_ . e
o N f.l .
. qu.. _f f.
Ol P UL L ) - . ] DAWEEENENY S} W
ﬁ "Al p ||nW4 e 15 MAI " AHI i el
3 BAE BRCS HaH X ® EiE FL
S a0 ™RGN LA

T N — N ] T LT e o —



=98

P-\ NATURAI MENOR.

- ®

LY

Percusion, (M. #%=88)

I

s @

-

£
v

=

T

L4 ¥ - -
4

v
o *

-

-1I'%

1-I'--

Y
7

A B207Y



7 ousnon,

Mih

@ @ (M.

[aV-2N

T

. .

Poy

k.

0
2

%

5

116)

|
[t

t00

159

i

—3

)

k

010

55.

vy

0

|
§o)

A Y
17
24

— ¥

AT

<Y
o
£

)

of

Cs

[&”,
L

[#. Vel

[ P

73

{(htr=,

D.C

I— -

—

)

Lbﬂ"gﬂ . 3

4

5
*

0

*i;

4

£ie

4
—

-4l

-

1

Ty

Al

&3]
[

Z




101

100)

Jo NATURAL MENOR

N

= ! FEEEEFE§;
o ' .‘ ]
4/
!
E—
I 1
4‘ .
1 T .
iy FIN.
3o
I A
p -
1’7——_
1
)
3
21 ~
1
D.C
124
5 .
.
gddadzs
F o

|

-

il

20_

ol |
v

@ lf

Wi

‘¥

\ B

3'.

;

el

1 5
Oy

Al 2. R 4
A b | 25
’ ~t7 i
: L o
D I r
| B T U & a . =y
& : - I.'i
@ S | d 4 &
N : -
: = < ’ = r~
. ]|
mw E ) o
- 4 »| o] e
27 N mud . SN 4 e




102

Lerip®, .

L o

&
-

o

Yl |
nil
L DTII
oo |
N s
o] I‘_’Pll
‘oufnv.
3
il
“ PR q/

-

™

[ s o
Pan

i
|HHE e o
b z N
P
3 !

)

5

te
L 11
.
~r “
o
-
A
ay ole )
[ Fr.
B
&
L p
Q_
o
. |e]e .
—H A
D
D
Hels
-+ .
A ¥ o
- I\ul/\l./\

H

—_

D.cC.

V4

IR

a)e
-

R



fo:s

SOr NATURAL MENOR.

- R
_ s
i
___A e_fJ- B
x,ﬂu'l - -
~r
V‘L 1
H$ |
Bk | A
1.
D
3‘..
A He L
| .It» £ = - -
3 L]
G S
T

4.
3

|y -

® M

?:. e

Ly

.ﬂ"

L

.

L Y5

BB 103

FIN.
7

e = T
] )]
H4 T 4
H»'
llﬂl 2“_
. Fid.
.b?;
- | ] H
— T

[ie}
Ab—
o 8

2!

2
=2

i

o —
'.

-

3L 11

A Y
l D
>

)
i

e

N

1|’.

T

&)
Z-

151

1~
el
™



o
hllr
/
=
-
-
3
=
-
-
-t
e
T
.
e
<
]
-t

J:104)

(M.

I

o o

&)

@) Percusion.

\ ]

FIN.

i b
) j

[y

57
velocisiino,

12

"3 34%43 2

0 35 4313

-

1

ie
o}r

</
Ly |
4

o

.




R naTtRAL MENOR.

O@ (

-100)

M./

])])'

i

zzz

I
-

4 3
Ftas

-
S W

Pl

I
ol |
s LY
wi |l
Ll
NS
‘ 1)

LI



106 :
PALABRAS y signos mas generalmente usados

en la eseritura masical para modificar

el movimiento del ’cdmpas. ,

. Palabras que puestas al prih'cipio de un trozo musical, de-
.terminan e] movimiento en todos sus grados desde el masle-
to al mas rapido. '

Largo.
. Lento. %

Grave.

Indican un mismo movimiento; pero el . Lento
es mas severo que el Largo, y el Grave mas
que el Lento. '
“Larghetto.

Adagio. '

Maestoso,

Andante.

“Andantino.

Moderato.

Allegretto.

Allegro.

Yivace.

Presto.-

Prestissimo.

Todas estas voces se presentan con frecuencia acompa-

fiadas de otras que modifican su accion ¢ marcan el carac-
“ter 6 espresion particular del trozo; tales como(assaz)muy
molto (mucho), mosso ( movido,) non troppo (no demasiado)
" resoluto (resuelto) sﬁz’rz?oso ( animado) ete:
Palabras que en el discurso de un trozo musical modifi-
can accidentalmente el movimiento.

. AUMENTATIVAS.
~ Accelerando  (accel, ) apresurando el movimiento.
Stringendo  ( string.)  precipitando.
Stretto ( stret.) apresurado.
Animato animado.
. DIMINUTIVAS.
Ritardando (n't;) : rétardandn.
Rallentando  (rall. ) arrastrando.
Calando (cal. ) decayendv.
Rittenuto ( rz'tt.) reteniendo, suspendiendo.
Tenuto ( te/z.) sostener ¢l sonido de una nota
haciendo un ligero reposo en el .
: movimiento. '
~ Morendo afectan & un mismo

. Smorzando (smor.) apagando
Perdendosi

tiempo al movimiento

( mor.) muriendo
perdiendose % y4 la intensidad.
“Pit (mas) unida & cualquiera de las vooes anteriores au-
" menta su aceion, . ,
Meno (menns) unida a éunlquiera de las anteriores dismi-
‘nuye su accinn, | '

MOTS et signes les plus generalement usités
dans 'écritare masicale poar modifier -
le mouvement. dn * compas. .

- Paroles qui etant placées au commencement dun morcean
de musique; determinent le mouvement dans tous les degrési
depuis le plus lent jusqu’au plus rapide. .
Largo.) Indiquentun meme mouvement, mais le Lento
Lento.% est plus sévére quele Largo et le Grave plus |
Grave.’ quele Lento. !
Larghetto.

‘Adagio. . i
Maestoso. ’ ‘

Andante. —
Andantino.
Moderato.
Allegretto.
Allegro.
Vivace.
Presto.
Prestissimo. |
“Toutes ces voix se presentent frequemment accompagues
d’autres qui modifient son action ou marquent le caractére
ou espression particuliére du morceau; tel que asa? (trés)
molto (beaucoup) mosso (mt) zon troppo ( pas troP) 7e-
soluto (re’solu) spiritoso (animé) ete.

Paroles qui dans le discours d’un morcean musical modi-
fient accidentellement le mouvement.

- AUMENTATIVES.
Accelerando ___(aceel.). - _hatant le mouvement.
Stringendo.___ (string.). - précipitant..
Stretto_______ (stret.). ___presse. ’
Animato.____________ -—_ anime.

. DIMINUTIVES.

B_itardzindo. __(ret.) ----- retardant.
Rallentando_ . _(rall.)---_ _trainant.

Calando.______ (cal.). - _diminution de forzce et de mouvement.

Rittenuto_____ (ritt. )____ _reteriant, suspendant.

Tenuto _______ (. ten. )____; soutenir le son d’une note faisant
un petit repos dans le mouve-|
ment. _ .

Morendo_.___ (. mor.)___mourant affecten’en meme temps

Smorzando. __(smor:)_ _etant } le mouvement et 'inten

Perdendosi___________ se perdant / siteé.

. .8 . .
Piu (plus) unie a d’autres voix anterieures augmente son!
action. .
e . y : . « e :
Meno (moms) unie a d’autres anterieures, diminue son .

I action.

A. R. 2571.



Con el objeto de proporcionar al discipulo, de una mane-

ra practica y comprensible, €l mas ecompleto conocimiento de
los recursos y bellezas_del instrumento, hemos creido opor-
tuno escribir una coleccion de pequefias piezas en forma de
estudios de salon. ,

En unas, domina el estilo melddico, facil y sencillo, cuya
perfecta ejecucion depende esclusivamente de la elegancia del
fraseo; en otras,hemos procurado eontrastar, con brillantez,
los mas variados matizes de combinacion, haciendo resaltar
lus efectos caracteristicos de determinados registros; y en
todas ellas,lemos tratado de unir la amenidad a la utilidad,
ofreciendo al diseipulo bajo una forma agradable, estudios de
géuero y caracter, donde podra apliear con oportunidad los
principios establecidos.

NOCTURNINO.

107

'3 2 3

) ' .~ 3 ' ) ) . ’ e ’
Voulant domer a 1’ eleve, d’une maniére pratique et com-.

prehensible, la connaissance des resseurces et des beautes

de l'instrument, nous avons cru opportun déerire une col-
lection de petites pieces en forme d’ctudes de salon.

Dans les unes, le style melodique, facile et simple domine,
dont I'exécution parfarte dépend exclusivement del elégance
dela phrase; dans les autres nous avons essayé d’opposer, le
plus brillament possible, les nuances les plus variées = de
combinaisons, faisant ressortir les effets caracteristiques
de certains registres et dans toutes, nous avons essaye d*
unir Vagreable a P'utile, offranta Veléve sous une forme
agréable, des études d’un genre et d’un caractere ow il pourra

~ appliquer a propos les principes etablis.

NOCTURNINO.
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SERENATA |

Allegro appassionato. (M J.-.160)

a. A '

Percusion.
Percassion.
; o)
(1) B ! = =
: vV [*] | 1 §
0 S et e e = el
N° 64. 3| (B) —_— '
7 l o— 7 P 7‘g_¢1__4__7_.m 7ﬁ J & ﬂ -
Gy / A »
ZH0 4 : = o —w 1w 5 |
@ f\__/T r 5 | l | r \
A 1 .
h ! K i
oy ﬁ;?‘ s e e
7 j _.E I J_
] PP —
T 7 E ) & @ s \
; LIPA o —~—r: o v
I}'{)V la 5 X 7—x A_Fl ‘u 1 El i’— ‘IP___F
fQ }) Y o~
i e S T
Y i _-a‘ . -—‘— g S -.-" &3 i-. *—
CY: LT—\> - — i t - Y f {
7 ;’}7? F  —i - - 43 - l - = i -
L M
a \ a \
~ I 1 H/ 2:
*'}glb‘ 7 ] I\\."“‘ I [ ] [ ] ; o o'l e 1 [YRY]
':']%‘L 0 1 il/ VAR VA i g 4 ‘,r i AR A i i /Y7
i e — B —e=
= = == = AaT =
= . M —— *
' l\?;;h—%" i - w11 = 1 L250  F| f
InyYvi 7 ‘\. 7 Y iﬂ l‘ ‘ I ]I}“)‘ } I ‘\‘ ./' “” T | | ‘il. 1 ]
| % % & o] % & & 2° . - ¥ |
S prp S P
Ol T — T - 7k = — -
L8 are/8 rwm y > - ' - I 0 7
b H === et e
[ 4 = _V

( 1) Para que la PERCUSTON produzea el efecto que el caracler de
esla pleza exige, es necesario alimentar constantemente el sont-.
do con una corriente de aire muy ténue, escepto en los pasages
marcados ff. De este modo se hace resaltar su acento metslico
especialmente en los pp en que el aire debe cesar por comple-
to; dando, asi, 4 la idea musical ana melancolica espresion
semejante 4 lade la guitarra en sus dos cuerdas graves.

. . b -
(1) Pour que la percassion produise L'effet que le caracteére de.
. 4 . . . Y . A
celle piece exigeil est necessaire d alimenter constamment le.
son avec un courant d’air trés tenu,excep!® dans les passages
marquaés ff de celte maniére, on fait ressortir sonaccent mé-.
tallique specialement dans les pp dans lequel P’air doit ces-
ser completement, donnant ainsi a I'1dée musicale ane expres-
sion melancolique, semblable a celle de la guitare dans ces .

deux cordes graves,
A, R, 2571,
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116 CANTO DE AMOR. ; 'CHANT D’ AMOUR.:

. Larghetto. (v, +-72) ;
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UN PASEO POR VENECIA. - UNE PROMENADE A VENISE.

BARCAROLA. BARCAROLE.
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(1) El acto de ejercer presion sobre las rodilleras lo marca — (1) Nous marquons par ce signe =——f [’action d'exercerla pres
mos con este signo == colocandole sobre el pentagrama de sion sur les genouilléres, le placant sur le pentagrame de la

la mano derecha si la presion ha de ser en la rodillera de los | main droite, si la pression doit etre sur la genuillére desaigus,
agudos 6 debajo del de 1a1zquierda si hadeser en 1a de los | oua sous celui dela ganche sielle doit-etre dans celle graves
graves. (vease prolongacion pagina 72) (voyez prolongation page 72)
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compris dans sa duration.

(1) Debesostenerse la presion de ambas rodilleras todo el tiem- | (1) On doit soutenir la pression des deux genouilléres le temps
P P g P
po marcado por el signo —===x a fin de prolongar los so- | marque par lesigne p—=—=——- a fin de prolonger les sons

ides comprendidos en su durarcion.
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(1) Debe darse ana corriente deaire muy débil para que las ar- (1) Ou doit donner an courant d’air plas faible pour que har-
monias {enidas de la mano izquierda se produzcan como an eco | monie que Lon a & la main gauche se produisent commeun echo
pp y al mismo tiempo la ejecacion viva y picada de 1a derecha, pp ¢t en meme temps 1’ éxécation vive et piqm‘:e de ladroitene
eie  » ey e . N . > N A .
no permitira percibir en la melodia mas que el sonido metali- permettradenlendre dans la melodie que le son metallique de
co de la percasion romo si se eJecatase sin aire. de la percassion comme sion Lexecatait sans air.
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MARCHA FUNEBRE. | MARCHE FUNEBRE.
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HARMONIUMS DE 2 TECLADOS.

Con el deseo de no omitir nada que pueda ser util al
al discipulo, nos ha pﬂrecidb conveniente darled conocer
¢l harmonium de dos teclados, poniendo para terminar,
una melodia escrita espresamente para que puedan ser
comprendidos con mas facilidad sus efeetos.

Los dos teclados pueden usarse independientemente uno
de otro, ¢ subordinado el 2° al 1° por medio de un regis-

tro ausiliar que los enlaza, llamado copula.

.- 8i, al hacer este enlace, se ejecuta en el teclado 19, se
hace estensiva su accion al 2° cuyas teclas bajan obede—
ciendo a4 un enganche interior; pero si se ejecuta en el 22

sus efectos son aislddos como si tal union no existiese.

El enlaee, se hace por medios juegos; para lo cual hay en-
tre los registros de la derecha uno de copula que une las
dos mitades agudas de ambos teclados y otro entre los de
Ia izquierda.que une las dos graves.

Cada teclado dispone de un ordén de x;egistros, y las
combinaciones se hacen con mas prontitud € independen -

cia, sin tener que semeterse a los limites del medio juego.
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" HARMONIUM A 2 CLAVIERS.

Ayant 1a desir de ne ien omettre qui puisse etre utile
aleleve, il nousd paru convenable de lui faire connaitre
I’ harmonium a deux claviers mettant pour terminer une
melodie écrite expressément pour que ses effets puissent
etre compris avec plus de facilite. v

Les deux claviers peuvent etre employés indépendam-
ment I'un de Pautre; oo bien, subordinant le 2% an 1‘.""p:\r.
le moyen d’un registre auxiliaire qui les unit et qu'on
appelle copule. v

Si, lors qu'on fait cette union on execute sur le premier
clavier, son activn s’etand dans le seeond dont les touches
baissent obeissant a un mecanisme intérieur; mais si on
exécute dans le second ses effets son séparés comme si.
cette urﬁon n’ existait pas.

L union se fait par demi jeux; ¢’est pour cela quilyaune
copula entre les registres de la droite, qui unit les deux.
moities aigies des claviers et un autre entre ceux de la
gauche qui unit les deux graves.

Chaque clavier dispose d’un ordre de registre el les com-
binaisons se font avec plu.\s de promptitude et d’indépendin-

ce, sans avoir a se soumettre aux limites du Jemi jeus.

-
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