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XX1V CAPRICES.

Explanation of the Signs. P. RODE.
Evkidrung der Zeichen.
! Down-Stroke. M Herunterstrich, Big Lower Half of the Bow. A B.w Ahalber Bogenunien.
V' Up- Stroke. V dufstrich. M. Middle of the Bow. M. Mitte des Bogens.
B. Whole Bow. 8. B. ganzer Bogen. P. Point of the Bow. 8p. an der Spitse des Bogens.
%B. Half Bow. h.B. halber Bogen. N. Nut of the Bow. Fr. am Prosch.
%B. Upper Half of the Bow. A.B.o.%halberBogen oben. %B. Upper Third of the Bow. 0b. D». oberes Dritthedl.

Various Manners of Execution.
Ausfichrungsarten.

Beginning with the lower note, Beginning with the lower note, with two
with one trill. . trills.
Vomuntern Ton anfangend mit Quicker. Vom untern Ton anfangend mit zwet Tril~
einem Trillerschlage. Sekhneller. terschiagen.
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Beginning with the upper Beginning with the upper note, With two trill
With two trills. note, with one trill. with two trills. ! o trills.
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Mit zwei Trillerschligen. Vom obern Ton anfangend Vom obern Ton anfangend mirt Mit zwei Trillerschlagen.

mit etnem Trillerschlage. z2wei Trillerschiagen.
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* Allegretto. (J.-100.)
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6 This study should be played in the 2nd position. Diese Etude muss tn der 2t¢h Lage gespielt werden.
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12 Adagio. (H=ss)
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14 Moderato.(d=104.)
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This Study is to be executedinthethree following manners:| Diese Studie ist auf drei Manieren aussufiihren:
1. With the upper third of thebow withbroad,full strokes.| 1. mif dem obern Bogendrittheilin breifgn, nervigen
2. With shert strokes, piano, in the middle of the bow. |Sérécken. 2. mitverkiirsten Stricken im Piano go-

3. With jumping strokes, piano, in the middle of the bow. gen die Mitte des Bogens. 3.mithinfendenStrichen
‘ e Piano tn der Milte des Bogens.
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Adagio. (o =84.)
2

_mm— .—_“l( voulB TR N N N S,

— I S.a o I S |
Sl "

Ly @ $=

— ./; poco a poco crese. . - -
# &u i #F#’F’ /\ _'
.“% . l 1 o 'q'\— —&
—0 - - - - - - - j. ﬁ\jq‘- 3
3 I
ity £ N e e =1 :
SEEsiEr TS EiEs Fa ke
JA My »
e aone. St s )
o1
tatet To o o401l (She) P -
L 1| { r 0 o5 I —
§ 1 e
I —= f 3%corde, ——— = \L'IL/ 4 #;U:
——
12 12 12 A moder o~
T S I T S - m%’ -l
_‘ [ ‘ 1 _‘ 1 AN I ko B
HGIL 5 ,L*s.‘*&‘ FaSTa s o AT it o

The following study is to be played in the 4thposition
with short, plain strokes with the point of the bow.
The bow must not leave the strings.

Die folgende Uebung ist in der vierten Lage mit kur-
zem runden Strich an der Spitze des Bogens zu ii -
ben, der aber die Soiten nie verlassen darf.
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This Etude is played entirely in the 34 Position.
Allegretto. (d.-96.)

i =
] _ . »®
0 T
10‘1!4 . L:EP—“ o H— = ITE:EL'T
pvV T
E e2F 8 af e s ~ o
— . [{&Jﬂtpl - P:IE?
~ et e
[ ¢
2_ 3 2 =
SN
e = deeSem=soCs
1 o 1 1 1 ] ]
— e e
v > crese. > > =
£ o &\ >\ = ——
d— — 0 - 4h 0 .h 0 ,..\40
hy ey etee Sialabre Fhe lelee T Ee i
e
(3 —————]
> 0 p N O > N\_0 el ) ™ @
»—— 1 — T . »_
o] T 9 iy
il T E e teamfr | ParealJf Hair{et  dut
Em————]
> >
™ N WL e N
— o FRie & R Lie 2 2oL Phe®
1 T
- -
$ i 4\’%_'}_
[J -~ —
—
r o ® |1. |
s [,fm s o —— T I
S— 3—/,
— B —
4 3 3
1 u%jﬂ' T £ lli &lrj;‘ ‘ %“E‘ L[ __%:
S5 JE
.
$ e Bl ERie
QJ )| 1 1 I ] i
> > JP JP
2 2 =
e it e st s
I 1= I -
S —




=1

24
4’# =

T

—

2

-
T

S

3

o

1) @ &

2 ie

o

—

P2 I,

1

1

-
L

PrIONLL
Lib s

LA |

.

»
1T

¥y

[

.

-
f




22 Allegro brillante. (é=120)
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Adagio con espressione. (d =72.)
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Preface.

Rode, Pierre, celebrated violin virtuoso, repre -
sentative of the purest school of violin-playingand
composer of the following 24 Caprices wasborn on
Feb. 262 1774, He was 3 pupil of Fauveland Vi -
otti, and in later years was appointed professor of
violin-playing at the conservatory of Music inParis.
Subsequent to this concert tours took him to Eng-
land and a call to St.Petersburg as solo violinist,
induced him to remain there for severalyears. After
this he returned to Paris where he remainedtill1814
when he visited Berlin and remainedthere for quite
atime. His last years were spent in his native gity
Bordeaux (where he died Nov. 13th 1830.) Among
the works he left, his concertos and caprices univer-
sally known and indispensable violinistic studies,
stand foremost. His celebrated 24 Caprices to be
taken up after his 12 Etudes (also published in a
new and revised edition by myself) are asindispen-
sably necessary for the higher development of the
violinist, as the thorough and detailed study of
Kreutzer and Fiorillo. The expressive character
of these 24 Caprices of Rode is a thoroughly mu-
sical one and their construction of rare artistic
beauty. The introductions consistof melodies of
wonderful clearness, coupled with sincerity ofex -
pression, which offers the additional advantage of
using them as special studies for style and deliv-
ery; it calls to mind Baillot’s™remarks as to Rode,
that his playing, replete with charm, purityandel-
egance, had given utterance to the amiable qual-
ities of his spirit and heart (see The Artof Violin
playing by P. Baillot.)

From a technical point of view these Caprices
possess a peculiarity, which forces the player to
continually hold hi\s left hand in a well-roundedand
consequently correct position; this is due to the al-
most incessant activity of the fourth finger, which
must be in constant readiness to fallboth upon the
higher and lower strings. Furthermore theyare rich
in unusually effective modulations and nuances(sha-
dings.) Each of the 24 Caprices is writteninone or
the other of the major or minor keys, thereby con -
tributing in a marked degree, towardsthe acquisi -
tion of pure and perfect intonation.

Vorwort.

Rode, Pierrve, beriikmter Violinvirtuos und Kiinst-
ler der gediegensten Richtung, Componist naclifolg -
ender 24 Capricen, wurde am 26. Febr. 1774 geboren.
Erwar ein Schiiler Fauvels und Viotti's. War Pro -
Jessor der Violine am Conservatorium zu Paris.
Machte darauf Kunstreisen nach England. Als -
dann mehrere Jahre Solo-Violinistin St. Peters -
burg. Darawf wieder in Paris. ImnJahre 1814 liess
er sich einige Zeit in Berlin nieder. Se+ ¢ letston
Lebensjahre verbrachte er in seiner Vaterstadft Bor-
deaux (starb daselbst 13. Nov. 1830.) Vonr seinen
Compositionen sind als allbekannte und unent -
behrliche Studicnwerke seine Violinconcerte und
setne Capricen hervorsuheben. Seine berichmiten
24 Capricen vorsunehmen nach seinen 12 Etuden;
(awchvonmir herausgegeben in newer und verbes -
serter Aiflage) sindebenso unumgdinglichnoth-
wendig fiir die hohere Ausbildung des Geigers,wie
das griindliche Studium Kreutzer's und Fiorillo’s.
Der Character der Rode'schen 24 Capricen ist ein
vorwiegend musikaliseher; dieselbensindvonsel-
tener Kunstschonheit. Die Einleitungen sind Can-
tilenen von wunderbarer Klarhett und Innigkeit
des Ausdruckes, so dass dieselben auck als Vor -
tragsstudien benutzst werden konnen, und man
wird aneh dureh sie an Baillot’s™ Wortiibor Rode
erinnert, dass sein Spiel voll Reiz, Reinheitund Kl
egans die liebenswiirdigen Eigenschafien seines
Geistes und Herzens ansgesprockhen hitten (siehe
“Kunst des Violinspi:ls” von P. Baillot.

In technischer Beziehung haben diese Capricen
das Eigenthiimliche, dass sie_ da der vierte Fing-
er stets viel beschaftigt ist, und stets griffbereit
auch fir die tieferen Saiten sein muss,den Spie-
ler zwingen, den Handkorper gut herumzunehm -
oen und streng schulgerechte Haltung su wakhren.
Ferner sind sie von ausserordentlichen Modu ~
lations und Niiancenreichthum. Jede der 24 Ca-
pricen ist in einer andern Dur oder Moll Ton -
art gesetst, s0 dass sie in hokem Grade sur Sich-
erstellung der Intonation beitragen. Zur Auss-
bildung der geraden Applicaturen sind darin
swet ausschiliesslich in der 2. und 4. Eage (N9 3
und das Allegretto von NO 19) zu spielende

*),,’I‘he one, (Rode) whose playing, full of charm, purity and
elegance, was expressive of his own amiable qualities of
mind and spirit; and the other’s (Rud. Kreutszer) full of

joyous character. and tiery imagination reflecting the bold-

ness and warmth of his feelings. Worthy scholarsof these
excellent masters, you must endeavor to give forth the pas-
slion and feeling of their souls; you will find the lattercon-
tained in their compositions and their talents shallliveagain
inyou! Preservers of their traditions, you will not allow the
icy hand of eblivion to cover their works and in striving to
uphold them in aceordance with their worth and importance,
your reward will consist in a share of their honor and fame.”
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*) , Der Bine,(Rode) dessen Spiel voll Reis, Reinheit und
Eiegans die liebenswilrdigen Eigenschaftien seines Geistes
und Herzens aussprach; der Andere (Rud. Kreutzer) dessen
Jreimiithiger Chrracter und feurige Imagination aus der
Kihnheit und Warme setner Leistungen hervorgeht!
Werthe Schiiler dieser Trefflichen, thr werdet euch beostre -
ben, den Ausdruck shrer Seele getreulich wiedersugeden;
thr werdet sie in thren Compositionen gans wieder finden;
hierin weht noch thr lebendiger Athem. Thre Talente wer-
den in euch wieder aufleben. Bewakrer threr ﬁberlt‘sfer -
ungen, werdet ikr verhindern, dass die Vergessenheitnicht
thre eisige Hand an chre Werke lege, und tndem shr such ihre
Eingebungen zu cigen macher, werdet iAr den Ruhm mit sAnen
tAessionl!”
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For the development of position playing they con-
tain two numbers to be played entirely in the 224
and 4t® positions.(N? 3 and the Allegretto of NO
19.) N0 10 in the difficult key of C sharpminor is
written especially for the 3™ position. It will prove
of benefit to violinists if they will also play this
study one half tone lower in C minor. Owing to the
varied and different bowings these Caprices in -
sure great facility in bowingtothe student;through
studying them in a conscientious and carefulman-
ner the violinist will impart true artistic finish
to his playing. We might observe here,that Rode
seems to have laid great stress upon not raising
the fingers from the strings while playing. Inthe
original edition the following advice is given in
several instances: “do not raise the 3¢ finger;take
off the 24 finger; do not raise the 2d finger” I too
have made use of and followed this principleinre-
vising these Caprices, by applying supporting fin-
gers or leaving the fingers upon the strings,where
ever the purity and surety of the technique might
be advanced.

Detailed explanations as to this and other prin -
ciples of my own, regarding the changeofpositions
and fingering, compare the preface to my revisionof
Rud. Kreutzer’s 42 Etudes, in accordancewithmod-
ern technical principles, my systematic scale studies
and my revision of Gavinie’s 24 Matinéen.

It is well known that Louis Spohr played in the
manner of Rode till he had developed his ownorig-
inal style of playing. Asthe playing of exerciseswith
an accompanying second part is of specialimportance,
aiding the pupil constantly in both correct intonation
and exact rythm, besides inducing him to apply his
acquired technique in a more artistic manner,we will
call attention to an accompanying second violinpart
written especially for these Caprices by J. Meerts.

ARRANGEMENT and APPLICATIONofthe BOW.
The great importance of this subject induces me to
offer a few suggestions in this place,astothe most
practical manner of applying and arrangingthe bow.
To begin with:the arrangement of the bow:Remove
the cornered projection at the upper partof the nut,
to such an extent that the latter will gradually run
along the stick of the bow. Through thisopportunity
is offered of placing the thumb ¢x70 the nut, assuring a
firmer and securer hold uponthe bow, besides making
it possible to use the entire length of the hair, and
facilitating its use close up to the nut. (Beginners
very often neglect this point.) (For further partic-
ulars onthis subject see my “Art of Bowing.’)
Secondly: Application ofthe bow:_ The majority of
the most prominent masters of violin-playing of both
olden and modern times advocate thatthebow is to
be drawn in an upright position,using the full width
of the hair. But in order to produce an evenand effec -
tive Mezza-voce aswell as a delicately shadedtoneit
is necessary to play more with the edge of the hair,

Nunmern. Firdie 3. Lage ist N0 10 in der schwie -
rigen Tonart Cis-moll. Vortheilhaft ist es, wenn
die Geiger diese Studie auch einen halben Ton tie-
Jer in C-moll spielen. Durch dieverschiedenen in
denselben angewandten Stricharten geben die Ca-
pricen auchim Allegro grosse Bogengewandheit.
Bei ernstem Studium wird der Geigerdurchsiesei-
nem Spiele einen wahrhaft kiinstlerischen Abschliff
verlethen.__ Es sei hier erwdhnt, dass Rode gansbe-
sonderen Werth aufdas Liegenlassen derFinger ge-
legt zu haben scheint. In der Original-Ausgabefin-
det man ofters vorgeschrieben: “8ten Fingerliegen
lassen; Rten Fingerheben; 2ten Fingerliegenlas-
senl’ Dieses Princip ist auch von mir bet der Be -
metchnung dor Capricen, wo an der passenden Stel-
len durch Arnwendung der Stiitzfinger wnd durch
Finger-Liegenlassen die Sicherheit und Reinkett
der Technik gefordert wervden konnte, verwerthet
worden. Ndahere Auseinandersetzungen iiber
dieses und andere meiner Principien,s.B. beziig-
lich des Lagenverkehrs und Fingersatzes verglman
Vorwort zu meiner Bearb. der 42 Krewfzer’schen E-
ticden nach den technischen Principiender Neusedt,
meine systematischen Scalenstudienundmeine Be~
arbeitung von Gavinie’s 24 Matinéen. LouisSpohr
soll bekanntlich so lange, bis ersicheine eigneSpiel
weise gebilded hatte, in Rode’scher Manier gespielt
haben. Da das nehrstimmige Etiidenspiel von
ganz besonderer Wichtigkedt ist,weilderSchiiler
dadirch leichter zu stets reiner Infonationundge-
nauer Rhythmic veranlasst wird, fernerweisl der
Schiiler seine Technik durch Zutritt dccompagne-
wments ém Dienste einer hokern Idee kiinstlerisch
anwenden lernt, sei hieraufdie vu Rode’s Capricén
gesetste Begleitung vermittelst einer 2ten Violin-
stimme von J. Meerts aufmerksam gemacht.

BOGENEINRICHTUNG und FUHRUNG.

Die grosse Wichtigkeit des Gegenstandes veranlasst
mich, hier einige Winke iiber die zweckmdissigsteArt
der Bogenfiihrung und Bogeneéinrichtung zu geben.
Zuerst iiber Bogeneinrichtung: Man entferne den
eckigen Vorsprung vn Innern des Frosches,so dass
dieser in die Stange verlduft. Dadurchistmanim
Stande den Daumen in den Frosch zu legen, wo -
dureh man erstens den Vortheil einer festerenund
sicherern Bogenkaltung erlangt, sweitens gewinm
man dadurch auch ein Stiick Bogenlange, indem
man den Bogen leickter bis an den Frosch ver -
braucht. (Anfanger handeln oft gegen diese Re -
gel.) (Fijr weitere Evklirungen siehe meine
“Kunst der Bogenfiihrung”) Zweitens iiber Bo -
genfichrung: Die meisten der bedeutendsten Vio -
linmeister alterer und neuer Zeit lehren, den Bo-
gen it der ganzen Breite der Hoare zufihren und
die Stange steil iber den Saiten zu halten. Es ist
Jedoch zur Hervorbringung eines schonen Mezza
voce, eines recht fein niiancirien Tones nothwen.
dig, mehr mit der Schneide der Haare su spielen
und die Stange mehr demn Griffbrett susuneigen



thereby inclining tire stick of the bow somewhat tow-
ards the finger-board. The reason thereforemay be
summed up in the following: In applyingthehair of
the bow to the strings, their friction atthe point of
contact is an uneven one. Therefore the tone pro -
duced with the full width of the hair sounds more
vailed than when the playing is done withlesshair,
which will cause the string to vibrate more easily,
the tone produced will be clearer, more ideal and
also carry further. Size or acoustic propertiesof
the hall where a player might be performing will not
conceal the above described defect, as a trained
ear will discover it, even at a considerable distance
from the player. Of course for forte-playing,the pro-
duction of the crescendo and with variousbowingsex-
ecuted with the middle ofthe bow, and with chords
the use of the full width of the hair cannotbeavoid-
ed. But as the playing in general is done with appli -
cation of medium degrees of force, the advisedman-
ner of drawing the bow, both for the Cantilene,aswell
as for passage-work is recommended andallstudents,
especially such as desire to become soloists, should
striveto make this style of bowing their own. Atten-
tion is also called to another point, if in subduedor
piano-playing with the down-bow, the tip of the bow
is reached, the wrist of the right arm must not be
bent inward; but this does not apply to forte-playing
with the down-bow, for whichthe wrist mustbe bent
in, when reaching the tip. Prof. Joachimplaysinthis
way and with the above-described manner of bowing.
He is also very particular that his pupils at the Roy-
al High School at Berlin, of which he is the Director,
adopt this style of bowing. Itis alsoknow, that es-
pecially Viotti and his pupil Rode, played in public
with this bowing. Through it the materialand rough
elements of the tone will be foundto vanish more and
more, the tone will become softer and more sympa -
thetic and the ornamental tonal-shadings be pro -
duced casier and more frequently; the entire playing
will be ennobled and bring about a greater impression
upon the highly cultivated listener. The followingscale-
studies will lead the stndent towards attainininga fine,
noble and sympathetic tone. Do not heed the troubdle
and exertion expended upon them as they will sure -
Iy bear their reward. The following scales should
be repeatedly studied in a carefuland conscientious
manner in both separate and combinedpositionsand
with application of the indicated tonal-contrasts and
shadings. The subsequent rapid scales mustbe stud-
ied till they canbe executed,both crescendo and de-
crescendo, in an even and flawless manner. Their stu-
dy leads to perfection.

I

Der Grund hierfiir ist folgender: Die Reibungender
Huoare des Bogens sindin ihren Berihrungspunk -
ten mit den Saiten nicht gleichmdassig. Der Ton

klingt aus diesem Grunde beim Gebrauch der gan -
zen Haarbreite gedeckter, als wenn man nur mit

moglichst wenigen Haaren spielt, wobei die Sai-
te leichter vibrirt, der Ton klarer, idealer kKlingt

wnd auch weiter trigt. Es gehf vorkin erwahnterU-
belstand auch nicht durch die Akustikoderdie Gris-
sedes Saales, in welchem man vortriglverlorendens
ein geiibtes Ohr bemerkt denselben auchnoehin ein-
er gewissen Entfernung vom Spieler. Beim Forte,
bet Crescendo, bei gewissen Strickarten in derMit-
te des Bogens, bet Accorden, lasst sich allerdingsder
Verbrawch der ganzen Haarbreite nicht vermeiden.
Damnan aber fiir gewohnlichin den mittleren Stirke-
graden spielt, so ist diese anempfohlene Art der Bo =~
genfichrung sowohl fiir die Cantilene als auch fir
Passagen sehr empfehlenswerth wnd allen Studiren~
den, besonders dengenigen, welcke sich zu Solisten
awusbilden wollen, sehr anzurathen, sich diese Art
der Bogenfiihrung zu eigen sumachen. Es wird

nock darawf aufinerksmn gemacht, dass man wenn
wman im Piano beim Herunterstrich ander Spitze
angelangt ist, das Handgelenk nicht einknickt; et -
was Anderes st es aber beim Herwunterstrich im
Forte, da muss das Einknicken geschehen, Pro -
Jessor Joachim spielt ¢n dieser Weise undmit der
auseinandergesetzten Bogenfiihrung., Erhilt awch
an der von thmn dirigirten Kgl. Hochschule der Mu -
stk zu Berlin bei seinen Schiilern consequentdn-
rauf. Bs ist bekannt, dass namentlich Viotti und
sein Schiiller Rode mit der angegebenen Bogen -
Jiihrung sich horen liessen. Durch diese Manier
werden die materiellen Beimischungen des Tones
fammer mehy verschwinden, dieser wird weicherund
sympathischer, der Niiancenschmicck leichter und
reicher hervorgebracht werden; das ganzeSpielwird
veredelt und einen grosseren Eindruck aufden fein-
er organisirten Zuhorer machen. Zueinem schi -
nen, edlen und sympathischen Ton wird den Stu -
direnden nachfolgendes Scalenstudium fihresn.

Die Miihe desselben scheue man nicht, denn sie
wird ihren Lohn finden! Die nackfolgenden Sca -
len sind sowohlin fester Lage als auch im Lagen -
verkehr mit den angegebenen Ton-Contrastenund
Ton-Schattirungen oft einem genauen und sorg -

SJaltigen Studium su unterziehen. Die darauffol-
genden schnellen Sealen miissen gleichmiissig und
schon wie Perlen sowohl im Crescendo als im De .-
crescendo herunterrollen. Das Studium dersel -
ben fihrt sur Meisterschafs.

Scales with application of different Tonal-Contrasts and Shadings.
Scalen in verschiedenen Ton-Contrasten und Klangfarben.
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N.B. Everyone of the following scales can also be studied at first in whole notes, with application ofthe different tonal-contrasts.

N.B. Jede der nackfolgenden Scalen kann man auch zuerst in gansen Noten mit den verschiedenen Ton-Contrasten studiren.
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Allthe major and minor scales to be practised with the following changes and application of the indicated tonal-gradations
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In conclusion I will call attentionto the study of
the so-called “muted scale’’ through which an en-
deavor must be made to sustain eachtone of a scale
for at least one minute, in a scarcely audible manner.
Itis sdid that Viotti considered the above asthe most
precious secret of the technique of the violinand en-
trusted it only to his favorite pupils and there can
be no doubt that a good executionofthe same may
certainly be considered a masterpiece. In order to
develop and learn it in the proper manner, eightand
later on sixteen slow quarter notes aretobetakenin
one stroke of the bow, pianissimo,and when arriv -
ing at the tip or nut, a pause, forthe durationof such
eight or sixteen notes is to be made, whereupon the
bow should again be drawn as before. This manner
of bowing must be gradually developedtosuch an
extent, that the bow will pass over the stringsforthe
duration of one minute and more, without trembling
interruptions of any kind and with the greatest ease
and evenness, the player meanwhile remaining in a
perfectly correct position, in plastic repose sotosay,
drawing the bow in such a manner that fke string is
touched with only one hair and omittingtheabove-
mentioned pauses. For those who have chosen the
career of a soloist the muted scale will prove the
best preparation prior to their public appearance
and it is also recommended to such as are liable to
become nervous, as an excellent means of regaining
their composure during the pauses betweenthesolo
numbers of an evening’s concert. Of course this man-
ner of bowing can also be appliedand practised with
rapid passages. Viotti not having played fora con -
siderable length of time declared, that after prac -
tiseng long-sustained notes in the above-described
manner for two hours, his fingers regained their
former dexterity and flexibility to such an extent,
as though he had never stopped playing. Students
should therefore extend their good willand patience
in heeding and taking advantage of these hints.

* % %

Schliesslich erwihne ich noech des Studimnsder so-
genannten “stummen Tonleiter” welches darin de -
steht, dass man sich bestrebt, jeden Ton etnerScala we-
nigstens eine Minutelang kaum horbar aussuhalten.
Viotti soll dieses Verfahren nur seinen Lieblings -~
schiilern als das kostbarste Gelieimniss der Violin-
teckhnik anvertraut haben. Die gute Ausfiihrungder-
selben 15t auch mit Recht ein Meisterstiick zunenncn.
Uin ste zu erlernen fange man mit 8, spatermit16lang-
samen Vierteln auf etnen Strich i Pianissimo an,
lasse den Bogen 8 oder 16 Viertel langjedesmalwenn
man an der Spitze oder am Frosch angelangtist,still
stehen, und ziehe denselben nackh dieser Pause dann
weiter. In dieser Weise suche man,wahrendman in
vollstandig richtiger Haltung verbleibt, in plasti -
scher Ruhe, und indem man die Saite nur mit einem
Haare der Bogenschneide berihrt, es allmndlig da -
hin zu dringen, dass der Bogen ohne jedes storen-
de Rictteln in grosster Gleichmndissigkeiteine Minute
lang und dariiber sich fortbewegt, wobei man aber
die vorhin erwihnten Pausen fortléisst. Die stim-
me Tonleiter ist das beste Mittel, sich fiirdas duf-
treten als Solist vor dem Publikumn vorzubereiien,
und ist auch Solchen, welche durch Solovortrige
leicht in Aufregung gerathen, als vortreffliches
Mitte!l ansuempfehlen, sich in den aufihre Vortrdi -
ge folgenden Pausen die nothige Fassung fiir dic
ndachste an demselben Concertabenddem Publikum
vorsufiihrende Solo-Nummer zu erringen. Natiir-
lich kann man mit dieser Art der Bogenfiikhrung
avuch schnelle Passagen itben. Viotti soll einst be-
hauptet haben, er hitte als er, nach dem er ling -
ere Zeit nickt gespielt, swei Stundenin dieser Wei-
se langgesponnene Tone und Passagen geisht und
darauf das Gefiihl in den Fingern gehabt,als kit -
te er nie su spielen awufgehort. Die Studirenden

mogen daker den Willen und die Geduld habden,
awuch diese Winke zsu beherszigen!
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