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Principes de Musique.

La Musique est composée de sept notes, qui sont, Ut, Re,

Mi, Fa, Sol, La, Si,

Il y a trois différentes Clefs, que I'on nomme, La Clef
d’Ut, La Clef de Sol, et la Clef de Fa.

Exemple.
Clef &'Ut sur quatre lignes.
Tt Ut . Ut . Ut
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Clef de Sol qut sert pour

Clef de Fa, sur deux

la Guifarre. lignes.
Sol Ta Ia
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Noms, et valeur des notes avec les signes cor-

respondans poux observer les silences.

Figures des notes.

Signes des silences.

Allgemeine Mtlsikléllre.

In der Musik hat man sich vor allen Dingen sieben ‘No-

ten zu merken. Sie heissen: ¢, d, e, f, g, a, h.

Es giebt drey verschiedene Schliissel.

Der C-Schlissel,

der G-Schlussel und der F-Schliissel.

Beispiele:
C-Schlussel fir 4 Linien.
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G-Schliissel, der fur die Gui-

F-Schliissel auf zwey

tarre gebraucht wird. Linjen.
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Benennung und Gestalt dexr Noten nach ihrem

Zicitwerth mit den Zeichen fir die verschie-

denen, den Noten gleichgeltenden Pausen,

Ronde. Vaul une mesure. Ganze Tact Note, Ganze Tactpause.
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Blanche. Demi-mesure. Halbe Tact Note. Halbe Tactpause.
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Noire Un soupir. . Viertel Note. Viertelpause.
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Croche, Demi-soupir. Achtel Note. Achtelpanse.
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Double croche.

Un Quart de soupir.

Secliszehntheil Note.

Sethsznhmhci]pnnso.
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La note quni est suivic d’un point & c6té vaut tonjours

Ja moitié de plus que sa valeur ordinalre.

Exemple.

Blanche poiulée.

Noire pointée.
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Triple croche. Demi Quart de soupir. ZJ\:'(:y und dreissigtheil Note.  Zwey und dreissigtheil Pause.
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Quadruple croche. Un Seizieme de soupir. Vier und sechszigtheil Note.  Vier und sechszigtheil Pause.
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Lin Punkt bei einer Note verlingert dxeve um die Hilfte

ihres Werths.

Beispiel

Halbe Tacinote nnt dem Punkt.
0

Vierielnote mit dem Punkdt.
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Vaut trols noires,

Vaut irois croches.

gilt drer Viertel,

gilt drei Achtel.
4
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Croche }?:iutée.

Double croclie poiniée.

Achtelnote mit dem Punkt. Sechszehntheil mit dem Punkt.
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Vaat trois doubles croches.

Vaut trois triples croches.

- - ran . . -
Lorsque l'on trouve irois notes surmontées du chiffre 3,

ou six notes portant le N. 6. les premiéres se nomment

Triolets, et se font dans le méme espace de temps que

deux notes, et les autres, qwon appelle Sextines se font

dans le mtme temps que qualre 1oles.

Y} _—m—d
gilt 5 Sechszehnthetle,

S wca
gilt 3 zwei und decissig Theile.
Drei Noten obén mit dér Ziffer 5 bezeichuet heissen
Triolen, und werden in demselben Zeitmaas pespiell, als
zwei von demselben Werth, DBs giebt Vievteliviolen, deven
3 auf zwei Viertel gehn; Achteltviolen, deren 3 so viel als
zwei Achtel gellen, eben so Sechszehntheiriolen u. s, w,
Sechs Noten mit der Ziffer 6 oben bezeichuet hcissen Sex-

tinen (od. Sextolen). Sic gelten so viel als % derselben Art.

Exemple. Beispiel.
a3 s A 3 6 B
S S SR S S A
Sy W e - _—A i S — R - e N
= wEe z {p Aﬂt = _3§ e e e e o ot e o e b
Triolets. Sextines. 5 Triolen so viel als Sextinen so viel als

‘Signes des Silences d

e plusieurs mesures.
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Zieichen der Pausen {iir mehrere Tacte.
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¢ Demi-baton de deux pauses. Idem de trois pauses. Pause von zwer Lacten.
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¢ Baton de gquatre.

Composition des mesufes en tous

Mesare a. quatre tems.
-0 '

Idem de cings

Idem de six.

les téms.
Mesuare 3
3 —

deux quatr
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¢ pause von 4 Tacten. P.von o Taclen. 1’ von b LTacten.

B'c'zeichnung der verschicdenen Tactarten.

Vier Vierteltact. Zewel Vierteltacl,

e e
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Mesure barrée, elle se joue aussi a deux tems.

Alla breve Tact, ist anch zweitheilig.
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A trois iems, ou trois quatre.
TAY

A tr01s tems, ou 11015 ]mlt
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Drei Viertellact.
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la mesure a quatre lems.
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Zwolf Achteltact, viertheilig wie der Vier Vierteltact.
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Scchs Achteltact, zweitheilig
wie Zwei Vierteltact,

Neun Achicltact, dreitheihig
“vie Drei Viepteltacet,
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Signes des ' ) N . . .
gne Accidénts de la Musique Von den Erhoshungs- und Ernivdrigungszei-
chen bei den Nolen.
ﬁ_ .
Dieze " sert & hausser 1a note d’un demi-ton. Ein Krenz —#= erhoht die Note, die davanf folgt, um ei-
— nen halben Ton. I wird .
Bémol 5= a la baisser Lin Bé J—r—

d’un demi-ion.

mb erniedrigt die davanf folgende Note umn
h o wird b.

—— einen halben Ton.




Bequarre remet la note daus son ton naturel.

Double Ditze % & hausser la note d'un demi-ton an
ou Dieze en-
harmonigue.

Double Bémol —h1~ & baisser la

dessous du simple Bémol.

dessus de Pautre Diéze,

note d'am demi-ton au

Maniére de posexr les Diézes et les Bémols
a la Clel
I} faut remarquer, que les Diezes sc posentila clef de
quinte en montant, et de guarte en descendant, et doivent
toujours étre employés dans Tordre de I'Exemple suivant,
cest-3 dive, qu'on ne sanroit employer le 2* Dieze 2 la
clef sans employer ansst le 1775 ainsi 1¢ 3™ Diéze ne sc pose

qu'avec le 17, et le 2%

On observe la méme regle pour les
Bémols avec la seule diflérence, que ceux-ci se posent de

quarte en montant, et de quinte en descendant,

Premier Exemple.
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Fa Ut Sol  Re La M: Si

Second Exemple.
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Si M1 La Re Sol Ut Fa

Autres Signes que lon trouve dans
la Musique.
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Béquadrat ~==— hebt das vorhergegangene # oder b wie-

der auf und setzt die Note in iliren na-
tiirlichen Stand.

Doppelkrenz —>— erhsht die schon durch ein Kreuz erhohtc

Note noch um einen halben "Fon.

Doppelbé

erniedrigt die schon durch ein b ernie-

drigte Note noch um einen halben 'Ton.

Von den wesentlichen Vorzeichnungen,

Die, beym Anfange eines Stiicks, gleich hinter dem Schliis-
sel vorkommenden Kreuze oder Bee, nennt man die wesent~
liche Vorzeichnung, so wie die, im Lanfe des Stiicks dann
und wann eintrelenden einzelnen Versetzungszeichen die
zufilligen genammt werden, Man bemerke dass die Kreuze
sich. vermelren, indem sie von einer Quinte zur nichstfol-
genden (2. E.vou f zu ¢, zu g, zu &) anfsteigens; man kann
niemals das zweite Kreuz setzen, ohne das erste; nie das
drille olime das erste und zweite. Sie vermindern sich riick-
wirts vou einer Quarte zur anderns Die Béen vermelren
siclt in Quarlen fortgehend (2. E. von h zu e, zu a, zu d)
und vermindern sich riickwirts von einer Quinte zur andern.,
Man sehe die folgenden Beispiele.

Erstes Beispiel

Is(ca Kreuz olos ',")lus 4«.—; 5tus 6t¢s s
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Zweites Beispiel.
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VYon einigen andern Zeichen, die in der

Musik vorkommeun,

Reénvois, ZuruckWweisung.
\ Division; ou petite barre. § Der Tactstrich.
— \ oh. * e (SN 'L\' —— e,
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On reprend le motif & ce Pour separation de

[

Man wiederholt von diesem Theilt die Tacte ab.

signe, la mesure, Zeichen das Thema,
jal ou Syncope. Point d’'Orgue. Bindungszeichen Generalpause,
1aison, yncop g 8 /__i
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Elle sert pour couler les Ou repos ad libitam.

notes ensemble.

Reprise, ou double barre avec Signe de la fin du

> A
Die Noten sollen gebun-

Paunse von heliebiger
den vorgetragen werden.

Dauer.

Wiederholungszeichen. Schlusszeichen, ohne

des points. Mozrceau. Wicderholung.
' e —H= ™ T
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Elle sert pour indiquer qu’il faut
recomniencer cette partie.

Man wiederholt den 'Theil, der
hier sich endigt.
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Des Abbréviations pour faciliter I'exécution

. i iy . -
On marque les signes des abbréviations par une barre

qui sert pour répeter un Arpege a

tes, autant de fois qwil y 2 de barres.

Exemple.

o o i ————

2, ou 3, ou 4, on 8no-

Figur wiederholt.

Von den Abkiirzungszeichen.
Man bemerke noch das Abkiirzungszeichen duarch einen
schrigen Strich, {oder deren me]n'crc),.wclches die vorher-
gegangene Figar vorstellt, sic bestehe nun aus 2, oder 5,

oder 4, oder 8 Noten. So oft dies Zeichen steht, wird die

SV VM

Explication des termes Ttaliens

nsitds pour indiguer les mouvements, et lears nuances dans

la Musique.
Largo, o Lento
Grave
Larghetto
Adagio
Affettuoso

Andante.

Andantine,

Allegro

Allegretio

Amoroso

Agitato

Vivace

Presto

Prestissimoy, & presto assai
Con Brio
Tempo ginsto
Grazioso
Moderato
Maestoso
Sostenuto
Mezzo forle
Forle
Fortissimo

Piano, e dolce
Pianissimo

Con espressione

Crescendo

Rinforzando

Diminuendo

Ritardande, 6 rallentando
Smorzando

Da capo

[8Y
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Volti subite

(rest le plus lent de tous les monvements.

Tyes lent et gravenient,

Un peu moins lent que le grave,

Posdément.

Affectucusement, mouvement entre PAu-~
dante et I'Adagio.

Graciensement ef marqué.

Moins vite que I’Andante.

Gal.

Moins vif que I'Allegro.

Tendrement, passiqnﬁement.

Agité, mouvement serxé.

Gat et animé,

" Vile.

Tres-vite.

Avec gaieté et Eclat.

Dans le mouvement propre & la mesure.

Gracieusement,

Modéré.

Majestuensement.

Soutenu.

A Demi- jean.

Tort; on le marque par un F\

Trés-fort; on le marque par deux FFS
ou bien Fme,

Doux; on le marque par un P.

Trés-doux; on le marque par deux PP.
ou bien Ppwe. :

Avec expression.

Enfler le son graducllement; on le marque

Cres.
Enfler le son subitement ; on le marque RZ?@]Q
En diminuant. . :
En retardant.
Laisser mourir le Son; onlemarque Sizor-2,
Retourner au commencement du Morceau.
Tournez vite. N

Beispicl
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Lrklirung der italienis chen YWorter,
deren man sich zur Bezelchnung der Zeitmasse und der ver-

schiedenen Stirke und Schywiiche der Tone zu bedienen plleat.

Das langsamste unter allen.

Sehr langsam und crnsthaft.

Ttwas weniger langsam, als das Grave.

Rubig und gemiissigt.

Aflectvoll.
dante und Adagio.

Mit Anmuth und Nachdimck.

Btwas gemissigter als Andante.

Das Zcitimass zwischen An-

Munter. Geschwind.

Weniger geschwind als Allegro.
Zavtlich,  Verlicht,

Forttreibend,  Dringend.

Lebhall,

Sehr geschwind.

So rasch als mdglich.

Geviuschivolle Lustigkeit,

Im passenden Zeitiasse.

Anmuthig; lieblich.

Gemissigl, .
Majustatisclr .
Ausgehalten.,

Mittelstavk.

Stark; mit I bezeichnet.

Schr staxk; mit FE" bezeichuet.

Saunft; mit P bezeichnet.
Sehr schwachs; mit PP DLezeichnel.

Mit Awnsdruck.
In der Stirke wachsend.

Plotzlich stark; gevissew:
Abnelimend.

Verzigernd; aufhaltend.

l[insierbéud; bezeichnet nat Swpors.
Von Anfung.

Schnell umgewandt.



remeline

»t der Guitarre von sechs Saiten.
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Introduction.

IJ& Guitare francaise est devenue de nos jours un instru-
ment presque universel, ainsi je crois uiile de faire connoi-
tre aux Amatenrs tout ce gui peut leur en donmer une jusle
idée, et les determiner & lui conserver le rang qui lui ap-
partient. Jajouterai en méme temps une nouvelle Méthode,
par la quelle je me flatte, que Pétude de cet instrument

sera facilité, et que Yusage en sera plus agréable.

La Guilare est un instrument trés-ancien, et asscz connu

pour que nous nous dispeusions d’en faire icl I'historigue.

Le¢ son doux et agréable de cet instrument, la facilité
de Papprendre, la vitessc avee laquelle on peut le metlre
draccord, et la pose gracieuse quil cxige pour s’en servir
avec succes, sewmblent fails pour encourager les Amaleurs
de la Musique & en faire un objet de leur étude et de leurs
soins.

1l est des personnes qui pensent que la Guitare est un
instrument borné, et gu’on ne la peul employer tout au
plus qua exécuter quelques petits accompagnemens an moyen
de IArpege. Ceux qui ont cette opinion ne conmoissent
certainement pas U'instrument, car il peul Ctre non seale-
ment employé & accompagner quelque grand morccan de
Musique vocale que ce soit, mais & exéeuter aussi une So-
nate, et avec aulant de suile guwon Pexéeuteroit sur un Cla-
veein. Les Sonates que je composerai et publicrai succes-
sivement oflvivont une idée de la maniere dont ont peul
écrive pour cet instrament, La premiére Oeuvre de ces
Sonates sera drune exéculion facile, étant destinée a élre
étudide par les Amateurs, aussitot quils se seront exercés
dans les premiers principes; les autres seront dune dif-
ficulté progressive.

A legard du mécanisme de la Guitare, il faut commen-
cer par sappliquer enlitrement 4 l'détnde de la méthode sui-
vante, au moyen de laquelle les Amatears pavviendront non
seulement & surmonter les difliculids, mails & pouvoir aussi
donner 4 leurs sons toute cetle force dexpression dont cet
instrwmnent est susceplible,

1l wexiste point d’aulre maniére de jouer avec expres-
sion, que de pincer premitrement la corde avec netteté pour
en lirer un son doux ct agréable, en imilant autant qu’il
est possible celui du meilleur Clavecin, et de caracteriser
ensuile avec ame et énergie toules les idées el tousles sen-—
timens que Pon doit exprimer par le moyen des Piano et
des Forte bien gradués, qui doivent ®: faire remarquer
dans le son, et qui produisent un si grand effet. Je ne
saurcis donc assez recommander aux Amateurs de les
marquer, et de les faive sentir avec la plus scrupuleuse

exaclilude,

h

Einleitung.

Die Guitarre ist in unsern Tagen ein fast allgemeines In-
Ich halte es daher fiir den
Liebhabern von demselben eine richlige Vorstellung zu ge-

strument geworden. nitzlich
ben und sie zu bewegen, ihm seinen gebiiirenden Rang an-
zuweisen. Ich werde zugleich elue neue Anweisung aunf-
stellen, durch die, wie ich mir schmeichle, die Erlernung
dicses Instruments ervleichtert und der Gebrauch desseiben
angenehmer gemacht werden wird.

Die Cuitarre ist ein sehy altes und hinveichend hekaun-
tes Instrument, daher wir hier die Geschichte desselben
ubergelhien kdnnen.

Der sapfte und angenehme Ton desselben; die Leichlig-
keit es zu erlernen, die Geschwindigkelt, mit der es ge-
stinunt werden kaun, und die grazigse Stellung, die es vou
dem fordert, der damit gefallen will, scheinen recht dazu
gemacht, es den Liebliabern der Musik zur Uebung zu em-
plehlen.

s giebt Personen, welche glauben, dass die Guitarre
ein besclivinkies Instrument sey, das man hochstens zu klei-
nen Begleilangen des Gesanges vermiitelst gebrochener Ac-
corde ([Xarpeggiaturen) gebranchen konne. Aber wer so
denkt, kenut warlich dies Instrament nicht, das nicht blos
zu jeder Begleitung grosserer Gesangsticke, sondern auch
fir den Vortrag einer Sonate passend ist, die sich, cben so
zusammbhingend wie auf dem Clavier, auf demselben spie-
len lusst. Die Sonateu, die ich zu setzen und mach and
nach herauszogeben gedenke, werden zeigen, wie man fir
dies Instrument schreiben jausse. Das erste VWerk dieser
Sonaten wird leicht seyn, so dass die Liebhaber es studiren
kenuen, so bald sie sich die ersten Anfangsgriinde zu eigen
gemacht haben. Die lolgenden werden von fortschreilender
Schwierigkeit seyn.

In Betrefl’ des Mechanischen der Guitarre mitssen die
Licbhabeyr sich mit allem: Bifer dem Studium dieser Anyvei-
snug widmen; durch deren Hulfe sie nicht nur endlich jede
Schwierigkeit besiegen. sondern auch duhin gelangen wer-
den, thren Tonen allen den Ausdruck zu geben, dessen
dieses fnstrument cmipfinglich ist.

Es giebt kein anderes Mittel mit Ausdruck zu spielen,
als dies, dass man anflinglich die Saite rein und nett an-
schlage, um einen sauflen und angenehmen T'on herauszu-
zichen, der so viel als moglich dem eines guten Pianoforte
dhnlich seyn muss; und dass man dann ferner ot Geist
und Leben alle Ideen und Emplindongen darzustellen suche,
wlic sich mit IJulfe eines gehorig wachsenden Piano und
Forte ausdracken lassen, das stets in den Tonen héorbar
seyn mauss und eine so grosse Wirkung hervor bringt. Ich
kaun also den Liebhabern nicht genugsam empfehlen, beides
mit der dngsilichsten Gemmigkgit in ihrem Spiele zu beob-

achten.




Partie premiere.
Chapitre premiern.
Maniére de monter la Guitare.

La Cuitare doit élre montée avec six covdes, dont les trois
dernitres, la 6™, la 5™, et la 4™, sont de soie filée, et
s'appellent bourdons, les trois antres, savoir la 37, 2™ e

s 15 .
sont de boyau: loutes s’accordent par quarie 2 I’exceplion
de la 2%, qui doit étre accordée par tierce, comme on peut

, et 1

le voir par I'Exemple No. L.

The1l.
Erstes hapitel.

Vom Bezug der Guitarre,

Frster

die

drei Uefern, nimlich die 6% 5% und 4% von Secide und mit

Die Guitarre wird mit 6 Saiten bezogen, von denen

Silberdraht besponnen, die drvel hohern aber, niiulich die
5¢ 2% und 1° (Quinte) Darmsailen seyn miussen. Sie wep-
den von unlen herauf nach Quarten gestinumt, mit Ays-
nabme dex 2% Saite, die die Terze der 3" Ist; wic man

in dem Beispiele No. 1. sieht.

P ]

e —Il TN T N - ﬁ;:nlcruﬁ;.\

e Corde. o Corde.

. me - N
6~ Corde. 5= Corde. 4 (:,‘0} de. Lo o e Quinte.
6% Saite. 5 Saite. 4% Saile. 3% Saite. 2" Saite. o
-G p— 3 g & S
N 1. A ] 2 @ T
2 1. A = : — J l e
Y ! | —& T ¢
Y =1 Quarte »- Quarte o Quarte Licree Quarte
IR \ ' 1y, IS
@ Quarte o Quarle des Quarte Leyze Quarle
° vorigen.
ie filé Seide mit Silber besponmen De boyan Darmsaiten
e. Von Sei : . . : .
De soie filde. V _ nen._ ~ i

Chapitre secon d.

De la forme de la Guitare,

Pour obtenir un plus grand volume de son, je me sers
d'une Guitare un peu plus grande que d'ordinaire, mais qui
cependant ne est pas assez pour (u'on nc puisse s’en servir
aver succés, quand méme on amrail les mains trés pelites.

La Planche No. 1. indiquera avec plus d’exaciitude gue je
ne pourrois le faive, tout ce quwil est nécessaive de s oir
relativement & la mesure et a la forme de cet instrument,
dans son ensemble et dans ses parties en délail.

FPobserve ici que quoique je ne fasse, que trés ravement
usage des noles aigues, el que je me sois en aucune nia-
niere partisan des Compositeurs qui ¢erivent de longs pas-
sages pour ces notes, qui ne produisent jamais un graund
effet parceque celui qui wveut les exéenter ue peub jamais
les accompagner quavec un lrés petit noubre de noles bas-
ses; -Jobserve, dis-je, néammoins que ma Guitare monte
jusquau Sol aigu, et que pourvit qu'on sache s'en scrvir
a propos, pour former des nnances dans la Musique, clle
produira tout Ieflet qu’on peut en altendre. On joindra
une Planche pour expliquer Yétendue de toutes les notes de
cet instywment, comme dans PExemple No. 3.°

Zweites hhapitel
Von der Form der Guitarve,

Um cine grossere Tonfulle zu erlangen, bedicue ich wich
ciner Guitarre, die ein wenig grosser als gewohalich, doch
uicht so gross ist, dass man sic nicht bequem handliaben

konnte, selbst wenn man schr klcine inger hiitte.
Dic Abbildung No. 1 wird it grosserer Gemauigkeit,
als ich ¢s vermdichle, alles darstellen, was man von dem
Gestalt des Gunzen und  der einscluen

Maasse und der

Theile diescs Iustruanents zu wissen néthig hal.

[eh bemerke hier, dass, obgleich ich schr selten von den
holien Tonen Gebrauch mache und den Componisten gar
nicht Betlall gebe, dic fir sie lange Passagen  schreiben,
welche schon davum wenig Wirkung thun, weil nue cinige
wenige licfe Tone ihnen zur Begleitang angeschilagen wer-
den konuens dass, sage ich, dennuch meine Guitarre bis
zam hohen g hinaufgeht, und dass, wenn man sich dicser
holien ‘Tone zur rechien Zeit bedient, wm dem Spiel mehe
Abwechslung zn geben, sic alles leisten, was man von ih-
nen crwarten darf. Man wird auf eimer beigeliigten Lafel
den Umfang aller Téne dieses Iustruments angegehen fin-

deu, wie in dem folgenden Beispiel No. 5.

57 Corde
5 Saite

6™ Corde
6t Saite

4™ Corde

4" Saile

3™ Corde
3 Saite

2% Corde
2" Siile

-3
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Chapitre troisicme,.

Des Touches.

Comme la Guitare dont je recommande DPusage monte jus-
qwau Sol aign, ainsi que je ’al remarqué ci-dessus, il en
resulte quelle doit avoir quinze touches, dont dix seront
placées dans la Jongueur do Manche, et doivent élre d’Ar-
gent, ou de Laiton, tandis que les cinq anlres, quisont pla-

cées sur la table d’harmonie doivent étre d’Ebéne ou d'lvoire.

Il est bien de faire remarquer que ces touches, soit
d’Avgent, soit de Laiton, doivent éire renforcees et lirées a

cordon, pour quelles ne puissent jamais couper les Cordes.

Chapitre quatriéeme.

Des Positions.

Les positions de Ja main gauche sont au nombre de 12.
La premiére est depuis le sillet jusqu’ a la premiére touche
dArgent; la seconde est de celle-ci jusqu’ & la suivaule,
et ainsi de suile successivement, toujours en - descendant.
De sorte gque lorsqu’on voudra connoitre dans quelle posi-
tion est la main, on n’a qu'a observer dans luquelle des 12
divisions se trouve le prewier doigt, wimporte sur quelle
corde, son numero sera cclui de la position. Il-y-a aussi
une demi-position, dont je parlerai & la page No. 13.

Chapitre cingquiéme.

Maniere d’accorder la Guitave.

o
i est nécessaire que lécolier commence d'abord par ap-~
prendre & accorder la Guilare d'agrés Ia 1'égle de PUnisson,
ainsi quon va le voir. Quant & la methode & suivre pour
Paccord sur le lon du Diapason on de la voix, Iécolier
s'en rapporlera aux instruclions de son Mailre, Exemple

No. 4.

e ——

6™ Corde

~

Drittes hapitel.
Von den Buunden.

Da die Guitarre, deren Gebrauch ich empfehle, bis zwmmn
hohen g hinaufgeht, wie ich oben bemerkt habe, so folgt,
dass sie 15 Lagen (Stufen) und eben so viele Biinde ha-
ben misse, von denen zehn auf dem Griffbret, die iibrigen
finf aber auf dem Resonanzboden des Instruments liegen.
Die ersten 10 kdnnen von Silber oder Messing, die 5 letz-
tern aber miissen von Lbenholz oder Elfenbein seyn.

Man lasse die evstern von ein wenig starkem und wohl-
gerandetem Dralit machen, damil sie nicht in die Saiten ein-
schneiden.

Viertes hapitel.

Von den Lagen der linken Hand.

W = - . - - -
s giebt fur dic linke Mand 12 Lagen. Die erste ist zwi-
Sattel und

FLage ist zwischen dem ersten und zweiten Bunde, und so

schen dem dem ersten Bunde. Die zweite

beraufsteigend immer weiter. Wenn man also wissen will,
in der wievielsien Lage die Hand ist, so darf man blos be-
merken, in welcher von den 12 Abtheilungen sich der evste
Finger belindet, gleichgiiltiz auf welcher Saite; ihre Num-
mer bestimunt anch die Lage. Es giebt auch eine Lialbe
Lage, vou der ich anf der 13. Seite reden werde.

Fanftes hapitel.

Von der Axrt die Guitarre zu stimmen.

Es ist nothwendig, dass der Schiiler so hald als moglich sein
Instrument  stimmen lerne, und zwar nach dem Unisono
(Einklang), wie ich gleich zeigen werde, Was die Methode
betrift, nach einer Stimmflote oder Stimmgabel, oder einer
Meunschenstimme zu stinimen, so mass der Schiiler dazu von

Siehe Beispiel No. 4.

_'__*——--__‘__
e [‘k))l.
Ex:um'nle D Exemple E

seinem Lehvrer die Anweisang erhalten.

5 Corde

Ecemple e Excmple Exemple e
Jeisprel A 6% Saite  Deispiet B Beispiel C 5t Satle  Bei- il _ Iieispiet 4'¢
N° 4. E{Q% T -
¢ o = Unisson = & Unisson &
-G . 3 ! o
o 3 Einklang R i Einklang B
———een --uunllllllﬂu:alnfnlll""'.“' - ""u-.--.-s--uu----""--
Ce— e —
4™ Corde 3™ Corde Exomple 2™ Corde Chaunlerelle.
4' Saite . 5% Saite  Beispicl 2 Saite Quinte.
= R -] — _ ) - )
- P 7 A= - A
4 (v 4
3 LUhiisson ° 3 Unisson e 3 Unisson ©
R Einklang e Einklang Einklang

11 faut avanl toat mettre d'accord la 6™° Corde, Lxemple
A quand celle-ci sera accordée, on placera le troisieme
doigt & la 5™ position de la méme corde, Lxemple B, ct on

accordera alors la 5™ en pingant premierement la 6™, et

- nen=®
Seerasuxganuoizan A snwRAEy

Vor allen Dingen stimme man die tiefste Saite richtig in
e. (Siehe A.) Ist dieses geschehen, so setze man den drit-
ten Finger in die funfte Lage auf dersetben Saite. So evhalt

man den Ton a, der der Ton der folgenderi Saite ist; mit
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ensuite la

ree corde 2 vide corresponde parfailement avec le son quelle

gme glternativement, jusqu'a ce que le son de la

produit sur la cinquieme position de Ja 6™ corde, Ixemple
C. On suivra ensuite, et successivement, la méme mé-
thode pour les autres cordes, en plagant le troisitme doigt
sur la cinquiéme position de la 57 corde, Iixemple D, et de
14 on accordera la 4, Exemple E, et ainsi de suite. 1l
covde, que

me

faut cependant faire wne exception pour la 2
Yon accordera en plagant le troisitme doigt sur la quatrieme
position de la 5" corde, Exemple F, parceque la deaxiéme
doit étre accovdée par tierce, (voyez Chapitre premier) au
lieu que les autres sont accordées par guarte.

Aunssitét que 'Dcolier sera parvenu par la premiere
méthode, & mettre daccord sa Guitare, il sera nécessaire
qwil apprenne cetle aulre méthode, qui est la plus suve,

qwil puisse parveuir 4 accorder parfaitement son in-

diesem stimme man die folgende Saile im Ilinklang. (_Siehe
B und C.) Man [ahre so fort und setze den dritlen Pinger
in die funflte Stelle der 5" Saite (Siche D) und stimme da-
mit die 4 Saile in Einklang (Siche E) u. s. w. Mit der
2** in die Terze der vorigen zu slimmenden Saile verfilut
man in so fern anders, als man den dritten Finger in die

vierte Lage der 5'" Saite sctzen muss, win die Lerze zu er-
halten, mit der man diese Saite im Einklang  stimmt.

(Siche F.)

So bald der Zogling durch die angegehene Methode so
weit gekommen st scine Guitarre slimmen zu konnen,
muss er eine andere noch sicherere Art lernew, sein Iustru-

ment vollkommen rein zu stimmen. Siche Beispicl No. 5,

PD“r
strument. Exemple No. &.
‘ Excmple Exemple . Txemple S.(.)l
Beispiel A Bcispiel Si Bcisi)icl C Bﬁb.l
Sol o Sol | Sol
. o
o 5 A ! z 5
. 5' (0 G ?J "“_“'_ 8
[ remiere du ton, .y . . ° . .
Plg?:j;gton 8 Premiére, et tierce majeure. “Premicre, Tierce, ¢t Octave. ;”:
N Grundton mit der gr, Terz. ® Grundton, "Lerz wod Octave.
o
Hxemple Ixemple Ixemple
X - . A { . - .
Beispiel D Beispiel L Beispicl k
Obere Octave. 3 Re Re Obere Octave. La La Ohere Octave. Mt MMi
o ; oY S| A § N
/A (- i o -J- . . - —
oy —— ; =ik
a) co"d 2. —f o —
Octave en dessous. Octave en dessous. Ga Octave en dessous. 2 ppass

Untere Oct.

Regle deuxieme.

e

On commencera & mettre d’accord la 5™° ecorde sur Je
Sol d’on instrument quelconque la guelle scra fixée et éla-
blie comme la premiere dn ton Exemple A. On accor-
dera eunsuite la 2% corde qui fait un 8i qu'on devra pincer
ensemble Exemple B; aprés quoi on placera le troisieme doigt
3 la troisitme position de la 1™ corde, on Chanterclle, pour
faire le Sol & V'Octave, en pingant lowjours les trois cor-
des ensemble Exemple C. De cette maniére on aura accor-
dée Pharmonie de la premiére du ton Sol majeur. 11 res-
tera encore les 4™, 5%, et 6™ cordes, qui doivent étre ac-
cordées par Octave. Pour cela on placerale troisieme doigt
4 la troisitme position de la 2 corde, qui est le Re, et
on accordéra la 4me corde & uue Oclave en dessous Exemple
D. On placera ensuite le second doigt & la seconde posi-
tion de la 3" corde, qui fait un La, et on accordera la
5= corde, pareillement une Octave en dessous Lixemple E,
et enfin powr accorder la 6™ on placera de méme le second
doigt 4 la seconde position de la 4™ corde, qui fait un Mi
et on accordera ainsi une Oclave en dessous Exemple F,
cette méthode offre l'avaniage d’accorder 5 cordes i vuide,
et Dinstrument n’en sera que plas exactement accordé,

Untere Oct. Unteme Octaye.
Zwecilte Regel

Man fingt damit an, die dritte Saite nach irgend ecinem
Iustrument in g zu stimmen. Dieses g ninmt man als
Gruundton an (A). Darnach stimmt man die zweite Satte in
die Térze h, und schligt beide znsunmen an (B). Damn
setzt man den dritten Flinger in die dritte Lage der ersten
Saite oder Quinle, um von jenem g die obere Octave zu ex-
halten, und stimmt diese Saite, bis diese Octave rein ish
indeni man dic drey ersten Saiten zugleich anschligt (C),
auf welchen man den Accord von G-dur haben wird. Nun
ist noch die 4, 5, et 6 Saite ubrig, die durch Octaven
gestimmt werden miissen. Deshalb selze man den dritten
Finger in die drille Stelle der zweiten Suite, welches d giebt
und darnach stimine man die vierte Saite eine Oclave tic-
fer (D). Daun setze man den zweiten Finger in dic zweile
Stelle der dritten Saite, welches a giebt und stimme darnach
die funfte Saite a ebenfulls eine Oclave tiefor (I2). Um zu-

‘letzt die scchste Saite zu stimmen, sclze man eben so den

zweiten Finger in die zweite Stelle der vievten Saite, wel-
ches e gicht und stimme nach demselben die ticfsic Saite;
eine Octave tiefer (F). Diese Art zu stinmen hat den Vor=
theil; dass man &5 leere Saiten stimmt; das Instrument muss
daduxch um so reiner werden, |



Partie deuxiéme.

Chapitre premier.
Maniére de tenir la Guitare.
La planche No. 2, indique la manitre, dont la Guitare
doit étre placée; cest 2 cette planche quwil faut se confor-
mey, en falsant atteution que le bras gauche soit posé d’une
maniére naturelle, et sans affectation. On n’oubliera pas
surtout de faire usage d’un ruban pendant les premiers niois,
afin de soulenir la Guitare, ainsi qu'on peut le voir par
la susdite planche. Par ce moyen IAmatenr awra plus de

facilité dans tous les mouvemens de la main gauche.

Chapitre deuxiéeme.
Position du Bras et de la main gauche.

Lie manche de 1a Guitare doit étre posé dans le milien de
la main gauche, et soulenn avec le pouce, qui sera place
entre la 1™ et la 2% position, an dessous du manche, le-
quel sera légérement vetenu avee Pindex; de celte maniere
on pourra parcourir les touches avec facilité. La main doit
étre tant soit pen délachée du manche, mais sans cflort
dans la jointare, pour que les doigls puissent tomber per-
pendicnlairement sur les cordes. '

Chapitre troisiéme.

Position de la main droite.

Il est nécessaive que la main droile s’arrondisse avec grace;
le petit doigt scra placé cntre la vose, et le Chevalet, les
aulres doigls seront placés et disposés sur les cordes, en
observant cependant de ne faire avec la main, lorsqu'on
pince les cordes, que le moins de mouvement possible.

Chapitre quatriéme.

Mouvemens des doigts de la main gauche.

Il faut laisser tomber sur les cordes avec agilité ot douceur
le milieu et extremilé des doigts, en les plagant presque
4 coté des touches. On doit ensuite les relever assez pour
pouvoir leur imprimer un léger élan.

Chapitre cinquiéme.

' Mouvement de la main droite.

Pour se former dans les mouvemens de la main droite, il
suffira que les amateurs sexercent sur lexemple noté au
No. 2; et cela jusqud ce que le mouvement des doigts de-
vienne facile, et quon eun soit tellement le maitre, que
toules les cordes ne produisent plus quun son umiforme,
el égal. Le pouce pincera la 6 la 5™ et la 4™ corde;
avec index, le troisiéme, et le quatrieme doigt on pincera
les autres trois cordes (Exemple No. 2.), et la méme régle

servira aussi pour les gammes simples.

Zweiter Theil.
Erstes hapitel
Von der Haltung der Guitarre,
Auf der zweiten Tafel wird man die Art sehen, wie die
Guitarre gehalten werden muss. Man richte sich ganz nach
der hier gezeichneten Stellung und gebe dabei dem linken
Man

vergesse nicht, sich in den ersten Monafen eines Bandes zu

Arme eine mnattrliche und ungezwungene Stellung.

bedienen, um der Guitarre eine festere Haltung zu geben; so
Dieses wird dem Lieb-
haber alle Beweguugen der linken Mand leichter machen,

wie es auf der Tafel vorgestellt ist.

Zweites Khapitel
Stellung des linken Armes und der linken Hand.
’Der Hals der Guitarre muss in der Mitte der linken Hand
rulken, und von dem Daumen gestiilzt werden, den man
zwischen dem ersten und zweilen Bunde hinten an dem
Halse anlegt, so dass der Hals mit dem Zeigefinger leicht
Auf diese Axt kann man die Griffe leicht

Die Haud muss ein wenig vom Halse absteln,

gehalten wird.
durchlaufen.
doch ohme das Gelenk derselben anzustrengen, damit dig

Finger senkrecht die Saiten niederdriicken konnen.
Drittes hapitel
Lage der rechten Hand.
Dic rechte HMand muss sich zierlich runden. Der kleine
Finger rult auf dem Resonanzboden zwischen dem Stege
und dem Schalloche. Die tibrigen Finger wertheilen sich auf -
den Saiten, um sie zuo rialwen, welches mit einer mog-

lichst kleinen Bewegung der Hand geschehen muss.

Viertes hapitel
"Bewegung der Finger dex linken Hand. .
Man muss die Milte und die Spitzen der Finger dieser
Hand mit weicher Beweglichkeit, und dieht hinter die Bunde
auf die Saiten drucken, und sie dann wieder so weit erheben.
als nothig ist um ihnen einen leichten Schwung zu geben.
Finftes hapitel.
Bewegung der rechten Hand.
Um sich die Bewegungen der rechten Hand zu eigen zu
machen, wird es hinreichend seyn, wenn die Liebhaber
das notirte Beispiel No. 2. so lange iben, bis die Bewe-
gung den Fingern leicht wird und man sie so ganz in der
Gewalt hat, dass man aus allen Saiten eincn gleichen und
reinlichen Ton zu ziehen im Stande ist. Der Daumen riihrt
die 6, 5% und 4% Saite.

dem 4“* Finger schligt man die tibrigen 3 Saiten an.

Mit dem Zeigefinger, dem 3** und
(Bei~

spiel No. 2.) Dieselbe Regel gilt fir die einfachen Tonleitern.

6= Corde 5, 4me, gme, . ome, 1™ Corde.
- r - ; —
Ne 2. Ffy e e . —— e — ) : ;
S — = ’ ‘ . ' d - =
= e 4e, 3%, 2% 1" Saile * —

K
6% Saite 5%

3436 3
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'Chapitre sixiéme,

Position des doigts de la main gauche.

Pour sassurer que la main gauche est bien placée, ct que
tous les doigts sont posés perpendicnlairement sar les cor-
il suffit que les Amateurs répélent souvent Dexercice
au No. 5. et quils ayent Dattention de laisser toujours
Les numero marqués dessous les

des,
noté
les doigts & leur place.
notes indiquent les doigts gu'on doit employer avec la

main gauche,

Sechstes hapitel

Stellung der Finger der linken Iland.

LTHI versichert zu sey, dass die linke Tiand in der reche
ten Lage scy und die Finger senkrecht die Saiten nieder-
driicken, wird den Lichhiabern das Beispiel No. 3. zur Sflern
Uebung emplohlen, wobei sie darauf Acht geben miissen,
Dic
Noten stehenden Ziffern bezeichnen die Fiuger der linken
Iand, ‘

dass jeder TFinger in seiner Lage Dleibe. unter den

dic man gebrauchen muss.

= — - u — . =5
= QPR cocput N Wi’ _J —__ i G A N = — VT
N¢ 3. E%: ; &—— , ——-_‘4 — i —
" 82
- o I -
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Chapitre septiéme
Mouvement et position des déux mains.
Je remarque quen plagant les doigts de Ja main ganche
sur les cordes, on doit éviter toute espéce deffort, il suflit
que les doigts soient bien placés en pointe, et presqu’d
coté des touches. En pingant les cordes il faut également,
que la main droite n'appuye que irés-légerement, si Yon

veut obtenir de Vinstrument une belle qualité de son.

Ch’apiti‘e huitiéme.
De la Pose en général
11 ne suffit pas, que la Guilare soit placée de la maniére,
que je viens d’indiguer; il faut en outre que lattitude du
corps, et celle de la téte se trouvent d’accord avec celte
pose, et tendent & la conserver. Une atlitude noble et aisée
contribue aun developpement des tous les moyens; par elie
les mouvemens natnrels du bras, de la mam, ct des doigts
aéquiérent de la grace, et toute exécution devient plus fa-
cile. - Il faut enfin éviter dans allilude que Von prend,
toute recherche et affectation, qui sont loujours bien pres

du ridicule.

Chapitre neuvieme.
Observations sur Jle manche.

La planche Ne. 3. indigue la forme, et Pétendue da manche
de la Guitare, avec tontes ses louches; sur chaque touche
sont indiqués tous les demi-tons, gwon peut exécuter. avec
cet instrument autant en diezes, qu’en bémols. Par la méme
planche on peut voir aussi combien de notes peuvent éuve
exécutées sur une méme corde. Cet exemple demonstratif
est de la plus grande ulilité pour faciliter anx Amateurs
commengants le moyen de trouver sans peine toutes les po-

sitions possibles,

Chapitre dixiéme
Maniére d’exécuter les accords.

Lorsqu’on rencontrera un Accord de trois notes seulement,

on doit les pincer toules les trois ensemble avec les trois

Siebentes hapitel
Bewegung und Stellung beider Ilinde.
Fingern der
An-
mit

Bei dem Niederdriicken der Saiten mit den
lunken Hand vermeide man jede Art von Gewalt oder
strengung,  Lis ist nichls weiter nothig als dic Finger
der Spitze und so niahe am Bunde als moglich autzusetzen,
Bei dem Anschlage der Sailen mit der rechten Ilaud mauss

auch diese die Saiten nur leicht rihres, wenn man aus

dem Instrument cinen guten Tou erhalten will.

Achtes hapitel
Von der Stellung tiberhaupt.
Es ist nicht genug die Guitarre so zn halten, wic ich an-
gezeigt habe. Die Stellung des ganzen Kérpers und beson-
ders die des Kopls muss mit jener Haltung des lustr uments
und

ubereinstimuen und sie zu echalten suchen. B cdler

zwangloser Anstand erleichtert den Gebrauch atler Kunst-

mittel.  Durch ihn erhalten die nattvlichen Bewegungen des
Avrms, der Hinde und der Finger ciue gewisse Anumuth
und das ganze Spicl wird leichter. Man vermeide in der
Haltung des Korpers alles Gesnchle und Gezierte, das leicht

ins Licherliche fillt.

Neuntes hapitel
Bemerkungen ither das Grifibret.
Diic Tafel N. 5, zeigt die Gestalt nnd Linge des Griffhrets
der Guitarre mit allen seinen Biinden, Bei jeder Stelle sind
dic halben T'one, die

hier gegriffen werden, so wohl die

mit Krenzen, als die Auf devselben
Tafel kann

Saile genommen werden konnen.

mit Been angezeigt.
man auch sehen, wie viel Tone auf jeder
Diese Vorstellung ist
sehw mitzlich, um den Aunfingern die Mihe zu exleich-

tern, sich in allen moglichen Lagen zurechit zu finden.

Zehntes hapitel
Yom Vortrage der Accorde.
Wenn ein Accord nur aus drei Noten besteht, so werden

diese zugleich, und mit drei Fingern, angeschlagen, nemlich
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et le 3™ doigt.

Si

doigts, et

doigts, savoir le pouce, IIndex, Pac-
cord est de 4 notes, on doit les pincer avec 4
il est de 5, on pincera les deux notes plus hasses avec
le pouce, et les autres cordes avec les auires doigts. Dans
le cas on l'accord seroit de 6 notes, il faut alors pincer
les trois cordes basses avec le pouce sans le détacher jamais
des cordes, mais cependant avec une grande rapidilé pour
quelles puissent produire um son agréable, el autant que
possible égal & celui (qu’elles produivoient, si elles étoient
pincées & la fois. Exemple No. 5.

11

mit dem Daumen, dem Zeigefinger und ‘dem Mittelfinger.
Besteht der Accord aus 4 Noten, so muss man thn mit 4
_ Besteht derselbe aus 5 Noten, so riihrt
man die beiden tiefsten Tone mit dem Daumen, und die
drei andern mit den drei iibrigen Fingern. Hiite man einen
Accord von sechs Noten, so miisste man die drei tiefsten

Saiten mit dem Daumen anschlagen,

Fingern angeben.

ohne diesen von den
Saiten riickwirls zu ziehns doch aber mit einer solchen

Schnelligkeit als erforderlich ist, damit die Saiten einen an-

genchmen 'Lon geben und so viel als moglich zugleich

anklingen. Mau sehe Beispiel No. 5,

Servira la méme regle, mais on doit toujours pincer les notes lutie apres autre.

N° S— —"_/—"— - e i e e il e ™ i @ [ —
- E S - p— - — = ——‘—;l—a—{w—i—c - ——
ST % R o - -
> . >

Si on trouve un accord précédé par ume petite ligne
courbe, ou festonnée telle quelle est indiquée dans l'exem-
ple No. 6. On doit pincer les cordes l'une aprés lantre,
ct de cette maniére on pourra exéculer sur Ja méme corde
deux notes, pourvit quelles soient bien liées. Cela pro-
dnira un trés bon effet si les cordes sont pincées bien éga-

lement.

N?

An défant méme de celte pelite ligne courbe, ou fes-
tonuée, dont je viens de parler, si on trouvoit un accord
de notes soutenues, et particulierement dans le tems Ada-
gio, il faudroit toujours Pexécuter en pincant les cordes les
unes aprés les aulres, suivant la méthode ci-dessus indi-
quée, sans cependant en abuser, ce qui pourrait nuire au
bun'got‘ﬁ. De cette mauiére on soulient Pharmonie, et on

parvient avec plusde facilité & prodnire ceite expression, que

On V’exéculera ainsi

Wird gespielt wie

>
Hier gilt dieselbe Regel, nur werden die Téne nach einander angeschlagen,

Wenn vor einem Accord eine kleine krumme oder

geschlangelte Linie gezeichnet ;ist, wic im folgenden
Beispiel No. 6., so werden dic Noten nach einander an-
geschlagen, wnd auf diese Avt kann man anch zwei Noten
anf einer Saile nehmen, die man jedoch gut zusammen-
Dies klingt sehr gut, wenn die Saiten recht

gleich angeschlagen werden.

schleifen muss.

Anch wo das eben erwilinte Zeichen nicht steht,

muss

man doch jeden Accord, der aus langgehaltenen Nolen be-

steht, besonders im Adagio, auf die eben angezeigte Art
anschlagen, indem man némlich die Saiten nach einander
rihrt; (wobei man sich nur vor Uebertreibungen hiiten muss,
die gegen den guten Geschnrack sind.) Durch dieses Mittel wird
dic Harmonie fortklingen und man wird jenen Ausdruck leich-

ter hervorbringen, den geschickte Meister in dhnlichen Fillen

les professcurs les plus habiles savent donner, en semblable | der Harfe oder dem Fortepiano zu geben wissen. Siehe Bei-
circonstance, & la Harpe et au Pianoforte. Exemple No. 7. | spiel No. 7. (Doch gilt diese Regel nicht in allen Fallen.)
| | OnPexdcutera Lilet.

) ; ) ainsi |
O ‘ ! ] ——F—— PNy ———s , —
o = ':g __8__ __@l__ S wm - |~ f/:(/:/‘j‘-m :‘l:/ﬁ O 3”% 9 —z2 6___‘:31_4._-1,__ —_

N R e S B 5 SRR W= _ _ — i { . f’ '_ o
N — O~ —— = - N A 4 = I it K A = -

— == S~ Wird ge- - i g __l_‘ 4
- — = cfj_ . .o - o v -
= =S spielt wie folgt —e , g ¥
-

Partie troisiéme.

Chapitre premier.

Regles Générales.

Avertissement premier.
Lorsqu’on rencontrera des notes dont les unes serment
1. faut alors les

tournées en haut, et les autres en bas,

exéeuter sur deux cordes, c’est a dire, la note tournée en

Dritter Theil.

Erstes hapitel,

Allgemeine Regeln.

Erste Anmerkung.
Wenn dieselben Noten theils aufwirts, theils abwirts ge-
schwinzt geschrieben sind, so muss man sie auf zwei verschic~

denen Sailen ansclilagen, und zwar die abwiirts geschwanz-~
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bas sur la corde & vuide, et la premiére sur une autre corde
dans le cas ofl ces notes auvoient la méme divection, et
que Pune delles seroit indiquée par un signe (o), on la
pincera & vide dans quelque position gue ce soit, et laulre
comme il est dit ci-dessus. Exemple No. 1.

ten auf der lecren Saite, die ersteren aber auf einer an-
dern Saite. Noten, dic mit o bezeichnet sind, werden
immer auf einer blossen Saile angeschlagen, in welcher

Lage man tbrigens scy. Siehe Beisp. No. 1.

‘ e] [a] @] o]
o, AT S T P P e [ e | E—
* ] —— — S / rhr'h-lth-ﬂ*‘—'r—— —— —F - i e e ———
N * 1 [~ Q:_——l-'_ r_ ’g-’lp— L !_ L "_‘ o o d -a y v --{- -'J_ -:‘_ i
¢ o o - o 6

Avertissement deuxiéme.
Toutes le fois que Pon rencontre une gamme par tierce,
il faut la pincer avec les doigts marqués dans PExemple

No. 2.

m——tan
o
o o
Zweite Anmerkung.
So oft man cine in Terzen forigehende Reihe von No-
ten findet, muss man sie mit den i folgenden Beispielen

No. 2. angezeiglen Iingern anschlagen.

e g -5-
- . ] 4l jdes B
T T e g - NS Sy A" A S S
N? 2. E :—f,%_:: g—;’!j _‘_;::gzg—g—-":‘ —— - =8 =
- —
) 5 3 3 : e e
3 2 2 eerreatesaianaiiians ‘e varanre . e viaes .

Avertissement troisiéme.

Pour s'accoutumer a bien faire Je pianissimo, et le
fortissimo avec les doigts de la main droite, il sullira
de s'exercer souvent & répéter IArpege No. 5., avec lc plus
de vitesse et de douceur possible en méme temps, et en
montant par le crescendo jusquan fortissimo, et des-
cendant eusuite par le diminuendo jusqwau pianissimo.

Dritte Anmerkung

Um das Pianissimo und Fortissimo mit den Fin-
gern der rechten Hand gut ausdriicken zu lernen, iibe man
fleissig das No. 3. angegebene Ilarpeggio, und zwar so, dass
man so rasch, und zugleich so schwach als maglich, an-
fangt, und 1mmer wachsend (crescendo) bis zum Portissimo
fortgeht, und dann wiedey abnehumend (diminuendo) bis zum
Pianissimo zoriickkehrt,

~f—— -__e—!"_._ —— T — —
o - JIJ_L - ; 7
N8 Hoo——s Z—2 Z 2z
Y] &- -5 N —i-
D —
. ,}O ‘<—:_ lﬁ( >
) — R
g — e e 5
e S R S - & " - = Sl Siiat o e W
ez 22 ZZ i e Z 22 et ZZZFoi]
<) = ;‘: ;: - ~65-
- PP

° * %
Chapitre deuxiéme
Explication des signes.

Le signe << signifie que lon doit commencer par le
piapissimo, et monter jusqwan fortissimo.

Le signe == signifie le contraire, c’est-a~dire du
fortissimo an pianissimo.

Le signe < == qui offre la réunion des deux
signes précedens, signifie que Pon doit commencer par le

piano en montant au fortissimo jusqua la moitié, et
descendre ensuite de ce fortissimo jusqu’au piamnissimo.
Chapitre troisiéme,

Du son tremble.

emblement
de la main gauche. Les frangais en font wn usage assez

fréquent pour prolonger le son, et chercher & corriger en

C’est ainsi qwon nomme le son produit par le tr

Zweites Yiapitel.

Erklirung der Zeichen.

Das Zeichen < bedeutet ein Wachsen wvom Schwa=

chen zam Siarken.

Das Zeichen "—=> bedeutet das Gegentheil, ein Zu-
rickgehn vom Starken zum Schwachen.

Das Zeichen <<= == welches jene Beiden in cins
verbindet, bedeutet ein Fortgehn vom Piano zmun For-

tissimo bis in die Mitte der Note, und ein Zuriickgehn
von da zum Pianissimo,

Drittes Rapitel.
Von der Bebung.

So nennt man den bebenden Ton, der durch eine zittern-
de Bewegung der linken Hand hervorgebracht wird. Die
Franzosen gebrauchen hiufig dieses Mittel, um dadarch den



guelque sorte Iimperfection d’an instrument dont le son e
saurait étre soulenu. Au licu de m’arreter 2 cet impuis-
sant moyen, je conseille anx Amateurs d’accompagner, toute
la fois que la chose sera possible, la note principale avec
tout son accord. Lleffet d’harmonie qui en résullera, sup-
plicra d’une maniére plus agréable et plus avanlageuse au

défaut du son soutenn que ne le fera jamais le trembld.

Chapitre quatriéme.

Observations sur le Barré.
P our hien jouer de la Guitare il est tres utile d’employer
sonvent le Barré, ce qui facilite anssi plusieurs passages
difficiles. Le Barré sera ihdiqué par ces trois lellres bar.
ot s’exccute avee Yindex. Poor pouvoir le faire plus faci-
lement, il fandra étendre 'index sur toute la Position, en

plagant In main gauche enticrement hors du manche, comme

.on peut en juger par la planche No. 4. et par le moyen -

du scul index on pourra exéenler un accord parfait, ce qui
3

peut avoir lien dans toute I'etendue du manche tel qu’il est

marqué dans PExemple No. 5.

13
Ton zu verlingern, und glauben damit die Unvollkcinmen-
heit eines Instruments, das die Toéne nicht aushalten kann,
zu verbessern. Stalt bel diesem so unzureichenden Miitel
mich aufznhalien, gebe ich den Liebhabern den Rath, die
Haupinote, so oft es thunlich ist, mit ihrem ganzen Accord
zu begleiten. So wird die Harmonie auf eine angenehmere
und vortheilhaftere Art den Mangel des gehaltenen Tons

erselzen, Desser als es die Bebung je vermag.

Viertes hapitel
Bemerkungen uber den Quergrifl (Barrd).
Um dic Guitarre gnt zu spiclen, muss man den Quergriff
(Barré) ofters gebrauchen, wodurch manche schwere Passagie
sehr erleichtert wird. Man bezeichuet ihn mit bar. und macht
ihn wit dert Zeigefinger, mit welchem man quer ither das
wobei die linke Hand

sich vom Halse euntfernt, wie dies die Tafel No. 4. anzeigt.

Griffbret alle Saiten niederdrickt,

Jeder Quergrilf anf allen Stellen des Griflbrets giebt einen
vollkommenen Accord. Man sehe Beispiel No. 5.

bharrd. bar. b'u'.
l
G —0 ;L;ﬁ,___ ete.
N? 5. —&—m—# gbe—Hg—E =
¢ — — g ouos ow.
—gi % _O_ %O- -G~ H. S. W

C‘hapitre cinguiem e.

De la Demi-position.

Ox appelle Demi-position quand on cst obligé de placer le
second doigt & la premierve case, comme dans lexemple sui-

Finftes hapitel.

Von der halben Lage.

Man nennt eine halbe Lage, wenn man gendthigt ist, den

zweiten Finger auf den ersten Bund zu setzen, wie im fol-

vant, genden Beispiel.
, 30 4 o 1 02 S
- 'ﬂ; ﬂ 2
. 130 2 oc30 =2 023_: e -] l____f_;__‘.—-ﬂ“’-
Exemple. ______-__‘?H_____,,‘IEM_‘_%E o s A L i - -
W} i i i ?w—-é—% & ,,_r*-j’ﬂ—f -‘-——-,_,/4'_ A
Beispiel. %"_"—'— w{‘_EJ”‘_,_"‘" =~ LSRN s
—— - = . -
-- = y . L N .
Demi-position......... Premicre position. Demi~position............... Premicre position.....
Halbe Lage....o.c..... Erste Lage........ Halbe Lage......covvieeivnn. Ersle Lage..oooiiinali,
2 4 e e .,s-
- T R B M = B —
- :""“n—-* .,.,‘_T_.qq-?j‘%'; P e i e o 1 ,‘—-tq ’d:ﬁ:—;{,:
S e i L e | S—" 2 B— id it
. — ‘—" |.- = — ‘ 7T -“ S _-.-Ii
u = i =
- Demi-position....... TR e Premibre POSIEION. e oot er b e e
Halbe Lage......c.occveiicns e Brste Laage f et en et en e eaeeheetes seeeeraeneas ettt e e e

Chapitre sixieme.
Maniére de noter la musique pour la Guitare.

Ayant acquis la connoissance de tout ce qui peut sexécu-
ter sur la Guitave, j'ai mis tous mes soins & xeduire les
compositions que j'ai fait pour ecet instrument, de maniere

que par lewr harmonie eulicre, elles imilent anlant que pos-

Sechstes hapitel.

Vom Notiren der Musik fiur die Guitarve.

Nach meiner Binsicht von dem, was auf der Guitarre aus-
fithrbar ist, habe ich mich immer bemilit, meine Composi~
tionen fur dieses Instrmmment so einzurichten, dass sie durch

vollklingende Iarmonie der Pianoforle- Musik so- nahe als

3436 ' 4
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_sible la musique destinée pour le Pianoforte. Ainsi la mu-
_sique pour la Guitare doit toujours éire mnotée de la méme
maniére, quon le voit dans PExemple No. 7, lorsque les
deux parties peuvent en dtre separées et distinctes, mais ton-

’ - b1
jours sur nne seule portee ou ligne, et & la clef de Sol.

moglich kommen. Die Guitarren-Musik muss daher immep

so nolivt werden, wie man es im folgenden Beispiel No, 7.
sicht, dass beide Partieen von einander getrennt und gp-
sind.  Doech muss man sie

terschicden skets

auf einep
einzigen Notenzeile, und immer im G-Schiussel schrei-

ben.
Andantino. I .
9 ! —] ] ’;'\ P .| oty ;i ;L .l _
—— 7 S - # —® o g e ——w el
Ne 7. :gg; e S~ "'—"’i > : e o
) *r e l i » — - i

.- Mais dans le cas ou la musique pour la Guitare ne con-

tient, quun simple accompagnement, on doit alors la noter,

Enthilt diese Musik nichis als ein einfaches Accompagne-

ment, so kann man sie, wie im folgenden Bg&spic} No. 8.

comme dans Pexemple No. 8. noliren.
S ) f - j— y — ' . - r -
- ; o y— y- —_— ;. B : T h v ¥
e ——— i —— B B . o s S S S P i s s RSt S W
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oo —4o e @ —
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Chapitre septieme.

Théme avee No, 36, Variations en Arpeges
les plus nécessaires, comme au No. g.

Les numeros marqués sur les notes indiquent les doigts

avec les guels on doit pincer.

Siebentes I’iapitel.

Thema mit 56 Variationen in den nothigsten
Arpeggios.
Die iiber dic Noten gesetzten Ziffern bezeichnen hier die

Finger der rechten Hand, womit mau diec Tone anschia-

gen soll.
Théme. .-
3 2 3 ]
oy e iy Sy
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Partie quatriéme.

Chapitre premier.

De 1I"Appoggialure,
ou Agrémens de la Musique.
Les Appoggiatures sont des notes tres pelites, qui sont mar-
quées toujours avec la queue en haut, pour les dislinguer
des notes réclles; elles servent dornement 2 la mélodie.
Dans Fexécution de ces notes on prend Jeur trés courte da-
vée sur la valeur de la note principale. (Les Appoggla~-
tures, en Jtalien, qui sexpriment en frangais par les mots
Agrémens, on petites noies, ne sont en effet, que des
Agremens du Chant.) Si I'Appoggiature se trouve marquée
au dessus de la note, comme dans lexemple No. 1. on doit
la pincer et relever aussitét le doigt, qui fait Ja petite note,
en tirant dans le méme temps tant soit peu la corde pour
faire la grande nole qui vient aprés, sans le secours de la
main droite.

Régle générale.
Toutes les fois, que I’Appoggiature se trouve écrite au
dessus d’une note, il faut avant de la pincer poser le doigt
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Vierter Theil
FErstes hapitel.

Von den Vorschligen und Verzierungs-

noten.

Kleine , den Hanpinoten vorgesetzte, gewbShnlich aufwirts~
geschwinzie Noten nennt man Voxschlige. Sie dienen zur
Verzierung der Melodie. Ibre sehy kurze Dauer muss man
im Spielen von der Hauptnote abziehn. Steht der Vorschlag
eine Stufe iiber der Hauptnote, wie in dem Beispiel No. 1.
so muss man ihn anschlagen, und sogleich den Finger, wo-
mit man ihn gegriffen hat, aufheben, indem man die Saite
ein wenig zicht, damit die darauf folgende Hauptnote —
ohne Hiillfe der rechien Hand — noch anklinge.

Allgemeine Regel

So oft ein Vorschlag tiber einer Note steht, muss man,

che man ihn anschligt, den Finger anf die Hauplnote ge-
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3l ’ >,
sur cette note, afin d'étre & méme d’exécuter I'’Appoggiature
plus promptement Il est pécessaire de vemarquer que pour

es, ¢ ié it
bien exceuter les Appoggiatuves, et les notes lices, on do

tonjours les faire-sur la méme corde.

APPO'J'UXZILH}.@ simple en dessus.

)

setzt haben, damit man jenen um so schneller abfertigen

kann. Vorschlige mussen, um gut zu klingen, mit der Haupt--

nole immer aul derselben Saite gemacht werden; eben so
auch gebundene (geschleifte) Noten.

Linfacher Vorschlag tiber der Note.
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Chapitre second.

Si cependant cette Appoggiature étoit marguée au dessus,
alors quand on Yaura pincée, il faut laisser tomber le doigt
de la main gauche, comme un pelit coup de marteau, qui
fera la grande nole, en profitant pour cela dn moment de
la vibration, sans le secours de la main droite corime
IIixemple No. 2

Appoggiature simple en dessous.
’ A

Zweites hapitel

Wenn indessen dieser Vorschlag unter der Note ‘gesetst
ist, muss man, so bald man ihn angeschlagen hat, den Fin-
ger krillig wie einen Hammer auf den Hauptton fallen las>
sen, um chue Hiilfe der rechten Hand die noch fortdauernde

Schwingung der Saite zu benutzen. Siche Beispicl No. 2,

Einfacher Vorschlag unter der Note.

~—Q #,_.g_ﬂ

N°? 2,
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Chapitre troisic¢cme
De la double Appoggiature.

Il est une auire espece d’Appoggiature ou dagrement, i

sappelle double Appoggiature, et qui lorsquelle est
marquée au dessus, doit se faire dgalement en pincant seu-
lement la premiére des deux petites notes; On relevera
aussitot le troisieme, et ensuile le premier doigt de la main
gauche Puu apres Vautre en tirant un peu la corde, comme
ci-dessus ponr faire la grande nele sans aucun secours dc

+ la main droite Exemple No. 3.

Double Appoggialure en dessus.

Drittes hapitel
Vom doppelten Vorschlag.

Fin doppelter Vorschlag besteht ans zwey kleinen Noten.
Steht ecin solcher iiber der Hauptnote, so schligt wan nur
die erste Note desselben an, und hebt sogleich den dritten
und darnach den ersten Finger der linken {and auf, indem
man die Szile (wie oben) ein wenig zicht, damit dic Haupt-

note ohne Idiilfe der rechten Hand antoue.

Beisp. No. 5.

Doppelter Vorschlag von oben.

|
, _* i
Ne 3. A==t o=
R =
S | !

Pour la double Appeggiature marquée en dessous, ‘on
pincera seulement la premiére, et on laissera tomber les
doigts les uns aprés les autres, selon la régle du Chapitre

second. Exemple No. 4

Double Appoggiature en dessous.

Ist der doppelte Vorschlag von unten gezcichnet, so

schlagt man nur die erste Note dessclben an, nnd lisst die
Finger nach ecinander auf die Saite fallen, nach der Regel

des zweyten Kapitelss 8. Beispiel No. 4.

Doppelter Vorschlag von untes.

@] p—
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Chapitre quatriéme.
Du Grouppetto, ou petit Grouppe
Oz donne Ie nom de Grouppetto, ou petit Gr ouppe

& un agrément de frois petites notes lides ensemble. Si ce
Grouppelto se trouve marqué au dessus de la note, on pin-
cera la premiére des trois petiles notes, et il fandva lever

N

Viertes Rhapitel
Vom Doppelschlage (Groppetto)

So nennt man die Verzierung, die aus drey kleimen ge~

schleiften Noten besteht. VWenn der Doppelschlag iiber

der Hauptuote gezeichnet ist, so schligt man die erste von
den drey Noten an, hebt dann sogleich den dritten, davauf




dabord le troisitme et le premier doigls de la main gaucle,
¢t aussitdt que sera levé le premier, on laissera tomber
subitement le méme doigt pour faire la mnote principale,
sans le secours de la main droite, comme an Chapitre pre-

mier. Exemple No. 4.

NS 5

Chapitre cinquieme.

Si cependant le susdit Grouppetto commence e dessous de
la note, aussitét que sera pincée la premiere des trois peti-
tes notes, on laissera tomber promptemcnt le premier et le
troisiéme doigts de la main gauche, et apres que sexva tombé

le troisitme, on levera de nouveau le méme doigt pour

faire la note principale. Lxemple No. 6.

. _%a__—_)xq@ﬂ_._-%‘
e :);I'———::# I 3
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N¢ 6.

~ On Pexécutera avec la méme regle.

)
Auf dieselbe Art spielt man folgendes Beispiel,

On lexécutera avec la méme regle.

29

den ersten Finger der linken Hand, und sobald dieser auf-
gehoben ist, lasst man vasch denselben Finger auf dic Saite
die ohne Huilfe der

vechten Hand anklingen muss, wie im ersten Kapitel Bei-

fallen, um die Hauplnote zu fassen,

spiel No. 5. gezeigt ist.

reari

- A —— g —gt o= ——— L
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Finftes ﬁapitel.

Wenn aber der Doppelschlag unter der Hauptnote an-
fangt, so ldsst man, sobald als man die erste von den drey
Noten angeschlagen hat, rasch den ersten und dann den
dritten Finger auf die Saite fallen und hebt den letziern so-
gleich wieder auf, um die Hanpinote klingen zu lassen. Bei-

spiel No. 6.

A~
T o eme > 2
o i 10 ]
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Auf dieselbe Art wird gespielt:

Chapitre sixieme.
De PAppoggiature avec deux notes.

Ouand on trouvera deux notes eusemble précédées dune

note, comme dans

Peute ou Appoggiatare cn dessous,
IExemple No. 7. on pincera loujours la petite note avec
la note de la basse, ensulte on laissera tomber le doigt de
la main gauche pour faire l'auire note, et si la pelite note
est placée en dessus, on pincera toujours celle-ci avec la

note de la basse, et aprés on lévera le doigt pour faire la

note principale, comme dans PExemple No. 8.
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Chapitre septieme.

Ii y a ausst une aubre espéce de Grouppette, ou petil
Grouppe, qui se fait aprés la note principale, et qui est in-
diqué par le signe ~, comme dans IExemple No. g. le

Grouppelto doit étre aussi exéeuté selon la méme régle

établie aux Chapitres cinquiéme et sixiéme.

Sechstes Ka’pitel.

Von dem Vorschlage vor einer doppelten Note.
VWeun ein Vorschlag vor einem Doppelgriff und zwar
unter der Hauptnote, wie im Beispiel No. 7. gezeichnel
ist, so wird der Vorschlag stets mit der tiefen Note zu-
sammen angeschlagen. Dann lasst man rasch den Finger
auf die Hauptuote fallen, um sie exklingen zu lassen. Steht
der Vorschlag tiber der Hauptnote, so hebt man den Fin-
Siehe Beispiel

ger auf, um die Hauptnote zu erhalten.

No. 8.
o M N Nt N
e e
[3] - -

Siebentes hapitel
Es giebt eine ihnliche Verzierung, die na ch der Haupti~
note gemacht und durch dieses Zeichen ~ bezeichnet wird.
(Beispiel No. g.) Man macht ihn gleichfalls anf die vor-
geschriebene Axt,

Indication. Bezeichnung. Explication. Ausfithrung.
On Pexécutera alusi F;;
> e e, Z _
| R S a1 i S o N S e iy o v P § B
Ng é@—~—w“ e rils e e e e e RS
v ¢ e . ' e B -
. . 2% pos. 2% pos.
Wird gespielt 2% Lage. ¢ Lage.
Sert la méme régle: Nach derselben Regel:
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Chapitre huitié¢me.
Des notes liédes ensemble.

Pour faive en remoniant une Gamme Diatonique de noles
lides ensemble, on pincera seulement la premiére note de
chague corde, et les antres se feront avec la main gaucle,
en laissant tomber les doigts Tun aprés lautre sur la méme
corde, avec beancoup d’élan et de force, et en profitant,
comme je Vai deja dit, du moment de la vibration. Exem-

Achtes hapitel

Von gebundenen oder geschleiften Noten,

W enn man eine aufsteigende Tonleiler in geschleiften oder
gebundenen Noten machen will, so schligt man nar die er-
ste Nole auf einer jeden Saite an und greift die andern
anf derselben Saite vorkommenden Téne blos mit der lin-
ken Iand,

anl die Saite fallen ldsst, um, wie schou gesagt, die Schwin-

wobey man die Finger so kriiftiy als maglich

ple No, 10,

gung derselben zu benutzen. Beispiel No. 1o,

3 4
I SRS
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Pour exdcuter ceite gamme en redescendant on pincera 1
Ia premiére note de chaque corde, et les autres se feront
avec la main gauche en tirant un pen la corde au moment
méme quon relevera les doigts les uns apres les autres.
Exemple No. 11,
2" Corde.

2'% Saite.
ﬁ_J- alh."ih"c“’“'iwu_h

2% Lage.
Une absleigend dieselbe Tonleiter zu machen, schligt man
die erste Note aul jeder Scile an und greilt die ubrigen
blos mit den Fingern der linken Ifand, indem man in dem

Augenblick, wo man jeden linger aufhebt,

der Saite rickt.

ein weg an

Beispiel No. 11,

3* Covde.

3% Saite.

o4 -
N? 11 %_,“ —

2% pos.
2 Lage.

‘Chapitre meuviéme,
De doubles

notes lides.

T es doubles notes liées ensemble se feront avec la régle
deja exposée aux premier et second Chapitre de cette pac-
tie. 11 sera senlement nécessaive pour produire plus d’eflet,
que les deux doigts se velevent, et relombeni simullane-

ment. Exemple No. 12.

| Necuntes hapitel

Von geschleiften Doppelnoten.

Geschleifie Doppeluoten werden nach Jer Regel gemach,
dic im ersten und zweyten Kapitel dieses Theiles schon an-
gegeben ist.  Sollen sie gut klirgen, so muiissen beide Finger
durchaus zugleich aufgehioben und wuiedergesetst werden.

Beispiel No. 14,

J: b3 i_' " 7 I T 3 1I _ ) ‘{ ke
No 12. FAA—e—# s —S—fo—== s &
N S ™ S| IO SO S S ML~ s S S it
\_' L

Les doubles notes lides peuvent se faive aussi sans dé-
tacher les doigts des cordes, en glissant la main d’one
touche & Vautre avec les doigts qui marquent les deux pre-
mitres notes; le méme procédé servira aussi bien en mon-
tant, quwen descendant; ce qui forme celte espéce de son
gue les Francais appellent Son I;orté, ou Glissade.

Exemple No. 13,

Man kann diese Doppelténe auch machen olme die Fin-
ger vou der Saite aufzuheben, indem man nimlich mit
denselben Fingern, womit man die beiden ersten L'one griffy
auf die Stelle der beiden folgenden forigleitet. Das nim-
liche Vevfahren kann inan aulsteigend uud absteigend an-
wenden.  Die dadurch hervorgebrachte Art von Ton neu-
nen die F;mm:cusen Son porté oder Glissade, ( gelrage-

ner Ton, Rutschen.) Siche Beispiel No. 13,

ks X X
2 2 2, 2
— | '

N¢ 13.

. T e
R TR R e T e e
— R e

i

'y
‘Ainsi la Guitare a Tavantage de pouvoir exécuter par=
foitement les notes lides, ce qui ne peut se faire ni sur le

~Pianoforte, ni sur Ia Harpe,

\\_'-“/ b‘ N
So hat die Guilarre den Vorzng, geschleifte Noten

vollkommener, als es auf dem Pianoforle und der Harfe
moglich ist, vortragen zu konnen.
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Chapitre dixiéeme.
Du Trilk

Le irill consiste dans le battement alternatif d’ane note.
On Findique avec les deux letires ¥, oun par le signe w
et on doit le faire avec une autre note & um ton, ou demi-
ton au dessus. Le trill doit se faire toujours swr une scule
corde, Ou pincera seulement la premicre note, {andis que
les autres se feront avec la main gauche, d’aprés Ia réple
indiquée ci-dessus pour les noles lices, mais on doil ce-
pendant ne pas oublier de pincer avee la main droite les
notes de Paccompagnement dans le méme tems, que la main
gauche fait le will. Exemple No. 14

Indication. Bezeichnung.

Exécutez ainsi.

31
Zebhntes hapitel
Vom Triller.

1] r ‘. v 3 3
Dex Triller besteht in einem abwechselnden raschen Er-
klingen zweyer neben einander befindlichen Tone. Er wird
durch #* bezeichnet, Man kann den Triller nach Erfor-
derniss mit dem ganzen oder dem halben Ton drii-
ber schiagen. Er wird 1 : iner Sai
agen. Er wird immer auf Einer Saite gemacht,
und zwar so, dass man bloss die erste Note anschligt, und
) )
die andern nur mit dem Finger der linken ¥and greilt
] b=) 3
wie oben fur di igt 1
fir die gebundenen Noten angezeigt ist. Doch
niuss man, wihrend die linke Hand trillert, die beglei-
b

tenden 'Tone mit der rechten Hand anzuschlagen nicht
vergessen. Beispiel No. 14.

Explication. Ausfihrung.

o
. 14. { )
¢ La meéme régle, comme ci-dessus. Nach derselben Regel.
i}' q_h ) L T L) T T
! i | e
- £ 1 j‘ . &_I____f_ ——af ’T"""a‘-‘jl|x ey 1
a5t 6= r% G~ O Mo, Lk bk et kit el
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b ; ; - t ) 1=
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Pour produire un beau trill il faut que le doigt retombe
perpendiculairement avec la plus grando agilité, et la plus

grande vitesse possible.

Um den Triller gut zu machen, muss man den Finger,
mit moglichster Beweglichkeit und Schnelligkeit senkrecht
aul die Saiten fallen lassen.

. . .
Partie cinquieme.

_A_Vant de passer & T'excrcice de la Gnuitare, je crois né-

cessaire despliquer ce quon entend par intervalle, par tou,

par demiton, par mode etc. pour trailer ensuile de la

Gamme.

Chapitre premier,
Des Intervalles.
I rintervalle est la distance, qui exisle entve denx sons dif-
ferents, ou deux notes, si les notes se suivent immédiate-
ment, comme Ut, Re, Mi, etc. on Pappelle intervalle par
dégré conjoint; Si les notles ne se suivent pas immédiale-
ment, comme Ut, Mi, Sol, elc. on Iappelle intervalle par

dégré disjoint.

Chapitre deuxiéme.
Du Ton.
Lie mot ton a plusieurs significations. On se sert de ce
nom lorsqw on demande combien il y a de tons dans le
systerne moderrie, ou depuls une nole jusqu’ & une autre.

Le méme nom sert aumssi pour desiguer Jraccord qui se

Fiinfter The1l.
Fhe ich zu den Uebungen fiir die Guitarre fortigche, halte
ich es fur mothig, zu erkliren, was man unter Inlervall
Ton, hatben Tou, Tonart ete. versteht, um dann von der

Touleiter (Scala) handeln zu konnen.

FErstes hapitel
Von dey Intervallen.

Ein Tutervall nennt man den Abstand eines Tons von ei-
pem aundern. Das Intervall zweyer an einander grin-
zenden Téne, wie z. B. voncaud, von d zu e, ist ein na-
les, jedes andere, wie z. B. vonczue zug, ein entfern-
tes Intervall. Man benennt die Intervalle mit dew Namen:
Sccunde, Terze, Quarte, Quinte, Sexte, Septime,
Octave w s. w. indem man den Abstand dieser Tone vom
Grundton nach den dazwischen liegenden Tonen zihlt,

Zweites hapitel.
Vom Ton.

Tas Wort Ton hat mehrere Bedeutungen in der Musik.
Oft heisst es (im Deulschen) blos der Klang einer Stimme

oder eines [nstrwments; in dieser Bedeutung spricht man

von einem hellen, reinen, vollen, dinnen, schlech-
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prend daus un concext; cest ce qu'on appelle prendre
le ton. On Pemploye également guand on dit: le ton de
Porchestre de France est plus bas, que celui de lialie. En-

fin on appelle ton une note principale, ou tonigue.

Chapitre troisiéme.
Du Demiton.

Lie Demiton est le plus petit intervalle, qui soit dans la

Musigne; sur la Guilare cest J]a moitié d’un ton.

Chapitre quatriéme.

Du Mode, ou Ton,

On appelle le Mode, ou Ton, un Son quel qu'il soit gui de-~
termine une note fondamentale, et qui la fixe tonique. U
y a deux modes, le majeur, et le mineur. Le mode est
majeur lorsqwil y a deux tous entiers dc la lonique & la

médiante, et mineur, quand il n-y-a quun ton et demi.

Chapitre

cinquiéme.

De la Gamme.

0. appelle Gamame la suite de huit notes immediates. 11

y a deux sortes de Gammes, la Diatonique, et la Chroma-
tique. La Diatonique est’ celle dont les intervalles ne sont
pas altérés, mais sont dans Pordre naturel. Elle est com-
La Chro-

matique est celle dont les intervalles ne sont que d’un de-

posée de cing tons et deux demi-tons majears.

mi-ton majeur ou miueur, de maniére que en partageant
les cing tons de la Gamme Dialonique en Demi-tons, on
formera alors un Gamme Chromatigue.
Chapitre sixiéme,
Régle pour connocitre facilement les notes du
vrai ton principal, ou tonique.
b faut premiérement savoir la quantilé de diezes ou de bé-
mols, que porte a la clef le ton principal de la piéce que
Pon wveut exéeuter (ce quon pourra apprendre dans les
Gammes d’accompagnement); mais comme il ¥y a deux
tons differents 'un majear, et lautre mineur avec la méme
quaniité de signes a la clef, ce qu'on appelle tons rela-
tifs, on regavdera la note la plus basse au dernier accord

ten, starken, schwachen Ton. Oft aber bezeichnet man
aunch damit die einzclnen Tone der Touleiter, wenn man von
dem neuen Tonsysiem, von der Entfernung eines
Tons von einem andern spricht. Im Franzosischen
heisst le ton (z. E. prendre le ton) auch die Stinunung eines
Orchesters 1n Ricksicht der Hehe und Tiefe. In den Aus-
Chorton hat das Wort Ton im

Deulschen eine #hnliche Bedentung. Endlich braucht man

driicken Kammerton,

auch das Wort Ton fur Tonart, 2. B. in der Frage: Aus

welchem Ton gehit das Stick, aus C~dur odexr A-moll?

Drittes hapitel.
Vom halben Ton.

Der halbe Ton ist das kleinste Intervall in der Mu‘sik:
namlich die Halfte des ganzen Tons. z. B. von ¢ zu cis,

von 4 zu es.

Viertes hapitel.
Von der Tonart.

Die Tonart ist die einem Toustiicke zum Grunde lLie-
gende Harmonie. Hierbey muss vorzuglich die Terz be-
rviicksichtigel werden. Diese kann gross (von ¢ zu e) oder
klein (von ¢ zu es) seyn. Es gicbt daher zweyerley Haupt-
tonarlen, dic mil der Benennuug, die harte (dur) und die
weiche (mol) bezeichuet werden. Die harte Tonart hat
die grosse Terz — ein Intervall von zwey ganzen Tonen
vom Grundton, die weiche Tonart die kleine L'erz, cin Iu-
tervall von einem ganzen und einem halben Lon vom Grund-

ton in ibrem Accorde.

Finftes hapitel.
Von der Tonleiter (Scala).

Die natiirliche Folge von acht aneinander grinzenden To-

nen heisst eine Tonleiter. Si heisst die diatonische,
wenn in ihr die Intervallen von einem Ton zwm nichsten
Sie enthalt funf

Von dieser unterschei-

in der naturlichen Ordnung fortschreiten.
ganze und zwey halbe T'éne.
det man die chromatische 'Tonlelter, deren Intervalle
aus lauter halben Ténen bhestechen, indem diese Tonlei-

ter von jedem 'l'one zum nichsten halben Tone forigeht.

Sech-stes hapitel

Regel um leicht die Tonart eines Sticks

zu erkennen.

Man muss vor allen Dingen die Vorzeichnung (dje.

Kreuze oder Béen am Schlissel) der Tonart von dem Stiipk
wissen, das man spielen will. (Dies kann man aus den Beglei-
tungs-Scalen lernen.) Da es aher durcl:gaxagig' zwey Tonarien
(eine harte und eine weiche) giebt, die einerley Vorzeichnung
habe_n, und die man verwandte Tonarten nennt, s0 be-
merke man die tiefste Note des Accords, mit dem das Stiick

b e




qui acheve la pitce de musique, ct elle sera précisément la
note fondamentale du ton, que Von cherche. Pour le mode
mineur, il y a encore un autre moyen, cest lalteration de
la septieme du ton, qu’on trouvera presque toujours dans la

premiére phrase des morceaux.

Chapitre septiéme.

Ii sera dabord nécessaire que l'écolier sexerce & faire les
trois exemples suivants pour apprendre & connoilre les no-
tes, et la quantité des demi-tons tant en diezes, qu’en bémols,
qwon peut faire sur chaque corde & la premiére position,
<t a bien placer les doigts dessus les touches.

Avertissement.

Les numero sur les notes, ou en dessous, serventa dé-
signer les doigts de la main gauche, ¢won doit employer &
les faire. Quand on les destinera 2 marquer le pincé on
le fera connoitre. On wa pas besoin de faire observer que
TIndex de la main gauche doit étre considéré comme le
premier No. 1., second No. 2., troisiéme No. 3., et le petit
doigt No. 4.

signe (o) Exemple No. 1.

Les uotes & vide seront imarguées avec le
Les chiflres suivis de ces trois
letlres pos. marquent les positions de la main. gauche, et

les petits points la continuation des ménie positions.

“schliesst; dies wird sicher der Grundton seyn.

Legon premiére.
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Die weiche
Art L er-

schion innerhalh der er-

Tonart kann man auch mnoch auf eine andre

kennen. Gewohulich pflegt in ihr,
sten Phrasen des Stiicks die Septime duxch # oder fi ver-

andert zu seyn.

Siebentes hhapitel.

Jetat wird es nothig seyn, dass der Schiiler die folgenden
drey Beispiele iibe, um so wohl die Noten, als alle halben
Tone, die man theils in Kreuzen als in Béen auf ciner je-
den Saite in der ersten Lage hervorbringen kann, kenuen,
als anch die Finger auf dem Griffbret gut und mit Fertig-
keit setzen zu lernen.

Anmerkung.

Die Ziffern iiber und unter den Noten zeigen die Fin-
ger der linken Hand an, mit welchen sie gegriffen werden.
Der Zeigefinger ist mit 1, der Mittelfinger mit 2, der dritte
Fiugér mit 3, der kleine Finger mit 4, die leere Saite mit
(Po-
sition), so bedeutet dies die Lage der linken Hand, und die

o bezeichnet. Steht nach einer Ziffer die Sylbe pos.

Puncte ... die Fortdauer derselben. Die Finger der rech-
ten Hand, womit die Saite angeschlagen wird, sind mit D,
(Daumen), Z. (Zeigefinger). M, (Mittelfinger), v. F. (vierte

Finger) u. s. w. bezeichnet.

Erste Lection.

6° Corde ) 5° Corde 4¢ Corde) 3° Corde }
6u Silile ! .......................... 5g- Sz’lite teesesererrocerne cere 4:: Saite ; ............ eteanenna Sc Saite , reee Nieesaeertnera
N° L[ / : | - 3
. (S . - i i S N -
° 1 _@ = | i i = - > : :
s - - - - - : . S z
Mig Fag Sola La® $i¥ U3 Re° Mi? Fa ol La
e o [ g 3 a © h c d e f & ¢
2* Corde } Chanterelle }
2c Saile ; .......................... Quinie ’ ....... sessasnrreren
& - - -
_— === —
- - = ot ] ; '
o — 2 o X 3 - -G
Si Ut Re Mi Fa Sol
“h ¢! d e f g
Exemple second. Des Diezes. % Zweites Beispiel mit Kreuzen.
6° Corde 5° Corde } 40 Co.rde‘
Gc a[le ’ ..................... atreres e ‘e 5c Se’lite I......--.» e . . ILL' Salte j ........ st et caireavesreeconn
0
N? 7 E | i —==3
- 2 EZ‘}D— , i i i I 1 i ! =0 a;—‘ _"___,_,__‘;ror,___;ﬁ_l___
ry} :j" . - s — . - - -#-j- #-o # &
N p— - > #—J— - 3 4 Q I 2 3
> #i" ﬁ‘- 3 4 Q X 2
° ! *
5¢ Corde) 2° Corde ] Chantelellel
’50 S()jte ! ........ TR R treces 21! Saitc I ............. sdteerucrssatstarra Qul}lLC Y SRR E ......... —qé— T
e e ##f e e
e —fe—— f | ! = f f X
o T 2 3 ‘e "1 "2 3 4 o X 2 3 4
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Exemple troisieme. Des Bémols,

Drittes Beispiel mit Béen.

6 Corde} 5¢ Corde | 4° Corde}
Gc aite ; ............ . T 5 Saite !......-..,.-......... ............. © 4° Saite I......,... cesriinsratiaagat e,
N¢ 3 r—g - r—_— ) t T
: : , — — 3 -
- S S B I - | to— —Po—
I L S e §e Ve qr = 0% 4T 0Tt
Ld - -:- -h 4 o * 3
o I
3* Corde ] - 2°Corde 1 CIx:_mtel‘elle 1
5. Saite I,....q.....-...c-...-.... 2:: Sal[.e ;...nn-......--....u..-au-. Qull}te i..“.-..c Lab-sereddrgrenrerraaniaaer
: : s i > b’ b -b" o . _
~ o ——- ;]::*‘“—‘“"_ e Ve e — " S—— " B §
" L‘— _E I 't ! — ! o7 =
"o 1 3 1 2 3 4 o) 1 2 3 %4

Chapitre huitieme.

t .
Fixercice de 1a Gamme simple en Ut en montant, et en

descendant. Exemple No. 1.

Achtes Kapitel.

Ue‘bung der einfachen Tonleiter in C-dur aufsteigend und

N° 1.

} —

——

pouce . . . . Index. 5" doigl.

D......%Z M. Z, M.

neuvieme.

Chapitre

harmoniques, ou d’Accompagne-

Des Gammes
ment daus tous les tons majeurs et mineurs.

On les appelle gamme d’accompagnement pavcequ’on a

établie chacune de lenr notes comme base fondamentale, et

on lui donne I'harmonie complette dont elle est susceptible.
Regle générale d'accompagnement.

La premiére note du ton, ou tonique, doit étre accom-~
pagnée par la tierce et par la quinte.

La denxiéme ou sons-medianle par la tierce mineure, la
guarte jusie, et la sixte majeure.

La troisitme ou mediante par la tierce el la sixte.

La quatritme ou sous-dominante, par la tierce, quinte,

. et la sixte; mais quand elle se rouve précédée par la cin-
quiéme note du ton, on l'accompagne par la seconde, guarle
majeure et la sixte,

La cinquiéme, on dominante doit toujours étre aceom-
pagnée par la tierce majenre ct la quinte, quand méme clle
seroit dans le ton mineuy.

La sixidme par la tierce, et la sixte, mais en descendant

par la tierce, la quarte, et la sixte muajeure.

La septitme en montant se nomme la sensible, et on
I'accompagne avec la tierce, la quinte mineuve, et la sixle;
en descendant on lappelle simplement septieme, et on Llac-
compagne avec la tierce, et la sixte.

11 faut observer, que la tierce sur la premiére note du ton
doit étre majenre dans les tons majeurs, et mineure dans les
tons mineurs; qw ainsi tous les intervalles qui ne sont pas dis-
Cette ve-

gle générale regarde également le ton mineur, en observant

tingués, sont toujours relalifs & lear ton principal.

| e T o +
& O [N — — —a € o — -fe—i
é- _-:1!2:___‘ !__g_—— — ] -—p—l—a—r - \-ﬂ“—"-h—-

Index. 3°doigt. 4°doigt . . .

absteigend.
" & }t_’ — o —
Y Sl v i S R N
"__.‘.__._ﬂ ) ""‘9!“...' - -

A ]

- — gy -

- . -£3

pouce, 3% Ind. pouce . « . . - .

v.l*..... D. M. Z. D, ...

Y\apitel.

Neuntes

oder bhegleiteten Tonlei-

Von

harmonischen,

tern in allen Dur- und Moll-Tonarten.

Wi nennen diese begleitete Tonleitern, weil wir jeden
‘Ton derselben als Grundlon betrachtet, und ihm die Har-
mouie gegeben haben, deven ev fuhig ist.

Allgemeine Regel fiir dic Begleitung.

Die erste Note des Grundtons, oder die Tonica, wird
begleitet mit der Terze und Quinte.

Die zweyle Note mit der kleinen Teize, der reinen Quarte,
and grossen Sexte (derselben Note). '

Die dritte Note, mit der Terze und Sexte (ders. Note)

Die vierte Note (Subdominante) mit der Terze, Quinte
und Sexte. Weun aber die funfie Note vomn Grundton vor-
hergegangen ist, muss man sic mit der Secunde, der grossen
Quarte und Sexte begleiten.

Die finfte Note (Quinte oder Dominante) muss immer
mit der grossen Terze und der Quinle begleitet werden,
selbst in der weichen Tonart.

Die sechste Note,
herabsteigend von der Terze, der Quarte und der grossen

von der Terze und der Sexte, aber

Sexte.
Die siebente’ Note, die aufsteigend der Leitton heisst,
der~kleinen Quinte und der

wird alsdann von der Terze,

Sexte begleitet; absteigend als hlosse Septime, beglertet man
sie nur mit der Terze und Sexte, (olne die kleine Quinte).

Man merke, dass die Terze vom Grundton, in der Dur-
Tonart die grosse Terz, iu der Moll-Tonart hinge-
gen die kleine Terz ist; und dass jedes Intervall, wenn os
vicht besonders (durch klein oder gross) unterschieden

ist, immer in Beziehung anf den Grundton gilt und

s m—— e




de lui conserver les intervalles qui lui appartienment, comme

on le verra dans la Gamme du ton Lia mineur.

Avertissement.

Dans les Gammes d'Ut majeur et Lia minenr, on trou-
vera écrit dans tontes les mesures des peliles notes, qui ne
doivent pas se pincer, mais qui sont la seulement pour in-
diguer Tharmeonie entiere, et propre & chaqu’ accord donné,
ainsi quil a été dit dans la regle générale.

Gamme harmonique on d’accompagnement
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so genommen Wwird, wie es in der natiirlichen Tonleiter
desselben vorkommt. Diese allgemeine Regel gilt auch fiir
die weiche Tonarl, in welcher man alle und jede Intervalle-
nelinen muss, wie sie ihr angehdren, und wie man in der
Tonleiter von A-moll finden wird.

Anmerkung.

In den folgenden Tonleitern von C-dur und A-moll, findet
man in jedem Tacte kleine Noten, die nicht angeschlagen
werden sollen, sondern nur dastehn um die véllige, jedem
gegebenen Accorde gehtrige Harmonie auzuzeigen, wie sie
in der allgemeinen Regel f. d. Begl. angezeigt ist.

Harmonische oder begleitele Tonleiter

en Ut majeunr, in C-Dur.
4 @ bar
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Pincé avec trois doigts, le pouce, I'index, et le 3" doigt.
Mit drey Fingern angeschlagen, D. Z. und M.
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Cadence. ExempleA
Cadenz. Beispicl
’ 3
o ; . Py J ! ] x] o .i ‘l
il ’ ‘ A B . . =S
i w— . e 2= & ﬁ b — =
D e O S O AR ST
RO e ’ - - - _ s -
3° pos. Cd

Chapitre dixiéme.

Des

Cadences.

Ii existe diverses especes de cadences harmoniques dans la
musique, mais] je parlerai sealement de celle, dont on a
donué un exemple aprés les Gammes d’accompaguement,
qu‘olxi appelle Cadence composée, parce quelle ost
composée de divers accords intermédiaires Iixemple No. A.
On commencera par Paccord parfait de la premiére nute du
ton, de i on passera 4 la quatrieme du ton, qu’on accom-
paguera par Paccord de sixte, et quinle; on moutera en-
suite par dégrés a la cinquibme du ton, quon ‘accompaguera
avec Paccord consonant de guarte, ct sixte. Enfin on don-
nera lraccord de la note sensible, gu’on accompagnera avec
Ia tierce, quinte, et la seplicme mineur, ¢t on finira la ca-
dence avee celui de la premiére nole du ton. Voyez

IExemple ci-dessus cité A.

Variations sur la Gamme d’Ut.

Zehntes hapitel.
(Vorspielen.,) -

Man kann dergleichen viele machen, Ich will nur von der

Von Cadenzen.

reden, die ich nach der begleiteten Tonleiter (siche A) als
Bespiel gegeben habe. Sie besleht aus einer Folge von Ac-
covden, die zum Grundton zuriickfibiven. Man fingt vom
Hauplaccord der Tonica (dem Dreyklang) an, von da geht
man zwr Quarle (dem vierten Ton) desselben fort, die ‘wan
mit dem Accord der Sexte und Quinte begleitet; dann
schreitet man zur Quinte (dem finften Ton des Grundtous)
fort, die man mit dem consonirenden Accord der Quarte
und Sexle hegleitel, dann nimmt man den Accord der gros-
sen Septime des Grundtons, die man mit der Terze, Quinte
und kleinen Septime begleilet, alsdann endigt man das Vor-

spiel mict dem ersten Accorde des Grundtons. Siehe Bei-

spiel A.

Variationen auf der Tonleiter C-dur.

132312 bar.
. Ty L S N I L F T T T i T i |}
el ] g e | ¥ ] PP
2 S T A A - To— -
. Var Ei:%‘—““w““a;ﬂ_d_:é A __‘f | —e——] "
) B - st W Y-Te T At o
d - i- -~

Dans ces trois Variations les chiflres indiquent le pincé.

Die Ziifern bedeaten die Finger der rechten Hand.
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Exercice de la Gamme simple en La mineur en mon-
tant, et en descendant. Exemple No. 2.

Uebung der einfachen Tonleiter in A-moll aufsteigend
und absteigend. Beispiel No. 2.

° P ey = S — =
N2 PO o et e e L

- i = VeI
POUCE. e vtiiranaas a.... index, pouce, index, 3.doigt,4.doigt, pouc ind, pouce..........c.oceeinminnns
Do Z. D. Z. M. v.F. D, Z. Moo
Gamme harmonique, ou d'accompagnement en La mi- I Begleitete Tonleiter in A-moll mit drey Variazionen.
neur avec No. 3. Variations.
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Les chlfflftg. indiguent le pincé. (Die Ziffern bedeuten hier die Finger der rechten Hand.)
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Avertissement premier.
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Erste Anmerkung. -

Jene beiden Tonleitern in C-dur und A ~moll kénnen
fiic alle ubrigen sowohl in der Dur - als Moll-Tonart zum
Muster dienen.

Zweite Anmerkung.

Sobald der Schiiler sich in jenen beiden Tonleitern von
C-dur und A-moll woll geiibt hat, muss er, ehe er.zu
den iibrigen fortgeht, das Thema mit den leichten Variatio-
nen, die auf der Seite 14. stehen, wohl einstudiren, um
seine (rechte) Hand im Harpeggio zu iben.
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Lxercice de la Gamme simp
et en descendant. Lxemple No. 3.

tant,

le en Sol majeur en mon-

Uebung in der einfachen Tonleiter G-dur anfsteigend
und absteigend. Beispiel No. 3.
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Exercice de la Gamme simple en Mi mineur en mon-
tant, et en descendant. Exemple No. 4.
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Fxercice de la Gargme: simple en Si miueur en mon- |
Lixemple No. 6. gend und absteigend. Beispiel No. 6.

Uebung in der einfachen "Tonleiter in H-moll anfstei-

tant, et en descendant.
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Exercice de la Gamme simple en La majeur en mon- Uebung der einfachen Touleiter in A-dur aufs[elgend

tant, et en descendant. Exemple No. 7. und absteigend,  Beispiel No. 7.
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Exercice de la Gamme simple en Si majeur. Lxemple |

No. 1g.

N? 19.

e

Gomme en Si majenr, 1

{ 4 s
g —
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Camme en Sol # mineur, la quelle sert aussi pour celle

en La b mineur avec 7 Bemols.
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Exercice de la Gamme simple en Ré¢ % mineur. Kxeni- l Uebung der einfuchen Tonleiter in Dis-moll.
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fiir die Guitarre mit Begleitung einer Violine.
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pour Guitare avec accompagnement de Violon.

Allegro moderato.
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