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Von den Noten und den verschiedenen Schliisseln.

Die Téne bezeichnet man durch Buchstaben. Da es aber sehr viele Toéne gibt, so wiirde unser
Alphabet nicht ausreichen. Einzelne Téne machen auf unser Ohr einen sehr #hnlichen Eindruck,
und diese bezeichnet man deshalb mit demselben Buchstaben. Bei einer Aufeinanderfolge von Ténen
der Reihe nach tritt diese Ahnlichkeit stets bei dem achten Ton (der Oktave) ein, ganz gleich, mit
welchem man beginnt. Es geniigen daher die ersten 7 Buchstaben (statt b sagt man h):

aufwirts ahcdefg|ahecusw abwirts agfedech|agf usw.
_ Durch unsere Notenschrift werden die Téne nach Hohe und Tiefe bildlich dargestellt. Wir
gebrauchen dazu das Notensystem, 6 Linien und deren Zwischenrdume:

Linie

p— L .
—— X Zwischenraum
L L

ry
——

Da verschiedene Instrumente, z. B. Violine, KontrabaB, eine verschiedene Tonhthe haben, so
wird fir eine dieser fiinf Linien ein bestimmter Ton angenommen, von welchem aus die anderen
Tone berechnet werden. Diese Bezeichnung steht am Anfang jeder Systemreihe und wird Schlissel
genannt. Der bedeutende Tonumfang des Violoncells macht den Gebrauch von mehreren Schliisseln
notwendig. Der Schiiler lernt zuerst den ,f-¢ oder BafBschlissel kennen. Er steht auf der vierten Linie
(man zihlt stets von unten nach oben) und bezeichnet diese mit dem Ton f. Sein Zeichen ist heute:

g, durch mannigfache Verinderungen aus einem urspriinglich hingeschriebenen f F——)—

éntstanden und auf der vierten Linie durch Punkte eingeschlossen. Nach ihm heifen die Noten

an. O —= . : L G z )
auf den Linien: 2* —— . in den Zwischenriumen: e —aa Auswendig lernen!

f h d f a f
Werden tiefere oder hohere T¢éne gebraucht, so bedient man sich sogenannter Hilfslinien unter
oder iiber dem System:

¢ ¢ g

a 2 =

.9 —— —
N 2 — — j— —
rex 2
7 usw
@ ¢ v = h ¢ d e A 9 a

S
! e a c
€ Bei der Anwendung von noch hoheren Ténen — der tiefste Ton auf dem Violoncell ist mit dem
: bereits erreicht — wiirde man zu viele Hiilfslinien gebrauchen, welche das Lesen sehr erschweren,
man wendet daher lieber einen anderen Schliissel an. Dies ist fir die mittlere Tonlage
= unseres Instrumentes der ,c“-Schliissel auf der vierten Linie (Tenorschliissel), welcher jetzt
: frither:

diese mit. dem um fiinf T¢éne hsheren Ton ¢ bezeichnet. Sein Zeichen ist heute: —O—H%—'E— Der Schiiler

\

lernt die Noten in diesem Schliissel spiter leicht, wenn er das Quintenverhiltnis der Saiten kennt.

Dieser c-Schliissel auf die dritte (mittelste) E———-——'__ Linie gesetzt, wodurch diese den Ton c erhilt,
heift Alt-Schliissel und ‘_wurde frither ebenfalls beim Violoncellspiel gebraucht, weshalb ich ihn der
Vollstandigkeit halber mit erwidhne. Fir die hoheren und hochsten Tonlagen bedient man sich heute
allgemein des ,g“- oder Violinschliissels, welcher die zweite Linie mit dem Ton g ) §

bezeichnet. Er hat, wie hier ersichtlich, ebenfalls verschiedene Verinderungen R

seiner Gestalt durchgemacht, bis das letzte Zeichen allgemein eingefiihrt wurde.

Beim Violinspiel wird er ausschlieBlich angewendet und daher Violinschliissel genannt. Wahrend

aber in der modernen Violoncellmusik die Té¢ne in ihm genau so klingen, wie sie geschrieben
Copyright 1904 by Friedrich Hofmeister o ’
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sind, haben die Komponisten fritherer Zeit die Noten i
als sie klingen. Auch die neueren Ausgaben der
Beethoven etc. enthalten noch heute viele Stellen, wo
folgend, eine Oktave tiefer gespielt werden mu8, als die Noten geschrieben sind.

Um die heute gebriuchlichsten drei Schliissel leichter iiberblicken und ihr gegenseitiges Verhaltnis
besser beurteilen zu konnen, sind sie in folgender Tabelle nach ihrem Einklange zusammengestellt,

m Violinschliissel eine Oktave hsher geschrieben,
Kammermusikwerke unserer Klassiker Mozart,
der Violinschliissel, direkt auf den BaBschliissel

auch untenstehend die Bezeichnungen fiir die einzelnen Oktaven angegeben.
: o A
Violin-Schliissel. o o ? &£ = =
" . ’."F‘:*" T T = - = uww
v— — [Lil:ﬁ? |_|F_! !ﬁL -
(.Vjv ;l:_;_]:t‘ | I I —
odefgah??%??i%%%[f??i
Tenor-Schliissel. - | £ 2
. el e
S=ESETe R
e e
c d ¢ [ g a hle d ¢ f g a k ¢ d
& | &
Nty B
Bag-Schliissel. - . X 3: e ey i g
: -1 et PP ETEERLE
',.o - - ; i | j_e__Fr | !ﬁ! T T 1
— —— 2 T
= ¢ ,
CDEF G ALl c & ¢ f gahidiT7jgah 3 . ,
Grofle Oktave. Kleine Oktave. Eingestrichene Zweigestrichene Dreigestrichene Oktave usw.

Von den Notenwerten.

Die T6ne unterscheiden sich aber nicht allein durch H8he und Tiefe, sondern auch durch
kiirzeres oder lingeres Erklingen. Die runde, offene Note heift ganze Note und es gilt:

........
i a

gwei halbe Noten

Th
ings

oder 4 Viertel :[F 1,
'0/‘ L .
oder 8 Achtel '———}.—

1

=
!

TR
-

oder 16 Sechzehntel :F .‘-———ﬁ - 1'

oder 32 Zweiund-
dreiBigstel

oder 64 Vierund-
sechzigstel

Den Noten entsprechen folgende Zeichen des Stillschweigens, welche man Pausen nennt:

Ganze Halbe Viertel Achtel 16 tel 82stel  64stel Noten.
L) LS L 4 ’
v
hY - o
= = 1 7 g = g
Ganze Halbe Viertel Achtel 16 tel 82stel 64 stel Pausen,



Der Punkt hinter einer Note vermehrt den Wert derselben um die Hilfte:

i i te Eine Viertel Eine Achtel Eine Sechzehntel ~ Eine ZweiunddreiBig-
Elggtg;?l?kg ote En;;sig] ap}ggklio mit Punkt. mit Punkt. mit Punkt. stel mit Punkt.
7. 40‘ T Fo ST -
I ' ¥ 7 /
T . ¥ " V
— —— ——
e e —— —r — J
b - ! l 9] i /] /] v} /
T T - U t g L g v v 7

Steheﬁ zwei Punkte hinter einer Note, so gilt der zweite die Halfte des ersten Punktes.

Das Wiederholungszeichen 1y zeigt an, daB ein Tonstiick zweimal gespielt werden
soll. Soll nur ein Teil wiederholt *H werden, so muB es am Anfang und = -
am Ende dieses Teils stehen. s .

Das Zeichen ~ iiber oder unter einer Note heift Fermate und zeigt an, daB die damit versehene
Note beliebig iiber ihren Wert hinaus ausgehalten werden soll. Steht eine Fermate inmitten eines Ton-
stiickes, so macht man nach ihr eine kleine Pause und fihrt dann erst fort zu spielen.

Von den Triolen und Sextolen.

Die Noten kénnen ihrem Werte nach nicht nur in zwei, sondern auch in drei gleiche Teile
zerlegt werden. Dadurch entstehen die Triolen.
Zur schnelleren Ubersicht setzt man die Zahl s iiber die Triole, z. B.

Gerade Einteilung: - <  m——— o I '
L_ — } + ¥- ¥ ;l ;1 7
Gewdhnliche Noten “ = o, x
’ 2 .‘[ V :EI
Ungerade Einteilung, Triolen: f—fF—f——F ' i e e S S e
L] 3. L] T 3 ] %"
3 3 2

7 Teilt man nun jede der drei Triolen-Noten wieder in zwei Teile, so entsteht dadurch die
Sextole, z. B.

o
J

0

i —

Triolen. =
i
.
.
L]

-.-"F‘Bqa
n-ooo"-_b

e e
oje oo 7]
-

sleaes T
CIC N Y

Sextolen, —f— @ @ @ L @F F £ & £ § -

T [ [ T T T —1 * = 1 T T
1 1 1 t 1 - I

+ e T e 5

Die Sextole unterscheidet sich wesentlich von zwei Triolen dadurch, daB bei der Sextole die betonten
Zeiten auf die erste, dritte und fiinfte Note derselben fallen, wiahrend bei der Triole nur die erste Note
betont ist. Man vergleiche folgende Beispiele, um den Unterschied erkennen zu lernen. Die Zeichen

L4 J L Cd ' ﬂ
Triolen. :?w :?:m:#:; W ?:qeq:?::;::;:

= o = o e p——

+

Sextolen. W I:?:i?:’: W W
| - L. e 1 s g | s 1 T L am—
. ' ' " e - | ! » ’ " e

+ - + +
gut schlecht gut = achlecl;t

=< und + geben die Haupt-und Nebenbetonung an. (Siehe nichste Seite unter Takt und Takta.rteﬁ.)

Von dem Takt und den Taktarten.

Um die Ubersicht der verschiedenartigen Noten und Pausen zu erleichtern, sind die Musi
stiicke in Takte eingeteilt, welche durch senkrechte Striche (Taktstriche) begrenz’t ot o Ml
werden. Das Taktzeichen am Anfang eines Musikstiicks bestimmt die Zahl der Teile
eines Taktes. Hs gibt gerade, ungerade und zusammengesetzte Taktarten.
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a) Gerade Taktarten sind solche, bei denen sich der ganze Takt in zwei gleiche Teile
zergliedern 1iBt.

b) Ungerade Taktarten sind diejenigen, bei denen sich der Takt in drei gleiche Teile
zergliedern 14Bt,

¢) Zusammengesetzte Taktarten nennt man die, welche meh de od
Tanpmmongosatats , mehrere gerade oder ungerade

Statt 4 schreibt man . Die gebriuchlichsten Taktarten sind folgende:

Viervierteltakt. Alla Breve (doppel ivi
ppelt so schnell), Zweivierteltakt.
— -< + -
a) Gerade — — e — D ——T—— e
=1z e e =T
Taktarten. ! — A2 ! —— 3 , , , ! —
Dreizeiteltak<b. Dreivierteltakt. Dreiachteltakt.
- -
b) Ungerade o 3 = e — =
T&ktarten' - F I r j [ | 1 I | | JFE { T — .
Sechsvierteltakt. Sechsachteltakt.
¢) Zusammen- = = = = _*
gesetzte = 77— x D  Co— S ——
- Taktarten. = - } ! n 1 I —-—
/l“_\
1 2 1 2
zusammen- s T s F : P: Pi' q’— T' '—q:
gesetzt aus: | } {9 }g ? | { t } 1 R —
Neunachteltakt, Zwolfachteltakt.
- - o+ + - —< + +

+
- i et e s e i s == 7= e et i i |

- 1 2 3 - 2 'S
e e e et e e

T T T L4

Wichtig ist, da8 einzelne Taktteile eine besondere Betonung erhalten. Dies nennt man Rhythmus.
Bei den geraden Taktarten, z B. 4, folgt auf einen betonten Taktteil ein unbetonter, bei den
ungeraden Taktarten, z B. 4, folgen der Betonung zwei unbetonte Taktteile. Werden gerade oder
ungerade Takte zu groBeren Takten zusammengefaSt, z. B. $ in $, so erhilt jeder Takt auBer der
-Hauptbetonung (stets am Anfang des Taktes) noch eine Nebenbetonung. Fiir die Hauptbetonung¥) ist
oben das Zeichen —, fiir die Nebenbetonung ein + gesetzt. Beginnt ein Stlick nicht mit dem betonten
Taktteil, sondern mit einem unbetonten, so nennt man diesen unvollstindigen Takt den Auftakt
(s. Beispiel 98 im Anhang). Im letzten Takt fehlen meistens so viel Taktteile, wie der Auftakt enthalt.
Werden Noten tber den betonten Taktteil (Haupt- oder Nebenton) hinaus ausgehalten, so nennt man
dies Synkopen. Die Betonung darf nicht unterlassen werden. (Siehe spiter das Beispiel No. 53 des

Nachtrags dieser Schule.) ,
Die am h#nfigsten vorkommenden italienischen Bezeichnungen fiir das Tempo (den Grad der

Schnelligkeit) eines Tonstiickes sind folgende: ‘

Largo = breit, langsam. : Allegretto = etwas schnell (lebhafter als andantino).
Lento = langsam. Allegro = hurh;%é geschwind.

Larghetto . = etwas langsam. Vivace = lebhatt.

Adagio = getragen (étwas schneller als larghetio). Presto = sehr lebhaft und schnell,

Andante = gehend (im ruhigen Schritt). Prestissimo = 80 schnell als moglich.

Andantino = etwas schneller als andante. : _
Accelerando oder stringendo — beschleunigend, dréingend im Zeitmal (Tempo).

Ritardando oder ritenuto = zuriickhaltend, zogernd im Zeitmal (Tempo).
Grade der Tonstdrke und ihre Abkiirzungen.
f = forte, stark. mf = messoforte, mittelstark. pp = pianissimo, sehr leise,
ff = fortissimo, sehr stark. p = piano, leise. dol. = dolce, sanft.
cresc. = crescendo, anschwellend, ausgedriickt durch das Zeichen ————T.
dim, = diminuendo, | oo oyop o werdend, ausgedriickt durch das Zeichen ———=,

decresc = decrescendo,

heif 1‘1)' Diese steht, wie aus obigen Beispielen ersichtlich ‘ist, sogleich hinter dem Taktstrich, welcher also eigentlich Rhythmus-Strich
eiben sollte. ) . .



Abb.1—4
Die Haltung des Bogens.
Tafel 1.

Gesetazlich geschiitat.



Wl VIOLONCELL-SCHULE [[l]
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1. Haltung und Stimmung des Instruments.

Der Violoncellist setzt sich auf den vorderen Teil des Stuhles; die Fiie miissen ein wenig
vorwirts, jedoch der linke etwas miehr als der rechte, gestreckt werden, wahrend der Oberkérper in
einer geradén und natiirlichen Haltung bleibt. Das Instrument wird zwischen den Beinen gehalten,
go daB dessen vorderer Rand am untern Teile rechts an die rechte Wade, und der hintere Rand
links an die linke Wade des Spielers kommt. Hierbei vermeide man aber moglichst, die Flichen der
Zargen zu sehr mit den Waden zu decken, weil dadurch die Vibration der T6éne gehemmt wird.
Man hilt das Violoncell, etwas riickwiarts geneigt, so weit auf die linke Seite, daB der (C-Wirbel
ungefshr dréi Zentimeter weit vom Gesicht ‘entfernt ist; der obere Teil des Bodens liegt ganz leicht
an der Brust des Spielers. Auch halte man das Instrument immer so hoch, daB die Bogenfithrung
nie durch AnstoBen am linken Knie gehemmt wird. Der Gebrauch des Stachels ist jetzt fast
allgemein geworden, die Stellung des Instrumentes bleibt im wesentlichen dieselbe. (Siehe
das Titelbild.)

Die vier Saiten des Violoncells werden so gestimmt, daB sie die Tone a, d, ¢, ¢ angeben. In Noten
gibt dies folgendes Bild:

a 4 4 c
e l&
) | & i ,
! & -
1te ote Bte 4t Saite.
L II. T IV. Corde.

Anmerkung, Da die gesamte Litteratur fiir Streichinstruwente nach dieser Einteilung bezeichnet ist, so ist sie hier ebenfalls
beibehalten, obgleich die umgekehrte Anordnung, gemdB der Lage der Saiten und der Tonhohe, richtiger wire. Ein Widerspruch ist es
auch, daB die oberste Saite der Violine ebenfalls als erste bezeichnet und doch Quinte (fiinfte) gemannt wird. (Urspriinglich hatte die Violine
und ebenso das Violoncell fiinf Saiten.)

Die Entfernung zwischen den Tonen der einzelnen Saiten betrigt je finf Tonschritte, eine
Quinte. Da es fiir ein ungeiibtes Ohr nicht leicht ist, die Saiten rein einzustimmen, so tut dies

anfinglich der Lehrer.

2. Rechte Hand (Haltung und Fiihrung des Bogens).

Der Bogen wird mit der rechten Hand zwischen dem Daumen und den iibrigen Fingern gehalten.
Der Daumen liegt mit seiner Spitze am Frosch und der Bogenstange. Thm gegeniiber liegen die anderen
Finger wie folgt: Der Mittelfinger beriihrt das Haar dicht vor dem Frosch, der Zeigefinger umfabt
mit seinen ersten beiden (liedern die Bogenstange zur Hilfte, Ring- und kleiner Finger liegen am
Frosch des Bogens. Besser als alle Erklirungen zeigen nebenstehende Abbildungen in ihrer Reihen-
folge dem Schiiler, in welcher Weise er anfinglich mit Unterstiitzung der linken Hand sich den Bogen
in die rechte Hand legt (Abbildungen 1 u. 2). Abbildung 3 zeigt die Bogenhaltung vom Auge des Spielen-
den aus gesehen. Abbildung 4 gibt dasselbe Bild von vorn gesehen. Der Bogen soll zwar leicht
(nicht krampfhaft), aber fest gehalten werden. Die Finger diirfen also ihre Plitze nicht verlassen.
Dies gilt besonders fir den in der ersten Zeit leicht abgleitenden Daumen. Der Strich wird ungefshr
finf Zentimeter vom Steg entfernt in gerader Linie so ausgefiihrt, daf die Saiten rechtwinklig vom
Bogen durchschnitten werden. (Siehe das Titelbild.) :

Den geraden Bogenstrich, welcher die Grundbedingung fiir einen klangvollen, gesunden Ton ist,
zu erlernen, ist die allerwichtigste Aufgabe fiir den Anfinger und ich rate deshalb, die folgenden
ersten Strichilbungen mit der groBten Sorgfalt zu studieren. I ‘

Copyright 1904 by Friedrich Hofmeister. _ 2
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3. Erste Strichiibungen (Handgelenkdrehung).

Erklirung der Zeichen: . .
| oder [ Herunterstrich von links nach rechts (franzbsisch: tirer).
| , LU Hinaufstrich von rechts nach links (franzdsisch: pousser).

G. B. Mit ganzer Bogenlinge.

M.-Sp. Von der Mitte bis zur Spitze des Bogens.
Sp.  An der Spitze des Bogens.

Fr, A Frosch des Bogens.

@B | Ay

y
vL\: . D - * & [

') &S — Y Y ) . N .

Q==

- =

Beim Ansatz des Bogens am Frosch ist das Handgelenk so weit als irgend moglich nach links
zu heben und wihrend des nun folgenden Herunterstriches so weit zu senken, daB, an der Spitze
angekommen, Handriicken und Vorderarm in gleicher Richtung stehen. (Siehe das Titelbild.) Bei
der Riickkehr zum Frosch kehrt auch das Handgelenk allmihlich wieder in seine Anfangsstellung
zuriick. Ohne Anwendung dieser Handgelenkdrehung ist es unmoglich, den geforderten geraden
Strich auszufiihren. Gleichzeitig dienen diese Bewegungen dazu, Hirten beim Strichwechsel zu ver-
meiden. Der Schiler hat ferner auch dem rechten Arm seine Aufmerksamkeit zuzuwenden und
darauf zu achten, daf der Oberarm (Schulter bis Ellbogen) nicht in die Héhe gehoben wird, sondern
leicht herunterhingt, wobei der Ellbogen sich nicht zu weit vom Kd&rper entfernen soll. Die Begriffe
rechts und links verstehen sich vom Auge des Spielenden aus gesehen. Die Bezeichnungen ,herunter*
(Abstrich) und ,hinauf* (Aufstrich) stammen vom Violinspiel her. Die franzsischen Ausdriicke ,tirer*
(ziehen) und ,pousser® (schieben, stofen) habe ich angegeben, weil sie die Art und Weise der Ton-
bildung enthalten; denn nicht etwa durch Druck, sondern durch Ziehen im Abstrich und Schieben
im Aufstrich sollen die Saiten durch den Bogen zum Klingen gebracht werden.

4. Erste Handgelénkﬁbungen (Handgelenkbeuge).

a) Verbindung einer Saite mit der tieferen.

Hat der Schiiler in den voraufgegangenen Strichiibungen einige Fertigkeit erlangt, so sind
die Handgelenkbeugen vorzunehmen, wobei auf folgendes zu achten ist: :

A A Y A Y

> 2
a— R i : o

& &

L4

Der Schiiler zieht den Bogen bis zur Spitze, macht eine Pause und tiberzeugt sich von der
richtigen Stellung seines Armes und Handgelenkes. Nun beugt er, ohne jede Mithiilfe des Armes
das Handgelenk 80 weit nach unten, bis die Bogenhaare die (-Saite bertihren und kehrt, das Gelenk
immer nach links drehend, zum Frosch zuriick. Hier wiederum Pause und Beuge des Gelenkes nach
oben, bis die Haare wieder auf der D-Saite liegen, worauf die Ubung von neuem beginnt. Ebenso auf
den anderen Saiten. (Tafel II, Abbild, 5 u. 6.) '

b) Verbindung einer Saite mit der hsheren.

A Y A Y A Y

Fa' & - .
_J'L_(VT—’? . N +:

-

_ © _

Bei dieser Verbindung in der vorgeschriebenen Strichart zeigt sich eine Ausnahme von der

Regel, d:}a.ls bGelenét (liler rechteﬁl Hand beim Herunterstrich zu senken. Dasselbe muB in diesem Fall
seine - gehobene Stellung auch an der Spitze beibehalten, um daselbst die Beuge mnach d

Saite ausfithren zu kénnen. (Tafel II, Abbild. 7 u. 8.) ’ | Beuge nach der hoheren

Ich rate dringend, diese Handgelenkbewegungen in ausgiebigster Weis \ fiih ,
alle diese Verbindungen notwendige Maf findet sich spiter ga.ngl vo§ selbst. o ausauthren, dag fi
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5—8.

Abb.

Handgelenkbeuge.

Tafel IT.

Erste Handgelenkbeuge: Verbindung einer Saite mit der tieferen, D-G.

Stellung des Handgelenkes bei beginnendem Aufstrich auf der G-Saite.

Zweite Handgelenkbeuge: Verbindung einer Saite mif der hoheren, G-D.
7. S

8

Stellung des Handgelenkes nach vollendetem Abstrich auf der G-Saite.

Stellung des Handgelenkes bei beginnendem Aufstrich auf der D-Saite.

Gesetzlich geschiitzt.
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5. Die ersten gebundenen Noten.

i i i ie bi j | i besonderen
Der Bindebogen — zeigt an, dafl nicht mehr wie bisher jeder Ton auch einen
Strich fﬁi‘r sichnbekomgmen soll, soitdern daf die so bezeichneten Noten auf einem Bogenstrich gebunden

werden. -
Wir setzen unsere Handgelenkiibungen mit vier gebundenen Noten fort, wobei die ganze

Bogenlinge (G.B.) gebraucht werden soll.

G. R A A= A A . A  ——
re ) t i p p i i " ..[? —
e ¢ e
——— —— i —— — P ——| — —— —
N—— , 7 ¢ —~—— < ¥
\——/ \—/

Diese Ubungen auch noch in anderen Stricharten zu studieren, will ich dem Schiiler zunaghst
erlassen, um seine Greduld nicht auf eine zu harte Probe zu stellen. Er mag diese Stricharten spater
an den auf Seite 14—17 befindlichen Kummerschen Ubungen lernen. . o

Immer unter der Voraussetzung, daf der junge Zogling dieser Schule diese wichtigsten ersten
Bogeniibungen mit Leichtigkeit der Gelenke und Sicherheit so auszufilhren vermag, daf der Strich
gerade ist, der Bogen die Saiten also rechtwinklig durchschneidet und ohne herauf- oder herunter-
wuwischen ca. b Zentimeter vom Steg entfernt seinen Platz behauptet, gestatte ich jetzt, die linke
Hand hinzuzunehmen.

6. Linke Hand und die ersten Tonleitern.

Die linke Hand umfaBt den Hals des Instruments in hohler Gestalt. Der Daumen liegt mit
geinem ersten Gliede an der hinteren Seite des Halses, zwischen Zeige- und Mittelfinger und dient der
Hand als Stitzpunkt. Um einen guten, starken Ton zu erlangen, missen die Finger jederzeit wie
Himmer auf die Saiten fallen und mit ihren Spitzen fest aufdriicken. Der linke Ellbogen darf eben-
falls nicht gehoben werden. (S. das Titelbild.)

Die Bezeichnung der Finger geschiecht durch Zahlen. Der Zeigefinger wird mit 1, der Mittel-
finger mit 2, der Ringfinger mit 3 und der kleine Finger mit 4 bezeichnet. Den Ton einer leeren
Saite deutet man mit O an. - Der Schiiler achte auf die Reinheit der Tone.

Fine Reihe von Ténen in ihrer natiirlichen Reihenfolge bis zur Wiederholung des ersten (Grund-
tones) heift Tonleiter oder Skala. ‘

Wir beginnen im ganz langsamen Zeitmaf die Cdur-Tonleiter zu spielen. J ede Note erhilt die
ganze Bogenlinge. Strichwechsel und Ubergang von einer Saite zur anderen weich vermittelst der
gelernten Handgelenkbewegungen. Die Finger der linken Hand miissen beim Aufwirtsgehen der
Tonleiter liegen bleiben. Beim Abwirtsgehen empfiehlt es sich fiir den Anfinger, vor Aufheben des
ersten Fingers den vierten auf die nichst tiefere Saite zu setzen; um die Lage (Position) festhalten
zu konnen. :

Cdur. 0 1% 394 0 1 8 4 0 1 2 4 0 1 2 4 21 0 4 2 1 0 4 8 1 0 4 8 1 0
A ‘ , o PP

%. IJ$ ’a l[ﬂ’aﬁ i 1

¢ ey e o o S s e ) SR Pt et e
—— a el , — ——r “Z - —H
] iz — - =8 7> —
sz ° Tew Z
¢c & ¢ f g ah ¢ d ¢ f g a h ¢ d ¢ b a g f e d ¢ h a g [ ¢ d ¢

 Diese Tonschritte sind nicht alle von gleicher Grofe, sondern die Entfernung von e bis f und % bis
¢ ist halb so grof wie die der iibrigen Schritte. Die halben Tone heiBen daher e-f und A-c, alle tibrigen
sind ganze Tone.*)

Dies gibt fur die Cdur-Tonleiter folgendes Schema, welches der Schiiler auswendig lernen muf:
Tone c d e f g a h ¢
N’ e e N’ N e’ N’
Entfernung 1 1 % 1 1 1 % Ton.
Dieses Schema muB in jeder Durtonleiter enthalten sein.

~ Der vorletate Ton (k bei Cdur) heift Leitton, weil er in den Grundton (¢ bei Cdur) hineinleitet.
Seine Entfernung von letzterem darf stets nur. einen halben Ton betragen. :

«in Finge:)frlzft Halbtonschritt wird im allgemeinen durch zwei benachbarte Finger gegriffen; ’bei‘ dem‘ Ganztonschritt bleibt demmnach
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Zwischen den ganzen Tonen liegt stets ein Halbton, welcher entweder durch Erhthung des
unteren, oder durch Erniedrigung des oberen Tones gefunden werden kann. Im ersten Fall setzt man ein

Kreuz h vor die Note und hingt die Silbe i an ihren Namen, z. B. s Fa 2 42— Im Fall der
Erniedrigung setzt man ein B h vor die Note und hingt ihrem Namen —] . 8 oder es an.
Statt hes sagt man b. _,‘ ): =i I,‘ oo

i g ges
~ Die Vertauschung dieser auf verschiedenen Stufen stehenden, aber gleichklingenden Téne
heiBt enharmonische Vertauschung. Durch das Quadrat § (Auflssungszeichen) werden sowohl Kreuze
wie Be-en wieder aufgehoben.
~ Kommen in einer Tonleiter oder musikalischen Phrase ganze und halbe Té¢ne vor, so heift
sie diatonisch, besteht sie nur aus halben To6nen, chromatisch.
Im AnschluB an das soeben Gelernte bilden wir selbst eine neue Tonleiter, mit dem Ton g beginnend:

falsch! ichtig!
Schema. 1 1 3 1 1 I 1 1 | 1 1 by 1 1 l ximh 1g§ |
rax - ' - —1 1L
g =
& i —t o =
— } = ! d
g h g

\EEN

A

\RES

a ¢ d e f g a A ¢ a e fis g

Wie leicht ersichtlich, paBt unser Schema in die einfache Tonreihe nicht hinein, sondern der
siebente Ton f muf um einen halben Ton erhsht werden; wodurch gleichzeitig der erforderliche Ganzton
e-fis, als auch das richtige Verhéltnis des Leittons zum Schluf-, Grundton, hergestellt wird. Man setzt
dieses Kreuz fis an den Anfang der Tonleiter, nennt dies Vorzeichnung und sagt: Gdur hat ein
Kreuz = fis. Die Vorzeichnung gilt fiir das ganze Tonstiick, jedes andere darin auftretende 8 oder b aber
nur fiir den Takt, in welchem es steht.

Gdur. O 1 3 4 0 1 3 4 0 1

fp__fp —

3 1 0 4 8 1 0 4

»

— 1 .

' i I o I

i 5 f Lr qai_aj . >
Damit der Schiiler lernt, die Finger auch auBer der Reihe aufzusetzen, rate ich, jetzt die C dur-

Tonleiter in Terzenschritten zu iben.

8 1 0

2 4
e £
| I

"\
\REE
L

Hy

\ NB. NB. NB.  NB. NB. NB.

o 8 1 4 8 0 41 038 1 4 83 0 4 1 0 9 1 4 2 0 4 1 o0 2
rax , A A ) WSr— - g,_ﬁﬁaﬁ“—ﬁ?
> e e o o s D ™ B B e o B e = o .

e e R R = ' i

6.

11& 2 0 1 4 0 2 41 2 0 1 4 0 8 4 1 8 0 1 4 0 8 4 1 0
P bia P . , ,
e ot s e o e e e e e e e : :
At 9 ] N I R & Zé—- = — T
—mSRe sl =R == ]
- = —

h-d

Jede Note erhalt wiederum die ganze Bogenlinge. Der Schiiler achte auf die in dieser Ubung
besonders zahlreichen Handgelenkbeugen iiber die Saiten. Bei den mit NB. (notabene) bezeichneten
Toénen darf das Gelenk nicht gesenkt werden. (S. Verbindung einer Saite mit der hoheren.) Die
Finger bleiben so viel wie moglich liegen, das Ubersetzen des vierten Fingers beim Abwirtsgehen
ist nicht zu vergessen! _

No. 1 des Nachtrags kann gespielt werden, ich empfehle sehr, dabei den $-Takt laut zu zihlen,
damit der Schiiler auch dieses gleich an einer leichten Aufgabe lerne. —

7. Die erste (enge und weite) Lage der Hand.

Bei den bisher gespielten Tonleitern und Ubungen betrug die Entfernung vom 1. zum 4. Finger
stets 14 Tone = eine kleine Terz Dies nennt man die enge Lage der Hand (Tafel III, Abbild. 9).
Durch Zuriickstellen des 1. Fingers erreicht dieser auf der A-Saite den Ton b, wihrend der 2. und
4. Finger ihre Plitze beibehalten. Die Entfernung zwischen dem 1. und 4. Finger betragt jetzt zwel
ganze Tone — eine groBe Terz, die Hand erscheint in weiter oder gestreckter Lage. Da & aber
tiefer ist als h, s0 nennen wir diese Lage die nach unten gestreckte (Abbild. 10).
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Tafel IIL. Die enge und weite Lage der Hand. Abb. 9—11.

10.

Die erste Lage (nach unten

gestreckte).
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sugy, susySan

Die erste Lage (nach oben gestreckte).

Gesetzlich geschiitzt,
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Die nun fol.gende F dur-Tonleiter gibt dem Schitler die beste Gelegenheit, dieses Ausstrecken
und Wiederheranziehen des ersten Fingers zu tiben.

Wir betrachten dieselbe auf unser Schema hin und stellen die notwendige Erniedrigung des Tones
4 nach & fest. '

Schema. falsch! ichti
I I s 2 richtig ] 2
1 1},1&*6‘ 12124 2 1 1 bl wlieg1 24 C
Y= F ]
j ! I T T I F ! !
f - g a & ¢ a ¢ f f g a b ¢ a e f
F-dur. weite Lage.
4 O 1 2 4 0 1 2 4 0 1 2 2 1 0 4 2 1 0 4 2 1 0 4
YA et e =
I}V\ 1 ! 1 & -4 | |' ! ¥ T T T ! ! f——r’ éL 5%5! i
a—e t . - t t - & ——

Beim Abwirtsgehen setzt der Schiiler, bevor er den 1. Finger von dem mit einem * bezeich-
neten Ton b aufhebt, den 2. Finger auf das f der D-Saite.
Der Schiiler kann jetzt von jedem gegebenen Ton aus die Vorzeichnung der Durtonleitern
selbst berechnen. Wie sich aus der Bildung der Tonarten ergibt, heiBen
die Kreuze: fis, cis, gis, dis, ais, eis, his (Quintenfolge),
die Be-en: b, es, as, des, ges, ces, fes (Quihtenfolge nach unten).
_Abbild. 11 zeigt dem Schiiler die nach oben gestreckte Lage der Hand. Sie ist ebenfalls
aus der engen Lage, der Grundstellung der Hand hervorgegangen, der erste Finger ruht auf A, der
zweite und vierte Finger stehen zu ihm in demselben Verhiltnis wie in der nach unten gestreckten
Lage = zwei Ganzténe. Da cis und dis aber hther sind, als ¢ und d, so ist die Bezeichnung ,nach oben®
gestreckte gerechtfertigt. In der folgenden D dur-Tonleiter findet sie zun#chst auf der C- und
G-Saite Anwendung,

(Auswendig lernen!)

weite Lagen. . weite Lagen.
Ddur. {1 2 4 0 1 2 4/ 0 18 4 o 1 ;; -é 8 1.0 48 1.0 |4 10 %
u ‘ b 22
s — f A { P  S— ;
2 e e e e
bt i I j‘a{ 17 1 t L - i ! g__,_i'gl, - IL
d' - “ e L4

Beim Abwirtsgehen ist auf die G- und C-Saite wiederum der 2. Finger statt des 4. tiberzusetzen
und zwar stets einen ganzen Ton vom 1. Finger entfernt. Das Ubersetzen des 4. Fingers erfolgt nur
bei engen Lagen untereinander.

8. Die gestoBenen Noten und die Stricharten.

Es wiirde der Trockenheit des Studiums wegen dem Schiiler wohl allzuviel aufgebiirdet sein,
wollte man es ihm zum Gesetz machen, erst simtliche Tonleitern zu iiben, ehe er zu den folgenden
Abschnitten iibergeht. — Sehr zweckmiBig ist es, wenn neben den Tonleitern einige von den Finger-
tibungen auf Seite 15, 16 und ebenso von den Handgelenkiibungen auf Seite 17 studiert werden.
Vorbedingung fiir die letzteren ist das Erlernen des gestofenen (besser: gezogenen) Bogenstriches.
Die Noten werden von der Mitte bis zur Spitze des Bogens weich abgestofen. Die Bewegungen
geschehen allein durch den Unterarm (Ellbogen- bis Handgelenk) in Verbindung mit den gelernten
Handgelenkbewegungen. Der Bogen darf nicht herauf- und herunterwischen, jeder Herunterstrich ist
bis dicht an die Spitze zu fithren. Um diesem nicht ganz leichten Bogenstrich die nétige Aufmerksam-
keit widmen zu konnen, spiele der Schiller die Cdur-Tonleiter auswendig in dieser Weise und setze
sich wenn moglich vor einen groSen Spiegel.  Beispiel No. 5 des Nachtrags, sowie das nun folgende
Exempel sind weitere vorziigliche Ubungen fiir diesen Strich.
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Ubung in den verschiedenen Stricharten.

Die verschiedenen Stricharten entstehen aus der mannigfaltigen Zusammenstellung gebundener

d gestoBener Noten. \ o
. gNachfolgendes, aus einer gleichméfigen Anzahl aufeinanderfolgender Achtel bestehende Beispiel

wird dem Schiler eine genauere Kenntnis der verschiedenen Stricharten verschaffen. Er mul dasselbe
nach jeder angegebenen Verinderung sorgfiltig* durchstudieren, weil er nur auf diesem Wege die
ndtige Freiheit in der Bogenfithrung erlangen kann. :

M.-Sp.

. 1 o -'_.ﬁ_'_ 0 —
; — - m—w — » P — = —]
e e e
l > oo f‘ -'P‘ I— .
TE: Lt e —
A e e e ===
L L D/ .
)
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| 18
Te
Al

421 1 1 4 £ P~
. - | bl P |
e e e —— e —
P ST " ¥ 7 o — H i W
-y

* Anmerkung. Der nach dieser Schule unteyrichtende Lehrer mdge nach Belieben einige dieser Stricharten auswihlen, dann aber
seinem Zdgling die ausgezeichneten Etéiden op. 120 von Dotzauer geben, deren erste vier in der ersten Lage %dacht sind, Dieselben sind in
neuner Ausgabe im gleichen Verlage wie diese Schule erschiemen. Ferner empfehle ich die drei Duos op. 158 Heft I von Kummer ftr zwei
Violoncells. Die ersten beiden bewegen sich ebenfalls in der ersten Position.

Bei folgenden Strichverinderungen ist des Raumes wegen immer nur der erste Takt des obigen
Themas angegeben. :

v a) Ligaturen (Bindungen).
1 : % Zwei Achtel auf jeden Strich, von der Mitte bis zur Spitze des Bogens
’ auszufithren.
-’

Vier Achtel auf jeden Strich. Hier wird die ganze Bogenlinge verbraucht.

Ebenfalls mit ganzer Bogenlinge. Alle Tone miissen gleichm#Big in
Starke und Dauer sein.

Sereoe
:‘“—._——/
-
' Die vier zusammengebundenen Noten werden mit voller Bogenlinge, die
Seremcs
-_—‘
-’

beiden kleineren Bindungen abwechselnd an der Spitze und am Frosche
ausgefithrt. Der zweite Takt fingt mit Hinaufstrich an.

b) Ligaturen mit gestoBenen Noten vermischt.

1. M.Sp ﬂ__ 9. M.-Sp. g_— 8. Fr. % 4 S .
o — - — 1

Bei 3 und 4 mub der einzelne abgestoBene Ton ebensolang gestrichen werden als die zusammen-
gebundenen, daher mit wenig Bogen zu spielen. ' ‘ |
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c) Punktierte Noten.

1L Zwei Tone kommen hier auf einen Bogenstrich. Der erstere derselben wird
' - L‘:C:L_ et\fvas lang ge:strlchen, wihrend der zweite, kiirzere, scharf abzustofen 1st; zwischen
LTS beiden muf eine Pause gemacht werden, bei welcher der Bogen fest liegen bleibt.
I 2. Sp. 8. Fr. : )
gt —— ™ = o Der zweite kurze Ton erfordert hier ebensoviel Bogen-
i (L oo R linge als der erste, daher ist nur ganz wenig Bogen
T — VY zu nehmen. :

Beispiele zur Anwendung dieser verschiedenen Stricharten findet man im Nachtrage No. 48 bis 64.

9. Fingeriibungen.

Jeder Teil derselben muf, wie in allen folgenden Ubungen, so oft wiederholt werden, bis die
Finger die Figuren vollkommen irne haben. Die Finger miissen nur durch die Fingergelenke
kraftig aufgesetzt werden und so viel wie moglich liegen bleiben.

Jbungen fiir den Fingersatz geben No. 18 bis 39 des Nachtragea.

01 81 1841 '
G. B. —=—=T ~ P e Y | ——— e ————
1. It ,P‘ "/_\ ,/“ 3 2. b_ ) [ /\ f

fl LI g
”‘):“{'; ‘_:c“'?:' P N #P—'T'—L ?!!{5 o : AP sl T'—

Zuerst mit 4 und spiter, wo angegeben, mit 8 gebundenen Noten zu spielen.

7 - /v' ‘ 3. 1T P T — ITiC.— ST . [T u\‘ (T 3 >
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10. Ubungen fiir das rechte Handgelenk.
Sémtlich im oberen Teil des Bogens (M.-Sp.) und an der Spitze zu studieren!

1. V. — p— are—— ; : " p—— pp——

hdf [ 8 : ‘L g
0 0 e » O [ O :'_:3::_-_ - @

. (] . . . . . L]

Weich gestoBen und spiter auch im Herunterstrich zu iiben!
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Es ist vorteilhaft, einige dieser Ubungen auch auf die anderen Saiten zu ibertragen.

Vorziigliche Finger- und Bogeniibungen finden sich in den allgemein anerkannten ,T#glichen
Ubungen“ von Friedrich Griitzmacher (Leipzig, bei C. F. Kahnt), auf welche auch Kummer schon in
seinem Vorwort zur zweiten Auflage hinweist. Weitere Ubungen fiir das Handgelenk sind No. 40
bis 47 des Nachtrags dieser Schule. :

11. Die verschiedenen Lagen (Positionen).

&

. In allen bishérigen Ubungen sind wir iiber das d auf der A-Saite, :9‘:‘:‘ mit dem vierten
| Finger gegriffen, nichf hinausgekommen. Der diesem d folgende Ganz- [(Zo——— ton e, mit dem
i — _

_ 1. Finger (dieser bestimmt die Hohe oder Tiefe der einzelnen Positionen), bringt uns aus der
: bisher gespielten ersten gleich in die vierte Lage, welche wir zuerst aufsuchen, da sie am

T

—————— leichtesten zu finden ist. Der erste Finger gleitet (glissando), die Saite dabei fest niederdriickend,
3*
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von seinem bisherigen Platz h in dieses . Leicht, ohne sich fest an den Hals zu lehnen, muf der Daumen
mitgleiten, bis er auf die Krimmung des Halses und die Hand auf die Zarge des Instrumentes fallt.
(Die nebenstehenden Abbildungen 12, 13 und 14 geben ein klares Bild iber diese Position und die
in ihr durch Streckung nach unten und oben erreichbaren To6ne.) o

Je niher die Hand dem Stege kommt, um so enger liegen die T6ne in den einzelnen Posi-

tionen beieinander. ) . ey’
Der Riickweg von Lage IV nach I ist derselbe, nur mu im Augenblick, wo 2™ r
|

der erste Finger das h wieder erreicht, der vierte schmell auf das d fallen und das & [&)3 !
unhorbar bleiben. Der Schiiler kann die G dur-Tonleiter als gute Ubung fiir diesen = :
Positionswechsel iiber zwei Oktaven spielen (siche daselbst S. 20) und auch bald die A dur-Tonleiter
hinzufiigen. Sie enthalt die vierte nach oben gestreckte Position und schlieBt mit dem in der Mitte
der Saite (zwischen Sattel und Steg) liegenden Ton a, bei welchem der dritte ausgestreckte Kinger
die Saite nur leise beriihrt. (Flageolett.) Die Bezeichnung ist . (Abbild. 16. Das Flageolctt a.)

A dur auf der A-Saite. ‘ Destreckte Lage. I g
1 2 e
o 2 2 ¢ 2 E E
ol — i
A : :
1

a h ct8 d e fis gis a

Mit demselben Fingersatz erhilt man auf der D-Saite D dur, G-Saite G dur, C-Saite C dur. Um
also die Positionen auf den vier Saiten in einer, ihrem Quintenverhiltnis entsprechenden, gleichméifig
fortschreitenden Weise bestimmen zu konnen, muf der Lernende stets an digjenige Durtonleiter
denken, welche den gleichen Namen trigt wie die Saite, auf welcher er spielt. Dies gibt fiir die
ersten vier Positionen folgendes Bild:

A- D- (r- C-Baite.
— 9‘ 0 0 0
Leere Saiten ) ! )
Z i i | A-Saite

\
LIRS

- Position {.
einen ganzen Ton héher :
1 1 1 1
. o—F ,
Position 1 s D 5 ra 0} i
T 1 1 oder 1
= :
— T N
einen ganzen Ton haher - — - Position 14.
: ﬁ;i& nl 1 1
Position 2 ‘Q‘—““—_ﬁt’: }
= ! & |
=23
1
einen halben Ton hdher fehlt!
: # 1 1, 1
. - rax I -] I
Position 3 - | lt = ; 1 1
= ﬁ 2 oder b-‘&
. e 1
einen ganzen Ton hdher & D - Position 3 1
T —
Position 4 - i ) i
} &
4- D- G C-Saite.

Es ist Sache des Schiilers, die mit den anderen drei Fingern in jeder Position erreichbaren Tone .
bald kennen zu lernen, doch wird dies bei einiger Aufmerksamkeit durch das Studium von Etiiden etc.
am besten erreicht. Zwischen den Positionen, welche um einen ganzen Ton voneinander entfernt
sind, erscheint auf dem dazwischenliegenden Halbton, mit dem ersten Finger gegriffen, jedesmal eine -
halbe Lage oder Position. Diese halben Lagen sind stets eng. Die Positionen 1, 2, 8 und 4 behalten :
ihre Bezeichnung auch, wenn die Hand in nach unten oder nach oben gestreckter Form erscheint. ‘



Tafel IV., Die vierte Lage und das Flageolett. Abb. 1215,

12,

Die vierte Lage (enge).

14.

Die vierte Lage (nach oben gestreckte).
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Das Flageolett a.

Gosetalich geschiitzt,



22

iler in diesen vier Lagen einige Sicherheit erreicht, so steht ihm bereits ein grofier
Teil de?%tiotlic?;cilcl}-lluﬁlgratur offen. Ich en%pfehle, in den schon ex:wé,hnten Etiiden op. 120 von Dotzauer
fortzufahren, zur Ausbildung des Tones, Vortrages und Taktgefithls das 1. Eeft der 40 Ettden op. 31
von Lee, revidiert von Prof Hugo Becker (Mainz, bei Schotf:) bald anzuschlieBen. Auch .dlq Duos von
demselben Meister, op. 36 und 37 (Leipzig, B. & H.f)‘, }:iorher die von Kummer, op. 1261 (Leipzig, Fr. Hof-

i i i Violoncells seien hier warm empifohlen. .

melster]))ei:l;r Vzc;v]l:;azlgilgkeit halber fiige ich die ncl:ch. ﬁbrigen_ Positionen gleich hier an, doch soll der
Schiiler erst spiter sich mit ihnen befassen und sich an dieser Tabelle Rat holen konnen, wenn er

dessen bedarf.

Dazwischen auf der A-Saite.
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= #',‘TL gl ! Dewmentsprechend auf den anderen Saiten je eine
Position 6 FS —+ f ﬁ’ { Quinte tiefer.
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und endlich einen halben Ton hher fehlt!
1
£ 1
o o= 1 1,
. A 1I st ]
Position 7 § D T -~
A. D- G- C-Saite.
. -
; Hierbei ist noch zu bemerken, da8 der Ton g¢is oder as )2 der hochste Ton ist,
welcher mit dem 4. Finger gegriffen wird. Von Position 6 ab = gibt es daher nur den

Fingersatz 1, 2, 8, ganz gleich, ob die Hand eng oder gestreckt zu greifen hat, und wir begegnen
dem,_ 4. Finger erst beim Spiel im Daumenaufsatz wieder.

Eine eigentiimliche Form der Verbindung von Positionen untereinander ist der sogenannte
Fingerwechsel auf derselben Note. Hier ein Beispiel aus den 50 Etiiden op. 7 Heft II von Battanchon:

:_/i_‘__i\ ;_ ...’ 4 421 421 4 4
— e e »
SR = ——=—1= = i e [
Positionen: 8. 1 8. 1. 4, 2, 4 2.

Auch diese melodiereichen und dabei instruktiven Etiiden empfehle ich allen denen angelegent-
lichst, welche ihre Technik vervollkommnen wollen.

Anmerkung. Das Zeichen X nennt man Doppelkreuz. Dieses erhdht die Note um zwei halbe Tdne. Die Silbe s wird doppelt

angehﬁngt.h Dementsprechend existiert auch' ein Doppel-B pp. Zur volligen Aufldsung dieser Zeichen gehdrt mithin auch ein doppeltes
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® weil die Terz vom Grundton (¢ bei Cdur) groB (durus, hart) ist.
Statt des hier fehlenden Ges dur mit 6p spielt man Fisdur

(gnharmonische Vertauschung).
. Der Schiller mu8 die Tonleitern auch mit schnelleren Strichen und mit zwei sowie vier
echten ist hierbei, daB stets die ganze Bogenlinge gebraucht werden soll, da ein vorzeitiges
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bundenen Noten studieren. Wohl zu be-
echseln des Bogenstriches ebenfalls Harten

mit sich bringt, welche vermieden werden miissen. Beim Spielen der Tonleitern mit langen Bogenstrichefirund im langsamen Zeitma8 empfiehlt es
sich jetzt sehr, den Ton nach der Mitte des Bogens anschwellen, dann aber allmihlich wieder abnehmen zu lassen.



24 13. Moll-Tonleitern (melodisch*) iiber zwei Oktaven.

.1 2 4 1 2 4 8 4
e " 2 1 432 10 4 2
7 N
N Y
- Wi .
ér /’—\\ *‘F;#:r T i— -_q— ol .'. PV ) ’ [ | o
& § i s - - r‘% I ——.(
Amoll —9-;—————- Vi 1 ni 1 ]x ! - - - 4 T ! ] "“i eo =
v [ e : ; 2l

2% 2 1 04
4 1 4 s S
2 401 2 4 1 2 /-LH,-Lﬁ-_H 8 1 0 4 3 1 4~

0
I Tt 1 T I 1 }
P& XY - 4i [ —'?—] { T U T T ! ! | | I I:
Emoll )24 C——rH4t o e HH IE} s
J%JJL_:& — L ~ ©
s 4 13 * A4 :,tq.p.q.‘ N 31 0 4
- = ot el il el :EI.'::!'.; - ~ 8 1.0 4 =
2 401 " 'IP'f"P" T s ?FE: Y '—\ i
| & 2 1L = T T M 1 N ] ®
Hmoll 2 S e e o IF—IP CE ]
~— I
1. 8 4 2
4 0_1 8 1 310
1841 2 4 12 7 X #ﬁ:&ﬁ.:hf, 42 1 4 31438 <~
o T 2 e | —
Fismoll%ﬁ C—+—+—1 : " e s i‘_i d“= y=
~— S 1,/8—5\2 1 4. 21 N—__
“ 1 8 4 1 2 4 1 3 412 4 TN 4i2i143143|m
g Am v Mﬁ?—»—. s mrra— |
2 . 1 1 T - T t t ] 53
Gis notl gﬁ?—; LS T iJ_ ; — — 1 1 — !L | _Hl ‘lii: =
~— 18 4 2, —
S N PPy ”Eﬂ u Nod2 14
¥ 18 41 2 4. 12 -p-#:--- — S, T~ 31 438 A
oty an st T—— ‘P—1 IF; I i i s _a S r—
Gis moll i Ho- T — ~——— ,P_"‘j‘_‘[ C
- T ! - - A \ - a-‘-
~—" 1 3 4 2
8 1 ' T 1 4.2 1
Lk 13841 2 4 001 /L#F&x'f{# 42 143143 ™
3 by 19U 1 1 N ! l
ua _] 1 | L ! ! 1 1 i M| | o] [)
B o re——— e — .
Dis moll} | & re— i = Idl—il e
-’ S ——— 1 8 4 2 S ——— - =

l J
D moll =g & i i ;M#l - —— A P’:}tﬁr '! ——
S ————— -

N =
" 1 8 4 2 L4 2 1 N——
0 1 3 4 0)—‘\4”?_.&{“4}):‘ N 004 2 1
01 2 4 ———~ >~ - 1= r—fe o~ 0421 A
raTa mr—— p— 2 B o e I S o r—
6 mont [ — -p-qftﬁrj' = ——
N ! ' -2
@~ > T T ! S —
P2 %2y 49
012.40134,0},L4E|hF;F'pF_b/‘\ 0 4 2 1 0 4 2 1 /A
e Y1 1 1 Z — { L 1 1
Cmoll )P C————— |y -g—-\l_'—F—'! — B S o e, e ——
e e v !“tgijt! o ! 'Lﬁ‘—_‘:i'b"’? —‘l——Jl —)
T~ 1t 3 4 2 —
4 1.2 4 - ~ 1 2 1
~~ > £ hop =2 4
4 01 ¢ 4 0 1 2 uf- '= _tb_b‘p_.’_ 4 2 1 4 4 21 0 7
S e — —H— T — S ——_ b1
Fmoll F247-p——— . HEFI ma— LIRS N A o d ll 0
Lam —a— = LI — P -
13 4 1 s 4 g " 1 4 21 8 14 8 1
‘ 2 401 ° 2 hele & babe T N 4 2 1 4
. — » 1.- :1_ SN SR ) ¢ ) j.' - T
1.8 4 1 L s P+~ 1- - = = 3 1 4 8 ~
Ne TN _'_qp—_'%‘!—fl T 7 f—bp_-lzp_ —_
B moll F)° i . - %-
— ]+ H+——— 1§ =
f TV [ — . T X

* Erklirung siehe S. 22. 1" Dis moll enharmonisch vertauscht gibt Es moll, welches d
AuBer den Durtonleitern kommen in der modernen Musik noch andere Tonleitern
die Terz des Grundtones klein (mollis, weich) ist. Dur- und Molltonarten,

Man findet die parallele Molltonart einer Durtonart, wenn man vom Grundton
varallel, folglich A moll = C dur.

8 bequemen Lesens wegen meist vorgezogen wird.
tern vor, die Molltonleitern, so genannt, weil bei ihnen
welche gleiche Vorzeichnung haben, nennt man Paralleltonarten.

C der letzteren eine kleine Terz abwiirts zahlt, z. B. O dur = A moll .
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A moll ist also ebenfqlls ohne Vorzeichnung wie Cdur, indessen mu8 der vorletzte Ton (Leitton)
erhoht werden, da er nur einen halben Ton vom Grundton entfernt sein darf.

D i i ! 1 B—
———e e ——F
' 14 4 Ton. '
.Durch diese Erhohung entsteht vom 6. zum 7. Ton ein Zwischenraum (Intervall) von 1%, Tonen.
Um diesen etwas gewaltsam klingenden Schritt der iibermifBigen Sekunde zu vermeiden, erhtht man
auch noch den 6. Ton £ nach fis. Da dies der Melodie wegen geschieht, nennt man diese heute gebriuch-
lichere Form der Molltonleiter melodisch, die zuerst gefundene, in welcher nur der Leitton (der Harmonie
wegen) erhoht isb, heift harmonisch und lautet auf- und abwirts ganz gleich. In der melodischen
kommt hingegen beim Abwirtsgehen die Erhthung des 6. und 7. Tones in Fortfall und sie behlt
nur die Kreuze oder Been, welche vorgezeichnet sind, z. B. Dmoll, Paralleltonart von Fdur = Vor-
zeichnung 1 b.
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Der Fingersatz der chromatischen Tonleiter ist leicht zu behalten. Der Reinheit der Tone ist
auch hier grobe Aufmerksamkeit zuzuwenden, vor allem den beiden der leeren Saite benachbarten Tdnen.
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14. Verzierungen.
‘Vorschlag, Doppelschlag, Prailtriller und Triller.

Wir erwihnen hier von der groBen Anzahl musikalischer Verzierungen nur die gebriuchlichsten
und erkliren die fir dieselben angenommenen Bezeichnungen. Die ibrigen werden von den Ton-
setzern, meistenteils mit kleinen Noten, vollstindig ausgeschrieben.

1. Der Vorschlag kann lang oder kurz sein, aus einer oder mehreren Noten (Doppelvorschlag)
bestehen. Der lange Vorschlag gilt die Halfte des Zeitwertes der Hauptnote und entzieht derselben
ebensoviel von ihrer Geltung, wenn sie sich in zwei gleiche Teile teilen la8t. Ist dagegen die
Hauptnote eine ungleichteilige, so bekommt der Vorschlag die gréBere Hilfte des Taktwertes der-

selben, z. B.
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Die kurzen, sowohl aus einer als aus mehreren Noten bestehenden Vorschlige werden schnell
ar die Hauptnote geschleift, z. B
; , b
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Man pflegt auch wohl die nur aus einer Note bestehenden kurzen Vorschlage zur Unter-
scheidung von den langen mit einem Querstriche durch den Hals der Note zu bezeichnen, z. B.

X X,

: M—— — r ete.

T

9. Der Doppelschlag wird mit dem Zeichen o angedeutet und erfordert stets den dem Haupt-

tone zunichstliegenden obern und untern Ton als Hilfstone, z. B.
Schreibart.
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Soll einer oder der andere dieser Hiilfsténe erhoht oder erniedrigt werden, so wird dem Zeichen
des Doppelschlags ein §, p oder §f und zwar fir den hohern Hiilfston iber, fir den tiefern aber unter

dasselbe beigesetzt, z. B. /—--;--\ ity
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. 8. Der Pralltriller, mit s bezeichnet, muB sehr deutlich, schnell und rund in folgender Weise
ausgefiihrt werden (s. Anm.):
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4. Der Triller (fr) besteht im rasch wechselnden Anschlage zweier T6ne, ndmlich desjenigen
fiber welchen er geschrieben ist, und des nachsthéheren, je nach der Skala der betreffenden Tonart’
halben oder ganzen Tones. Jeder Triller muB in der Regel einen Nachschlag haben, welcher aus dem
Tone unter dem Haupttone und diesem selbst gebildet wird. Oft bereitet man diese Manier auch durch
den zunichst unter der Hauptnote befindlichen Ton vor. '

Man muB den Triller anfinglich langsam studieren, damit er rein und gleichmifig werde.
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] Anmerkung. Der Schitler muf in dem Augenblick, wo die linke Hand den Pralltrill " ausfithr i i
einen Druck auf die Hogenstange ausitben, was mur geforderten Klarheit und Schirfe des Pralltrillors ".L‘i‘s‘é‘;aﬁ’cﬁ“ in?:amgt.zelgemg“ dex rechten
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Im folgenden Beispiele sind mehrere Trillerarten vereinigt:
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Bei einer Folge von Trillern (Kettentriller) kommt ausnahmsweise der Nachschlag erst auf die
letzte Note der ganzen Folge, z. B.
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Oft bildet auch, wenn der Triller iiber einer Note steht, welche durch einen Punkt verlangert
ist, ‘die darauffolgende kurze Note den Nachschlag, z. B.
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" Ubungen in vorerwihnten Verzierungen bieten sich in No. 87 bis einschl. No. 92 des Nachtrages
dar. Eine vorziigliche Triller-Studie befindet sich unter andern in den Etuden Op. 7 von Battanchon
(Heft II No. 80, Leipzig bei Fr. Hofmeister).

16. Von den Doppelgrifien.

Bei den Doppelgriffen muB der Bogen zwei Saiten gleichzeitig anstreichen. Es ist sehr wichtig.
daB der Bogen dabei nicht zu fest aufgedriickt wird, der Schiiler iibe also zunichst ganz piano.
Ferner muff er der Reinheit der beiden gegriffenen To¢ne die grofite Aufmerksamkeit schenken und
jeden einzeln daraufhin priifen. Die Ettiden No. 5, 7 und 12 aus dem schon empfohlenen Op. 120 von
Dotzauer sind ganz ausgezeichnete Studien zur Einfithrung in das Spiel der Doppelgriffe. Die Bei-
spiele No. 93 und 94 des Nachtrags dieser Schule rate ich erst spiter vorzunehmen.

16. Der Ausdruck Pizzikato

zeight an, daB man die damit bezeichneten Noten nicht mit dem Bogen zu streichen, sondern mit einem
der Finger der rechten Hand (Zeige- oder Mittelfinger) anzureiffien habe. Der Daumen stemmt sich
dabei als Stitzpunkt der Hand an die Seite des Griffbretts, ungefibr in der Gegend, wo sich der
Hals mit dem Kasten des Imstruments verbindet. Die Saiten diirfen nie so scharf geschnellt werden,
daB sie auf das Griffbrett aufschlagen. Ein Doppelgriff wird mit dem 1. und 2., ein dreistimmiger
Akkord mit Daumen und 1. und 2. Finger ausgefiihrt; ist aber der Akkord vierstimmig, so kann
entweder der Daumen alle vier Ttne allein abreifien, oder er nimmt blof die beiden tieferen, wéhrend
der 1. und 2. Finger die beiden hoheren anschlagen. Soll statt des pizz. wieder der Bogenstrich ein-
treten, 80 wird dieses durch coll'arco oder blof arco bezeichnet

. »
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£ 2. piss.
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Ubungen fiir das Pizzikato sind in der zweiten Violoncellstimme der Nummern 64,
83, 93 und 97 des Nachtrages.

17. Das Arpeggio

ist ein gebrochener Akkord, welcher auf 3, auch 4 Saiten auf und niederwogend ausgefithrt wird.
Es stellt sich unter allen Saiteninstrumenten auf dem Violoncell ganz besonders glinzend und effektvoll
dar und wird dem Schiiler nicht allzuschwer werden, wenn er vorher die Ubungen fiir das rechte
Handgelenk (Seite 17) fleifig durchstudiert hat. Wie bei diesen werden auch beim Arpeggio alle
Wendungen des Bogens mit dem Handgelenk, welches man nur durch eine geringe Mitbewegung des
Vorderarmes unterstiitzen darf, ausgefiihrt. Der Oberarm darf dabei nicht gehoben werden.

Das Arpeggio erfordert ungefihr zwei Dritteile der Bogenlinge zum Striche. Der tiefste Ton

ist stets etwas zu markieren, -die Finger missen moglichst gleichzeitig aufgesetzt werden und, wo es
tunlich ist, iegen bleiben. :
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Ubungen im Arpeggio.
Arpeggio auf 3 Saiten.
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Arpeggio auf 4 Saiten.
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Arpeggio auf 8 und 4 Saiten.
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Die Nummern 82, 83, 84 (70 und 99 der zweiten Vi i ’ '
Arpeggio-Ubungen » , | weiten Violoncellstimme) des Nachtrages bieten
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18. Der Aufsatz (Einsatz) des Daumens

bildet einen der wichtigsten Teile in der Mechanik des Violoncellspiels. Unzihlige Génge wiirden
auf diesem Instrumente unausfiihrbar sein, stinde uns nicht das Mittel zu Gebote: durch das Auf-
setzen des Daumens der linken Hand (gleichsam wie durch einen Sattel) zwei Saiten zugleich um eine
beliebige Anzahl Téne zu erhohen und damit den iibrigen Fingern zu Hilfe zu kommen.

Der Daumen wird mit der #ufieren schmalen Seite seines oberen Gliedes so auf zwei Saiten
gesetzt, da die tiefere derselben ungefihr in der Mitte der Lange des Nagels, die hohere aber
nahe an das obere Daumengelenk zu liegen kommt. Er mu$ horizontal und fest aufgedriickt werden,
da,pnt dlq durchilhn gegriffenen Tone stets in reiner Quinte stimmen, was allerdings nur bei einem
quintenreinen Saitenbezuge moglich ist. Die beste Position, um den Daumenaufsatz zu lernen, ist wohl
das d und q, welches auf der Hilfte der Saitenlinge Flageolett genommen werden kann. Statt des
8. Fingers legt man fien Daumen auf diesec Stelle und driickt denselben nieder. Stimmen die auf
diese Weise fest gegriffenen Toéne mit den Flageoletts nicht iiberein, so muB durch Hin- und Her-
ricken des Daumens so lange probiert werden, bis dieses Ziel erreicht ist. Das Zeichen fiir den
Daumen als greifenden Finger ist . — Die folgenden Ubungen sind erst mit langen Strichen, dann
mit gebundenen Noten zu spielen.

2
; 8 Tonleiter in D dur. 0 1 2 8 0 1t 2 8 2 1 ¢ 8 2 1 0
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Die drei Abbildungen auf Tafel V geben ein anschauliches Bild von der Hand- und Finger-
stellung im Daumenaufsatz. Es ist besonders darauf zu achten, daf die Fingergelenke sich nicht
durchdriicken. Der 4. Finger tritt jetzt wieder in Tétigkeit, wodurch es méglich wird, noch einen
Ton hinzuzunehmen. "
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Der mit einem NB. versehene Ton c¢is mit gestrecktem 3. Finger liegt auf der G-Saite. Es
ist ratsam, gleichzeitig den Daumen mit heriiber zu schieben, so da@ er ebenso auf der G und D-Saite
liegt, wie vorher auf der D- und A-Saite, da er auch dort gebraucht werden kann, wie im folgenden
Beispiel: '

" o 1 2 8 ¢ 1 2 8 4 3 2 1 ¢ 8 2z 1 o 8 2 1 §
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Der Schiiler lernt ferner hieraus, daf man im Daumenaufsatz auf d und a auch andere Ton-
arten spielen kann als Ddur, denn das letzte Beispiel steht in G dur, der Halbton befindet sich jetzt
auf der A-Saite zwischen dem ersten und zweiten Finger k-c. Der dritte Finger auf der hoheren
Saite muf immer die hohere Oktave des Tones geben, welchen der Daumen auf der tieferen Saite
greift. Riickt der Daumen von seiner bisherigen Position in irgend eine andere, so findet man mit
denselben Intervallen und Fingersitzen dort stets diejenige Durtonleiter, deren Grundton der Daumen
angibt.. Dies ist fir die Anwendung der Daumentechnik ein wichtiges Moment.

Die chromatische Tonleiter hat im Daumenaufsatz folgenden Fingersatz (Applikatur):

9 112 2 8 8 ¢ 11223838 4 48332 3110 83231109
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Tafel V. | Der Aufsatz (Einsatz) des Daumens. Abb. 16-—18.
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Daumenaunfsatz D und A, Daumenaufsatz D und A,

Der Aufsatz des vierten Fingers in der Daumenlage D und A.‘

Gesetzlich geschiitzt,
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Jeder Finger mit Ausnahme des Daumens und des vierten nimmt also eine Riickung vor. Bei
folgender Ubung mit liegenbleibendem Daumen (restez) wird der Ton fis erreicht.
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Tonleitern auf einer Saite spielt man in der modernen Violoncelltechnik, ohne da8 der Daumen
selbst in Téatigkeit tritt. Er begleitet, einen ganzen Ton vem ersten Finger entfernt, von Lage zu
Lage die Hand. (Siehe das nichste Kapitel) Folgende und &hnliche Verbindungen kommen indessen
hiufig vor und miissen deshalb besonders geiibt werden:
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Gute Studien fiir den Daumenaufsatz findet der Schiiler in den bereits erwahnten ,Téglichen
Ubungen“ von Fr. Griitzmacher. Besonders wertvolle Beitrige enthalten neuerdings die unter dem
Titel: ,Hohe Schule des Violoncellspiels“ bei Fr. Hofmeister erschienenen 40 Ettden von D. Popper,
deren Studium zur Erlangung und Bewahrung der Virtuositit neben den 24 grofen Etiiden von Dotzauer,
Op. 166 IV, fiir spiter nicht genug empfohlen werden kann.

: 5
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Dur-Tonleitern iiber drei Oktaven.
(Mit 4, 8 und noch mehr gebundenen Noten, sowie auch gestoBen zu tiben.)
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Tonleitern iiber vier Oktaven kann man auf der A-Saite alle mit demsélben Fingersatz spielen, wenn man den Grundton derselben . . -
daselbst mit dem ersten Finger nimmt und abwechselnd mit diesem und dem zweiten Finger hinaufgeht, bis der SchiuBton mit dem dritten
Finger erreicht ist. Der Schitler tut gut, anfinglich sich die Téne beim Spielen laut herzusagen, um die Intervalle genau festzustellen und

1




20. Moll-Tonleitern iiber drei Oktaven.
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* Statt Dismoll spiele man wieder Es moll.

die Finger danach aufznsetzen. In den bei D. Rahter in Leipzig emhienenen 'l‘onleltarstudien von Georg Wille ist dieser wichtige Ab-
schnitt %eer Technik ganz ausfihrlich behandels.

»
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21. Die Oktaven, Terzen und Sexten.

Bei Oktaven-Géngen im Daumenaufsatz ist es notwendig, daB der Schiiler, um sich Reinhert
und Sicherheit zu verschaffen, beim Fortriicken des Daumens den dritten Finger nie aufhebe, sondern
immer gleichzeitig mit fortschiebe. ' .

Die Hand bleibt dabei so ruhig wie mdglich; nur der Zwischenraum der beiden ebengenqnntgn
Finger wird beim Hinaufschreiten nach und nach immer kleiner, wie er beim Heruntergehen sich in
demselben Grade wieder vergréfiert, z. B:
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Auch bei den folgenden Terzen- und Sextengéingen miissen die beiden greifenden Finger gleich-
zeitig fortriicken.  Wohl zu beachten ist aber dabei, daB dieses nicht, wie bei den Oktaven, immer
auf beiden Saiten gleichmifig geschehen kann, sondern sich nach den betreffenden Intervallen richten
muf. Terzen kénnen, wie bereits gelernt, gro oder klein sein und ebenso verhilt es sich mit den
Sexten. Bei letzteren stimmt die GroSe des Intervalls mit dem Griff iiberein. Bei den Terzen ist es
gerade umgekehrt, wie der Schiiler an folgenden Beispielen deutlich sehen kann:

Griffe: enlg wleit weit eng
=2 = E

1
| |
1

t =

Intervalle: Gr. Terz. Kl Terz. Gr. 'Sexta. Kl éexte.
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Im Beispiel 1 ist die Entfernung der Griffe angegeben.
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Ausgedehntere Ubungen fir den Daumenaufsatz sind im Nachtrage No. 95 bis einschl. 98,
desgl. 100 und 101.

22. Das Flageolett.

Flageolett-Tone werden érzeugt, wenn man, wie bereits gesagt, die Saite nicht wie gewshnlich
fest auf das Griffbrett niederdriickt, sondern nur mit dem Finger leise berithrt. Sie sind ihres hellen,
Glocken- (Floten-) ahnlichen Klanges wegen dem Ohre sehr wohltuend. Nicht auf jeder beliebigen
Stelle der Saite sprechen jedoch Flageolett-Téne an, so wie auch viele derselben nicht allein dem
Klange, sondern auch der Tonstufe nach von den auf denselben Punkten festgegriffenen Tonen sehr
verschieden sind. Wir wissen, dafl, wenn man den genauen Mittelpunkt der Saite mit einem Finger
leise bertihrt, beim Bestreichen die hthere Oktave des Tones der ganzen leeren Saite erkling#t.

Auf der A-Saite erhalten wir demnach . . . . .

w

a
Riicken wir mit dem Finger etwas niher gegen den Steg und verkiirzen die Saite dadurch
bis zu einem Dritteil ihrer Lénge, so wird uns die iiber der Oktave liegende Quinte Ff——
gegeben. . . . . . . . . . . .

Ein Vierteil der Saitenlinge gibt die doppelte Oktave . . . . . . . . .,

ein Fiinfteil die iiber der doppelten Oktave liegende Terz

H’Iﬂl 1“”' |
. ‘& “,

ein Sechsteil (ein halbes Dritteil, also die hohere Oktave des Dritteils) dic
iiber der doppelten Oktave liegende Quinte . . . . . . . . . . , .

f® «Wﬂ
|

ein Achtteil die dreifache Oktave . . . . . + « « . « .

|

a
Dies sind die gebriuchlichsten Flageoletténe. Sie liegen auf denselben- Punkten der Saite, auf
welchen man durch festes Niederdriicken derselben auf das Griffbrett die ndmlichen Téne erlangt.
Nun findet man diese Flageolettone aber auch, wenn man statt, wie jetzt geschehen, von dgr Mitte
der Saitenlinge zum Steg hinauf, in gleicher Reihenfolge abwirts gegen den Sai::tel geht._ Die nach-
foglende Zeichnung wird dem Schiiler hieriiber bessere Belehrung geben, als weitliufige in das Fach
der Akustik gehdrende Auseinandersetzungen.



38

= Battel.
h _,i 1~ —%%nioht gebriuchlich, da schwer ansprechend. a
— |,
.1: ‘IO E —-—__ 9
b Pr— 2 == y
zq—-ﬂt: (-
cls Di— L ] g cls
g
* &
5=, | fE |
| f— E%
@
=
e _2 Vs ‘%_;._ e
A o
fis % 2X s ¢ _ cls
o
v E A £
8 Mittelpunkt S=—, m,’,’qcr:-,. der Salte. a
E
&

2% 1y 59 olg

N
b |
Al

ugruojeg Iop 9YIRH 0140

=
.I
-

M
i
T

7

[ %? cls
.
]

l 11}

-
é (tiefer als g, daher nicht__',
— gern gebraucht)

i,
e

|II|Y

m

T

i
‘ Hllll’
o

ll “nﬁ’i‘
9
-

cis

{W{'ﬁl“;}?t

10~

P
q D Steg.
N~

Wird auf den Punkten, die auf vorstehender Zeichnuﬁg angegeben sind, der Finger
fest aufgesetzt, so erscheinen die links aufgefiihrten Tone, wird er aber an denselben Stellen
nur leise aufgelegt, so erklingen die rechts verzeichneten Flageoletttne.



Flageolettdne in der oberen L.age.
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NB. Die mit :*": eingeschlossenen Tone sprechen schwerer an als die andern und sind deshalb

picht sehr gebriuchlich.
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Flageolettdne in der unteren Lage.
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Man kann aufler diesen beiden Arten natiirlicher Flageoletténe noch eine dritte Gattung kiinstlich
nervorbringen, wenn man den Daumen fest aufsetzt und auf der dadurch erhaltenen verkiirzten Saite
den htherliegenden vierten Ton (die Quarte) mit dem dritten Finger leise berihrt.

Auf diese Weise wird ein Flageoletton erzeugt, welcher die doppelte Oktave des wit dem
Daumen festgegriffenen Tones bildet, z. B. ,

A-Saite.
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Auf jeder der andern Saiten hat man, wie sich von selbst versteht, saimtliche Flageolettdne eine

Quinte tiefer. , _
Der Flageoletton wird, wie die leere Saite, mit 0 bezeichnet und der zu seiner Hervorbringung
anzuwendende Finger dariiber oder darunter geschrieben.*
No. 99 des Nachtrages ist eine hierher gehsrende Ubung.
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* Auch folgende Notierung von Flageolettstellen findet man oft: [S)e ——— usw
{ 1
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23. Das Staccato.

Unter Staccato versteht man das Abstofien mehrerer Noten auf demselben Bogenstrich.

Nach dem ersten Tone, bei welchem der Bogen im Herunterstrich bis an die Spitze auszu-
ziehen ist, riickt die rechte Hand den Bogen (ohne ihn von den Saiten zu heben) im Hinaufstriche
kurz und kriftig fort und verbraucht von seiner Linge so wenig wie moéglich bei jedem Tone.
Der Zeigefinger der rechten Hand driickt dabei die Bogenstange etwas mehr als gewohnlich. Die
erste und letzte Note mufl stets ein wenig markiert werden.

Ubungen im Staccato.
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' Es kommt auch zuweilen ein mit Bindungen vermischtes Staccato vor, welches gleichfalls in
einem Striche ausgefiihrt werden muf, z. B.
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In No. 85 und 86 des Nachtrages, in ersterer Nummer in beiden Stimmen, finden sich Ubungen
fir das Staccato.

£\
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24. Das Spiccato. (Springender Bogenstrich.)

Unter den vielen Methoden, das Spiccato zu erlernen, gebe ich der von Dotzauer den Vorzug.
Der Bogen soll bei dieser Strichart springen, ohne daB der Spielende dies besonders hervorhebt, Man
ibt das Spiccato am besten in der Mitte des Bogens. Anfinglich muf die erste Note jeder Figur
batont werden, spiter nur die erste Note jeder zweiten Figur, bis der Bogen auch ohne diese Akzente
leicht und gleichméfig springt. Jedes Wischen mit dem Bogen ist auch hier sorgfiltig zu vermeiden,
da sonst die Klarheit des Tones ganz verloren geht. Arm und Handgelenk halte man locker, wie
immer.
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Die Finger miissen hierbei, wie auch bei dem Staccato, ganz besonders exakt aufgesetzt werden,
so daB Fingeraufsatz und Bogenstrich genau zusammenfallen. Als gute Studie fur das Spiccato ist
No. 18 der bereits empfohlenen Etiiden Op. 81, I von Seb. Lee zu verwenden. Berithmte Violoncell-
stiicke fiir diesen Strich, welche aber bereits bedeutende Anforderungen an die Technik der linken
Hand stellen, sind: Capriccio von Klengel, Perpetuum mobile von Fitzenhagen, Am Springbrunnen
von Davidoff, Papillon von Popper und desselben Meisters allbekannter Elfentanz.

26. Uber Ton und Vortrag.

Einen klangvollen, markigen, dabei aber nicht harten Ton sich durch Studium anzueignen,
bleibe stets ein Hauptzielpunkt des Schiilers. Zwar ist er gliicklich zu nennen, wenn ihn dabei der
Besitz eines guten Instruments begiinstigt, welches mit Wohlklang den Vorzug verbindet, auf allen
Tonen leicht und willig anzusprechen; verlist er sich aber ausschlielich auf diese ihm zuteil ge-
6
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wordene Zufilligkeit, in der Meinung, er bediirfe aus eben diesem Grunde eines miihevollen Studiums
zur Erlangung eines guten Tones nicht und werde durch Anwendung physischer Kraft seinem In-
strumente schon die nétige Stirke abzugewinnen wissen, so wird ihn mit leichter Miihe ein durch
die Qualitit seines Instruments minder Bevorzugter, der dasselbe aber geschickter und regelrechter zu
behandeln versteht, iiberfligeln konnen. Nicht durch iibergrofien Aufwand, sondern durch zweck-
mifige Einteilung der Kraft 1ifit sich ein schéner Ton erwerben. . ‘ )

Die Finger der linken Hand tragen dazu bei, wenn man sie jederzeit fest auf die Saiten setzt.
Ein nachlissiges, mattes Aufsetzen hat einen gedadmpften Ton zur Folge. o .

Im ibrigen hingt der Ton ausschliefilich von der Bogenfiihrung ab. Bei dieser muf§ die an-
zuwendende Kraft mebr in einem freien Zuge als im Aufdricken des Bogens beruhen. Der Strich
muf} ferner moglichst geradlinig geschehen, d. h. man hat sorgfiltig zu beobachten, dafl die Bogenhaare
jederzeit auf dem Punkte der Saite, wo sie den Strich beginnen, bis zum volligen Ausziehen des Bogens
verbleiben, und nie eine zwischen Steg und Griffbrett herauf- oder hinunterwischende Bewegung machen,
wie dies bereits in den ersten Kapiteln gesagt wurde. Aus diesem Grunde sehe man vorzugsweise
darauf, daf die Bogenspitze sich nicht mehr hebe oder senke, als auf dem Titelbild deutlich sicht.
bar ist.

Der geeignetste Ort zur Strichfiihrung bei brillanten Tongingen wie bei getragenen Noten,
die einen sonoren Ton verlangen, ist ungefihr 5—5} cm vom Stege. Bei Stellen von grofier Weich-
heit bleibt es dem Vortragenden unbenommen, den Strich niher am Griffbrett, und bei solchen, die
- eine schirfere Akzentuierung erheischen, ndher am Stege auszufithren. Eigene, auf die Beschaffenheit
seines Instruments gerichtete Beobachtungen werden ihm dafiir die besten Verhaltungsregeln geben.

‘Wenn der Schiiler, bei Reinheit der Intonation und Strenge in Beobachtung des musikalischen
Zeitmafles, den ithm nun vorgezeichneten Weg verfolgt, so ist er im Besitze der Mittel, bei ange-
wendetem Fleiffe mit der Zeit Tichtiges leisten zu konnen. Das Violoncell an und fiir sich bietet
ihm deren nicht wenige. Es ist seines Wohlklanges wegen unter allen Instrumenten vorzugsweise ge-
eignet, auf' Geist und Herz zu wirken, wenn es.nur mit Geist und Herz behandelt wird. Wenige
Noten machen auf demselben oft mehr Effekt, als viele und schwierige Passagen, deshalb vermeide
man alle Uberladung mit Zieraten; man halte es vielmehr fir den hoéchsten Beruf des Virtuosen:
dem von dem Komponisten aus Ténen gebildeten Korper Leben und Seele durch den Vortrag einzu-
hauchen.

Die dem Kiinstler zu diesem Zwecke zu Gebote stehende Kraft ruht in seinem Innern, ist ein
Produkt seiner Empfindung, welche sich nur dann am reinsten und edelsten zeigt, wenn sie unver-
bildete, natiirliche Einfachheit atmet.

Da uns aber weder ein Mafl gegeben worden ist, um ihre Grenzen abzumessen, noch ein Ausdruck,
um die verschiedenen Auflerungen dieses Seelenvermogens bestimmen zu konnen, so lassen sich hier-
tber auch keine hinreichenden theoretischen Lehren geben.: Wir miissen uns daher Muster aufsuchen,
welche jene uns innewohnende Gabe anregen und ausbilden. Als solche dienen uns alle Kiinstler, die
ihren Leistungen Wirme, Gefithl und Leben zu geben verstehen. :

In Beziehung auf Anschwellen und Abnehmen der Téne, die Grundlage des Vortrags von -
Gesangstellen, kénnen wir uns vorzugsweise nach einem guten Singer bilden. Auf dem Papier lassen
sich diese Niancierungen freilich nur bildlich darstellen, z. B.
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Ubungen im Vortrage von Gesangstellen sind im Anhange No. 67 bis 79,
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Man kann auch zuweilen einem Tone mehr Ausdruck und Glanz durch eine gewisse Bebung
geben, die hervorgebracht wird, indem man den Finger fest auf die Saite setzt und die Hand eine
zitternde Bewegung machen 14ft, wobei man, um dieselbe freier ausfithren zu kénnen, den Daumen ganz
vom Hals des Instruments entfernt. Ausgedriickt wird diese Bebung hier durch das Zeichen ~, z. B.
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Der Schiiler wird jedoch davor gewarnt, diese Manier durch zu hiufigen Gebrauch zum stehenden
Charakter seines Spieles zu machen. Er darf nie die Kunst verlernen, auch mit schirferen Umrissen
zeichnen zu koénnen.

Auch hiite er sich, Riickungen im Tempo, antreibend oder zuriickhaltend bei gewissen Stellen,
allzuh#ufig zu unternehmen, da er sich sonst dem krankhaften Zustande eines bestindigen Schwankens
hingeben wiirde, wihrend ein verniinftiger und méigiger Gebrauch dieses Kunstmittels, gesteigerte
Affekte darzustellen, die Phantasie der Ho6rer wohltitig anregt.

Ferner bringt das allmihliche Hinauf- oder Herunterzichen des Fingers von einem Tone zum
andern, bei Intervallen von Terzen, Quarten etc. allerdings zuweilen eine angenehme Wirkung hervor,
doch ist vor der zu hiufigen, vielleicht gar steten Anwendung dieser Vortragsweise ebensosehr zu
warnen, wie vor den obenbemerkten Ubelstinden, denn Ohr und Gefiihl laufen dabei Gefahr, der-
gestalt verbildet zu werden, daf nach und nach selbst die groften Ubertreibungen in dieser Manier
dem Spieler geschmackvoll erscheinen, wihrend ein unverdorbenes Gehor dadurch, wie durch ein
bestindiges Jammern und Wehklagen, verletzt werden wiirde. .

Nicht minder tadelnswert ist die Gewohnheit, gefithlvolle Stellen durch selbstgefilliges Hin- und
Herneigen. des Kopfes und Korpers andeuten zu wollen. Der Ausdruck kann nur durch richtige
Niancierung der Tone, nie durch affektierte Koérperbewegungen hervorgebracht werden, da der Ton-
kiinstler auf das Gefithl des Zuhorers vermittelst des Ohres und nicht des Auges wirken soll. Auch
bei Passagen und schwierigen Stellen ist moglichste Ruhe des Korpers ein Vorzug, dem er nach-
streben soll, und wenn auch die Menge zuweilen glaubt, der Spieler leiste nur dann Auflerordent-
liches, wenn er sich dabei sichtbar abmitht, so wei doch der Kiinstler und Kenner recht gut, daf
eine wesentliche Bedingung der Virtuositit diese ist: dem Zuhorer Schwierigkeiten nicht als solche
erscheinen zu lassen.
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Erkldrung der Zeichen.

G B. Ganzer Bogen.

) Sp. An der Spitze des Bogens..
M-Sp. Von der Mitte bis zur Spitze des Bogens. Fr. Am Frosch des Bogens.

A Herunterstrich.
V Hinaufstrich.
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