XYY YoY

Y NN e Ny W e fo e

LBIPZIC
F PETERS:

C.




Vorwort.

Mit der Verdffentlichung des vorliegenden Unter-
richts - Materials, angesammelt wihrend langjihri-
ger Thatigkeit als Lehrer am Koniglichen Con-
servatorium in Leipzig, beabsichtigt der Autor
einen praktischen Beitrag fiir den Violin-Unter-
richt darzubieten.

Sainmtliche Uebungen und Stiicke sind fir ei-
ne Violine allein componirt, damit der Schii-
ler wihrend des Spielens von dem Lehrer beobach-
tet werden kann.

Preface.

Hith the publication of lhe [following male -
reals, collected during a period of many years
as fteacher in the Royal Conservalory of Music
in Leipzig, the author hkas lhe inlention lo affer
a practical contribution lo violin - luttion.

Al pieces and evercises are composed jfor
one violin alone, because il is neces-
sary that lhe scholar is observed by (ke fea-
cher during the playing.
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ERSTER THEIL.

ABTHEILUNG 1.

Zum Beginn des Unterrichts.
Uebungen fir Bogenstriche auf den leeren Saiten
und fir den Gebrauch der 'Finger. Die leichtesten
Stricharten und kleine Stiicke in den leichtesten
Tonarten.

Leere Saiten.

™ Herunterstrich.
v Hinaufstrich.

(Simmtliche Uebungen sind langsam und mit der
ganzen Lange des Bogens zu spielen.)

FIRST PART.

DIVISION 1.
For the commencement of ftuition.
Exercises jfor the bow on the open strings and for
the use of the [fingers. The easiest bowings and
little pieces in the easiest keys.

Open strings.
™ = Down-bow.
= 6?7-000?.

~All exercises are fo be played slowly and with the
whole length of the bow.
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Stich und Druck der Réder’'schen Officin in Leipzig.
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Gebrauch i . :

T der Finger |
Probe fiir die richtige Haltung der linken Hand: %
(den fste" Ringer dicht an den Sattel legen.)

oo + = Fiir gleichartiges Aufsetzen eines Fin -
__4 _ gers auf verschiedenenSaiten.
o ~ Fiir ungleichartiges Aufsetzen.

Erster Finger.
First [finger.
®

*-------- +
R
f ------- +

e

Use of the fingers.

2. g
Test for the correct holding of the left hand: :—;::

(put the 15 finger near the saddle.)

= For putting the [fingers equally on dif-
Jerent strings. ‘ '
= For putting them on unequally.
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Erster und zweiter Finger.
First and second fingers. —— .
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: . \————r (mmeans, that the fineers are to be put near together.) i S b ull ——
i I/} /1 -+ ] IL | 2 g 1 171 T
| el i 4 | i i I 1
|| 1 [/ r /. | 1 ¥ L
1 T 2 124 | T
—
. ™
| /)
0 4 == /] 3 I | [ /) o i 1| |
o4 N 1 1 ™ y / | Z A I |
o —— F & & + — ¢ " ﬂ
100 AR
I | 1 L | n 1
t T | 1/ T | 1
] a—' ! L G = 01 v -/
[ — ¢ F =t =1 — > g 3
a. & [ Y/, [/
ﬁ i :
4 4 1 . /] 74 =
el i | .24 | Il | 2.4 T 7, -
s : -L e ul |
o . q —
& v b s .
oo + o .
y . /] /] f4 7 t n _ﬂ
A1V 4 jv r “ r [/ i f pu— a| — ey al
.) 1 d T # U- a: U a- a- 6- u a.




u 7R
T
L]
LJle
+ s [T
/ IL Il.la
+
1
S !
J
+ ||aL N ||
+4] X
X
B
\ _A“ﬁr-
Hl
+Q
<l |
T
N} | | sJHU
TTO
N
by R
+ L)
|
o
l. L]
b K

S 4
+___. -

PN

Erster, zweiter und dritter Finger.

First, second and third [fingers.
(Bei dem Aufsetzen des dritten Fingers darf der vierte Finger nicht unter das Griffbrett kommen.)

(When putting the third finger on the string the fourth fenger must not come under the fingerboard.)
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Gebrauch des vierten Fingers.
Derselbe muss bei dem Aufsetzen des dritten Fingers
so viel als moglich- gestreckt bleiben und darf nie-
mals unter das Griffbrett kommen.

Das Zeichen o——o ist hierfiir angegeben.

7

Use of the fourth [finger.

The mark o——o signifies this.

This finger must remain stretched us much as possible
while the third finger is being used and mustnever come
under the [fingerboard.
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Die leichtesten Tonarten.

.(Saimmtlich langsam und mit der ganzen Linge des

Bogens zu spielen.)

"C-dur.
C - major.

G-dur.
G -major.

D.dur.
D-major.

A-moll.
A -minor,

E-moll.
K -minor.

F-dur.
F_major.

D.moll.
D _minor.

B-dur.
Boflut major.
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The easiest scales.

(All lo be played slowly and with the whole length
of the bow.)
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Die ersten Bogen-Uebungen.
‘ Erklarung der Abkiirzungen.
G.B.=Ganzer Bogen;(mit der ganzen Liinge
Bogens zu spielen.)
I.B.= Halber Bogen;
0.Bh. = Obere Bogenhilfte;
U.Bh. = Untere Bogenhilfte;
M.=In der Mitte des Bogens;
Sp.— An der Spitze des Bogens;
Fr.= Am Frosch des Bogens;
—— = Uebergang von einem Theile des Bogens zum
andern.

Siammtliche Uebungen sind in langsamem Zeitmass
und in gleichmissiger Tonstirke zu spielen.

des

The first bow exercises.
LExplanation of the abbreviations.
G.B. = Hhote bow, (to be played with the whole length
of the bow.)
H.B. = Haif bow;
- 0.Bh.= tpper half of the bow;
U.Bh. = Lower kalf of the bow;
M. = /u the middie of the bow;
Sp.= At the point of the bow;
Fr.= 41 the frog, or heel of the bow;
—> = Change from one part of the bow fto another.

Al exercises are to be played in a slow lempo and
with equal strength of* tone.

s | PR S ' I l ' I N
4 I | 1 I _'9_ T 1 1 1 —
4 1 | | 1 1 I 1 I 1 M | Ll 1 1 1
b 0 T Ll
TEB I e
0. Bh. 4 0 —~ /2 —
f\ ﬁ
Ty EEEE S
T— 1 e !
v * {4"'# -;li['é 0 - RN |
— (Ebenso lange Striche als vorher.)
; . 0.Bh.Bows as lorg as before.) , 5 0
1 1 | - I 41 {
#%3:% e et P
A&V 4 B0 N ! 1 N N __J | | ] ! i | - 1 ! I DL
M) T o~ a4 == ¥ SET* 9 0
o= n IE3
4 ~_G.B.
| I | | 1 4
N B - — —F_"_F'_'_  — : — .ﬂ:ﬂ
1 1 1 | ! 1 4 | 1 1 al J I ) 1
N7 T 1 _! {; '[ % ﬁ 1 8 I I ‘—l.‘—[. ! |
D) 0 a i ¥* 9 *v g
6 (Alle Striche von gleicher Liange.)
32. 0.Bh. . .

(Bows all of equal length.)
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11

(Alle Striche von gleicher Liinge.)

*(Bows all of the same length.)
0.Bh. Sp~M.—Sp.

34
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M=>Sp.

—Sp.

m \l/.
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easies! keys.
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| ! e

Litlle pieces in the
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s ﬁ“
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——M. 0.Bh.

/70

S—
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e

£

triche von gleicher Lange.

8

——> M. Bows of the same length.

+e

I/}

45

L

M. 0.Bh.

|

37.

_—

0. Bh.
0. Bh.

38.

—> U.Bh.

3~

0. Bh.

¥ o

39.

V—

G.B.
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40.
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ABTHEILUNG 1I.
Zur Entwicklung der Bogen-
und Fingertechnik.
Bogen-Uebungen mit
liegendem Bogen.

Der Ausdruck: ,, Liegender Bogen“ soll bedeuten,
dass der Bogen ohne die Saiten zu verlassen und
ohne Abstossen (letzteres beginnt mit der nich -
sten Abtheilung) gefiihrt werden soll. Fir eine
ruhig fortschreitende Entwicklung der Bogentech -
nik ist das Studium einer Anzahl von Uebungen
mit liegendem Bogen geboten.

In dieser, so wie in der folgenden Uebung ist auf mog-
lichste Gleichméssigkeit der Tonstirke, des Tempo
und des Rhythmus zu achten, gleichviel, ob kiirzere
oder langere Bogenstriche vorkommen.

%41. Moderato.

DIVISION N
Forthe technical development of
bow and fingers.
Karercises wilh
lying bow.

The expression: “lying bow”, means that the bow
s fo be drawn without leaving the strings and with-
out being shortly detached, (this begins with the
next division). For the quietly progressing deve-
lopment of the bow technic, a number of exercises
with lying bow are proffered for study.

This, as also the jfollowing exercise is to be played
with the most possible equality in the volume of sound,
the tempo and the rhythm, without regard to the short
or long bows which may be used.

a) G.B. 4 m 4__— |
L | | | | & ! ? I I %:
2 * N
(Die Zeichen—_bedeuten kurze Striche.) N
(7he marks— —. mean short bows.)
b)G.B. Sp.  G.B. Fr, O . GB. Fr. G.B.
¢)GB.  Sp. GB. F. 6B__ S gp
8 e & - o~ ~_* V¢
= Nt
d)0.Bh. Sp. — > M = _ G
M. : . P
b R T
¥ J3ves — == : =l — <7
"
- = _ ?;-\
Seerizsisisesectoiiisiiosreans
- N
- 2 -9 2 - -
- = N =
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V3 Bogenlange.

8) SP- 75 of length of bow. - o —zazPas - -
iig - prmp— - 3 o ] ~r —.: - !
DEESFE LA | ——

h) p.— M

19

. S M e Pas o |
) ?j;iti#- e

0 g0 4
@i’* = —=EE= e —]
- '4i 'i - 1 1? g hd i i = = = &

~—
42. Moderato.

a) GB. . 0 ﬁﬁg\\\4 o 1
éé%ﬁ&: = fi%%%% :
R i (= s
gb)G.B. Sp. %B. 0 = EEE!@ A . -
DR e — — —%Efigﬁj

oM. Sp. —> M. Sp._ b ha L= - —_ 3
%—_—?ﬁ e T P L
T SERE S

d)0.Bh. s # h;\H — -

%17’1"@5‘“". e o, o
O 43¢ = — T =

e)OBh.  da o . 4’-\‘ -
et e
eI == = =

f)0.Bh. —-u=d2 = _
g E = % i

O U _!_ TN - = %

Striche von gleicher Linge.
)nglﬁ of bow the same for the third note as for the two first.

(. 0.Bh ) -fﬁw _ ,
ﬁﬁ_—krhlfzgfiﬁﬁgg'Fti =
A\\av4 T I o= - 5..&.5# . HT= Eig;;E?;EE;E;;;E:;Sﬂ.

19l

1) - PhIl~ e
—— = = = 7
! T | T—1 T ' = u
’ p % - - .!..‘...a.!
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43. Allegro. .
0.Bh. B - ,-29 - _ T 0
% e z e '| l;llig;ﬁ; it

g gEEerT TR

Assai moderato.

0.Bh. - P -
l : - = -8 U= - =
l!L | — ; "-"Fi — - :_ '= -! !..
D) Tty 10 5 ﬁ =S @ T A
- 2 - Sp. —M. Sp.
-kz <o o = N
setd —Fhse o — 5 [
| = === _{!441 T T )
------- ¥ v e

4%. Andantino.
Sp. GB.

[ S — — — —

1
1 |

. T T r— —
‘L.HWWJ =23 :

\-_i_“_j?rifﬁ_\i? f“"l'-_a_j — ii—_—:tl

45. Allegro.

Fiuger fest herabfallen lassen.

The fingers to fall with strength. .4 et

G.B. /—\ - & /‘—\ & . -

S i s Pl e e folel —
) = ———— =

L
1

7
:
|
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G.B.

o

G.B.

4

Eeseaii=cereenias

/]
4

Sp.

M.

0.Bh.

oot

- >

A/\n

Sp.

47. Andante con moto.

D),
ALV,

G.B.
l 1

-+

-
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48. SCHERZINO.

llegro moderato. —M. G.B
0.Bh. 4 — 4 , 0.Bh.
: S e e ————e
' P, “Pa, | [FIT oI 0, e Ee P
5 + ~ —— : - “ —r e
———
Ve -— '{\ G4/B\ P O'Bh' _ - 2 - \
= lg = iﬂ % l”’ ﬂ- > i I 1 #
#:5’}4@; T e wutﬁ‘lﬁ'w %
‘2# 'P'/?P"— — P P e P 0/\! -
| o | 1 ﬁ#ﬁim . l T f I o — ]
o ’i} — = -~ ' ~r
' — b ok o 'F ;'— 'ﬁ'/\g /‘\ /\
| £ P ' AN 7 I
#ﬁﬁ e e LT - ﬁ-l{"f?—ii:a:——l
i) | \‘/_J I 71 o A T
49. Andantino.

(Uebung fur ungleichartiges Aufsetzen eines Fingers.)
(Exercise in wliz'c/t the fingers are placed 0n+ the different strings unequally.)

+---" " + 4 PO +|+ ______ +
EEESS e aA e =
~ 0B g,
4 —-r/"'_ - /,_ _ % N A
== e PRmiue ~Ohy [ p® g
S S ——— i —
m — Py J
= 1. -?! S A 4 A A 4 e L%
' el -
e +, ot i +_
S=IT= :
—1 o l iﬁj— _1_ . - .‘L .'L —
02 > ~
o =t : {

P = 1 ]
T' : - [ 171 jki A i %\ ) i‘ o PO ﬂ
A R - z
- 4 » v-

Two exercises o moke the 4 finger strong and indepen-
dent. It is aguin brought to mind, that the 4% finger must
not come under the [fingerboard.

2 Uebungen zur Stirkung und Unabhédngigkeit des 4ten
Fingers. Es sei nochmals daran erinnert, dass der 4te
Finger nicht unter das Griffbrett kommen darf.

850. MENUETTO.

Quasi Andante. ‘ — .

' . PI'HI e = //i\_,' — * {-—#’__
- (s e AT == %

M. 5 2  Reyu- /]\ n

= Z p——f——— P e "
z ‘ ; | 1 1 vy  — — Q —9-
) = — " :/‘L— ;’i .
+;1|xgergurzc L. _L’ I i P
wnger bac - . .
Y — P45 # >
: > * - 1 —T i 17 H— 5
iV —t— I ij: ™ d T .
v ' 4 — v st
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Funger back.

L 7
e s
E'

F.zurtickl.

T

—  —
54
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P

P

|

A\Rv4
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woco ritard.

#JI

&G 3

s —

N

L/

=

N

| ILAS |

1
1

G.B.

51. Allegro moderato.

 ——
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Uebung fir die chromatische Tonleiter.

Exercise jfor the chromatic scale.

52. Moderato.

4
T
R

A
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_
1
U

— 1
2

0.Bh.
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N
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)
1/ 1
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Die Z-Tonarten von As_-dur
ab bis B moll.

Bei der Tonart Zs-dur steht der erste Finger aufal-
lon vier Saiten dicht am Sattel. Da folglich dieser
Finger den Stiitzpunkt fiir die Reinheit der Intonation
bildet, so ist das Zuriicklegen desselben ganz - be-

sonders zu beachten.

53. Moderato.

to B-flat minor.

21

The keys in flats from E-flat major

(In the key of E flat major, the 1% fingeris on all
Sour strings near fo fhe saddle. As consequently this
Singer is the support on which the whole clearness gf
intonation rests, it is necessary o have great care that
it is kept well back.)

7
1

g ‘ 0. Bh.

o 34

¥

-
s

A g

INED
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94. Agitato.

G.B
Jﬂ 1 2 A\ ! A Ll\ I | —
2 = Eeeeire =
— T —r N ,‘,o V7’7 ~ T
7z 7 7
o +
Z | N ~— —‘\L 1 v t T K
1y T—f —<be : * — — ; S————
) r —r—r S = ) Ly & %
-------- + # g #_H/
_____ +
b } 5 AN P—.\\ 1 * : %\ % T
! e e e e R ==i3
ﬂ " r T T T r | ~—— \/ hi)-“o __} E h;: v.
(%4 =Va)Adagio ~
QOB. T /] . )N ﬂ
—te—e e | = 3 ==
* 7. 47 %
4. 3 ~~~~~~ + /\ ~ TN 0
D - 1 . T I —
Q) T S~ —~ T T
-7 + +
Ty o ’x.. e SR~ " h
T T r &: %Q-E S T:[l + Era— -
TR
Sp.  GB. Fr._ GD.
4//\\ - # P :
I /) Ay 0
T 1 I JTJ_ i' {F‘F_‘ - | Vi jiL I ] —
‘ ~— - 7 ¥ o
4’ 3 - — T R .. B - 1 T "
- ‘t - ; —Io )FV‘IQ F | 1T RN — - ; J r : iv“ y -
Fr.
_ M. og OB
—— ; L
o1
N, m m ~
e e e e e I
P~ — . I T o 4& — _—4 — 3
‘3 4 e 5 7 5§

\_E’/
NB. Um die Intervalle eines 3- oder 4stimmigen Ak-
kords moglichst gleichzeitig erklingen zu lassen, zieht
man den Bogen vom Frosch ab kréftig nach dem
héchsten Intervall, so dass dieses die Hauptbeto -
nung erhilt:

NB. 70 have the different notes of a three or jfour
part chord sound as nearly as possible logether, ont
must draw the bow  from the frog on stromgly 00
the highest note, so that this ome recerves the prin-
cipal accent : ' :

>
] |
2z ) Sa——
_—;’_% |
A d ~ N i

Es ist unrichtig, die tieferen Intervalle vorauszuneh-
men:

P |

| 1¢ is wromg to take the lower notes [first:

Chmaie
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9. Allegro
b gGB A" — %/\ S — —+———+ | W —
i A e ———
&.jv ';r 'i'\j; _—"_J —@J— — —— N ! ] ! # \/
IN UNGA}leCHER WEISE.

N ndante.

_.9 g ¢ =teg540 EEr
N—
56. Allegro.
0.Bh. 0 V'

: L T . » 19
: | SESSfaStESuia e =S ===
* - ¥ — e

Allegro agitato.

M

0.Bh.
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87.

B.

G.

p—
) N

ol

.Bh.

Alleg

1 17

I o9

A
—

1
L

hat

AlIR.
Larghetto.

1.1 1

poco ritardando

£

e

111 .

v

B

R

4

0.Bh.

Vivace.

88.

Moderato.
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b— S e e e .
e s o s e s 5 ;
Zas T ~— h-:"
_________ +
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— AY 1 PO st l[ 1
ﬁ yi I I [ | " ‘l—nﬁi 5 g—— 1 pu—
7 — | — 1 |
O R~ o~ b o o7
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v STt e gl T g

Die Finger der linken Hand, welche sich bei den vor-
hergehenden Uebungen niher am Sattel befunden hat-
ten, (iiber Sattel-Lage siehe Abtheilung I) riicken
bei nachstehendem Uebergang in die Kreuz-Tonart .4-
dur allmihlig in die normale Lage (bei N3.) Von
hier ab ist es besonders der 3t¢ Finger, welcher

durch zu geringes Strecken die Intonation verderben
kann, und meistens geschieht dies bei den Ganzténen
(grossen Secunden), welche zwischen dem 2ted u. dem
3tn Finger liegen, also bei:

The fingers of the left which have in the pre-
ceding exercises been close up fto the saddle, (for
half or saddle position see division Il ) are in the

Jollowing: modulation to A major gradually mored to
the normal position (af NB.) It ¢s from here on espe -
cially the 32 finger which can spoil the infonation.by
not being placed high enough. This happens mostly

by whole tones which come between the 277 and 8'7
Singers, for instance:

-
Um spéiter im Stande zu sein, mit dem gten Finger

einen kriftigen Ganzton-Triller zu schlagen, ist daher
das Strecken dieses Fingers ganz besonders anzuempfehlen.

Uebergang zu den Kreuz-Tonarten.
Modulation in the keys in sharps.

59. Allegro.
0.Bh.

This stretching of the 3" finger is especinlly recom-
mended, because later on it will be of great use where
trilling whole fones with us finger is necessary.

—*

0




26 Die Tonarten A-duz, krdur, H-mol/ | The keys of A-major,E-major, B-minor

und Fzs-moll. and F-sharp-minor.

60. GAVOTTE.
Allegro vivace.

Bh
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La Musette.
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PRKLUDIUM Gnrotte da Capo sino al Fine.
61. Allegro.
r a o 4 3 4 aft
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Die Achtel gleichmissig in Tonstirke und Zeitdau-

er, nicht:

62. Allegro.

length, not .

The eighth notes to be pluyed equally in strength and in

4
i ’[\/
. - I
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“J 1 |L
N
: 1 e —
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Finger liegen lassen.
Fingers not to leave the strings.
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63. Allegro.

4 _g-=-1 38
So e E s —
Y o= wm { e - L 1 | { ]
= 4 - -02- '
sveeaRt® W £
Uebung fiir Vorschlagsnoten. '
Appoggintura exerecise.
Moderato. — G.B. e,
GB.  Sp. — M. GB__Fr T . - Sp.
N ‘k ] )| — ' t‘B AN | ‘ 1 1 ] 11
| | | - L Iy' u [ /)i lr 1 F —o ‘ ‘ ! i
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64. Allegro.
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Dicht am Sattel.
Near the saddle.

L, « VRN . . ol N B R O
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ABTHEILUNG III. owzisioy .
Die Entwicklung der Finger. The cultivation of tecknic forthe
und Bogentechnik. Sfingers and the bow.
Bogeniibungen fiir das Abstossen des Bogens. Exercises for the detached methods of bowing.
- = liegender Bogen; - = lyitng bowy
v = abgestossene Striche; V. = quite shorty
. = ganz kurze Striche; . = very short,
T = Aufheben des Bogens. T = bow fo be raised.
65. Moderato.

a) G.B.

Austiihrung. Den Bogen nicht von den Saiten aufheben.
Mode of execution. The bow not be lifted from the sirz’ﬂg&'.

v '-p'- Yy ‘v, ?
" B | Y Y N 4
ﬁ e X S S el sk St =]
] . I 1 I 1 1 ! 1 1 M 1 1I i ! ‘ l 1 P | 1
1 1 1 i_‘__#_ t | # | 11 1 1 + 1 T 1 | )
O FF 9 ¢ st giig ' RERTEE==rr
b & L\ 04 T
)
0.Bh.
C o

17 (.
JFIFHE

Ausfiihrung. An der Spitze mit ¥/8 Bogenliinge.

Zu beachten,dass der Ton gleichmiissig stark bleibt; nicht: sondern: —

Mode of execution. At the point with 18 of length of bow. ﬁ %

Take care that the tone remains equally strongy — not &ut

Y P‘
?—‘1 T—F t

| 1 i ] + Il
) ¢ s 4 ! v BT [}

g e T 3
o, !
—‘T\I

3

-3 l;i l,}jﬁ?.l

Ausfiihrung. Ganz kurze Striche an der Spitze.
Mode of execution. Fery short bows at the point.

S L S et

An der Spitze;¥/8 Bogenlange.

g At the point. Y3 of length of bow. — /;_ ~ ~
1 1 -
Ilf/ — N

Ausfithrung wie vorher.

e 70 be played as above.

Qo

: L TN ..
L _}iq!q_ : 'l“_,’—ql:?—‘-'... -
S SIS SE="= == .
. N

e N N \’/

8288



Lange und kurze Noten mit gleicher Tonstirke.
&) 7he long and the short notes to be played with equal strength.

31

GB. SpGB. Fr. | — s — 0 3
=== e e sr e
DR T v ¢ s — o |

66. Allegro.
a) Sp.

..—"#_-‘.

h) Wie vorher.
As abore.

1

D)) S
T

. 2 s
z =
e C¥ ey
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In der Mitte, mit ganz kurzen Strichen, liegendem Bo-
gen t)md ruhigem Oberarm.
e

with very short bows, but stil]

PN

To be played in the middle, the upper part of the arm quiet
not raised from the strings.

»

s

Da der Schiiler schon einige Beherrschung des Bo-
genstrichs erlangt hat, sind von hier ab den Musik-

2

A3 the scholar has alrea
over the bow, marks of expression are added from

A |ﬂ
L/

Py acquired some control

stiicken Vortragszeichen beigegeben. here on.
67. Maestoso. vy
G.B. 1 v 2
T ¥ ; 1' - I
——t j i e e
) I l ]
EER
Allegro molto. v
| 0.Bh ! THERNP :
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(In this and in the following piece the upper port

the right arm s to be kept quiet.)
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71. Moderato.

0.Bh.
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72 MENUETTO.
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Allegro molto moderato.
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Meriuetto Da Capo.
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73. SCHERZO.
Allegro
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74 . PRALUDIUM.

\ altacca.

(Play in the middle, the upper part of lhe arm

(Mit kurzen Strichen in der Mitte des (liegen-
quiet, with short bows wnot raised from the strings.)

iien)Bogens und mit ruhigem Oberarm zu spie-
cn.)

Allegro vivace.

6. 6’ . . £ * ° 4
T S =z
pi'i' TIIT, "~ (Abgekiirzte Schreibweise.)

cAdbbreciated way of writing.)

(Abgek.Schreibw,) = |
(Ahbrevinted nay of writing.)

2 4 0
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X P 3
1 .+
LY 0 1
H 7
-+ T
+"‘—
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7592 Adagio.

>Fr.GB.  p—— 12— —
+ K ﬂk éF‘: — 1 i{r__Fi;il = T '—#;»?'
S — ) < %’ i; [ . J 1 .- . Y {j T
dolce a ¥ ¥ — 1
4
‘\ ‘\ //un—\ TS T " 4
SSSie==SEaRsED ==
' 1 —1—
4 S —
0 4’\ P
1 . T 1 )V
I 1 1 L 1 ’f 1 1
== e g - j:‘ﬂ
- S B e e e

When places with a great many sharps occur in pie-
ces, one uses the half position, which then
offers more security as regards clear intonation,
than the [first position. To acquire @ knowledge
of the half position the preceding exercise fol -
lows: with corresponding [fingering.

Wenn in Musikstiicken Stellen mit vielen Erhsh-
ungszeichen ( # und x ) vorkommen, so bedient man
sich hierbei der sogenannten Sattel-Lage,
welche mehr Sicherheit fiir reine Intonation bie-
tet, als die dann unbequem gewordene erste La-
ge. Zur Kenntnissnahme der Sattel-Lage  folgt
die vorhergéhende Uebung mit dem entsprechen-

den Fingersatz.

75b Adagio. azas s s 4

Uebung fiir Vorschlagsnoten.

Appoggiatura exrercise.

76. Andante quasi Allegretto.
H.B.

Russisches Lied.
Russian Air.

—_ T
s e B S S . 8 e e i e
00— 3] A i - x
< == - = ¢9¢ o e
dolce
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g’whs’el zwischen erster Lage und Sattel-Lage.
kifting between the first and the half position.

77. Adagio.

¥ G’T‘B —t T ——— 1 —rr——.:—'i_'rﬂ  ——

O . | -
ﬁmﬂr—ﬁ —o— Iil:}:’i;hil—
dores S S
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(Sattel -Lage)
—~ ~ o\ . | ([Lﬂ/f-posztzoﬂ) i =
11 1 —
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Uebung fiir die chromatische Tonleiter.
Exercise forthe chromatic scale.

78. Allegro moderato. Fr. Fr Fr.
ﬁi—f—ﬁ—-ﬁ*—ﬁ —— t +—2—2 3814 — ':: —3 =N R ’-l’ xl 1\ T_
— e Y Ea fe e &
© fiz 3 ;zb_*_hﬁi*‘/ Y




Uebungen fiir Doppelgriffe.
Kzercises for double notes.

79. Adagio.

L%

4 I 4 1 L 1 ‘ 3 1M
) 1 e [/ 1
} 1 { “ - ’ll [/ < Pa Ei
I ' + | g
MUSETTE.
- Allegro.
[\ I\ N [\ Y [\ —
Ny \] \] \] g P P : | l r i | |4
(Die Halben wie vorher die Viertel.) ~— ~—~ ~—

(The half notes to be played like the preceding quarters.)

~ SRl ST S |
‘\____,/if’ f ' y
@/ﬂ T m/”—\ PR
_ FUI N—F
S— TN pm— S
e —— (o te @ g 0 ghe—
[\) O [\ O [ N— — - A1
FrEry
f— >~ i . _QL/:'L i £— J -
S > ;’,'mrd, L N . Adagio. |
# Vem = ~
- = i - - % | — % $

80. SARABANDE.
Lento.
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Voriibung fiir den Triller.
First exvercise for the trill.
Finger fest herabfallen lassen.

The fingers to full with strength.

81. Allegro +

NB. Ersten Finger zuriick]%en.
— Put the first finger well back.

- .

NB. zuriicklegen.
18 finger back.
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Bei der folgenden Trilleriibung ist besondere Sorg- In the following exercise jfor the trill, especial care
falt darauf zu verwenden, dass der dritte und der s to be taken that the third and Jfourth fingers
Vierte Finger bei Ganzton-Trillern nicht zu tief do not trill tvo low where whole-tone trills occur.
greifon. Nachschlige am Ende der Triller sind Turns at the end of the trills are only to be used
nur zu machen, wo solche angegeben sind. where written out.

82. Andante.

T ™
> 2 = ——4
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- | =

R
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Uebungen fiir das Aufheben des Bogens, (durch das Zeichen T angedeutet.)
Ezercises in whick the bow is raised, (indicated by the signT.)

Aufheben am Frosch.

) 70 ve raised at the Srog.
83. Poco Andante.
G.B. Sp. G.B. Fr. v o G.B.
Frm TV 7 2 R a4 o T T _—2 _ T3aT a7 T2
o f— I — v = ya
=SS TR e >
dolce
Fr. -

8 I ™ KNT"TeTNT ~m - = "RV T Ve
e b e e
) \,H_.é;?ff‘f‘- r—v —r ' p # i

~

Fr. m) Fr.
e o G.B. ™N = v TN 4 X 0 . 3 _
— T = P Iﬂ H 1 = :&9—:
Ras o 'ﬁ%i = F—=F= -~
r v 4 dolce "
poco riturd. « lempo

) : \%
ﬁ S EF T P et
Lol —
= +—— '
N~ - 6. \_/ \/

R T rer=nrrimer= e
| S

o ° . | P P A S

YT e R i
D), == . : T =g ‘

poco ritard.

poco rr’tn:d. - - - - -

g ! ; o
; T 4 ~ _ ﬁq"\ﬁi;é 1

g \—

| 188

b Aufheben an der Spitze.
) 70 be raised at the point.

84. Langsamer Walzer.

Sp. Sp. G.B.
L v TV gT~2 TV e

1 T T T
dolce 1

-1 —|

e
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SN

15
’
° -
X
B
Il
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Uebung fiir das Pizzicato.
Pizzicalto erercise.
85. Adagio.
pizzicato e /ol areo AN\ pizzicato
) o~ ® N 1 B -
% sEEEITE SEaiie==c= ===t
f;-i- - dolce 4 ¥ o
A~ arco o~ Pizz. areco )
e = e R
. 4 T—& —- - 4 H:
e w p poco ritard.
dolee . f
BARCAROLE. :
Allegretto.
. ™ [ |
— = 0 - = ?ﬂ
— B A" —9 — —+
f-;{ o ¥ r 4 v
arco "\
Sy p—— I N1 N
__‘ﬁ%@ T T ! , }
T @ e —0 O & T
dol¢e
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— 1 d : = —— o ————
|
2. ' : o 1 T
J“? 0 0 dolce o
4 0 0 N S e B s e A —h
.- ¢ = 1 1 ‘_
¥ LJ:'F e 7 /@ N y— o
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v piz " N e .. _
- 4 / T = =
f = -4 v dolce S v
arco —
2\ - S ] =°—d———-—1‘° _qﬁjl 3
L] ;7‘ |8 1? —
> . TE' EYy
dolce mit dem 8ten Fi;xer P P
. ink nd. : i 122.
piss 5 kn Sy pes. pim

of the left hund.
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Voriibung fiir Arpeggien.
Mit ruhigem Oberarm, leicht gefilhrtem Handgelenk und

moglichster Gleichmissigkeit der beiden verbundenen
Sechzehntelnoten, nicht:

First erercise for Arpeggios.
7o be played with quiet upper arm, light limber wrist

and with the most possible equality in the two boum/
sixcteenth notes, not:

86. Allegro vivace. %
- Sp.y

-4 9 0 0 0
éf‘E i

/'.'\ . ° .’ . o a2 2 *
'*l. ’ ’L. _'*.."'O*.. -\T' ‘ r ]7 -
%}?" e e s e e e e e e e S e e e




Intonations-Uebungen.
Exercise for intonation.

872. Allegro.

G.I.S/._\ — Fﬁ"} S —— —Pp/T#
el =t i
dolce

f%
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88.Allegro moderato.

“2N\ 4 J— 4
p

dolce

— T
> sy W Ty PO
} { [ - N
—————

(‘“ 1

‘;./

-4

- -7

il $0 #9 F-
i -

i
Finger dicht anl.

Fingers near together.
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vy == = - 7 FpvTY == - T
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Abgekiirzte Schreibweise.

near together.

dicht anl.

TN N
1
crese, - - -
/‘_\
I
T

in
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Abbreviated way of writing.
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To be taken as quickly as the technic will allow.

In so raschem Zeitmass zu iiben, als es die erlang -

te Fertigkeit gestattet.

902 Allegro.

(5=

4
Y

T
Oy yO 4
Y z' \i \J

34

4

0 9

L

1 ¥

A

1
%4

0

o

Sattel-La

Half-

Erste Lage
First position,

ge.
.posttion.

Sattel-Lage.
Half-position

b&
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Scales

Tonleitern
allen Tonarten.

Ul the keys.
tised slowly at first and then gradually

in a

1n

»
7

g

35

$3 *

N

3 X}
3
<l
Wi
|

(Erst lg,
ben.)

ngsam, dann nach und nach schneller zu

4]

90? Allegro.
}st

Finger zuriickl,

Snger back.

st
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ZWEITER THEIL.

ABTHEILUNG 1V.

Die Lagen und der Lagenwechsel.
Uebungen und Stiicke fiir die zweite und fir die dritte
Lago, sowie fiir den Lagenwechsel in den drei Lagen.

Abkiirzungen:
I = erste Lage;
II = zweite Lage;
I — dritte Lage.

Zweite Lage.
Die Uebungen in der zweiten Lage beginnen mit der
Tonart B dur, der leichtesten in dieser Lage,weil die
Stellung des ersten und die des vierten Fingers auf al-
len vier Saiten eine paralelle ist:

4

SECOND PART.

DIVISION 7.

Zke positions and the change of positions.
Exercises, pieces, and scules for the second and third po.
sitions in which the positions are changed.

Abbreviations:
I = first position;
I = second position;
III = fhird position.

Second position,
The exercises in the second position begin with the
key of B flat major, which i's the easiest in this po -
sition, because the position of the first and fourth fin -
gers is the same on all four strings:
4 =

¥ |1

Um dem Anfinger den Uebergang in die neucLage zh
erleichtern, ist die Tonart ./dur in der ersten Lage
vorausgenommen; bci dem Eintritt der Tonart Bdur
riickt der erste Finger und mit ihm die Hand einen
halben Ton herauf und di¢ Finger grcifen dann die
B dur-Tonleiter genau in derselben Weise,wie vorher
die in 4 dur. In der zweiten Lage hat die Hand kei -
nen Stiitzpunkt, zum Prifen des hierdurch erschwerten
Reinspielens sind die leeren Saiten mit kleinen Noten an-
gogeben,

91. Allegro.

To make the change fo the new position easier for
the beginner, the scale of A major in the [first po -
sition is taken beforehand; at the beginming of the
key of B flat major, the first finger and with

it the handy moves up a half tone, and this scale

s then played in exactly the same way as previous.
ly that of Amajor. [In the second position the hand
has no support; to fucilitate the playing in tune

which @s on this account made more difficult, the o-
pen strings are added in small notes.

4
—T1r—1— m" ——T1— T
N 1 1 1 )| 1 1 171 } 1 l | I
- e g P — s s 8 Bl e e e Bt
EETid SO Tt E g
Zweite Lage.
Second position.
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1
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52 RoNDINO.

93. Allegretto. .
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Lagenwechsel zwischen der ersten

und der zweiten Lage.

Bei jedem Wechsel der Lagen muss die Haltung
der Violine unvuriandert bleiben; besonders zu be.
achten ist dies fir den Uebergang von eine hihe-
ren zu einer tieferen Lage.

Die Lagen diirfen nicht gewechselt werden, so lan-
8¢ dies nicht durch verédnderten Fingersatz ange -
zeigt ist.

9%4. Molto moderato.

._]

Skifting between the first

and second posilions.
In shifting positions the way of holding the vio-
lin must remain unchanged; this is especially to be
taken notice of when a kigh position is left for a
lower one. :
The positions are notl to be changed, wuntil it 1s
indicated by the fingering.

g l 0.Bh. I .
Feev Ve’
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18ten F. zuriickl. II 1
15¢ fineer back: pp—___—_, =
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95. MARCIA.
Maestoso.
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96. Maestoso.

Marcia D.C.
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Dritte Lage. Third Position.
Mit dem Hinaufriicken in die dritte Lage gewinnt In moving up to the third position the hand gains
die Hand ¢inen Stiitzpunkt durch das Anlegen an a support by being rested against the edge of
den Rand der Violine. Diese Lage ist leichter zu the violin. This posz‘tioh 1s ensier fo learn than
erlernen als die vorhergehende; sie bietet beziiglich the preceding one and [figures as the prin-
der Intonation weit mehr Sicherheit und bildet da- cipal comnection between the [first and the high
rum die Hauptverbindung zwischen der ersten und posttions. ‘
den hcheren Lagen.

97. Allegro.
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99. VILANELLA.
Allegretto grazioso.
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Lagenwechsel zwischen der ersten und der dritten Lage.

Skifting between the first and third position,

~o 3!.A ,| -
Wl ¥

>~

-P : L
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100. Allegro appassionato.
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Das Glissando (Gleiten oder Rutschen) der Finger. | Z%e Glissando (gliding or stiding) of the fingers.
Will man bei gebundenen (legafo) Stellen von einer In the bound (legato) places, where one will shift

Lage in die andre gelangen, so ist hierzu das Glei- Jrom one position to another, it is necessary toghde
ten der Finger néthig. the fingers
Dies in einer geschmackvollen Weise auszufiihren, er. To do this in a tasteful manner see jfollowing ex -
sehe man aus folgendem Beispiel: ample : :
===

Um diese beiden Téne g/issando mit einander zu ver- In order fo connect these two notes glissando with each
binden, riickt der erste Finger bis zu & in die dritte other, the first finger glides up to d in the third posi -
Lage herauf und wihrenddem fillt der vierte Fin - Lion, and while it 1s so doing the fourth finger falls on
ger auf &, so dass die Wirkung annihernd folgen- g, so that the effect is about as follows : '

e ist: o7

[} I —

The d remains unheard.
By glissando from above the mode of procedure 1s

reversed.
a3

[ I
Der obere Finger (g) riickt herunter und der untere The finger above (g) glides down, and the lower
JSinger falls.

Finger greift.
/Eifgg.le Jor correct use of the glissando :
. b‘" /—_-x i N N

Beispiel fir richtige Anwendung des &/issando:

Das & bleibt unhorbar.
Bei dem g/issando von oben nach unten ist das Ver-

fahren umgekehrt:

() -
A . R SR B N R _ A 1 4 14 N

ABCHs 1P N ot ol 17 11 Lo ==& " & o 11T —TVv1
.‘ L L4 ?_; | 158 - o 11 PP —Tha——})

A B. Das offene @ kann entstehen NB.Gunz falsch.

durch zu hastiges Wechseln der Lage. Altogether nrong.
The apen & can be produced

by tuo hastily changing positions.

Das Gleiten der Finger kann als Ausdrucksmittel leicht The gliding of the fingers can easily be overdone as a me -
tibertrieben werden, besonders wenn ein und derselbe dium of expression, especially whore the same finger has

Finger zwei verschiedene Intervalle zu verbinden hat: ‘two tones to commect:
f\ ‘

O ne must therefor avoid drawing the fin-

man hiite sich daher vor allzubreitem Hin- = ]
auf. und Herabziehen der Finger. - gers up and down foo slowly.
. i . 4 — ~ o
)2. Andantino 2 —3 1, 2 N
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co rif. 3 —
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in den drei Lagen.

.

Tonleitern

Scales in the three positions.

104. Allegro.
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ABTHEILUNG V. DIVISION /.
Uebungen und Stiicke in der aten, sten gted und 7ten | Axercises and pieces in the 4%, 5% 6%, and 79 po-
Lage, so wie' fiir den Lagenwechsel in den hochsten | sifious and for the shifting in the highest positions.
Lagen.

Vierte Lage.
105. Fourth Posz’t_z’on.
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Uebungen in der vierten Lage, mit Lagenwechsel.
Erercises in the fourth position, with change of positions.

106. ROMANZE.
Andantino.
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110. Adaggo. :
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(Zu beachten, dass der 3t Finger bei den Ganzton - Trillern hoch genug schligt.)
I12. MARCIA. (Tuke care that, the 378 finger trills high enough at the whole fone trills.)
Allegro moderato. g * =—— &r a
F S I 3
pplef 2 | o JE ;

L Y L a ¥ 3 e
M‘J - I ﬁ;’f q' 7 w "b\l e *
"P ’i Z@W&’Ji‘L

)
)*
:)
)
>

8288




H13. Allegro appassionato.

vV, 2- a * — v 7 m
%"é /\U’[Eﬂ\z :{/“?l b= :ﬂ ' % i—; ; #E },’1, ~
RS T B

‘ T T e P P T e S
. ] I —1 H_iit_ﬁ_‘_ _‘J'—
v #Jj' . crese. poco a  poro - - v - - - -
AT ~ &\ 3=
. e fpftiersar ENEY L I
g e ¢ 2 S
— - - - . . - < . . faB ’
Y #gs a
g /ﬁ%#\.l I’.ll sl 8ﬁllpref '
[)) . ‘

oLl
4
o
4
Q!
(
(
(

— . . > 0o 0 [ — ' o
o (1] o 0 0o o o 00— 0\_/0 o0 0 ,- ; #;.
A




e fiiiiiia 5

N

(1]

TN

i o’

J_gi. - '
\_/& ﬁ é R ag . 3
. T t  ——
. %: ﬁ = T : o ! | !



7

Uebungen fiir den Lagenwechsel; 1t¢ bis 5! Lage.
Erercises for the change of positions; 1 fo 5% positions.
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Sechste Lage.  Sixth Position .
In dieser Lage wird der Raum zwischen den Inter- In this position the space between the intervals grows
vallen fiihlbar enger als bei den vorhergehenden La - perceptibly smaller than in the preceding positions; it is
gen; bei den halben Ténen ist es daher nothwendig, therefore necessary to place the fingers as near fo-

len wie bei NB.der folgenden Uebung:

die Finger moglichst zusammenzupressen, jabei Stel - gether as possible at the half tones,and at places like:
2
den einen Finger wegzunehmen, bevor der andre é

to take the one finger away, before the other can be

aufgesetzt werden kann. put in position.
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(Take notice that in shifting to the highest positions ,

(Zu beachten, dass bei dem Uebergehen in die hoch-
sten Lagen der Daumen soviel nachriickt, als zur

the thumb moves around as much as 1s necessary fo

allow the perfectly free movement of the fingers.)

vollsténdig freien Bewegung der Finger erforderlich ist.)

B2BM



(11}



88

120. Allegro.

CYITN

o]

114}
el |]

nnnnn

A_ml.__.
N

1
1
-

B
H |¢v \ IM 2
TTTe- N " v
€ D
——- 0 L(J L
=
allls NW,. T 8 -
- - % | o
r - - <

1\/

| -

Z

_fv

t»

g288

L TTRERPA [
Woes \J
By

~ |9

N

kg
QO !
P

3
1
be
L ot
p =
—
L 3

£




89

Allegro.
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(The different bowings are fo be played quickly,

(Alle Stricharten sind rasch, in gleicher Tonstarke u..

with equal strength of ftone, and in exactly the

sume tempo as they are begun in.)

dem begonnencn Zeitmass zu spielen.)

.

genau in

121. Allegro vivace.
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honing.

7o be
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7uerst ohno Stricharten
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as quickly as the techmic will allow. Practise [first

wrist, and the upper part of the arm quiet, and
without the different bowings.)

(To be pluyed in the middle of the bow, with limder

oo

stattet. Zuerst ohne Stricharten zu uben.)

123

(In der Mitte des Bogens, mit ruhigem Oberarm und
leicht gefiihrtem Handgelenk und in so schnellem

Zeitmass zu spielen, als es die erlangte Fertigkeit ge-

Presto .
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Uebung fir den Triller.
Gleiche Schlagkraft aller Finger ist anzustreben,
folglich auf den 3ten und aten Finger die meiste
Sorgfalt (am Besten durch Einzel -Uebungen) zu
verwenden, auch ist bei Doppeltrillern auf gleich-
missig kriftiges Herunterschlagen der Finger 2zu
halten.

127, Grave.

95

7rill exercise.
1t is necessary fto trill with each finger with equal
Strength, consequently the most care is to be be -
stowed on the 37% and 4 % fingers (by practising
singly); lastly care is to be taken that the fin-
gers Irill with equal strength where double trills

occur,

M #Mm ?:‘WMJ% ,:‘:.\TA};\/: {)'Mm ! ) 5 !
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poco a poco cresc. - - -
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Uebungen fiir Stricharten mit springen- Ezercises for the springing and throsn.

dem und mit werfendem Bogen. ing ways of bowing.
_ Jith the wrist held as -limber as possible, one
tries to bring the bow in a springing movement.

Bei moglichst leichter Fiihrung des Handgelenks
suche man den Bogen in springende Bewegung

zu bringen.

12%. Moderato.

springend.
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Den Bogen zwischen Mitte und Spitze leicht geworfen.
Throw the bow lightly between middle and point.

weiter wie oben. firther as above.

S—

i & l‘rllolto_Moderato.

) = oo oo Veiter wie oben. as wbore.
a o - “' "' “' " . . . . . . . . .
.# ?} # .i . .: . . . . S— "
Moderato. _ A~
f) Am Frosch, fest geworfon. A the fiog, thrown Sirmly.~ A el T,
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Die gebrduchlichsten natiirlichen (durch lo-
ckeres Auflegen eines Fingers entstehenden) Fla -
geolet-Tone.

Ausser den Flageolet -Tonen welche bis hierher ange-
wendet wurden, seien noch folgende der gebrauchlichsten

natiirlichen erwahnt:

7he most useful natural harmonics,

« played with the finger laid lLghtly on the string.)
Besides the harmonics, which have until now been made
wuse of here, the following of the most useful natural
harmonics are mentioned:

i

At* Corda 8% Corda 4 H. d =
Wirkung. Zffect. 4 4 £ = = = ,=
A 4 = = = 43 2 3 ¥
. av 4 5 Y 4 8 = !
¢ fz T s o h 243 Corda 1ma Corda

Schreibart fiir Flageolet -Tone. Hay of writing harmonics .

Niochst diesen werden Flageolet -Tone in folgender Zu - l
sammensetzung am Meisten angewandt:

Wirkung. Zffect. 4 4 = =

After these, the harmonics with the following combination
are most used:

4 ¥

b I Der erste Finger ist fest, und der

u. 8. w, vierte Finger locker aufzulegen.

AV

94)‘." (‘:;'?ia

- = = A288

g’ 31_ 31 3% Corda - - .

ctc. The first finger is placed firmly,
andthe fourth fingrrijghtlyon be siTE.



129. Andante.
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weiter nach der obenstehpenden

N
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o ] ] —— 9 2 09 n i Accordfolge.
i‘i‘ —1— —4¢ i — W —o—a 1| further like the above series of
S -L/ U %— — '_L/ chords.
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Uebung fiir Dezimen. Zzercise in tenths.

Allegro moderato.

132.
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Uebung fiir das Staccato. Fzercise for the Staccato.

133. Moderato.

102

P

v saIIII Y

=
=

P e G R e Y

i

\ Y
\4

- 0P

0,

.

>3
|

Q ‘o
J
I

length of bow.

1/3- Bogenlinge.

—

1/3 Bo
¥/

genlinge.

2 of length of bow.

alttaecca



134. MENUETTO.
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Zur Tonbildung.
Ton ziehen heisst der technische Ausdruck fiir
die Tonerzeugung auf der Violine. Der Ton,welcher
beziiglich seiner Glitte und Fiille den Kkiinstleri -
schen Forderungen vollstindig entsprechen soll, kann
nur durch Ziehen iber die Saiten, niemals aber
durch Driicken auf dieselben erreicht werden. Letz-
teres ist die Folge eines ungeniigend vorgebildeten
rechten Arms und hieraus entsteht ein rauher, un-
edler Ton. Ist durch correcte Bogenfuhrung u. durch
Strich -Uebungen aller Art der Arm von Steifheit
befreit und das Handgelenk locker geworden, dann
erst ist Aussicht vorhanden, dass der Lehrer auf
die Glatte und Grosse des Tons mit Erfolg ein -
wirken kann.
Mit den folgenden Uebungen ist die Gewinnung ei-
nes kriaftigen aber edel klingenden Ton-Ansatzes
beabsichtigt. Das Forte der Téne, welche die Ton-
leitern bilden und die sich deutlich von den sie um-
spielenden Figuren abheben sollen, ist als ein /o7
cantabile anfzufassen.

135. Moderato. '
G.B. T 3NT g > Fe_ FiF . oFf

P

For the cultivation of tone.

To draw tone s the technical expression for the
production of tone on the violin. The ftone, which as
regards ifs evenness and jfulness should completely
agree with the artistical demands, can only be pro-
durced by drawing the bow over the strings, never by
pressing on them. This last s the consequence of the
right arm being insufficiently prepared, and from
this comes a harsh, rough tone. When the arm is through
correct drawing of the bow, and through bow exer -
cises of all kinds freed from styfness, and the wrist
limber, then, and then only is there a prospect
that the teacker can have influence on the even -
ness and power of the fone. :

In the following exercisesthe acquiring of a strong,
but noble sounding tone is aimed at. The Forte of
the notes which form the scales, and which are to
he distinctly distinguished jfrom the surrounding
notes, ts to be understood as a forte cantabile.
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Andante con moto.
2
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137. Moderato. %4 B.
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Allegro comodo.
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Adagio. Tempo 1.

Y T - 8
T )Y "\\1\ 8/ 4 | H -3-
i%;gg;gg' ié:_;'i Ii “g :3 {--11 i .4 i f;' {F—{.:—T; —F .
espressivo  ~——" ¥ 7e p dolce —_— orese. - - -
~
— E' - E E ol ﬁ 2 é E 3 /“4
- 2 -4z E B R s = = ] = 2 ] .
e tiiti EPEEEEEE SE P EP Sty
O) ' - 2 :
_ poco a poco piu agitato_ ) f
1 4
g& —\Il AN 0 _2 3 M2 Corda- - - - - - oo - - - - -
' NI b )| ﬂ
b — y = = — s — ]
d & %
dim, ¢ rall. - - (1['- - Tempo I. ~ jb p\/
| a : ~
e e =
T * i r i ?» a

6268




110

139. Allegro molto agitato.
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140. Adagio.
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