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P R Ó L O G O I 

H a c e mas de doscientos s e t e n t a años que la g u i t a r r a ( a n t e s v i h u e l a ) está r e c o n o c i d a c o m o inst rumento 

c a p a z de a r m o n í a ( * ) . E n todo este t i e m p o , ha habido sin duda buenos t o c a d o r e s que p r e n d a d o s de la. 

dulzura de sus v o c e s y del buen e f e c t o de la c o m b i n a c i ó n de sus s o n i d o s , s c a f i c i o n a r o n á e l l a ; p e r o 

c i e r t a m e n t e no a c e r t a r o n á e s c r i b i r con e x a c t i t u d lo mismo que t o c a b a n . B u e n a p r u e b a de e s t o son 

las c o m p o s i c i o n e s que t e n e m o s de L a p o r t a , A r i z p a c o c h a g a , A b r e u , m i m a e s t r o el l l a m a d o P. B a s i l i o 

( D o n - M i g u e l G a r c í a , M o n g e B a s i l i o ) , y o t r o s : p o r ellas se c o n o c e que sus autores l l e g a r o n á e j e c u t a r . 

m u c h o , v aun á c o n o c e r en p a r t e el genio de e s t e i n s t r u m e n t o ; p e r o que no fuerons tan f e l i c e s en raa. 

i n f e s t a r en el p a p e l lo q u e p r a c t i c a b a n con sus m a n o s . 

D e p o c o t i e m p o á es ta p a r t e , el g e n e r o de m ú s i c a y el modo de e s c r i b i r l a han v a r i a d o , y p o c o á p o ­

co se ha l legado á s e n t a r en el p a p e l lo m i s m o que se e j e c u t a ( e s t o es , los sonidos e s p r e s a d o s c o n su. 

justo v a l o r ) . D o n F e d e r i c o M o r e t t i f u e el p r i m e r o que empegó á e s c r i b i r la música de g u i t a r r a de 

m a n e r a que se dis t inguiesen dos p a r t e s , u n a de c a n t o y o t r a de a c o m p a ñ a m i e n t o . V¡no d e s p u é s D o n 

F e r n a n d o Sor ,y en sus c o m p o s i c i o n e s nos d e s c u b r i ó el s e c r e t o de h a c e r q u e la g u i t a r r a fuese al mismo 

t i e m p o i n s t r u m e n t o a r m ó n i c o y m e l o d i o s o . Yo no m e c o n s i d e r o c a p a z de d a r á e n t e n d e r el m é r i t o de 

e s t e g e n i o ; so lo d i r é q u e , ademas del buen gusto que c a r a c t e r i z a á su músiea ,está compuesta y e s c r i t a d.e 

mahera ,que bien e j e c u t a d a , sat isface t a n t o , al intel igente que. o j e , c o m o al que la t o c a ; a aquel con las br i ­

lle zas d é l a cojiiposition,y á este no dejándole que d e s e a r en cuanto al modo de e j e c u t a r l a . 

. Pero p o r lo mismo que esta música es tan buena,y t a n nuevo el modo de t o c a r l a c o m o c o r r e s p o n d e , se 

h a c i a n e c e s a r i o un método que l a e s p l i c a s e . N o sé si d i c h o S o r le h a b r á e s c r i t o ( p o r lo menos su publica 

cion no ha l l e g a d o á mi n o t i c i a ) ; si esto se efectuase , nada mas n e c e s i t a r í a m o s los a f i c i o n a d o s . 

Su f a l l a me m o v i ó á e s c r i b i r en el año una Colección é)e ejluíJiod^vnya. edición se ha concluido h a c e 

algún t i e m p o ; p e r o al p u b l i c a r l o s no tuve p r e s e n t e que s e r i a d i f i c u l t o s a la intel igencia de los mismos 

en r a z ó n de c a r e c e r de un m é t o d o e l e m e n t a l . H a c í a s e ; p u e s , n e c e s a r i a una o b r a que insinuase un camino pa 

ra la intel igencia de la música moderna de l a g u i l á r r a , y que al mismo t iempo diese razón de e l l a . 

D e s d e l u e g o c o n o c í la d i f i c u l t a d de t a m a ñ a e m p r e s a ; p e r o a n i m a d o de la pasión que t e n g o á e s t e 

h e r m o s o i n s t r u m e n t o , y c r e y e n d o no d e b í a d e f r a u d a r á los a f i c i o n a d o s d é l a s o b s e r v a r - i o n e s que m e . 

diante u n a l a r g a y c u i d a d o s a p r á c t i c a he reunido a c e r c a de su m a n e j o , m e d e t e r m i n e ' á f o r m a r e s t a 

E.ícuela.Kc&so h a b r é e m p r e n d i d o un p l a n d e m a s i a d o v a s t o , a u n q u e á mi e n t e n d e r , n a d a hay o c i o s o 

r n é l ; p e r o t a l vez e s t a r é e q u i v o c a d o , y p o r lo mismo e s p e r o q u e 1 os i n t e 1 ¡ g e n t e s d i s i m u l a r á n los 

d e f e c t o s q u e p u e d a h a b e r c o m e t i d o en su d e s e m p e ñ o . 

. A t e n d i e n d o á que una ^ran p a r t e de los cjne se d e d i c a n á la g u i t a r r a son m e r o s a f i c i o n a d o s que 

no q u i e r e n ó no p u e d e n g a s t a r su t i e m p o en a p r e n d e r e l s o l f e o , h e c o n c e b i d o la idea de p o d e r l e s 

p r o p o r c i o n a r en la guitarra misma este conocimiento tan necesario,pueslo que es instrumento de punto-i luclioA 

E s p l i c o , p u e s , l o s principios de la Música haciendo una apl icación r igurosa de ellos á la p.uitarra,-enyo.> 

pr inc ipios j u n t a m e n t e con las r e g l a s r e l a t i v a s al m a n e j o y á c i e r t a s p a r t i c u l a r i d a d e s del instrumento , 

f o r m a n \aprimera. parte- o l a kcprico-práctua;tii\'¿<1ec)nnfJa\>y p u r a m e n t e práctiia, hay el s u f i c i e n t e númr 

( ) , P i s a i l o r , L i b r o d e c i f r a p a r a t a ñ e r vihuela^ i m p r e s o en S al a ma n c a, a ñ o it>52. 
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t e r i o r . T o d o es to d e b e q u e d a r c o n f i a d o á l a p r u d e n c i a j d i r e c c i ó n d e l m a e s t r o . E s t e m i s m o p o d r á 

s e ñ a l a r el m o m e n t o en que el p r i n c i p i a n t e d e b a e n t e r a r s e de lo contenido en l a s e c c i ó n t e r c e r a de la 

p r i m e r a parte ,_y c o n p a r t i c u l a r i d a d ^ l a o c a s i ó n o p o r t u n a de q u e e l d i s c í p u l o a p r e n d a á t e m ­

p l a r l a g u i t a r r a . 
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TEORICO-PRACTICA 

I o . L a g u i t a r r a es eaoaz de d a r u n a s e r i e de sonidos músicos de suf ic iente duración, , ) de lúa. 

'or o menor i n t e n s i ó n o • fuerza .Vamos a es tudiar e l modo de p r o d u c i r l o s , de h a c e r l o s durar , y d e 

La r les ra r í o s " g r a d o s de r i g o r y s u a v i d a d , api icamlo a l mismo-* tiempo las reglas de la Música a es 

;e. i n s t r u m e n t o . Gm ¿curra y Mué lea» aplicada» a- ella: t a l e s el objeto complicado de esta p r i m e r a 

J a r t e , la que dividiré en tres s e c c i o n e s : en la primera b a i l a r e d e l manejo de la g u i t a r r a en general 

m la segunda espondré los elementos de la Música peculiares de e l l a , y en la tercera: t r a t a r e de 

ilgunas c i r c u n s t a n c i a s que deben concurr i r para -sacar eL m a j o í par t ido dé este i n s t r u m e n t o . 

\ S E C C I Ó N P R I M E R A . 

DE LA GUITARRA Y DE SU SHA ¡SE JO EN GENERAL . 

2 . Sin c o n o c e r los nomores de algunas p a r t e s de l a g u i t a r r a , s e r i a imposible formar ¿«lea de .su e<¡ 

Locacioiíjjr del uso de los brazos ,manos y dedos : por tanto antes de hablar de e s t o , v o j a manifestarlo, 

íombres d é Las nías s pr inc ipa les del i n s t r u m e n t o . 

C A P I T U L O P R I M E R O . 

Denominación de algunas parles de la guitarra. 

Í3- L a s p a r t e s mas notantes de . la g u i t a r r a á p r i m e r a r i . s l a ' son: una caja h u e c a , que en una d< 

sus-caras t iene un a g u j e r o , j un marico solido pegada a 'dicha. ea|a • # 



4 . Supongamos la g u i t a r r a eu una situación v e r t i c a l según su mayor longi tud,y v i s t a de f r e n t e . , 

por La c a r a deL agujero , como.- indica la f i g u r a l'.1 ( laiuiua l í 1 ) . E a esta posición ilauío in i tad ó p a r t e 

dcreclia e i z q u i e r d a á Las opuestas del ^rjt'e la m i r a í A N K . I U}ni-lad derecha; A 11E/G J l , mitad i*_ 

(puerda), y as imismo doy el nombre de parte anterior a la del. a g u j e r o , / pod tenor a su opuesta . 

6 - E n la c a j a debemos n o t a r : 1 ? la tapa/ ó . s e a la t a b l a del agujero l l a m a d o boca o tarraja." 2 ? . 

el puente O P, cuya c a r a i n t e r na< m i r a a l a Boca , y la es terna corresponde a la p a r t e i n t e r i o r d e l 

i n s t r u m e n t o : 3 ? el aro derecho L K J I U que c i rounscr ine la par te l a t e r a l de l a ca ja , formando cu 

su d i r e c c i ó n t res cúrvalarae, dos convexas: y una cóncava :L K J es la curvatura menor J L 11 la 

mayor, R. J I la coiicaVd'A? e l aro iraulerdo, opuesto al refer ido y de igual f igura : 5?el duelo ó 

sea la tabla poster ior :y : 6 ? los bordea ar i ter^qryuposterio ' r de los 'aros , es d e e i r , e l p r i m e r o , unido a l a f a , 

pa, y e l segundo al suelo . 

6 . E n e l mango tenemos que o b s e r v a r : 1? la cabeza* M N A B C.rjue forma im ángulo con el resto del 

mango, y t iene seis ó Án&s aguje ros *2? las davij-ad o pieeeei t i . s de madera oo locadas en los agujeros de 

la c a b e z a : 3 . ° e l maétvl ¡VI L D C, r e s t o del mango desde la cabeza á la caja , plano por delante y eonve-. 

xo por d e t r a s : 4 ? la cejuela M C, o p i e c e c i t a de m a d e r a ó marf i l ,en Ja cual >v. advier ten varias mues­

cas eu d i r e c c i ó n v e r t i c a l . 

, 7. Desde la c e j u e l a á la Boca Uay u n a - s e r i é de diez y s i e t e o mas espacios, divididos unos de olios 

por ot ras t a n t a s piezas" l i n e a l e s , h o r i z o n t a l e s y paraleléis, de metal o de otra mater ia dura, cuyas pie­

zas se l l a m a n divióioiieé de- loJ> tra,4/¿V.Cada uno de dichos espacios t i e n e el nombre de trajte,ile-

nominamlo.se p r i m e r o el inmediato a la c e j u e l a , segundo e l que signe,-y a s i s u c e s i v a m e n t e h a s t a e l 

u l t i m o próximo éí la Boca 

8 • E s t a s e r i e de t r a s t e s , cuya longitud va disminuyendo proporciona luiente desde la cejuela a l a 

Boca, se l l a m a diapaéon,y la cliapa de m a d e r a en que están colocadas las divis iones , óobrepunto . 

9 . Desdé el puente a las c lavi jas , apoyando en las 'niuesciis de la cejuela se e s t i e n d e n seis cuer­

da/4 ( c o m o se ve en la g u i t a r r a de l a f i g u r a 2 . a lamina 4 ? ) denominadas prima, .lecfunda, tercera, 

cuarta, (juiwta,y- 4edta, p r i n c i p i a n d o á contar por l a p a r t e del a r o i z q u i e r d o : la c u a r t a , q u i n f a y 
. a-

ses ta se l l a m a n t a m b i é n bordoneé'. 

1 0 .Cada una de las cuerdas forma un orden, y por eso se l l a m a g u i t a r r a de s e i s , de s i e t e ó 

de c inco ordenes , según e l número de las que t e n g a . Aqui baBlaré s i e m p r e de la g u i t a r r a de seis 

ordenes, que es la mas counin . 

1 1 . Se dice que la guitarra es ta dencilla cuando hay una sola cuerdéi eu cadaiorden, lo que . 

sin duda es p r e f e r i b l e ; mas si en cada uno hubiese dos, aunque la p r i m a e s t e s e n c i l l a , como su­

cede comúnmente , entonces la guitarra está doble . 

C A P I T U L O I I-

Vilh'acion de las cuerdas, colocación de la-guitarra, posición de los brazos y uso délas. 

manos y dedos. 

1*2 . S i he rinios o p l i s a m o s una c u e r d a de l a g u i t a r r a , puesta en c i e r t o grado de tensión, da-vibra­

c iones ,y m i e n t r a s duran estas se oye un sonido , e l c u a l c e s a cuando la cuerda deja de v i b r a r . 
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I3v Dicha cuerda sigue dando 'vibraciones m i e n t r a s se mantengan f i jos los dos . estreñios de su 

parte- v ibrante ; s i falta^Tmo de ellos cesa e l sonido, porque deja de v i b r a r la cuerda . 

1 4 . S i vibra t o d a la porción de l a cuerda c o m p r e n d i d a e n t r e el puente y la c e j u e l a , q u e estoque 

l laman cnerda/ al aire, sus dos puntos de apojto son los mismos puente y c e j u e l a . Pero si se ponen 

dedo sobre la cuerda de manera que ' e s t a quede apojada sobre una de las divisiones de los tras tes, h 

que se l l a m a cuerda pidadat entonces se disminuye la longitud de la p a r t e v i b r a n t e , y sus dos pin 

tos de apoyo son en este caso la división del t r a s t e pisado y el p u e n t e . 

i - ^ i 5 . D e e s t o resul tan algunas reglas e s e n e i a l i s i u i a s , cuales son las siguientes-. . 

R E G L A P Í H M E R A . El dedo apoyado ha de- mantener fija la> cuerda con la pierza neoedaria ,pc 

ra cjue no ceden du4 vvhracione-i liad tu <]ue corresponda . 

REGLA SEGUNDA . Edta^werza ha> de éer condtante^itfual'^' dw^iciente todo el tiempo oue del< 

librar la cuerda/ . . 

REGLA TERCERA . Para oue- ce-Ae, el éonido la.) tara impedir la.j viirucioneé . 

Conviene l e u e r muí p r e s e n t e s es tas t r e s reglas , porque son las Lases fundamentales para t o c a r b i c 

la ninsiea de g u i t a r r a . 

i t i . Las seis cuerdas de la gui tar ra , va pulsa'das al a i r e , j a pisadas, dan - d i ferentes s o n i d o s . EL ofiri 

de p i s a r l a » p e r t e n e c e á Los dedos de la mano • izquierda, y el de pulsarlas a los de la d e r e c h a . P, 

ra esl o es necesar io colocar "el instrumento de una m a n e r a vejntt^os» la que sin duda .vera aquella i 

que ambas manos tengan e n t e r a l i b e r t a d p a r a sus r e s p e c t i v o s usos , r e u n i e n d o : a J mismo tiempo I 

eireunstttueia de que e l c u e r p o se h a l l e e n a n a act i tud a i rosa y n a t u r a l . Mi e.sper icncia me ha pie . 

sentado como uiuv ventajosa la colocación que r e p r e s e n t a la f i g u r a 2 ? de la l á m i n a i . a , cuyos p<¡ 

menores son los siguientes . 

1 7 . Colocación de la awitarra. Sentado el tocador en una s i l l a de asiento algo., ancho, de j a r a 

su lado d e r e c h o un espacio s u f i c i e n t e para apoyar sobre é l (*) la c u r v a t u r a mayor del aro ¡/.quiere 

de la g u i t a r r a I^.íj"), y al mismo t iempo la s u j e t a r á con el antebrazo derecho por la p a r t e superior 

de la curvatura mayor del aro opues to , de modo que con este solo medio quede has tan te asegurad; 

con poca o ninguna necesidad del auxi l io de la mano izquierda, la cual ha de quedar l i b r e paraer 

r e r sin embarazo por el m á . s t i L ( ^ . 6 ) . E s t e ú l t i m o estará mas o menos elevado en direcc ión oblic 

J g e n e r a l m e n t e hahlaudo su i n c l i n a c i ó n deberá ser de 3 6 á 4 0 g r a d o s . Dando al m á s t i l mucho m 

yor o menor i n c l i n a c i ó n , r e s u l t a r í a un p e r j u i c i o para el uso es pedí (o de la mano izquierda, y ale 

na incomodidad para el 1» ra/, o "del mismo lado. Los que hayan o ido á D n Fernando Sor se acorda 

ran de que solía generalinjente apoyar la par te cóncava E . F. de la g u i t a r r a ( l á m i n a I a ) sobre el mi 

lo izquierdo , _y s o b r e e l derecho el punto H. ,unión de los a r o s . :No obstante ti rerspelo . que tengo 

('•¥•)' .'ara evitar el roce y asegurar mas la guitarra acostumbro a poner un paíiuelo en el punto ^de m apoyo, aunqi 
conozco que esto perjudica a Jaa voces del instrumento. Estas podrían aumentarse apoyándole sobre una cap 
Ca construida a proposito, en cuya cara superior hubiese una pieza á que pudiera adaptarse parle dr ls rnrTíl 
mayor del aro izquierdo. ' 



. tod » 1 " <{u.é dimana de s u j e t o tan e x t r a o r d i n a r i o , d i ré ( f u e m e p a r e c e mas venta joso ei modo q u e . 

in d ico, pnes bastando e l fiésó* d e l braá '*» jiafa^ s u j e t a r el i n s t r u m e n t ó l o s dedos emplean toda su ftierzánras-

c u l a r f cu la ejecución, / puedr» a s e g u r a r «fue cuantío* han adoptado mis ideas en es ta p a r t e lian lo- , 

g r a d ó buenos r e s u l t a d o s . £ 1 cuerpo lia detestar na tu r a í m e n t e r e c t o , como t a m b i é n la cabeza• l a c u - . 

al no se lia de t o r c e r ni d i r i g i r á m i r a r los movimientos de la' mano.» i z q u i e r d a . 

S o b r e e s t o c o n v i e n e t e n e r p r e s e n t e , que en lo s u c e s i v o se n e c e s i t a la v is ta para m i r a r al papel,, 

y por c o n s i g u i e n t e los dedos uo .->olo deben acer tar Jas cuerdas^ sino lambieu el t raste en que las han . 

de p i s a r . E s casi imponible e j e c u t a r l o asi á los p r i n c i p i o s , / s i bien se puede p e r m i t i r al p r i n c i - . 

p iante que en las p r i m e r a s l e c c i o n e s m i r e donde pone-lo.s dedos sin a l t e r a r en nada la c o l o c a c i ­

ón de la g u i l a r r a , t a m b i é n es n e c e s a r i o que se habi túe cuanto antes a a t i n a r las c u e r d a s s i m u L . 

ra r í a s . 

—\8. Brci^o derecho y dw mcvuo . Este'*'brazo ha de m a n t e n e r f i r m e la g u i t a r r a , p e r o sin opr imir ­

la demasiado , / suje tándola ' . cas i solo con su propio peso,después de puesto n a t u r a l m e n t e sobre el a_ y 

r o j a s i se consigue no p e r d e r la l i b e r t a d en e l manejo de los d e d o s . E l codo quedara l i b r e a tres 

ó c u a t r o dedos de d i s t a n c i a del b o r d e p o s t e r i o r del aro ( ^ . 5 ) / ' e l brazo se d i r i g i r á oblicuamen­

te desde la c u r v a t u r a mayor del aro derecho b a s t a el borde.; a n t e r i o r y c u r v a t u r a c ó n c a v a del mis ­

m o ; siendo ta l su p o s i c i ó n } que la mano l l e g u e s i n v i o l e n c i a á tocar con las puntas de sus dedos 

las "seis c u e r d a s junio a . la boca de la g u i t a r r a . . 

1 9 . t a posición que a c a b o de i n d i c a r es mui a p r o p o s i t o p a r a que los dedos de la d e r e c h a pue­

dan p u l s a r las c u e r d a s con la d e b i d a f u e r z a , / p a r a que a d q u i e r a n el hábi to d e e j u c u t á r g r a n d e s 

/ rápidos m o v i m i e n t o s , sin que por es to apenas sea n e c e s a r i o mover la mano . 

2 0 ; De ninguna m a n e r a se a p o / á r á s o b r e la tapa n i e l dedo p e q u e u o , n i n inguno de los olros,pu_ 

es la mano ha de e s t a r l i b r e / del todo s u e l t a . 

2 1 . Los guilarr islas no están confornj.es. sobre s i * se debe tocar con unas o sin ellas . P o r m i p a r t e 

so / de dic tamen que para sacar mas / m e j o r tono, o lo que en este caso es lo mismo,mas / mejor soni_ 

; d o , cunveudra.. tocar con unas, pero con las condiciones s i g u i e n t e s ; 1? las unas han de ser f l e x i b l e s , es 

d e c i r , ni mu/ blandas ni mu/ d u r a s : 2 * se ban de usar pulsando las cuerdas o b l i c u a m e n t e según la 

pocicion indicada para la mano ( 1 . 1 8 ) , tendiendo el dedo que las hiera cuanto sea compatible con lá 

fuerza que se ba de emplear, no agarrándolas, sino haciendo qne se desl ice l a cuerda poi e l inferior 

de la uiia, habiendo antes tocado en la j e m a ( a c a s o en esto e s t r i b a el que haja pocos que hieran ? 

í 
bien teniendo t m a . ) ¿ 5 * para conseguir esto las unas deberán tener una longi tud proporcionada,pues las 

mu/ largas impiden la a g i l i d a d , / las muy W r t a s no dan lugar á, suavizar el sonido por m e d i o de 

aquel desl iz . 

2 2 . No se m e ocul ta que h a b r á ¡muchas, personas «p*. no quieran o no* se acomoden a llevar unas, 

j aun a. tocar con ellas* pero s i prescinden de las ventajas que acabo de i n d i c a r , en este c a s o 
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ios dedos •-deberán hei u' l a . c u e r d a sHf£;un lie m a n i f e s t a d o en l a - . c o n d i e i o n 2 d del ^ 2 1 , y solocoii 

la p o r c i ó n de y e m a precisamente , n e c e s a r i a , c o n tal que el sonido que resulte, uo sea d é b i l . * 

"23 . ? P e r o cual es la c a n t i d a d de fuerza que ^e debe comunicar a la c u e r d a ? l ) i f i c i l es r e s p o n d e r á es-

ta-, p r e g u n t a . Sin embargo Y r e o que m e podre dar a ente i ider ; en cuanto cabe, con lo.-.que voy á d e c i r 

s i l a f u e r z a es-' d e m a s i a d a , el sonido sale áspero y d e s a g r a d a b l e : s i es poca, r e s u l t a un sonido débi l , de 

c o r l a d u r a c i ó n y nkda b r i l l a n t e : e n t r e estos dos e s t r e ñ i o s hay una p o r c i ó n de t é r m i n o s medios cíe 

que r e s u l t a un sonido que esta dentro de los l imites de lo a g r a d a b l e , y este es j u s t a m e n t e el que ¿e 

desea . No obstante hay c ier to sonido l l e n o de r i g o r , de a n i m a c i ó n , de d u l z u r a , de j á la verdad es­

to se uve v no se esplioa . 1 

2 4 . Brazo izquierdo j¿,jw ruano . Por mas que los dedos* de la derecha pulsen bien las c u e r d a s , si 

los de la izquierda no las pisan como corresponde, los sonidos nunca serán como deben s e r . Los ofi­

cios de ambas manos son recíprocos , de. juanera que faltando una de el las á M I d e b e r , aunque la o. 

t r a desempeñe bien su cargo propio , el e f e c t o no sera' e l que se desea . Coloquemos, pues, el brazo iz 

quierdo , para que su mano pueda p i s a r las cuerdas con la l i b e r t a d , fuerza y agi l idad c o m p e t e n t e , 

que es a lo que se reduce todo su ofic io . .\ . . 

"25 . D e t e r m i n a d a ya la posición de la g u i t a r r a ( ^ . 1 7 ) , se f i j a r a ' c o n fuerza la a r t i c u l a c i ó n de Jas 

u l t i m a s falanges del dedo pulgar sobre la l in e a m e d i a l o n g i t u d i n a l de l a p a r t e p o s t e r i o r del más­

t i l : e l codo no se desvia ra mucho del cuerpo." la mano se incl inara un poco hacia los t r a s t e s p o r 

e l lado del dedo pequeño, y sus cuat ro dedos í n d i c e , m e d i o , anular y peque uo d e b e r á n e s t a r separa­

dos ó b a s t a n t e a b i e r t o s , de modo que a l a r g a n d o el ul t imo hasta el quinto t r a s t e , apenas se mueva 

la mano . 

2 6 . E s t a p o s i c i ó n daraiel competente t i ro a la m i s m a p a r a l l e g a r f á c i l m e n t e con .su dedo c h i c o a 

pisar todos los bordones cuando pueda o f r e c e r s e ; lo que no se conseguir ía con ' faci l idad, s i el pul ¿raí* 

abrazase t o d a / l a anchura de la p a r t e p o s t e r i o r del m á s t i l . 

2 7. L o s cuat ro dedos de esta mano después de e s t a r c a s i parale los a los trast e s , p i s a r á n las cner­

das con gran firmeza, poniéndose tan arqueados, que su úl t ima falange venga a c a e r per pendicu la r_ 

mente sobre la cuerda pisada , de modo qué apoyen s o l a m e n t e la punta . E s c laro que es tos dedos 

pueden hacer mucha fuerza en vir tud de la acc ión del pulgar que c o m p r i m e el m á s t i l por su par­

te p o s t e r i o r . T e n i e n d o cuidado de a r q u e a r los dedos, no podran estos impedir la vibración de las oucr 

das i n m e d i a t a s . 

2 8 . He dicho que los dedos deben e s t a r a r q u e a d o s , mas de ningún modo la mano, la cual si lo es­

tuviese, liar ia mala f igura , y su p o s i c i ó n vic iosa impedir ía •comunicar a los dedos la fuerza com pe-

l e n t e -

S u p u e s t a l a c o l o c a c i ó n de la g u i t a r r a , brazos \ manos , resumamos todo lo dicho en el presentera 

p i t u l o , sentando los p r i n c i p i o s relat ivos á la e je cu c ió n en .general 

2 9 . L e v é cuerda-i vibran ó dan áomdoé- en¡ virtud del impwl>ío%eomiLnicadü por loó dedu.i de 



la mano derecha^ ^ ene rcul mente, haffleund.o^de la firmeza con aüelad dufetan loé de Ja ¿z¿ 

(Juierda . ' " ' ' i • • • 

30.La concurrencias de amia d mano-i eé necedaria parco el donidoila/ derecha producelad 

vibraciones,y- la itüuiarda laé dodtiene ó prolon<fa¡adi pueé^el oficio de. leu, prum&ra redpec. 

to de cada/ donido eé ind tantálico, y eiJ^huotra, teniendo aue dodtener laé v¿¿rá'cionedfduramad 

o' menoé tiempo . .. • 

Zl.La cnerda ha de der pidada por la izauíerda en el momento midmo aue leu derecha le 

comuniaue el impnldo, lo aue'con <ititujíe u,?¡a estrecha corred pendencia/ de acción entré atollad 

manod . • j 

Z'l.La puerta aue haya la ihau lerda nunca derd demaduada,pero la de la mano aue da elim. 

puldo'ha de.dertal,aue produzca domdod^clarod grillante d y ^werted din llegar a der ádperod-} 

y clarad y^ dnaved, din aue degeneren en delí / e J , a m b a s cosas en Jos casos c o r r e s p o n d i e n t e s . 

ZZ.Lod dedod de a'mbad inanoé debgn acoétumbrarée a hacer ifrandeé movimientoé p'aratlle^-

epir a adainrir mucha aailidad con aléolnta independencia nnoé de otroá . • * 

3 4 . Al mover loé dedod de la derecha de ha de, evitar cuanto de pueda el movimiento de la mano, 

y eéta no ée ha/ de apoyar éobre la tapa . ^ , 

ZS.Todod loé dedoé de la derecha dervirán para •'la/'.' puld ación, lien aue rara vez, el peipieno. 

Zá.Al puléar dad ó mad cuerdad juntad, loé dedoé lo ka n deha,ce,r en un miémo indtante .' 

3 7 Leu iíanierda ha de laiar y-éulir por el máétil, teniendo cuidado de llevar lod dedoé éepara-

doé y aliertod,en términoé de aneéud cuatro puntad correépondan á cuatro traéteé condecuti. 

voéyican loé aue fueren, procurando aue loé dedod aue no pidan ée meunte¡,naan din engóyerée, ed. 

pecialmente el peipieno, y aue loé aue pidan' no impidan la vibración de lad cuerdaéinmediatas. 

38.YÍ/1/ aeneral ,)e impedirán lad vibracioneé levantando loé dedod de la iz,auierdayó aplicando 

cu laé cuerdaé loé de la derecha, • 

SUCCEON s t : m r > M ) A . 

APLICACIÓN DE LOS ELEMENTOS DE MÚSICA A LA GUITARRA 

3 9 . Cuanto lie diclio en el capitulo a n t e r i o r se reduce á p r o d u c i r sonidos j ( á manifes tar los medios, 

pura <pie duren p o r a l g u n t i e m p o . E s t a s dos c i r c u n s t a n c i a s , a s a b e r , sonidos y t iempo, son ambas esen­

c i a l e s en la Música, puesto rríie esta se compone de sonidos a r r e g l a d o s e x a c t a m e n t e á c i e r t a m é -

dida de t iempo^ . s' 

40. Ambas c o 3 a s Tan s i e m p r e unidas en l a p r á c t i c a ; mas n o s o t r o s paria e s t u d i a r l a s bien^ liaremos 

una a b s t r a c c i ó n , / c o n s i d e r a r e m o s , por .separado*. I ? todo lo re /a t ivo á los sonidos:2 o todo lo r e l a t i ­

vo al t ¡empo.TTna •<•/. e n t e r a d o s de estos dos puntos e s e n c i a l e s , cada uno? de por , s í , s e r á fácil r e u _ 



nirlos Luego;método que me p r o p o r c i o n a r a 1.a c l a r i d a d con que deseo d a r m e a e n t e n d e r . 

4 1 . P e r o no puedo menos de a d v e r t i r , cpie no me propongo f o r m a r aquí unos e l e m e n t o s g e n e r a l e s de. 

Música v s í s o l a m e n t e h a c e r una apl icación* p a r t i c u l a r de ellos á l a g u i t a r r a . E n c o n s e c u e n c i a es pon. 

dré a q u e l l a s ideas que c r e a n e c e s a r i a s p a r a e l desempeño d e ' m i o b j e t o ; aunque s i b ien se r e p a r a , l a 

M ú s i c a s i e m p r e es una / sigue las m i s m a s ' reglas, va se apl ique «t la voz humana, lo que constituye el 

canto o la ¡indica/ vocal, ya a los i n s t r u m e n t o s de ciierda, de airte etc, en cu/o caso se l lama . Mudiccu 

MtJÍ/tzme/iíaAladiferencia en todas e s t a s c i r c u n s t a n c i a s c o n s i s t e solo en las varias modificaciones que 

por p r e c i s i ó n han de r e s u l t a r de la n a t u r a l e z a p a r t i c u l a r de cada una de las voces e i n s t r u m e n t o s . . . 

4*2 . Ademas , en e s t a / s e c c i ó n - n o solo debemos e s t u d i a r el sonido y e l t iempo en s í mismos , siuu que tam­

bién es p r e c i s o d a r a. c o n o c e r ios s i g n o s que los r e p r e s e n t a n p o r e s c r i t o , y a s i t e n d r é que h a c e r va-, 

r ias divis iones p a r a espl i car cada c o s a por s e p a r a d o . 

C A P I T U L O P R I M E R O . 

De los sonidos . 

ARTICULO PRIMERO . Diferencian 3e loó éoniiJud ew general . 

43» • L o s sonidos de l a g u i t a r r a se d i f e r e n c i a n unos de o t r o s ú n i c a m e n t e p o r s u n ia /or o m e n o r ele­

vación; de aquí la d i s t i n c i ó n de el los en graveé y ' afyudoá, es d e e i r , h a j o s ' y a l t o s , c u j a denominación 

es r e l a t i v a , pues es c l a r o que un m i s m o sonido s e r a g r a v e r e s p e c t o de ot ro mas a l t o , y agudo c o n r e . 

l a c i o n a o t r o mas bajo que e l . 

4 4 . Pasemos a f o r m a r una i d e a p r á c t i c a de es to en l a c u e r d a segunda ( § . 9 ), única que vamos a es­

t u d i a r por a h o r a , pues en e l la se e n c u e n t r a n todas las c i r c u u s t a n c i a s n e c e s a r i a s para la d o c t r i n a q u e 

v o j a p r e s e n t a r . 

4 5 . P i s a d a dicha c u e r d a con e l í n d i c e en e l t r a s t e 1?, luego en el 2 ? , s u c e s i v a m e n t e en el 3.°,4.°,5?tl 

b a s t a e l ú l t i m o , r e s u l t a r a en c a d a t r a s t e un s o n i d o d i f e r e n t e , que c a m i n a r a hacia lo a g u d o ; / s i ha­

c e m o s e s t a o p e r a c i ó n a l a inversa , es deci r , empezando por e l t r a s t e i n m e d i a t o a la b o c a de la guitar­

ra , y pasando s u c e s i v a m e n t e p o r todos e l los h a s t a et p r i m e r o , r e s u l t a r á n los mismos sonidos de an­

t e s , p e r o caminando h a c i a lo g r a v e ¿ I g u a l m e n t e e l sonido de la cuerda p i s a d a , p o r ejemplo,'en 6°tras­

te ¿ s e r a g r a v e r e s p e c t o de l a c u e r d a en 6 ? , 7 . ° , 8 . ° ,e te ,y agudo con r e l a c i ó n al s o n i d o : de la cuerda 

en 4 . ° , 3 . ° , efe . 

4 6 . P a r a no confundirnos en los té rminos me-valdré de l a e s p r e s i o n adelai\le cuando el movimien­

to de la mano izquierda se dif i ja hacia e l p u e n t e ; / airan en el m o v i m i e n t o inverso . He elegido estas es 

presiones para que las palabras b a j a r / s u b i r se entiendan únicamente de los sonidos • 

ARTICULO I I . Eécalwó. 

4 7 • Todas estos sonidos / ' o t r o s muchos que por un me'tadd semejunte pudiéramos f i r u r a m o s en dife 



9 ' , . . 

• ventea c u e r d a s , aunque a p r i m e r a v i s t a p a r e z c a n uiuy n u m e r o s o s y d i f í c i l e s de c o m p r e n d e r e n e m , 

bargo e s t á n c l a s i f i c a d o s y reducidos en v i r t u d de ¡jus m u t u a s r e l a c i o n e s á un s i s t e m a ¿ a s t a n f e s e n ­

c i l l o . Consis te e s t e en d i v i d i r l o s p 0 r s é r i e s ^ u e se l laman erfoc^Za^, compuestas de un n u m e r o d e t e r m i ­

nado de sonidosrsea por ejemplo , pisando la cuerda r e f e r i d a en e n t r a s t e l . 0 , l ü , 3 . t ' ) f 0 , í . l ,
) 6 . ( l

l 7 ° , 8.°, 9.°, 

. 1 0 . , U0,YA-l.°, r e s u l t a r a una .serie de sonulos*y continuando desde el t r a s t e 43 .° inclusive eu a d e l a n t e . 
' * ' * - . • 

p r i n c i p i a o t r a s e r i e , (fue podemos f i g u r a r n o s compuesta de o t ras t a n t a s voces , suponiendo que la guita.iv 

ra tuviese e l correspondiente numero de t r a s t e s • -

4 8 . Edcala cromatica. Cada una de diclias seriesque proceden s i e m p r e de un t r a s t r e á su inmediato, se . 

llama edcala cromatica. Los elementos de que se componen son los mas s e n c i l l o s de l a g u i t a r r a , pues-

e u t r e un trastey'suinmediato no es posible h a c e r ningún otro-'sonido, p.scepto algunos armónicos de que 

h a b l a r e en la p a r t e p r a c t i c a i; I .\ . ' ' * 

4 9 . En la Música se 1 lama intervalo la dis tancia q u é hay de un Sonido á o t r o . Asi pues , e l menor in-

. tervalo de la g u i t a r r a es e l e l e m e n t o i n d i c a t o ( ^ . 4 8 ) , e l cual se d i s t i n g u e con el n o m h r e dedemitono. 

60 , A pesar d e q u e la l o n g i t u d m a t e r i a l de ios t r a s t e s es r e s p e c t i v a m e n t e d e s i g u a l ; s i n embarcólos 

semitonos que dan, se c o n s i d e r a n coino iguales en la Música y, por conseguiente. l a i g u a l d a d es r e l a t i -

va á los son idos , y uo a la longitud d é l o s t r a s t e s . . 

5.1 . Pero p a r a que es ta e s c a l a c r o m a t i c a cons te s i e m p r e de doce i n t e r v a l o s , es necesario l l e g a r hasta v 

el t r a s t e 1 3 . ° , ó sea^el sonido d e c i m o t e r c i o ; pues asi es 'eoiuo únicamente se espresa e l duodécimo í n t e r -

va lo, cuy o sonido es a un mismo t iempo e l u l t i m o de la escala grave . y el p r i m e r o d e ' l a aguda-.-

£2.Edcala/diatónica-. He -presentido! la escala: c r o m a t i c a \ ¿ A 7 , tporqne - *> 1 * .qftescotts.ta, de . 

los e lementos ,inas sencillos en , l a g u i t a r r a , y ahora . s¡e. ;ej*tenderá¡. cgUj, facilidad.la i formaeion de la es. , 

cala d i a t ó n i c a v e r d a d e r o fundamento de la música moderna.. • - . 

5.3 . IJe dicho que el i n t e r v a l o de un s e m i t o n o c o n s i s t í a en la, d i f e r e n c i a de un solo t r a s t e . Ahora 

b i e n , si esta d i f e r e n c i a es de dos, por e j e m p l o , del l? a l 3 . ° , entonces e l intervalos es de un tono. 

5*4. L a esca la d i a t ó n i c a consta de tonos y ' s e m i t o n o s , cuyos sonidos son las voces de l a Música r e d u . 

. .cidas a s i e t e , y ' l l a m a d a s .tío, Re, Mi, Fa, Sol, L a , S i . 

. 5 5 . L a i d e a . pí 'áct iba dé esto se 'vé Jé.jecn tamlo lo c o i t e i í i d ó - é n la" t a b l a siguiente : 

'ÍTméieé . . . . ,1 . ° . ' 3 ° 5 . ° 6 ? 8 .° 10 . ° 12.° 1 3 : 

GCE RT> A.-SEGÚNDA< Voceé. • . . . Do Re Mi Fa Sol L a S i do 

.Intérvalod . . tono tono semit? tono tono tono semita 
5ti • E s t a s voces, según el o r d e n que t i e n e n en la sobredicha e s c a l a , se dis t inguen también con losnom-

br'e.-. genér icos de primera o tónica,dey7inda,tercera,C7¿arta;áJiin,ta,dedta,détimay octava; pero nótese 

que los nombres Do.Re.Mijetc.son los propios y constantes de las voces, y que los de primera, seg'unda.ter^ 

cera, etc son generales , variables y relat ivos a los intervalos . 

5 7 . La octava voz do tiene é l mismo c a r á c t e r que l a p r i m e r a Do, pues es una repet ic ión de ella, 

con la d i f e r e n c i a de ser un doble mas aguda; y aunque dicha o c t a v a sea la p r i m e r a de otra serie, 

es preciso e s p r e s a r l a , por cuanto completa el> i n t e r v a l o que hay e n t r e el la y l a sétima, según lo 

d i c h o ^ . 5 1 . / 
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5 8 . Resulta , pues, que la escala diatónica c o n s t a . d e einco tonos y dos semitonos, los que ereetivamentenne. 

den resoLTer.se. en Los doce semitonos de que se compone l a escala cromatica. -

' 5 9 . Los dos semitonos de La escala d i a t ó n i c a ' caen p r e c i s a m e n t e , e l primero e n t r e , la t e r c e r a y la cuarta, , 

v el segundo e n t r e la s é t i m a y la octava . 

6 0 . L a m i s m o e s c a l a puede dividi rse en dos mifiades p e r f e c t a m e n t e iguales llamado-, tetm< orUoé, pala­

bra griega que s ignif ica ciufutro cuerdaé, E s t a división se Lace de la manera s iguiente . 

T e t r a c o r d o 1 . ° . . . Do Re Mi F a . 

T e t r a c o r d o 2 ° . . . Sol L a S i do . 

tono tono semitono 

Es^evidente l a igualdad de estas dos p a r t e s , en las que por medio de la división,Liemos quitado el tono 

que habia entre la c u a r t a y la q u i n t a . , 
m 

6 1 . E n estos dos c a r a c t e r e s ^ - 5 9 y 6 0 ) consiste la esencia de la escala diatónica llamada mayor, a' di f e . 

rencia de otra conocida, con el nombre de menor-) de que hablare en su lugar. 

6 2 . E l pr inc ipiante ha de fi jar mucho la atención eu los ocho t rastes que dan las T O C O S de la escaladla-, 

tónica y p a r a el conocimiento de ella la es tudiara obserTando las reglas siguientes . 

Primera/. A p r e n d e r á de memoria los números correspondientes a Los t ras tes ,a saber-. 1.° 3.", 5.", 6.", 8.", 

l 0 ° , 1 2 o , y 1 3 . ° , 

Seyu/nda. Igualmente aprenderá á dec i r de seguida* y sin t i tubear , Do Re,,Mi, Fa.Sol , L a , S i , d o , y luego 

al revés do,Si , L a , Sol , Fa,Mi,l le , Do; esto por de pronto reci tándolo sin c a u t o . 

Tercera/. P a s a r a á e j e c u t a r esta» voces en los correspondientes t r a s t e s de Ja guitarra , poniendo los 

dedos de l a mano izquierda con el mismo orden que. se espresa en el ejemplo siguiente . ( + ) 
••' 

^...Voqeé. . . D o . Re Mi Fa Sol ' L a Si do 

Dec^oS. . . índice anular Índice medio pequeño índice anular j.e^ueno . 

Hará estas voces en l a gui tar ra con la mayor exacti tud y los mismos dedos que van indicados,le pro . 

porcionarán el conocimiento de los t rastes . 

Guaría/. Luego que haya llegado subiendo ai do agudo, produrara repet i r los mismos son ido'., bajando,*- po­

niendo en cada, uno de los t ras tes el mismo dedo que antes, l imitándose á conocer perfecl amenl e p o r c l o L 

do todos estos ocho sonidos,e, imprimiendo en su memoria la canturía que forman tanto al bajar como 

al subir . 

Quinta. Después los r e p e t i r á prac t icándolos en la g u i t a r r a y dando á cada uno su nombré propio al 

tiempo de ejecutar le . . 

Se4ta . A consecuancia p r o c u r a r a entonar con su voz los -mismos sonidos al paso que los vaya ejecutan, 

do-en la gui tarra , j para mayor faci l idad d i v i d i r á la escala diatónica en dos partes iguales ,según se ha 

dirlio en e l § . 6 0 , y por consiguiente parándose en el Fa, y ejecutando luego la segunda m i t a d . 

.!%••) Podra tocarse esta escala pon los dedos Índice o medio de la mano derecha. 
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Sétima/. Aprenderá la r e l a c i ó n mas i m p o r t a n t e por alio ra , cual es la de c o n o c e r y e j e c u t a r con su voz la 

d i f e r e n c i a que hay del do agudo al Do g r a v e , y a i reves,pues este c o n o c i m i e n t o es n e c e s a r i o p a r a apren­

der a t e m p l a r . - . 

6 3 . Edcala tendida/ . Pasando a la segundaí ser ie de sonidos ,que.como he dicho ( $ . 5 1 ) empieza en eltras-

t c 1 3 . ° , y suponiendo que la g u i t a r r a tuviese veinte y cinco trastes , resultaría 1 una nueva e s c a l a con igua­

les nombres y r e l a c i o n e s que la p r i m e r a , los que e s p r e s a r e , con l e t r a s m i n ú s c u l a s en la*, s iguí - , 

ente t a b l a . 

17? 1 8 ? 2 0 ? 2 2 . ° 2 4 . ° 2 5 ? 

mi f a sol l a s i do • 

s e m i t ? t o n o tono tono semita 

' 6 4 . L a s re lac iones de e s t a nueva e s c a l a d i a t ó n i c a mas aguda que la a n t e r i o r son las m i s m a s que an­

tes indiqué (^ ^ . 5 8 , 5 9 , y 6 0 ) : consta en e f e c t o de c inco tonos y dos semitonos con i g u a l orden que 

en la p r i m e r a , y ademas puede d i v i d i r s e como e l l a en las dos m i t a d e s o t e t r a c o r d o s i g u a l e s . 

6 5 . Ahora bien, si subiendo hemos formado una segunda e s c a l a de ascenso, t a m b i é n podríamos c o m p o . 

ner o t ra* tercera , cuyo p r i n c i p i o queda indicado por la voz do;j a la inversa, bajando desde este do suce­

sivamente por todas las voces podríamos continuar o t r a nueva e s c a l a de descenso diciendo dot si , lá,so i, 

fa, mi, re , do,-Si, L a , - S o l , e t c . -

6 6 . E n c o n s e c u e n c i a l a e s c a l a as i tendida, según la hemos imaginado s e r a : D o , R e , M i , Fa, Sol, L a , Si,do, 

r e , m i , f a , so l , l a , s i , r e , mvt ^a/t 4olt Xh/) diy eto. " * 

67. - De e s t a s u e r t e después de una^escala se puede r e p e t i r o t r a s u c e s i v a m e n t e mas aguda, y luego o_ 

t r a y o t r a h a s t a donde J o p e r m i t a el i n s t r u m e n t o . L a g u i t a r r a de diez y s i e t e t r a s t e ^ y de seis or­

denes no a d m i t e lúas que t res escalas diatónicas y media , o' cuarenta y dos semitonos como scvera inas 

a d e l a n t e . 

6 8 . A h o r a conviene n o t a r , que la, c u e r d a segunda p i s a d a en e l p r i m e r t r a s t e da el D o , y al a i r e da 

el S I , segunda voz de la e s c a l a de descenso desde dicho Do . • • " 

E l p r i n c i p i a n t e no debe pasar de aquí sin un conocimiento exacto de la e s c a l a d i a t ó n i c a . 

ARTICULO I I I . Signod y demad medioá para/ representar loé éonidod . 

6 9 . Los signos representa t ivos de los sonidos se l laman notad . L a f o r m a de estas s e r e d u c e a un 

punto grueso todo n e g r o y acompañado de una cola , ú á un punto blanco, s e m e j a n t e a un cero, con cola 

o sin e l l a ; A A son dos n o t a s - d e puntos negro con cola ; B es un punto , blanco sin cola ; y CC son dos 

con el la . 

Í A . A . B . C . C . -\ 

, • l j# J o J p ' ' 
7 0 . L a f i g u r a d i f e r e n t e de c a d a n o t a t i e n e un o b j e t o e s p e c i a l que no nos p e r t e n e c e e s t u d i a r a -

h o r a : de todas sus p a r t e s la ú n i c a que debemos c o n s i d e r a r a q u í es el punto, sea negro, o blanco, p o r 

Traétéd . . . . 1 3 . ° 5 l 5 . ° 

CUERDA SEGUNDA ^Voced . . . d o re 

IntervaXod . . tono tono 



.cuanto es el signo r e p r e s e n t a t i v o del sonido, y asi me v a l d r e d e los puntos aislados r 

. 71 . . Dije en el ^ . 4 3 , que los soáidos se d i t e r e n c i a n unos "de-- otros por su mayor ó menor elevación, y 

también hemos visto $ . 55 , que las voces de la escala ' d i a t ó n i c a forman como una espec ie de y/u>-

doé, de- los cuales Do Re es el primeuo. E n e f e c t o , D o es e l p r i n c i p i o del grado y este ¿e termina en be 

d e 7 m a n e r a que aunque hay dos voces, el grados es uno s o l o . E n consecuencia, !a escala d i a t ó n i c a cons . 

tara de i.ocho voces y Me s i e t e g r a d o s . 

7*2 P a r a d e n o t a r la d i f e r e n c i a de unos g r a d o s á o t ros , , los músicos se valen de la pauta o ptn. 

taijrama> que c o n s t a de cinco rayas y c u a t r o espacio-, . 

t t ^ 4 o *¿=B*E^-

7Sl E s c l a r o que* el punto co locado , ya s o b r e una raya , ya en un espacio} 1., represe n iara un soni­

do de d i f e r e n t e g r a d o ; y asi con la d i s t i n t a posición de los puntos se podra f o r m a r una .serie(legra, 

dos . 

7 4 - C o n estas c i n c o rayas y cuaLro espacios no es p o s i b l e f i g u r a r mas. de nueve grados, lo q u e s e r í a 

insufic iente p a r a e s p r e s a r las voces de la escala tendida del . M as esto se consigue añadiendo 

p o r . e n c i m a y por debajo de la ^pauta unas lineas de c o r t a estension, páre te las a ella, que su llaman rayi. 

taé, ra'Jfaéaccitlentaléé ó éwpleme\itaria<ó^ las cuales se van mult ipl icando según lo exige la necesidad 

y de esta s u e r t e proporc ionan una nueva gradación' de' espacios y de rayas . 

n . , í i t a s - . : : - . . y ^ , ^ • " ° ~ 

A s i pudiéramos continuar añadiendo hasta c i e r t o punto mas y mas Favilas que ñus darían una larga 

s e r i e de grados p a r a e s p r e s a r las voces de la e s c a l a d i a t ó n i c a tendida . 

75-vPero c u á l de estos puntos es el signo r e p r e s e n t a t i v o de- Do? E s t o no se puede d r l c r m i u a r sin o-

tro nuevo signo que se l l a m a clave ó llave, porque todo punto en el pentagrama puede r e p r e s e n ­

t a r á cada una de las s i e t e voces de la e s c a l a diatónica según sea d i s t i n t a la l l a i e y por lo mismo 

h a y s i e t e de es tas en la M ú s i c a , que son las espresadas en la f i g u r a s i g u i e n t e . 

} 

Llave..dé Fa en + a . d> Pa en 3 a de Do en b*. de Do e n . 3 a de Do eu 2 a de Do en 1? de Si 1. 

76 . Lo p r i m e r o que se debe m i r a r en un e s c r i t o de Mii.sica es la l l a v e , que por lo mismo se escribí-

antes dé t o d o . S i la llave es de Fa en c u a r t a , dettoh* que el punto colocado en la eucr ta r a j a represen 

ta a la voz de la escala diatónica llamada F a : s i la clave es de S o l , indica que el punto puesto solucla 

•segunda r a y a , d o n d e se supone sentada e s t a llave, es Sol", y asi de todas las d e m á s . 



77 Ahora b i e n , como las s ie te voces de La escaLa d i a t ó n i c a se s u c e d e n , unas á o t r a s con un orden cons 

t a n t e , a s a b e r , D o , R e , M i , F a , S o l , X a , S i , y luego se vuelve a r e p e t i r d o , re., m i , f a , e í c , resuLta .que 

determinado cualquiera de los puntos que representan a d i c t a s voces , sabremos ya el que c o r r e s p o n d e á 

cada una de las d e m á s . E n efecto , s i la llave e s , p o r - e j e m p l o , de Do en p r i m e r a , sabemos ya por es­

to m i s m o , que el punto en la pr imera raya es Do, y de consiguiente e l d e l p r i m e r \ e s p a c i o t s e r a R e , 

e l de l a segunda raya M i , e t c , y asi s u c e s v r a m e n t e . f 

7 8 . E n la f i g u r a que sigue se ve La misma voz D o , representada en las s i e t e l laves , variando de sitúa 

cion con r e s p e c t o a l p e n t a g r a m a en cada una de ellas . F i jada esta voz D o , s e r a f á c i l i n f e r i r la posici­

ón de los puntos correspondientes a todas las demás . 

J2-

- -í^sT' -9-

ONL>I'I <LR LAS Tnom LNIMANAI. B.jii' BARILONO Ti-nrr CONTRALLO MRDIC>_ TIPLE TIPLE AItn_LI})LE. 

7 9 - L a s s i e t e llaves tieue.n dis t in tos usos en la m ú s i c a , y el conocimiento de todas ellas es p r e c i s o . 

á los que se dedican a esta profes ión . A d e m a s , considerándolas por e l orden que t i e n e n en l a f i g u r a a n : 

tér ior , las dos de F a sirven para las voces humanas llamadas bajo y barítono, las cuatro de Do para el 

tenor, contralto, medio tiple y tiple, y la de S o l p a r a el alto tiple. L a Música i n s t r u m e n t a l t a m ­

bién, se escr ibe con distintas l laves ; según fuere mas ó menos grave el i n s t r u m e n t o ; por ejemplo, l a 

llave de Fa en cuarta*, para el bajo , y l» de Sol para ' el violin . 

8 0 La llave adoptada generalmente para la guitarra es l a de S o l , y por lo mismo m e ^conformare con 

el uso, aunque pu<lí«## adoptarse o t r a mas fpnppia, cual es la de Do en t e r c e r a (*) 

ARTICULO I V . Gradod é interpalod . 

8 1 . E n la e s c a l a dia tónica h a j g r a d o s e i n t e r r a l o s . P a r a conocer l a d i f e r e n c i a e n t r e U N O S y O T R O S , c o n 

V I E N E señalar cuales sean los puntos que corresponden « l a s T O C E S de la e s c a l a que hemos H E C H O en la c u ­

erda segunda, que son como se r e en l a figura s i g u i e n t e . 

C U M I A SEGUNDA. L.T-»*TE«V¡,. . . . 1 S 5 6. 1.0 1.* 18 

- 8 2 . De cada una de estas voces ¿ su inmediata hay un grado según lo*¡dicho $ . 7 1 y siguientes. 

. 8 3 . L a m i s m a e s c a l a d i a t ó n i c a c o n s t a de s i e t e in tervalos , c i n c o dé tono y dos de s e m i t o n o . E s t a 

diferencia no se nota en el e s c r i t o pero si en l a g u i t a r r a . E f e c t r r a m e n t e , en la pauta el Mi ocupa el 

(*) Ksto SE funda en que comparada la voz media del violin conWdela g u i t a r r a , la de esta j e hafla una octava mas ¿ a 

|a que la de a q u e l . 



C u a i ' ( " espacio «'y el Fa esta Sobre* la quinta raya, y esté intervalo en la guitarra se ejecuta del g¡ ' a l 6 o -

traste su i n m e d i a t o . Mas no'sucede asi con r e s p e c t o a l Re M i : el intervalo de estas voces en el. instru­

mento es de dos t r a s t e s , aunque en la pauta el Mi esta en e l espacio inmediato a la raya del Re^es de­

cir en igual proporción que Mi Fa . 

8 4 . C o m p a r a d a s las voces de la escala diatónica con la pr imera Do, resulta que lie es su segunda,IVli su 

t e r c e r a , F a s u cuarta , Sol su q u i n t a , L a sU s e s t a , S i su s é t i m a , y do su o c t a v a . 

8 6 . Las\voces no s i e m p r e se comparan con la p r i m e r a , sino que también admiten comparación unascon 

o t r a s . De esto s-e sigue que si las voces Do Re r e p r e s e n t a n un i n t e r v a l o de segunda, igualmente le re­

p r e s e n t a n R e Mi, Mi F a , F a S o l , S o l L a , e t c , D e la misma manera, si Do Mi son t e r c e r a también lo serán 

Re Fa, M i . S o l , Fa L a , e t c , y asi podríamos decir otro tanto de las cuartas , quintas , etc. 

8 6 . P e r o conviene f i j a r la atención en una c i r c u n s t a n c i a muy notable, que depende de los dos semitonos 

de l a escala diatónica, y consiste en que entre dos intervalos de un mismo n o m b r e , e l uno * escede al otro 

en la di ferencia de un ^semitono . Por ejemplo Do Fa, y Fa S i representan dos jnteryalos de cuartaslsin em­

bargo de Do á F a ' b a y dos tonos y un semitono, m i e n t r a s que de Fa á S i hay t res tono's, por lo que se ve 

que este ú l t i m o tiene un semitono- mas que el o t ro , sin que por eso dejen de ,ser ambos u n o s verdade­

ros intervalos de cuartas . 

8 7 . L o mismo sucede con r e s p e c t o a las segundas, t e r c e r a s , c u a r t a s , quintas, ses tas y s é t i m a s , ) por eso 

los intervalos se distinguen unos de otros con los nombres de /nayoreé y'menores , constando siempre 

los primeros de un semitono mas que los segundos . 

8 8 . L a tabla siguiente presenta a u n golpe.de vista los dist intos intervalos que se pueden f o r m a r den_. 

tro de una* octava, no considerada precisamente de Do a do, sino e s t e n d i e n d o la e s c a l a , y con la con­

dic ión de que el in tervalo , cualquiera que sea .no pase de iraai octava . Tingo por conveniente omit i r 

toda esplicacion sobre ella, porque a poco que se reflexione se e n t e n d e r á su 'contenido comparándola 

con el ejemplo s i g u i e n t e , y not*ndo la d i f e r e n c i a de las sílabas esc r i tas con l e t r a » mayúscula y con 

m i n ú s c u l a . _ ~ * =i ~ 

Oo: ~ R e ^ L - r E a — S o l L a ^ r - d o i ^ e n f a q ^ f a — ntr- Iar_ 

? S 5 s S s 3 f i a i § g . 

INTERVALO.^ 

SEGUNDA 

TERCERA 

C U A R T A 

y ü L Y L ' A 

J.SESTA 

S É T I M A 

i 
' O C T A V A 

IS de Hitas 
comprendLj 
dai eujel in 
(rrval(5 

¡Vlculil i r . i c inn i Vi l o r en 
!• | 5 e m i | 

| del i n t e r c a l o , i tonmloiui. 

3 

5. 

6 

/ M E N O R 

( m a y o r 

( M E N O R 

( m a y o r 

( M E N O R 

( m a y o r 

( m e n o r 

( M A Y O R 
I 

¡ M E N O R 

( m a y o r 

( M E N O R 

¡ ( m a y o r 

1 

i 

8 

t 
i 

1 

3 ! ) 
i •-

"2 2, 

3 t 

3 % 
i 

4 ; i 
4 | 2 

5 ! 1 

T A B L A l ) E L O S I N T E R V A L O S 

Ejemp loa . 

Mi F a , S i do . 

Do H e , R e M i , Fa S o l , S o l L a , L a S i . 

Re F a , M i S o l , L a D o , Si re . 

Do Mi , Fa L a , Sol S i . 

Do Fa, Re Sol ,Mi L a , Sol do , La r e . 

Fa Si . 

S i F a . 

Do S o l , R e L a , M i S i , F a d o , Sol re , L< m i . 

Mi d o , L a f a , S i sol . 

Do L a , lie S i , Fa r e , Sol mi . 

R e do, Mi r e , Sol f a , L a sol , .Si la . 

Do S i , Fa mi . 

Do dp, R e r e , Mi mi . e t c 
( * ) S e lia dado á la c u a r l a menor y quinta m a y o r las denomina--, iones de c u a r l a y quinta JWritaé con tanta mi |> i* i»- ti a «i com-: 
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8 9 . E s t o s son 1 os intervalo ó l lamados dimpled^ por cuanto las dos yo.,ces que los f o r m a n en ningún ca­

so c o n s t i t u y e n un i n t e r v a l o mayor de una o c t a v a . 

9 0 . Luego que se pasa de una o c t a v a , s e f o r m a n mterValod compuedíod) l lamados asi porque en «-• 

fecto se componen de una o mas o c t a v a s , y ademas de intervalos simples P a r a esplicar esto, me valdré 

couio hasta aqui de los nombres de las voces ,espresandolás con minúsculas por p e r t e n e c e r a la según» 

da octava aguda, y con minúsculas curs ivas las de la t e r c e r a o c t a v a (odávia mas aguda, como se ve 

en e l | . 6 6 . , 

9 1 . L a p a l a b r a octava ademas del sentido, indicado en la 'tabla del $.88 , t iene otro que equivale al de toda 

la s e r i e de las ocho voces , y asi en a d e l a n t e en vez de llamar pr imera y segunda s e r i e , diremos en Jen-

guage músico oc tava grave o p r i m e r a , oc tava aguda o segunda, sin que por ello echemos en olvido nin­

guna de las dos acepciones . 

9 2 . Asi pues, do r e p e t i c i ó n d)p la p r i m e r a voz Do, forma el fin y termino de la octava grave , y almis-

úio t iempo consti tuye el principio de ta aguda; y de es ta s u e r t e r e , repet ic ión de He, s e r á l a novena, 

c o m p u e s t a de una octava y una segundajy m i repet i c ión de M i , se-rá su d e c i m a c o m p u e s t a de una octa ­

va* y una t e r c e r a . . • • v 

9 3 . Por la m i s m a razón el do,principio de la t e r c e r a o c t a v a , s e r á la decimaquiuta , igual a dos octavas, 

y re la décimasesta , igual a dos octavas y una segunda, etc . 

9 4 . Dé lo que se i n f i e r e , que a todo intervalo simple se le pueden aüadir una o mas o c t a v a s . 

9í? . Resueliendo lo dicko , r e s u l t a la serie, siguiente cuyo termino de comparación t\s la p r i m e r a Do . 

Intervalos dimpleé . . , .Do He Mi Fa Sol La S i do . 

'' primera. deslindas., tercera/. cuarta. atañía-. -éedía-. ¿climas, octava/., 

ídem compuedíod . re mi fa sol la si do 

de 

\vnas octava* y-, 
novena; 

una "2 a 

nu 

décimas 

una 3 ? 

un decimal 

mía 4 a 

diwOe'dimos 

una 5 a 

^e\imait¡via\deciniaé'?J\décima(juintas. 

c a una o . una 7 ' octava . | 

Pudiéramos continuar formando intervalos todavía m a y o r e s , pero basta la comparación de dos octavas . 

9 6 . E l i n t e r v a l o que hay e n t r e dos v o c e s , g e n e r a l m e n t e hablando, se cuenta procediendo desde l a gra­

ve á la aguda: la t e r c e r a de do, por ejemplo,se-g«cwlít i»íuhiendo ai m.v y no bajando a l ré.. 

ARTICULO V . Voce.1 acciOentaleé y*dud dignod. 

9 7 . Haíba aqui hemos considerado solamente las voces naturales de la escala diatónica- ahora debemos 

pasar a las que se l laman accvden^taled . A l f o r m a r dicha escala en la c u e r d a segunda,nos heñios de­

jado é n t r e l a s 1 voces natura les peculiares de e s t a , algunos t r a s t e s , como son el 2 ? , 4 . ° , 7 . ° , 9 . ° y 11? en 

la p r i m e r a o c t a v a , y el 14 . ° , 1 6 . ° , etc. en la segunda. Ahora bien, los* sonidos que corresponden á es tos 

las de citarla/ faldas^ OVlnlOs pvldas i la cuarta mayor y qirifta m e n o r . L o ú n i c o ' que hay falso en ía imisi 

las malas en tocaciones. ( Oalin ( Eiposition dúne nouvelle Me'thode pour Ienseigneraent de ' * mus ¡que ) . 

i m i s i c a s o n 
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t r a s t e s , que son c inco en cada octava ( suponiendo qué se pudieran h a c e r dos en la cnerda M -

- gumía • en caso de h a b e r veinte y cinco t r a s t e s ) , const i tuyen Jas voces l l a m a d a s acc idénta le - , , <¡uc 

se hallan entre J)o y R e . K e y M i , Fa y S o l , Sol y L a , y la ul t ima e n t r e La y S i ; es dec i r , que en­

t r e las v o c e s , cuyo i n t e r v a l o * es de un tono, hay en la g u i t a r r a o t r a media que espresa e l semitono 

9 8 . E s t a 'voz inedia t iene relación»- tanto, con la voz grave inmediata como con lá aguda. Relativa­

m e n t e á la grave toma su m i s m o n o m b r e , añadiendo la p a l a b r a éoétenido, y con r e l a c i ó n a la agu­

da muda su nombre , en el de e s t a u l t ima , pero con la añadidura de la palabra bemol. Así pisada 

la c u e r d a segunda en 4 . ° t r a s t e , la voz que r e s u l t a ' t e n d r á dos denominaciones , a s a b e r , i ie s o s t e ­

nido con relación al y Mi bemol con relac ión a l M i . «• 

9 9 . L o mismo sucede con respecto a los -semitonos que existen e n t r e l ie M i , F a S o l , S o l L a , y La S i . 

1 0 0 . E n consecuencia , los n o m b r e s de las voces n a tu ra le s y a c c i d e n t a l e s considerados e.u una sola 

octava serán como espresa la s i g u i e n t e tabla . , 

CUERDA.. t Tnidíej.l? 

SEGUNDA. /Nombred.Do 

1 0 1 . Pudiera parecer a primera vista que el denominar una misma voz a c c i d e n t a l con dos nombres 

es una s u p e r f l u i d a d ; mas lejos de • ser asi es absolutamente necesario distinguirlas , y por lo mismo 

no es i u d t l e r e u t e el decir Do sostenido en lugar de l\e b e m o l . 

10*2. Cuando se dice simplemente sostenido o bemol, se ha de entender (pie se habla de los que aca­

bo de manifes tar , para d is t inguir los de otros que se llaman dobles . 

1 0 3 . Los signos <jue representan al sostenido y nenioIsomlosespresados en la figura siguiente,suponien­

do su colocación arreglada a Ja Jlave de S o l . 

Sos-ten idos'. Bemoles*. 

& — i r -

2 ? 3 ? 4 ? 6 ? 6 ? 7.° 8 ? 9.° 1 0 ? 1 1 ? 1-2? 

jejo. doátemOo 
• 

ilíe 40^) ten. Fa .loótea. Sol áo-)len, La jai ten-
lie Mi Fa 

Sol bemol-
•Sol 

L a bemol-
l a 

Si bemol" 
Si 

Re.i bemol • ! ML bemol- Sol bemol- L a bemol- Si bemol" 

*' Pa Do Sol Ite La ¡Vli Si .Si. Mi L a Ke Sol Do Fa 
1 ° 2? 3Í> 5 ? 6 ? 7.° 1 ? 2 . ° 3 ? 4 . ° ó!» 6 . ° 7 ? 

1()4 . E s t o s 4itf.no.i que se llaman occiéJenlaled, se colocan ...en el e s c r i t o delante o a la i /quiér­

ela del punto a que corresponden, y ' a u n q u e en el lenguage se d i c e , por ejemplo, Do sostenido, sin em 

bargo en la e s c r i t u r a r e s u l t a - , al revés,- a saber , sostenido Do . 

IOS . A b e n e f i c i o de los sostenidos y bemoles espresaremos la escala cromática del $ . 4 7 de la m a n e r a 

que i n d i c a la f igura que s i g u e , p r i m e r o subiendo con sostenidos y después bajando con bemoles . 

* '• ¿ f u l 
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: 4 0 6 . Por medio de los sostenidos y bemoles , la. T O Z n a t u r a l se a l t e r a a c c i d e n t a l m e n t e , y cuando 

.se desea que diclia voz'alterada yuelTa á su estado primitivo, se coloca a la izquierda del punto otro 

s igno llamado becuadro^ f igura 's iguiente) ;es d é c i r ; q u e el Fa mi mero . 4 debe n a c e r s e en e l t ras te 7.° 

de l a c u e r d a segunda; pero (jue el Fa num 2 , por c u a n t o t i e n e d e l a n t e un b e c u a d r o , se "resti ­

tuye á su es tado n a t u r a l , y qui ta al s o s t e n i d o , por lo que se e j e c u t a r a l a voz en e l 6 P i r a s . 

> t e . Por el c o n t r a r i o , el S o l bemol n u m . 3 se ha de p r a c t i c a r en el 7 . ° t r a s t e , es decir ,un 

s e m i t o n o mas najo de lo que corresponde *ai Sol natural , y eh¡Sol becuadro n u m . 4 le rest i tuirá , 

a su estado p r i m i t i v o o sea a l t r a s t e 8 ? 

, • ' • é¿" A > v . A - ••• 
.: —.~~-."-.Becuadro. ~:BcctMtdr.o. & 

1 0 7 . A.si pues, el udo • general del dodtenvOo dé reduce a dwbir lev voz natural un de~ 

mvlono;-el del bemol á bajarla también un dem ilono; y el 'del becuadro a redti.tuir^ 

Xa al ed leído natural , . 

1 0 8 E s t o s t res dianod por razón de su uso se llaman accidentales, o acoidented • 

ARTICTJtO VI . Circulo de lod' íonoó • 

1 0 9 . La e s e n c i a de la e s c a l a diato'nica no c o n s i s t e p r e c i s a m e n t e en que Do sea su p r i m e ­

ra, lie su segunda , e t c , . s i n o en que t o m a d a por p r i m e r a c u a l q u i e r voz, sií segunda y t e r c e r a sean 

mayores , sn c u a r t a menor , su q u i n t a , s e s t a y s é t i m a m a y o r e s , quedando por c o n s i g u i e n t e un semi­

tono desde e s t a u l t i m a basta la octava .• 

1 1 0 . Pur e s t a razón s.e da a la p r i m e r a a la p r i m e r a ( s e a cual f u e r e ) el nombre muy propio de 

lomea, puesto que es la voz f u n d a m e n t a l dé l a nueva escala . 

1 1 1 . E s t o supuesto , f i g u r é m o n o s una s e r i e de t r a s t e s todos iguales en dimensión, por cuanto a-

si r e s u l t a para e l oido, y a p l i c a d a a e s t o s p o r d e b a j o la e s c a l a d i a t ó n i c a , cuya p r i m e r a sea 

í )o , q u e d a r a c o m p r e n d i d a la p r i m e r a o c t a v a e n t r e e l t r a s t e l?' y el 1 3 ? ; . mas si la tónica/ ó* pr 

u ñ e r a f u e s e por ejemplo Re b e m o l , r e s u l t a r í a c o m p r e n d i d a la p r i m e r a octava e n t r e el t r a s t e 

2 ? y e l l 4 . ° , y ademas todas las v o c e s q u e d a r i a n a l t e r a d a s con un b e m o l , excepto e l Fa y el 

do, que p e r m a n e c e r i a n sin a l t e r a c i ó n , c o m o se ve en el f igura del § . 4 1 3 n.° I I I . . D e l mismo 

m o d o , si pasásemos l a tónica á fie n a t u r a l , ^ u e d a r i a . la p r i m e r a o c t a T a e n t r e el t r a s t e 3 ? 



y e l 16 .° ( f i g u r a i d e m , u ? I V ) , y solo resuLtar ian a l t e r a d a s dos r o c e s con un sostenida 

á saber F a y do», a l c o n t r a r i o que en el numero I I I . 

14*2. De e s t a m a n e r a p r o d r i a m o s cont inuar poniendo l a tónica succesivainente en cada uuo de los 

t r a s t e s , con lo cual formar íamos un c i r c u l o ; pues a l l legar a l a tónica ( t r a s t e 1 3 . ° ) , veriainospor 

resul tado- las m i s m a s c i r c u n s t a n c i a s que en la e s c a l a Dp ( t r a s t e 1 ? ) , sin mas d i f e r e n c i a que 

la de h a l l a r s e todas las voces una o c t a v a mas a l t a s . 

1 1 3 . F i g u r a p a r a la d e m o s t r a c i ó n del c i r c u l o . 

( Notiv . )jLa h es a b r e v i a t u r a de. bemol , y la s* de s o s t e n i d o . * 

Trastes . . 4? 2 ? 3 ? 4 ? 5? o 
6 . 7? 8 ° 9 ? 10? 11? 12? 14? 15.° 

o 
16. 17. 

0 
18 . 19? 

0 
2 0 . 21? 

o 
2 2 . 

o 
2 3 . 2 4 . 

1 
0 

2 5 . 

I Do 
Reb 

Dos 
Re, Mib 

Res Mi Fa 
Sclb 

Sol 
L a b 
Sois 

L a 
Si b 

La i 
S i . do r e b 

do s 
r« mi b 

re s 
mi i fa fá , 

sol b 
sol l a b 

sois 
la si 1> 

la s 
si do 

í 'i =• — — 

I I Do 

— ib mr-i 

R e 
tonu 

M i , 
semi 

Fa 

loíio tono 
Sel 

tono 
L a 

tono 
Si 

sen 
do 

?itdn< 

i 
i 
i 

I I I Reb Mib. Fa Solb L a b - S i b do 

I V Re Mi Sol Si do¡ r e 

V M i b r Fa Sol L a b S i b do re mib 

V I Mi'« Sdi L a Si doi re s m i 

Sol La S i b do m i 

F a i Lai do s Iré s mi i Ifa s 

I X Sol La Si do 

Lab Sib do re b 

re | I mi I |fa i | »ol 

» • 'I fa mi b sol lab 

X I Si dos re m i fa \< , ol s la 

X I I Si b do re mib fa 

xni|s i dos re s mi fa s 

X I V L do A re mi 

sol I 

3 
í la s si 

<ol I la ! I \do 



114*. S e g ú n sea diferente la t ó n i c a , as í r e s u l t a r á un nuevo tono ¡llamado de D o , de R e bemol'jde lie 

n a t u r a l , e f e , y siendo doce los sonidos di ferentes de la e s c a l a c r o m á t i c a , los t o n o s en el s e n t i d o 

ac tual s e r á n t a m b i é n d o c e . 

1 1 5 . L á p a l a b r a ion.©, a d e m a s de los s e n t i d o s dados en I o s $ 2 1 y S¡5,.signif i ca aquí un s i s t e m a 

de voces d i s p u e s t a s d i a t ó n i c a m e n t e s e g ú n el o r d e n e s t a b l e c i d o en el $ . 1 0 9 -

1 1 6 . G e n e r a l e m e n t e h a b l a n d o , s e l l a m a n n a t u r a l e s l a s voces q u e no cs ' lán a l t e r a d a s p o r sosle_ 

.nidos ó b e m o l e s ; pero estos y aquel los se c o n v i e r t e n eftn'Aen cíale* c u a n d o el lorió los r e q u i e r e necesa^ 

. r i a m e n t c . P o r e j e m p l o en e l t o n o de D o , todo s o s t e n i d o ó b e m o l s e r í a accidental; p e r o en el t o n o de 

L a (n°. X I , §. U S ) los t r e s sos tenidos que caen én f a , d o , s o l , s e c o n v i e r t e n en e s e n c i a l e s , p o r q u e de 

o t ro modo q u e d a r í a t r a s t o r n a d o el o r d e n de los i n t e r v a l o s de la e s c a l a . 

117. P o r esta r a z ó n los s o s t e n i d o s y b e m o l e s c o n v e r t i d o s en e s e n c i a l e s se e s c r i b e n d e s p u é s de. 

la l l a v e r o i n m e d i a t o s a e l l a con el orden e s p r e s a d o en el .̂105, y si hay uno so ló se e n t i e n d e que 

es te es el pri m e r o , pues el s e g u n d o , t e r c e r o , c u a r t o , e t c . no pueden e x i s t i r en la l lave s in la presen 

cia del a n t e r i o r en o r d e n , e l cual se v e r i f i c a p o r q u i n t a s s u b i e n d o en los s o s t e n i d o s , y p o r c u a r t a s 

t a m b i é n subiendo en l o s b e m o l e s . 

118. P o n i e n d o los a c c i d e n t e s en l a l l a v e , s e e v i t a el t e n e r que r e p e t i r l o s c a d a vez q u e se r e ­

p r e s e n t e el punto a q u i e n afec tan^y asi c o l o c a d o en la l lave un solo s o s t e n i d o , se e n t i e n d e q u e 

todo F a , s e a o c t a v a a l t a o ba ¡ a , c o n t e n i d o e n . e l d i s c u r s o de una p i e z a de M ú s i c a i, se debe h a c e r un 

s e m i t o n o m a s a l t o , a ne s e r que se p o n g a un b e c u a d r o a n t e e l , en cuyo caso se i n d i c a r í a que el Fa 

debe b a j a r a c c i d e n t a l m e n t e un s e m i t o n o ^ r 

119. L o s m ú s i c o s f o r m a n el c í r c u l o s a l t a n d o d e - q u i n t a .en q u i n t a , c o m o se ve en la f i g u r a que ' 

s igue pues la o p e r a c i ó n h e c h a en la f i g u r a del jj. 113 ha sido un medio de que me he v a l i d o p a r a , 

demostrar el c í r c u l o con mas c l a r i d a d . , 

AUTICI L< V I I . l<éo yaríicvlar Sel éoétem'do9bemol' -lema^ro . 

.130. L a d i s t i n c i ó n de los s o s t e n i d o s y b e m o l e s en esenciales y accidentales 1 1 6 ) e s de" m u c h a 

i m p o r t a n c i a p a r a el c o n o c i m i e n t o de su uso p a r t i c u l a r . 

131. C u a n d o el sé-stenido o bemol son e s e n c i a l e s , la voz s o b r e qué c a e n está .a l terada c o n r e s ­

p e c t o á la e s c a l a de D o - m a s esta' n a t u r a l , p o r d e c i r l o a s í , con relación á ,1a p r i m e r a de su t o n o . P o r 

e j e m p l o en el tono de Solf j jLl lS n ' Í I X j s i en vez del fa s o s t e n i d o h i c i é r a m o s un fa n a t u r a l , la . 

d i s t a n c i a de la s é t i m a á la o c t a v a s e r í a de un t o n o , lo q u e d e s t r u i r l a una de las c i r c u n s t a n c i a s , 

de la e s c a l a d i a t ó n i c a , en la que e s t e i n t e r v a l o ha de s e r de s e m i t o n o (1 109.) JLn c o n s e c u e n c i a , es 

esencia l el s o s t e n i d o en fa . L o m i s m o se puede d e c i r r e l a t i v a m e n t e á los s o s t e n i d o s y bemoles . 

e s e n c i a l e s de l o s d e m á s t o n o s . 1 

132. Si en el d i s c u r s o de una p i e z a se h a d e p a s a r de un t o n o á o t r o , y la l lave del t o n o p r i m i ­

t i v o t e n i a a l g u n o s a c c i d e n t e s , se q u i t a n es tos p o r m e d i o de los b e c u a d r o s c o l o c a d o s en su r e s _ 

. . p e c t i v o l u g a r , en el p a r a g e donde se s a l e del t o n o : d e t r a s de e l los se v u e l v e á e s c r i b i r la llave 

ron los a c c i d e n t e s que c o r r e s p o n d e n al n u e v o t o n o . 

. 1215 . A l g u n a s veces no Se h a c e e s t a novedad p o r s e r c o r t o el p e r i o d o del t o n o n u e v o , y t a m b i é n 

se suele o m i t i r la l l a v e , c o l o c a n d o tan solo l o s b e c u a d r o s , y tiras e s t o s los n u e v o s a c c i d e n t e s . 



. 1 2 4 . E n el 1 1 6 y s i g u i e n t e s he indicado ya el o f i c i o y uso de los s o s t e n i d o s y b e m o l e s e s e n _ . 

. c í a l e s . C u a n d o estos son accidentales e n to n ce s obligan á la voz s o b r e que r e c a e n , y t a m b i é n a' sus . 

o c t a v a s , ú n i c a m e n t e has ta el f in del c o m p á s (• ) (í-s d e c i r h a s t a ^ í i e g a r á una l ínea v e r t i c a l a' la p a u _ 

. t a , q u e se l l a m a divis ión de c o m p a s ^ p e r o con t a l qué la m i s m a nota no o c c u r r a de nuevo con un 

b e c u a d r o , e l que s i e m p r e , s i r v e p a r a q u i t a r los sostenidos 6 b e m o l e s d é l a p r o p i a n o t a , d e la m a n e ­

ra espresada en el § . 1 0 6 . 

1 2 5 . Cómo el s o s t e n i d o y bemol obl igan á la voz tan solo d e n t r o del c o m p a s e e s c l a r o que se n e e e _ 

. s i tara ' e s p r e s a r l o s de nuevo después de la divis ión, si la voz há de c o n t i n u a r a l terada con a lguno de. 

dichos sig-nos. A s í p u e s , s i estos no exist iesen en el c o m p á s s i g u i e n t e , v se p r e s e n t a s e la voz. que e s ­

tuvo a l t e r a d a en el a n t e r i o r , se entiende "que esta ha de q u e d a r en el estado que r e q u ¡ e r e la l l a v e . 

1 2 6 . ]No o b s t a n t e , c u a n d o la voz a l t e r a d a sea la ú l t i m a de un c o m p á s , y la p r i m e r a del siguiente sea 

la misma sin a l t e r a c i ó n , suelen e s c r i b i r un becuadro a'ntes de esta con el objeto de e v i t a r toda eq«ri_ 

.vocation , 

1 2 7 Cuando una voz teng-a un s o s t e n i d o e s e n c i a l , y su i n m e d i a t a s u p e r i o r de la escala e s t e a l t e _ 

.rada con igaial a c c i d e n t e , c o m o sucede e n t r e el «lo y el r e , a m b o s sostenidos de la e s c a l a n'í V I I I , 

$ . 1 1 3 , s i dicho do ha de s u b i r un s e m i t o n o , e s n e c e s a r i o v a l e r s e de un nuevo sig-no d i f e r e n t e del s o s . 

tenido , pues e s t e ú l t i m o p o r sí solo no i n d i c a mas que la a l t e r a c i ó n e s e n c i a l que r e q u i e r e el tono. 

Si p u e s , el do de dicho e j e m p l o e s t a b a ya a l t e r a d o ' e s e n c i a l m e n t e con un s o s t e n i d o , y se necesi ta 

a l t e r a r l e a c c i d e n t a l m e n t e subiéndole un s e m i t o n o , e n t o n c e s nos v a l d r e m o s del s igno l l a m a d o éoó 

tenvdp doble, ~ ( f i g u r a s iguiente) el c u a l , aumentan dos s e m i t o n o s a la voz con r e s p e c t o ;í la 

e s c a l a de D o , p e r o uno solo con r e l a c i ó n á la del ejemplo c i tado,y de otro cualquier caso a n á l o g o . 

1 2 8 . P o r una razón igual y opuesta sucede otro tanto con los b e m o l e s , como puede verse c o m p a r a n ­

do el L a y S i , bemoles a m b o s , d e l tono de He bemol J n ^ T i l § . 1 1 £ . ) E n este caso hay necesidad de 
1 -i 11 ioatcnido bemol 

un bemol doble. doiiié. 

1 2 9 . L o s sostenidos y bemoles doblen obligan á las voces a c c i d e n t a l m e n t e con ar reglo á l a s m i s - . 

- m a s leyes que los sostenidos y bemoles s e n c i l l o s . . ' 

ISO- P a r a qui tar un sos tenido ó bemol doble se e s c r i b e un b e c u a d r o , añadiendo en seguida de este 

el sos tenido ó bemol senci l lo antes de p i n t a r la n o t a . 

ARTICULO VLII. Modoó. 

1 3 1 . Variando la posición de los dos semitonos de la escala d i a t ó n i c a , r e s u l t a r í a un nuevo sistema 

en el orden sucesivo d é l o s i n t e r v a l o s . E s t á n admitidos dos de estos s i s t e m a s conocidos con el n ó m _ 

-bre de modoó, los cuales se dist inguen p o r la diferente colocación de los siete i n t e r v a l o s de que constan 

(..).Kn 1» mimoa <li- ?ii¡larra mcrilaV . ;í riñe > nía* parios romo en la lección 64 j «igiiienlr.-, conviene poner í ciña parí.' lo-

simo» a.-oiucnlalc*. ,,,„• I a concpon.lan . (piola riel traductor) 



til _ :-••:'>•• 
— 1 3 " i . S e 11 ani.a;< modo mo/tf-or-- el e s p l i c a d o h a s t a aquí^cuyos dos i n t e r v a l o s de s e m i t o n o caen entre 

la t e r c e r a y la cuarta^y e n t r e la s é t i m a y l a o c t a v a . 

—v433.La i r r e g u l a r i d a d del modo menor ha dado l u g a r á dis t in tas pract icas en la m a n e r a de ensenar 

su escala*, pero todos convienen eri que es de esencia suya el t e n e r m e n o r e s la t e r c e r a y la s e s t a . B a j o 

es le s u p u e s t o voy á p r e s e n t a r la escala m e n o r con a r r e g l o á la d o c t r i n a de los e s c r i t o r e s mas m o d e r n o s . 

1 3 4 . A s í como el t ipo de las escalas modo m a y o r es el tono de Do,en las del m e n o r es el de L a . Siguiendo el 

plan de estudiar la escala en una sola c u e r d a , t o m a r e m o s para es to , la t e r c e r a , p u e s t a en una tensión r e g u l a r . 

CUERDA 

TIíRCFRA. Í
Intervalos , n n n - .«rniit. tono. lono. símil. tros semit. 

Trasteó 2 ° 4 ? sV 7". 9? \o". 13? 
Voceé. . . . . . .Lá S i Do R e Mi , F a Sol 
Uedoá. Índice "anular í n d i c e m e d i o pequeño í n d i c e a n u l a r 

limo. srnnl. trrs gpmit. gemit. 

14? . 

la 

p e q u e ñ o . 

— 4 . 3 5 . Se v e , p u e s , q u e la t e r c e r a L a - D o , y la sesta L a F a son m e n o r e s , ^ como el intervalo desde la sét i ._ 

ma íí la oc tava debe s e r s i e m p r e de un s c m i l o n o , r e s u l t a p o r prec is ión un i n t e r v a l o de tres semitonos 

e n t r e la s e s t a y la s é t i m a , c i r c u n s t a n c i a de que dimana la i r regular idad del modo m e n o r . 

— - 1 5 6 . Para el es tudio de esta e s c a l a , el p r i n c i p i a n t e a p r e n d e r á de m e m o r i a los n ú m e r o s de los trastes- , 

luego la s e r i e de las voces L a , S i , D o , e t c , subiendo y bajando-, las e j e c u t a r á en la g u i t a r r a , y l a s ' apren 

d e r á con su propia voz , c o m o se dijo en la escala m a y o r de D o . 

- 1 3 7 . L as voces de la e s c a l a modo m e n o r e s p r e s a d a s c o n c a r a c t e r e s m ú s i c o s se hal lan en la f i g u r a 

s i g u i e n t e . Cuerda tercera. '* 
t r a s t e s . . . 2 . 4. 5. 7. 9 . 10. 13 .14 . 13 . 1 0 . 9 . 7. 5 . 4. 2 . . 

1 3 8 . L a s diferencias de los modos m a y o r y m e n o r se m a n i f i e s t a n en la s iguiente 

T A Tí L A C O M P A R A T I V A 

D É L O S C A R A C T E R E S D I S T I N T I V O S D E A M B A S E S C A L A S . 

Caracteres del modo mayor. 

A. E s c a l a d ia tónica r e g u l a r . 

B . Dos s e m i t o n o s : el 1°. e n t r e la t e r c e r a y la 

r u a r l a , y el 2 " e n t r e la s é t i m a y la o c _ 

-.ta v a . 

C. E n t r e los g r a d o s c o n j u n t o s , ó seguidos 

p o r su orden,no hay ningún i n t e r v a l o 

que esceda de un t o n o . 

D. Dos t e t r a c o r d o s perfec tamente iguales . 

E . L o s i n t e r v a l o s p o r su orden s o n : 

segunda m a y o r , 

t e r c e r a m a y o r , 

c u a r t a menoi;. 

quinta mayor, 

sesta mayor , 

sétima mayor, 

a . 

b. 

d. 

e. 

Caracteres del modo menor. 

E s c a l a dia tónica i r r e g u l a r . 

T r e s s e m i t o n o s ; e l 1°. e n t r e la segunda y la 

t e r c e r a , e l 2 ° e n l r e la quinta y la s e s t a , 

y él, e n l r e la s é l i m a y la o c t a v a . 

E n t r e la sesta v la sét ima hay un i r l e v a l o 

de t res s e m i t o n o s , ó lo que es lo m i s m o , 

de s e g u n d a a u m e n t a d a . 

Dos t e t r a c o r d o s t o t a l m e n t e d e s e m e j a n t e s . 

L o s i n t e r v a l o s p o r su o r d e n s o n : 

segunda m a y o r , 

t e r c e r a m e n o r , 

c u a r t a m e n o r , 

quinta mayor , 

sesta menor^ 

sétima mayor , 



1 3 9 . T o d o s los c a r a c t e r e s d i f e r e n c i a l e s c o n t e n i d o s en la t a b l a p r e r e n ) e , pueden r e d u c i r s e ,J qui.' • 

leu tercera> y laAeéta/ Aon mcuyoreA en Ja eAcala> del modo mayoryy., menareA en Ja - del menor. l:V>v 

d e m á s son c o n s e c u e n c i a s i n m e d i a t a s de este c a r á c t e r esencia l , pueblo que no se rhundan de m a n e r a 

alguna los i n t e r v a l o s de la s e g u n d a , c u a r t a , q u i ñ i a y s é t i m a . 

1 4 0 . C r e o con un c é l e b r e E s c r i t o r m o d e r n o Galin) que es muy i m p o r t a n t e el que los disc ípulos 

a p r e n d a n desde luego la esca la m e n o r segun se espresa en la f i g u r a anterior,y cuando tengan bien 

i m p r e s o s en su mente los sostenidos de que se c o m p o n e , entonces se les a<l v i e r t a , que con el objeto 

de e v i t a r el in tervalo de t r e s s e m i t o n o s , cuya entonación ha p a r e c i d o dura ,se suele p r a c t i c a r esta 

escaja como se es prega en la fig" 

tfliao.'.' • i'.'! • Irlrar" i".' • tHr.lc? - ? \ \ IHrar'.' i'.' 

Convendrá l lamarles la atención sobre des «-osas: l " ave Ae hace el 2 " tetra corda aJ Aulir como 

ev el modo mayor de 1,^4-^" (jue ée J>aja con toda A la A voceA na tu raleA como en el mayor de DO. 

P e r o de la alteración del 2'.' Ielraeordo al suhh^uAada únicamente para facilitar la entonación de Ir 

eAcala^ r e s u l t a , que se a l te ra la sestil a c c i d e n t a l m e n t e haciéndola mayor , lo cual destruye la esencia 

del modo menor , cuyo c a r á c t e r funda mental, e s t r i b a , c o m o se ha " i l i c l i o ( $ . 1 5 3 ) , en t e n e r menores la 

t e r c e r a y la se,sta . , 

1 4 1 . De la posibil idad d e decansar en L a , d e s p u é s de h a b e r descendido p o r todas las voces n a t u r a l e s , 

como en la escala -mayor de D o , i n f i e r e n la afinidad que hay entre el tono mayor de Do y el menor, 

de L a , p o r cuya razón les dan el n o m b r e de relaliQoA. 

l 4 2 . C a d a tono modo mayor , sejrun la doc t r ina c o m ú n , tiene su relativo nfodo m c n o r , y ambos se p i n ­

tan con igual n ú m e r o de a c c i d e n t e s en la l lave , siendo c o s t u m b r e e s p r e s a r el acc idente que c o r r e s ­

ponde á la s é t i m a , c u a n t a s veces o c u r r e e s t a . L o s tonos r e l a t i v o s son c o m o se ve en la fi<:J! sigV" . 

. S o l h 
Tonos mayores 

D o SNL 

relativos menor 
I.. , MI 

tí 
L a 

3 É 

tí 

dfcfc 
M i 

J í ! ? I _ 
SOL Ü 

S É 

r. # 

i d , 
MI B 

T 7 -

Lonos mayores 

relativos menores: 

, t a f 

* 
1; M i * 

| « i \> 

• H»—:—7 
i . . 

± - U - h : 

ü 
> > 

G 
f o 

| . S o l II r 

7 7 
—r¡— 

-&• 
-1—e O 

\ T r . ' í l l « í c í n t i ,(' I t n J i f l l t í i l e » , 

J\ i« ; inr fn iK 1 J a ¡ ( | |)o^ m «|n i t i l , i r > r o n i _ 

<l c i r r i i l n - e n l o * Innoft n i - ñ o r e s : l 't m i -

- u i o s u r e í l r e n l o » i i u - n o r r * ^ |i;i*;nt>l<- ' t e f I ! " 

,,I r,;.. 

E n vez de seis sostenidos en la l lave se escr iben también seis b e m o l e s , lo que da el tono de Sol b e _ . 

mol mayor , y su r e l a t i v o 1\1¡ bemol m e n o r ; c u y a s voces coinciden r e s p e c t i v a m e n l e con las de Fa s o s ­

t e n i d o m a y o r , y las de líe s o s t e n i d o m e n o r . ( a j 
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i (E)K , » i 
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v v>* 

¿y 

para que la inser tase en esta obra..: C i rcunscr ib iendo el acc idente que corresponde á la sé t ima ,como 

se ve en dicha f i g u r a , n o se al tera el orden de los a c c i d e n t e s en la llave, y ademas el c i r c u l i t o es la sénal 

que desde luego indica un tono modo m e n o r . 

. 1 4 6 . Debo h a b l a r de un uso que cada día se va anticuando mas,y c o n s i s t e en que a l g u n o s dicen '., 

C _ s o l _ f a _ u t , D _ l a _ s o l _ r e , E _ I a _ m i , F _ f a _ u t , G_sol_^re_ut, A _ l a _ m i _ r e , r»_mi, en vez. der decir 

E o , R e , R'i, • F a , S o l , L a , S i . E s t o se funda en q u e 

antiguamente se denominaban las voces con las s e i s p r i m e r a s l e t r a s del a l fabeto q u e c o r r e s p o n d e n 

.á aquellos n o m b r e s con el orden s i g u i e n t e : C, . D, E , F, G, A , B ; v a d e m a s e n t o n a b a n , p o r e j e m p l o , . 

la voz C, ya con el s o l , ya con el fa , ya con el u t , d e donde r e s u l t a b a la e s p r e s i o n C_sol_fa_ut . . 

L a s cuerdas con b e m o l , á s a b e r : líe !>.., Mi !'., . L a \. y S i . 

se d e n o m i n a b a n D _ l a _ f a , E _ l a _ f a , A _ l a _ f a , y R _ f a . 

. E n t r e estas voces y las anleredcnles componen el n u m e r o de o n c e , y ú n i c a m e n t e fal ta el Sol 1? .,el 

cual nunca divo otro n o m b r e en la p r á c t i c a . Con el t i e m p o se i n t r o d u j o la s í laba S i , y " la l l a m a d a , 

. lit fué sustituida \mr la de Do,rrsu!l ando de ello que poco á poco se ha abandonado el s i s t e m a de solfeo. 

antiguo,y ha llegado á g e n e r a l i z a r s e el m o d e r n o , en que se e m p l e a n las siete s í l a b a s i n d i c a d a s en 

el § . 5 4 . # 

. 147. Algunos l l a m a n modos á los veinte y cuattfo t o n o s , usando de las dos p a l a b r a s c o m o si fueran 

s i n ó n i m o s : p a r e c e prefer ible la de t o n o , á p e s a r df> las mu chas s i g n i f i c a c i o n e s que t i e n e esta v o z . 

A R T I C l LO IX Encala dé la eótenJion de VoccA de. la' (¡miarra. 

1 4 8 . Para la f o r m a c i ó n de esta' esca la ,es n e c e s a r i o que la g u i t a r r a esté t e m p l a d a . Aqui la s u p o n d r é , 

en este es tado , y en la secc ión t e r c e r a haré algunas o b s e r v a c i o n e s r e l a t i v a s al modo de e j e c u t a r e s t a , 

operac ión tan dif icul tosa para un p r i n c i p i a n t e . 

1 4 P . T e m p l a d a la g u i t a r r a , s u s cuerdas han de d a r los sonidos r e p i - e s e n t a d o s . c n la fig? que sigue. 

C u e r d a s al a i r e . 

MI L A R E Sol Si Mi 

4 4 3 . R e s u l t a p u e s , q u e 'hay v e i n t e y c u a t r o t o n o s , doce del modo m a y o r y o t r o s doce del m e n o r . 

144 . L a ses la nota de la escala de todo t o n o / m a y o r es la t ó n i c a de su r e l a t i v o m e n o r , ó lo q u e 

cqu i \ale ,es ta misma bajando se halla á d i s t a n c i a de Una t e r c e r a m e n o r de la t ó n i c a del r e l a t i v o ' 

m a y o r . . " , c .• -

1 4 5 . P i n t a n d o con los m i s m o s a c c i d e n t e s ' los dos tonos r e l a t i v o s , no es fácil d i s t i n g u i r á p r i m e r a 

v i s t a si el tono es m a y o r ó m e n o r . P a r a e s t o h a y v a r i a s regla¡s,qiie t o d a s pueden f r u s t r a r s e , y en vis. 

.la de ello algunos e s c r i t o r e s riiodcrnos, persuadidos de la neces idad del a c c i d e n t e que c o r r e s p o n d e á la 

• sét ima,han pretendido que se fijase e « t e " en la l lave .Un aficionado me ha remit ido la fig? sig'. r 

http://repi-esentados.cn
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1 5 2 . E l p r i n c i p i a n t e e j e c u t a r á esta escala empezando p o r el sonido mas g r a v e , que es la sosia al airo , 

y para los cuatro siguientes qiie se ejecutan en la misma c u e r d a , la pisara con los euah'o dedos, po­

niendo el í n d i c e en el t raste4° , y npplicando por su orden -lo$ domas á cada uno do los c u a t r o i n m e 

i ' ia tos^lo mismo hará en la quinta y Cuarta: al Hogar á la t e r c e r a , la pisará tan solo con los I rus 

p r i m e r o s : en la segunda so valdrá nuevamente de los c u a t r o , lo m i s m o (juo para los pr imeros l r a s _ 

t 'S do la prima-y en adelante'-luego que el dedo pequeño hava pisado, mudará la mano, aplieaniTo de 

nuevo p o r su orden los c u a t r o dedos sucesivamente , y seguirá as í hasta l legar al último s o n i d o . 

1 5 3 . To«los estos sonidos componen t res octavas completas do la escala diatónica,y parte de la c u a r t a . 

L o s g u i t a r r i s t a s acos tumbran á dividir las octavas formando con ollas tíos c o m p l e t a s y p a r t o de 

olr.fs ilos, porque adoptan para la división ol tono d e , S o l , l o que p r o d u c e , s< >g un la t i - . ' a n t e r i o r , Iros 

semitonos i 'egraves, doce g r a v e s , o t ros doce agudos, igual n u m e r o do sobreagudos,y solo t r e s a g u d í ­

s i m o s : división cómoda para dis t inguir unas oc tavas de o t r a s , y fundada sin duda en que el Sol a g u ­

do, es la p r i m e r a voz dada p o r una cuerda do t r i p a . 

1 5 4 . Al f o r m a r la escala en la c u e r d a s e g u n d a , uso do las p a l a b r a s ijravc y oijiiOo para d i s t i n g u i r la 

escala baja de la a l t a ; pero p o r -í» d ivis ión que a n t e c e d e , y que os la que nos ha de r e g i r en adelante , 

se ve o t ra apl icac ión de le t ras m a y ú s c u l a s y m i n ú s c u l a s , e t c . , y que la voz Do, p r i m e r t r a s t e , do la 

cuerda s e g u n d a , no es g r a v e sino .aguda , puesto que sus relaciones han cambiado en virtud do loner 

.otra octava mas baja que e l la ,y que es la p r o p i a m e n t e g r a v e de la g u i t a r r a . 

1 5 5 . Hay alguna m ú s i c a de g u i t a r r a e s c r i t a en las l laves de Do en t e r c e r a y do Ka en c u a r t a , cuya 

escala , soirun la han u s a d o . e s como s iüi ie . 

t r a s t e s . . . o _ ^ J J 0_2J5, 0_2J?^^0^2, o_̂ _J5 JLÍ̂ JLJ* 

c u e r d a s — i r ; r>:! -2'! í'l 

•VJi'l'ICl LO X. Melodía , Armonía % 

1.56. L a escala c r o m á t i c a nos ha' s e r v i d o para c o n o c e r los sonidos e lementa les : con ellos hemos coi 

puesto y f o r m a d o dos m o d o s , y veinte y. cuatro escalas d i a t ó n i c a s . 

aáO. P o r c o n s i g u i e n t e , la g u i t a r r a está t e m p l a d a en c u a r t a s ( m e n o r e s , ) escepto las c u e r d a s t e r c e r a v 

s e g u n d a , cuyo i n t e r v a l o es de t e r c e r a ( m a y o r . ) 

1 5 4 . L a escala c r o m á t i c a ó la estension de va^es que c o m p r e n d e la ¿ruitarra .os la s e r i e «le semitono;-

desde el mas g r a v e h a s t a el mas agudo de los que en el la se pueden e j e c u t a r . E s t o s semitos son en 

n ú m e r o de 4 2 en una g u i t a r r a de 6 úrdenesy de 17f castos . 

nTERnAS fia 5''. 4'\ . . . . . . . 3< 2'. Prima 
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1 5 7 . Arroglaii«lo «le diversas maneras las voces de e s t a s ú l t i m a s , se forman c a n t u r í a s . L a s voces 

esenc ia les de una escala diatónica s o n , p o r dec i r lo a s i , su a l fabeto p r o p i o ; y las a c c i d e n t a l e s , p o r lo ; 

c o m ú n , son uno de los medios .para p a s a r de un tono á o t r o . , 

1 5 8 . H e -aquí una idea general de la modulación^ s-ea el a r t e de c o n d u c i r la c a n t u r í a p o r las voces 

propias i\e un t o n o , y de p a s a r á o t r o , nuevo ... 

1 5 9 . L a voz h u m a n a , lo m i s m o que una sola c u e r d a , tan solo puede p r o d u c i r sonidos s u c e s i v o s : dos 

ó mas voces, dos ovinas c u e r d a s pueden f o r m a r rombinacior- de sonidos que se oigan s i m u l t á n e a m e n t e . 

Aquí tenemos la melodía y la a r m o n í a , s iempre que én ambos ca«o4 sea agradable el efecto que r e s u l t e . 

1 6 0 . MelóV IQJ es la modulación a g r a d a b l e de una sola voz ó cu o ni a . Armonía es el a g r e g a d o agradable 

de dos ó mas voces ó cuerdas ,que modulan s i m u l t á n e a m e n t e . 

1 6 1 . L a melodía y la a r m o n í a , c o n a r r e g l o á las leves de la m o d u l a c i ó n , s o n el obje to especia l de la 

c o m p o s i c i ó n , y no nos p e r t e n e c e h a b l a r de esta m a t e r i a - b a s t e s a b e r , gue las dos ó mas c a n t u r í a s que 

se reúnen en la a r m o n í a , s e l laman parteó^ a s í todo ins t rumento capaz de d a r dos ó m a s modulaciones 

á la vez , s e r á a r m ó n i c o , eo-nio lo es la g u i t a r r a . 

1 6 2 . B i c h a s p a r t e s , h a b l a n d o en g e n e r a l , y presc indiendo ele la d i v i s i ó n hecha con otro objeto en el $ .4^3 

son la m o d u l a c i ó n de los sonidos agudos , la de los medies y "taiííe los g r a v e s , cuyas m o d u l a c i o n e s se 

reúnen de m a n e r a qué casi s i e m p r e predomina alguna de c i ta s . 

1 6 3 . E s t a s distientas p a r t e s , en cuanto se suceden sus sonidos , sejeserilien procediendo «le izquierda á . 

d e r e c h a ; pero cuando los sonnlos hayan de s e r s i m u l t á n e o s , los puntos que los i n d i c a n , se colocan 

p e r p e m l i c u l a r e s unos á o t r o s . Es loi - ú l t i m o puede h a c e r s e de dos m a n e r a s , ó e s c r i b i é n d o l o s en una 

sola pan l a , (numero dj, o" en otra* tantas cuantas sean las - c a n t u r í a s , n°. 2 . 

j 1 " _ 

I n'.'2 

É 

C A P I T U L O I I . 

D e l t iempo -considerado en sí mismq. 
• 

1 6 4 . l ' resoindiemlo de los s o n i d o s , así c o m o basta a h o r a hemos presc indido de su d u r a c i ó n , c o n s i _ 

deremos ante todas cosas el t iempo en sí m i s m o . L a p r á t i c a en este punto consis te en d i v i d i r la . 

d u r a c i ó n en p a r l e s p e r f e c t a m e n t e iguales p o r medio -de movimientos de Ja mano ó del p i e , hechos 

con mas ó menos ve loc idad . Como el g u i t a r r i s t a ha d e t e n e r las manos ocupadas en el manejo del 

i n s t r u m e n t o , le es indispensable cjeeu+a-r-los con el p i e . 

1 6 5 . Es tos m o v i m i e n t o s , lodos «le igual d u r a c i ó n , se l laman p r o p i a m e n t e liempoó. 

1.66, La d u r a c i ó n de cada tiempo ha de s e r m o d e r a d a , pues aunque admita m u c h o s grados de mayor 

ó m e n o r ve loc idad , sin embargo no ha de s e r i a n c o r t a q u e , según la definic ión de un g r a n maos!-ro(*). 

no pueda el oido p e r c i b i r ó subdividir su c a n t i d a d , n i tan larga que se b o r r e la i«lea de una antes que 

I legue o t r a , con lo que se p e r d e r í a f á c i l m e n t e la i g u a l d a d . . 

(*) 
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1 o 7. Un agregado de d o s , t r e s ó c u a t r o t iempos forma lo que se l l a m a compaA,y así para d i s t i n g u i r 

los t i e m p o s de cada uno de los c o m p a s e s , conviene v a r i a r el modo de h a c e r los m o v i m i e n t o s . E n 

e f e c t o , en el c o m p á s de dos t iempos se e jecuta un movimiento hacia abajo y o t r o h a c i a a r r i b a , los 

cuales se dis t inguen con los n o m b r e s , el p r i m e r o de dar y el secundo de a/zar. 

1 S 8 . E l c o m p á s de c u a t r o t i e m p o s , hablando con propiedad, es un c o m p u e s t o del a n t e r i o r , y se e j e ­

cuta i d e d o s m a n e r a s : ó con dos m o v i m i e n t o s de d a r y ot ros dos de a l z a r , ó con uno de dar y t r e s de 

a lzar m a r c a d o s en dist intos p u n t o s . 

1 6 9 . E l c o m p á s de t r e s t i e m p o s t iene los dos p r i m e r o s movimientos de dar v el t e r c e r o de a l z a r , ó el 

p r i m e r o de d a r v los otros dos de a l z a r . 

1 7 0 . A s í , pues, habi túese el p r i n c i p i a n t e p r i m e r a m e n t e á m a r c a r todos los t iempos con los movi inien . 

tos de dar ,y cuando ya se baile s u f i c i e n t e m e n t e habituado, se i n s t r u i r á en e j e c u t a r , según se previene 

a r r i b a , 4". los m o v i m i e n t o s propios del compás de dos t i e m p o s , 3 . los de c u a t r o , y 3°. los de t r e s . 

1 7 1 . L a d u r a c i ó n que media e n t r e uno y o t r o de estos m o v i m i e n t o s , puede s e r mas ó menos l a r g a , 

aunque dentro de los l ími tes que he indicado $ . 1 ^ 6 . Para esto se usan una porc ión de nombres i ta l ia ­

nos, que s i r v e n para d e n o t a r el g r a d o mayor ó m e n o r de v e l o c i d a d , que es lo que en la Música so 

l laman AireA^l^os mas p r i n c i p a l e s de eslos n o m b r e s son : Larqo, Adaaio, Andante, Allegro,y FreA 

fo. E l L a r g o s ignif ica un t i e m p o muy l e n t o , cuya duración es de dos ó t r e s segundos: eí Adagio 

no es tan lento c o m o el a n t e r i o r : el A n d a n t e exice un paso m o d e r a d o : e n el A l l e g r o el paso es algo 

.vivo,y en el . P r e s t o , a c e l e r a d o . 

1 7 3 . E s t o s g r a d o s admiten otros que son unas var iedades de los r e l e r i dos, t ales como el La 1 qhet-to, 

.menos lento que el Largo- ,el Andantino,quv modif ica la lentitud del A n d a n t e , y es un medio e n t r e , 

es te y el Alie $ reí to que es aun menos vivo que el A l l e g r o ; y el PreAtÍA4imo, que es el mas vivo de todo-

Omitn o t r a s m u c h a s voces t a n indeterminadas c o m o de poco u s o . 

E l m e t r ó n o m o de Maelzel es un i n s t r u m e n t o inventado,en 1 8 1 5 para d e t e r m i n a r , con el movimiento 

de su péndulo, la duración propia de cada uno de los a i r e s . 

1 7 3 . Al principio de cada pieza de música el c o m p o s i t o r suele d e n o t a r el a ire que le c o r r e s p o n d e , 

escr ibiendo j u n t o á la llave uno de los n o m b r e s r e f e r i d o s . 

1 7 4 . L o s m o v i m i e n t o s de dar y a l z a r que c o m p o n e n un agregado de dos , t r e s ó c u a t r o t i e m p o s , lor_ 

man la medida del t iempo en g e n e r a l , y en ellos c o n s i s t e lo que se l lama llevar el comyaA. 

1 7 5 . P o r ltf dicho se v e , q u e en la e s e n c i a solo hay dos c o m p a s e s p r i n c i p a l e s , ; ! s a b e r , el de dos t i e m ­

pos y el de t r e s n a l p r i m e r o le dan el n o m b r e de compaA linaria y al segundo el de ternario. E1 rom 

. p a s de c u a t r o t i e m p o s en su esencia no es mas que él doble del d e d o s t i e m p o s ; p e r o es n e c e s a r i o 

f i j a r l a c o n s i d e r a c i ó n en é l , p o r c u a n t o , según se v e r á , e s el f u n d a m e n t o de las m o d i f i c a c i o n e s diver.. 

._*'as que admiten los compases binarios y t e r n a r i o s . , y •' '.a. • 

1 7 6 . De la misma m a n e r a , l o s t i e m p o s que forman un c o m p á s , pueden subd i v i d i i s c en dos ó en t r e s 

p a r t e s i g u a l e s , y p o r consiguiente en íiemjJOá binarioA y tevnarioó. 

{77. E n cada t i e m p o , y t a m b i é n en c a d a subdivison de e s t e , p o d e m o s c o n s i d e r a r una p a r t e pierte y 

o t ra blanda-.\& p r i m e r a es la que cae p r e c i s a m e n t e en el p r i n c i p i o de cada t i e m p o , de cada d i \ i s i o n 

ó subdivisión de e s t e ; y la segunda la que no c o i n c i d e con ninguna de es tas p a r t e s . 
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C A P I T U L O I I I 

. D e l tiempo considerado jimlam^nle con los sonidos y de Jos sipios reiálivos á eslo mismo. 

1 7 8 . P a r a f a c i l a r el estudio reunido de estas dos c o s a s , p o n d r é p o r ahora todos los sonidos en 

un mismo g r a d o , p a r a que se at ienda ú n i c a m e n t e á su d u r a c i ó n , objeto pr incipal de este c a p í t u l o . 

4 7 . ° . NotaS De (tintó y dé Silencio. La duración de cada t iempo se llena con ñolas que se e jecu_ 

_lan con mas ó menos velocidad en razón de su n ú m e r o , y estas tienen dis t intas f iguras que m a n i _ 

liestan su mayor ó m e n o r d u r a c i ó n , ó sea el Valor c o r r e s p o n d i e n t e á cada una de e l l a s . ( * ) 

4 8 0 . T a m b i é n hay otros signos llamados Silencios, pauSaS ó aApiraciohcA^ cuyos respect ivos va!o_ 

. res corresponden al de cada n o t a , y sirven p a r a manifestar,- que no se lia de hacer ningún sonido 

en lodo el espacio de t iempo r e p r e s e n t a d o p o r su f i g q r a . 

r<- <!c las linfas. 

Notas de 4 tiempos S e m i b r e v e _ 

Notas de 2 tiempos IMinima _ _ _ 

Notas de un tiempo Seminima _ _ 

Notas de medio tiempo Corchea _ _ . 

Notas de M de tiempo S e m i c o r c h e a _ 

Notas de % de tiempo Fusa _ _ ^ _ 

Notas de Ko de tiempo Semifusa _ _ . 

lu-rin-as fie las untas. Sil • i i c i n s r n r r r s | K ) m l l e n l r g 

e . 
f 

r t¡ 
1 é 

' '— *—1 r W- — 

, • n - -

\ . n 
L - T 

4 8 1 . E l motivo de haber una Aemill'eve, que quiere decir media breve^ es porque esta última se 

usaba en lo antiguo con el valor de oehov. t iempos- pero en la Música moderna no tiene uso, como 

tampoco las l lamadas lon^w y má/Xima^ la p r i m e r a que valia dos breves , y la segunda cuyo valor 

era de dos longas . , 

1 8 3 . L a duración de cada una de las notas indicadas es doble respecto de la que sigue, es decir , 

que se ha de gastaren una éemtlreoe el espacio de tiempo que se gastaría en e jecutar 2 minimad 

'o 4 Seminimas, \\ 8 corcheas^ 1 6 SemicorchaS,6 3 2 pióaá,6 6 4 óemi^nSaS. 

1 8 3 . E n las divisiones y subdivisiones de las notas puestas en la fig'1. anterior , la nota- de un tiempo 

se parle en dos, en cuatro ó mas fracciones con arreglo á la esencia del t iempo b i n a r i o . Así pues, 

el elemento 'de este tiempo eá la- Seminima. 

. 1 8 4 . Pero si a , la derecha de la misma nota se añade un puntillo, . (f igura siguiente paula 2*) ,enlón_ 

ees su valor se aumenta una mitad, y con ello tenemos el elemento del tiempo ternario. ' 

D'irA ioniiaire de M-usiq[iie9 ;irl" MesureT 1 / ! * 
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•Efectivamente, el valor de está nota equivale entonces á tres corchcas,,á seis semicorcheas ,á doce tusas,etc¿. 

División. LSÍITIIÍI». Nomhres de los signos. 

4 I lempos . 

B i n a r i o s . 

T e r n a r i o s 

lunarios 
2 t i empos , 

T e r n trios 

4 2 
8 

1 
6 
8-

3 t i e m p o s . 

3 medios tiempo», 
marrados por nurji.̂ . 

-míenlos dr dary alzara 

. como si fueran lieio-f 
pos ruteros. 

lunarios 

T e r n a r i o s 

Binarios 

T e r n a r i o s 

9 
8 

17 e 
8 

& 

C o m p a s i l l o . 

D o c e p o r ocho . 

Dos p o r c u a t r o . 

Seis p o r o c h o . 

T r e s p o r v c u a t r o . 

Nueve p o r o c h o . 

T r e s por ocho . 

Nueve por diez y seis , 

PpPPP 

• IEÍ 

- f— f -

. I P á . ¿ína vez. conocido el valor de las notas , será fácil saber cuántas entran en un compás de l i c m -

jíos determinados; pero para dar mas claridad á la e s c r i t u r a , s'e ponen líneas vert icales al p e n l á _ 

g r a m a llamadas dlVid.wneA Je eomyaA, y entre ellas se colocan las notas correspondientes á cada uno 

Suponiendo, por ejemplo, un compás de cuatro t iempos , una semibreve deberá es tar sola entre dos 

de estas divisiones, ó l o q u e es lo mismo, l lenará todo el c o m p á s . De la misma manera , una mínima, 

una seminima y dos corcheas compondrán o t r o , y al cabo de estas deberá ponerse una nueva división. 

1 8 o . P a r a denotar los tiempos con toda c lar idad, se escriben las notas de manera q u e ' ( o d a s las 

que pertenecen á un tiempo existan reunidas , si es posible, p o r medio de las jiliCaA ó barras , f igura 

anter ior . He dicho, si es posible, porque algunas veces están separadas , como sucede especialmente en 

la música de c a n t o . 

187 . Mr . Galin pretende que los tiempos se escriban con separación unos de o t r o s , y si constan de 

muchos sonidos, se reúnan estos con una sola pl ica , añadiendo otra para cada división s e c u n d a r i a , si . 

la hubiese. E s indudable que esto daria mas claridad para la inteligencia de las subdivisiones . 

1 8 8 . Jfarra<1-¿i\;i}¡ otras pausas de mayor valor que la de s e m i b r e v e : tales son las larra4 media 

barra perpendicular vale dos compases de si lencio , y una enterra 4 , d o s 8 , e t c . Para mas claridad 

se suele escr ibir encima de estos signos un g u a n - m o , que denota el número de los compases de 

silencio. Guando estos son muchos se pone el número encima de una r a y a , q u e al ra viesa diagonal 

mente las fres interiores de la pauta. 

2 compl4 conip? *í oomp? 9 
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. 489 . SufnoS del fi'empa, llamclífoá compaseé. A d e m a s d e j o dicho, p a r a dis t inguir el t iempo, se r» _ 

.1 rilie después de la llave un signo (pie denota los tiempos en que se divide el compás,y juntamente la 

división binaria ó ternaria de cada uno de ellos . E s t o s signos,que unos llaman compaseó^ y o t r o s , . 

twmj)OS, varían según se ve en la figura del § . 4 8 4 . 

1 9 0 . Los ejemplos que se hallan en la última columna.del jj. cilado demuestran práticamente el modo con 

que se escriben las notas en cada uno de los compases respec t ivos ,y p o r esta muestra será fácil 

concebir el modo con que deberían» escribirse otras notas de diferente valor, con arreglo á lo dicho 

en los $. 1 8 2 y 1 8 4 . 

4 9 4 . líl compaSillo se divide en cuatro t iempos, que son Jos que corresponden á - c u a t r o s e m i n i m a s , ó lo 

que es lo mismo á una semibreve, la cual es la base de todos los demás c o m p a s e s . E n efecto, en cada 

uno de ellos se ven dos guarismos-i, de los cuales el infer ior señala un número de notas todas 

iguales en v a l o r , que juntas componen la duración di- una semibreve ,y el s u p e r i o r m a n i f i e s t a ' c u _ 

ánlft|S de estas notas se necesitan para llenar cada c o m p á s . Sea , por ejemplo, en el tres por ocho se 

indica, que para cada compás necesitamos tres notas desaquellas que en número de ocho c o r r e s -

ponderian á un compás de cuatro tiempos binarios: esta circunstancia tan solo es propia de las cor _ 

cboas, y p o r lo mismo en cada compás del tres por ocho entrarán tres c o r c h e a s . L o mismo sucede , 

con todos los demás, si se esceptua la cor la diferencia que presentan el doce y nueve por ocho , pues 

en estas dos especies de compás resulta un número mayor que el de las ocho corcheas , que correspoji . 

den á la s e m i b r e v e , diferencia que consiste únicamente en el naturaleza del tiempo t e r n a r i o , puesto 

que en él debemos figurarnos la semibreve con un puntillo como base de la división de este compás . 

He puesto el compás de nueve por diez y seis á pesar de que es el único que no tiene uso entre todos 

los espresados,-porque me ha parecido que con él se completaba una tabla compuesta de ocho partes 

tan regulares , como propias para demostrar la subdivisión y enlace de los -compases de tiempos binai- • . 

rios y ternarios . 

4 9 2 . De intento he omitido hablar de otros muchos compases, porque todos ellos pueden refer i rse á los 

ya dichos,y también porque apenas se usan. Sin e m b a r g o , no deja de estar en práctica el l lamado Cum,-

paS mayor, cuya figura es una C, como la del compasillo, atravesada por una línea perpendicular . . 

E s t e compás forma una anomalía, pues aunque tiene las misma notas que el compasil lo , no obstante 

consta de dos movimientos, uno de dar y otro de alzar , correspondiendo á cada uno de ellos una m í _ 

nima como elemento de cada t iempo. 

5 ¡r ,f f f 

4 9 3 . Treéilloó y Seióilloó . L o s tiempos binarios y ternarios pueden combinarse tan 'solo de la manera 

siguiente: en un compás de tiempos binarios viene un t iempo, cuyas notas están suhdivididas en razón 

t e r n a r i a : si estas son c o r c h e a s , encima ó debajo de ellas se coloca un 3 , y constituyen un tresillo: si 

son semicorcheas se les agrega un 6, lo que denota un ¿eiSillo. En este caso las tres corcheas , como . 

también las seis s e m i c o r c h e a s , deben ejecutarse en igual espacio de tiempo que una seminima. 

4 9 4 . Alguna que o,lra vez se usa el (jiiltitillo, ó sea un tiempo de cinco notas , en cuyo caso se les 

agrega un número 5 ; los JetimilloS ocurren aun mas rara vez que los quinti l los ,y a m b o s son 

de difícil ejecución. 



1 9 5 . Punidlo. L a propiedad del pun/ülo es aumentar una mitad el valor de la nota que le antecede. 
SO 

. 1 9 6 . Pero si se desea aumentar el valor de Ja nota una mitad y una cuarta p a r t e , entonces se ponen 

.dos puntillos después de e l la , lo que se llama puniíllo doble. 

197. Licjwdui'Oj. E n caso de querer aumentar el valor de otra manera que las r e f e r i d a s ^ . $ J . 9 5 y 1 9 6 

tenemos el medio de p intar dos notas de un mismo g r a d o , y colocar por encima ó por debajo un 

a r c o , cuyos estreñios caigan sobre a m b a s , H e esta suerte p o d r e m o s dar un valor doble ,í da semibreve, 

pasando el arco p o r encima de la división del compás , como también aumentar" el v a l o r ó l e una nota 

una mitad, una cuarta y una octava p a r l e , 

No se' ha de confundir este arco llamado ll^adurcv con otro igual á que se da el nombre de li<rado. L a 

diferencia esencial entre ellos consiste en que el primero recae sobre notas de un mismo grado, y el s o . 

üiindo sobre notas de ¿rrado diferente. 

1 9 8 . Sincopad. Cualquier nota colocada entre otras dos de valor inferior, como por ejemplo, una s e m i ­

nima enI re dos corcheas , una mínima entre dos seminima, etc . ,se llama Aincopa»i,y esta es una e s p e ­

cie de l igadura, puesto que la nota de mayor valor pudiera) pintarse dividida en dos figuras, unidas _.' 

ambas por medio del a r c o , como por necesidad hay que hacerlo cuando entre ellas media? una división 

de rompas. Sin embargo, la nota sincopada tiene la particularidad de caer en la parte blanda del tiem_ 

p o ( $ . 177; - )ó de una subdivisión mayor 6 menor de este. E n el segundo compás delftj9í?de la figura sí 

uienle se ve una demostración de que la síncopa equivale á una ligadura, pues las notas de ambos c o m ­

pases se ejecutan de una misma m a n e r a . En el numero 2 , fig? idem, las corcheas , última del p r i m e r 

compás y primera del segundo, forman una seminima sincopada; pero como el primer tiempo del segundo 

compás cae en la mitad de su valor, hay necesidad de dividirla en dos corcheas unidas p o r la ligadura, 

y de poner entre ellas la división. Consideradas, pues , las doces corcheas como una seminima, resul ta 

que entre los dos compases hay tres seminimas sincopadas entre dos c o r c h e a s , las cuales cslán una 

al principio y otra al f i n . Ahora se entenderá' con facilidad el número 3 , de la misma f i g u r a . 

E j » 2 . . 2 . 

1 9 9 . Aplicando todo lo dicho sobre el valor de las notas á su ejecución en la gui tarra , no puedo 

menos de r e c o r d a r las tres reglas dadas en el $ . 1 5 , pues en su estrecha observancia consiste dar 

á cada nota su correspondiente valor. De la misma manera,y por razón de lo dicho en la regla tercera 

1 5 , pe haindc ejecutar las pausas impidiendo las vibraciones de la cuerda tanto espacio de liempo, 

cuanto sea el Valor de la aspiración. 



. 2 0 0 . I?iViéion media*y fvnal. L a s piezas de música p o r Jo r e g u l a r ^constan de dos ó mas p a r l e s , 

cada una de ellas compuesta de diferentes compases . E l último compás de pad arparte termina con dos 

rayas gruesas verticales al pentagrama, las cuales se llaman divióion, medta/,si están entre garles,y^diviówn 

finales] se hallan al fin de toda la pieza. E n estás divisiones se ha de notar si» llevan 6 no á sii lado algu_ 

nos puntos: en casor de estar estos á la izquierda de la división, indican que la parte que allí concluye se ha de 

repetir otra vez: si los dos punios están á su derecha, denotan que la parte que principia se ha de repetir una 

vez después de concluida,y. asi es como ocurren algunas divisiones inedias con puntos á un lado y á otro. . 

2 0 1 . Calderón.Y\ caldewn es un arco con un punto en su concavidad, el cual puede colocarse sobre n o -

las, ó sobre pausas. Puesto óohre laó noiaá,indica que el eo;upas se; ha de suspender al arbitr io del e j e ­

cutor, quien en este caso tiene libertad 'de prolongar el sonido, o añadir otros según su gusto. Si el c a l ­

derón recae ¿obre* una/ pauóO/^ entonces se suspende el compás, pero sin añadir sonido alguno. Según 

lo dicho, el calderón es una escepcion del r igor del compás . 

2 0 2 . B a j o este aspecto podemos indicar áqui otro convpaé llamado diécredVc, el cual se usa en la guitarra 

tan solo para el acompañamiento ,de los recitados: entonces el instrumento debe acomodarse á la marcha 

de. la voz cantante que es su guia . 1 

C A P I T U L O I V . 

Signos de espresion y de adorno. 

2 0 3 . E l compositor exige que unos sonidos sean fuertes, que otros se ejecuten con una energía mode­

rada,y que otros sean mas 6 menos ^suaves. P a r a esto sirven una porción de voces italianas, regular _ 

.mente escritas en abreviatura, que se aplican debajo d e las notas, para que el ejecutor les dé el grado. 

de fuerza correspondiente: tales son las siguientes: 
i 

JSomlre italianoé. Alrevitotura/é. Significación caélellana/. 

P I A N O . ' . ,x P. . . . suave . 

P I A N I S S T M O P R 6 n»'° . . . . . muy suave. 

F O R T E .' F . . f u e r t e . 

F O R T Í S S I M O F F . o f . m o con mucha fuerza. 

M E Z Z O F O R T E . . . . . ' . . . . . M e z . f . ó .m.f . con fuerza moderada. 

D O L C E Dol . con dulzura. 

C R E S C E N D O Órese ' . . . . i . . . . a u m e n t a n d o la fuerza. 

D I M I N U E T Í P O . . . . . . . . . . . D i m . . . . . . disminuyendo la fuerza. 

AD L I B I T U M Ad Lib el compás al arbitrio del que lo< 

A P L A C E R E . lo mismo, 

P E R D E N D O S I . . . . . . . . . . . . . retardando. 

P I F M O H E N D O . . . . . . . . desmayando poco apoco. 
M A N C A N D O . . . . ídem'. , . 



.^•04. Cuando oí grado de fuerza ha de ir aumentando en un pasage muy largo, se pone la abreviatura 

órese.:, pero si es eorto , se usa de osle signo. De la misma manera, se upa de la voz d i m , ó de 

este otro ^ ^ r = = — en los casos opuestos. Este signo se llama re (¡viador. 

2 0 5 . lia jo el nombre de averio A de adorno se comprenden el ligado,?\ acento, la apoyatura, o\ mordenfe oj 

trino, e tc , de los cuales hablaré en la parte práctica: omito aquí su explicación, porque el principiante noce-

,.sila, para ejecutarlos, tener los dedos suficientemente ágiles. 

C A P I T U L O V . 
~ t 

D e otros signos relativos á la escritura. 

2 0 6 . Hay algunos signos que sirven para abreviar la escritura de la, Música. Así ,por ejemplo^ en vez. 

de cuatro corcheas se escribe una mínima f<;n una plica. Por esta - explicación se entenderán las demás 

abreviaturas análogas á esta, que hay en la fig? sig'í - ' " ' 

AJ)re\ i ; i l u r a s . 

m 
tremandi 

= £ 2 = 

r r 

9 * j * : f = 

s N N p n ¡ t l ( | u ¡ r r 
r*T;i*i<* de 

F I l T l n . 
r . t 

2 0 7 . Cuando se han de repetir dos, cuatro 6 mas notas en un compás, en vez de pintarlas de nuevo,se 

añade' un signo llamado repetición., n? i . y cuando la repetición es de un compás entero se pone el sig_ 

no solo y sin nota alguna, como se ve en " e l n° 2i, 

II o , 1. ve petición . lej) 

2 0 8 . Cuando hay que repetir dos ó más compases, con tal que no sea grande su número, se hace uso de 

los -párra^oA. 
nn.i. 2 2.»«2 - • 
ú r • & 

. 2 0 9 . E l s i g n o , m a n i f i e s t a que sa ha de .volver al parage donde haya otro igual ,y que desde allí se 

ha de hacer la repetición. _ ^Ejemplo anterior ri? 1 i) 

2 1 0 . L a s iniciales D. C. significan TJa cayo (desde el principio^ y denotan que desde donde se hallan se ha 

de volver al principio de la pieza. 

2 1 1 . Cuando una parte de una pieza ha de concluir de distinta manera en la vez que se repite, se ponen 

unos arcos que abrazan, el uno los últimos compases de ella, y el otro los equivalentes que les han de 

sustituir en la segunda vez, como se verá-, en la primera parte de la lección, 8 3 de la práct ica . 

2 1 2 . E l epiion en la música moderna rara vez tiene uso: consiste en poner al fin de una pauta la nota 

con que principia la siguiente. L a s iniciales V. S.,abreviatura de vol/i Auhto, puestas al fin de una 

página, significan que se vuelva la hoja sin detención. 



2 1 3 . L a Oj{>ra"Zia()eifoyeB una especie de ^corchete ó una línea gruesa perpendicular(fir! siguiente n°. i".)(¡uo 

.abraza dos, tres ó nías paulas: en cada una de ellas se escriben las distintas p a r l e s ( $ . 4 6 4 ) q u e se r e ú ­

nen en armonía . Estas se corresponden unas á otras en Jas divisiones de - Jos compases, así como en . 

Jas ñolas escritas dentro de ellos. Por tanto, las notas han de caer perpendiculares unas á o t r a s , si 

representan sonidos que se hayan de ejecutar, simultáneamente; y en caso de no ser así , han de ocupar 

el lugar que corresponde á su respectivo valor, fig. id. , n? 4 . Esté modo de escribir se llama parti­

tura-. En la música de guitarra , según costumbre^ la partitura se escribe en una sola pauta, y bajo 

de una llave, como se ve en Ja misma fig?, n ? 2 . » 

n°.'¿. ' 
n n j t—3—| 

• i ' -

E n la parle práctica esplicaré otros^ varios signos propios de la música de, gui tar ra . 

S E C C I Ó N T E R C E R A . 

CONDICIONES QUE SE REQUIEREN EN LA GUITARRA, EN EL TOCADOR, 

Y EN EL LUGAR EN DONDE SE TOCA . 

2 4 4 . Para que Ja guitarra produzca Jas sensaciones agradables de que es susceptible, se necesitan ciertas 

condiciones relativas: 4 " á la guitarra en sí m i s m a ; 2 ? al locador,y 3 ? al lugar en donde se toca. 

C A P I T U L O P R I M E R O 

Circunstancias c[ue se requieren en la guilarra . 

2 4 5 . En una guitarra de mal»s voces, mal entraslada, con cuerdas viejas, sordas y de un grueso des _ 

proporcionado, dura, de mala figura y construcción, .cómo podrá lucir un locador por hábil que sea? 

Considerando que cada uno mira la guitarra suya como la "mejor, no me atrevo á hacer una descrip­

ción de la que poseo, fabricada por Juan Munoa (* ) que quizá'- es el mejor instrumento que hizo 

este hábil guitarrero; y así, me limitaré á insinuar las cualidades esenciales de una buena guitarra, á . 

saber: bvena-4 voceó, debidn, proporción en- lo4 traéteé, hiencuó c-uerda-é, pule ación Suave^ cierta/ Oió-

(ancia- de puente cu céjuela,y delida/ proporción en cag-a/ y mwétil-. 

) I'.s «niiililr para lo»,' afirinnailn' la niurrfr ilc c«lr artífice; pero algunas obras ífiie l ia liedlo su sn lm ' im j f l n r i p u l n Anlnmn 



Z4 

- .16. Voceé:, E n qué consisten las buenas voces? No-es-fácil espliearlo: el oido y la comparación de unas . 

guitarras con otras, darán á conocer un cierto sonido claro, agradable ^ de suficiente cuerpo. 

2 1 7 . Por loque he visto hasta el día, las guitarras cuya caja, inclusa la tapa, es toda de maúVra de 

ácer, dan mejores voces , y aun mas si á esto se agrega el que el suelo esté algo combado hacia 

a f u e r a . . 

2 1 8 . El puente es una parte principal en la caja y de mucho influjo en las voces. Aunque los hay de-

diferentes maneras , dos son las . mas principales : (* ) una común, reducida á una pieza de cuatro caras 

con sus correspondientes agujeros; la otra (fig* 1 . lam.l°)es de invención moderna, y se reduce á una 

pieza también de cuatro caras, pero que en la anterior tiene una ranura profunda, por medio de la 

cual se distinguen dos partes, una eslerior (pie sirve para atar las cuerdas,y otra interior donde es_ . 

las se apoyan, como si fuese una cejuela. Con estos puentes se consigue , la ventaja de que las cuér_ 

.das vibren enlre dos puntos mucho mas solidos que en los comunes,y que parlan todas de un mis_ 

MÍO plano. 

2 1 9 . Proporción en /oé fraéfeé. E l pr imer trastes debe ser igual á la décima octava parle de la 

distancia de puente á cejuela, es decir, deéde loé doé punteé en aue la cuerda ée apoya para 

Vibrar. Se loma luego la distancia desde el puente hasta el punto donde se ha fijado la división del 

pr imer traste, y la décima octava parte de esta nueva ostensión, es la longitud que debe lener el traste 

segundo. Es ta operación repetida de la misma manera, dará lodos los trastes sucesivos. 

El aficionado que trate de examinar una guitarra, puede evitar la prolijidad de esta operación, compro _ 

bando si la medida (pie hay desde la cejuela hasta la duodécima división de traste, es igual á la que 

hay desde esta división hasta ' dar con el puente, y también si la distancia desdo la cejuela basta la 

quinta división es igual á la que hay desde esta hasta.' la duodécima. ^Si después de haber encontrado 

.que» estas medidas son como he dicho, parece á la simple vista «pie los trastes van disminuyéndose suce­

siva y proporcional mente, resultará de un modo aproximalivo que las divisiones de los trastos están en 

su hia-ar. 

2 2 0 . E s t a s divisiones han de estar colocadas do manera, que la cuerda se apoye tan solo en la divi­

sión del traste en que se pisa. Por poco que rozase la cuerda con alguno de los trastes que eslán por 

delante, entonces cerdearíaespresion con que se denomina el sonido desagradable (pie resulla en este 

caso, l lebcn, pues, examinarse todos los trastes pisando en cada uno de ellos todas las cuerdas, para ver 

si hay alguno de estos defectos. 

("2'2tí.Cuerdaé . L a diferencia de los sonidos que dan las cuerdas, consiste en el diferente número de 

las vibraciones, según calculan los físicos, en cuyas obras podrá ver el curioso este ramo interesante «lo 

la ciencia.. Aquí diré' que las vibraciones do las cuerdas de la guitarra varían con arreglo á las cuatro 

circunstancias de lonc/itud, tención,cjrueéo y peéo. 
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222.A.I formar la escala diatónica en una cnerda, hemos visto que. el sonido se hacia mas agudo euanl.n 

n.ienor era la porción vibrante dé ella. Esta lóncjihul, hablando en general, está determinada- por la loca 

hdad de los trastesado lo r ji i «i so infiero, que por poco (pie sea el error en las medidas de estos, los 

son idos de las cuerdas dotarán de estai» atinados. 
i 

2 2 3 . E n cuanto á la tendían bastará observar, que el sonido os tanto mas_ agudo, cuanto mas estirada 

está la cuerda. 

2 2 4 . S i e n d o iguales la tensión, longitud y peso, el sonido os mas pravo cuanto mas cjnieAa* sea la ruor< 

Suponiendo, pues, la guitarra templada como se dijo \. 1 4 9 , se deberá poner para prima una cnerda mas 

.''Igada que la segunda,y para tercera otra-- mas gruesa que esta, de manera que el grueso de la según 

• 'a sea casi un medio entre la tercera v la prima. 

2 2 5 . El major yüff/o, on el material de las cuerdas, sirve para suplir el diámetro de ellas: así es que n<-_ 

i editándose algunas voces mas bajas „quo las de la tercera al aire, seria preciso valerse de cuerdas de 

ina\or grueso que ol de ella, j entonces á cierto punto la voz saldría miiv obscura. Por esto se suple con 

el peso el mayor diámetro que les correspondiera, v asi es como el cuarto al aire, que ha de dar una voz-

cinco semitonos mas baja que la Icreerá,-*sin embargo os mas delgado que ella; pero esto 'osla oomponsade 

en parlo con el peso do su diferente material. -

2 2 6 . Eos bordones quinto y M \ S I O , como que han do dar al aire unas voces nías graves ' que el cuarto, sien 

do de la ' misma malcría que él, crecen en diámetro, y so verifica en ellos la proporción insinuada 

jara las cuerdas de tripa. Conviene saber que el buen sonido do los bordones depende' mas lien del. 

peso (pie del grueso: por lo . lanío dolerá emplearse » poca seda y el hilillo mas gordo que osla pueda, 

ag^falllar. 

2 2 7 S i la cuerda no tuviese igual grueso en loda su ostensión, sus sonidos saldrían desaliñados, aunque, 

.estuviera bien cnlra.sf.ada la guitarra , y por eso so dice que semejante' cuerda es £aléa. Tara averigua 

si llo ^ es ó no, basta coger con los dedos pulgar é índico do ambas manos una porción do cuerda, 

igual á la ostensión que ha do tener en la gui tarra , sujetarla bien y ponie'ndola en cierto grado do 

tensión, darle un impulso con uno de los dedos l ibres, de modo (pie quedo vibrando: entonces se obser 

si la cuerda aparece como formando dos hilos .solamente en su movimiento, y si sucede así, la ouen 

liene igual grueso en toda su longitud. Si so vieron mas do dos hilos, so acortará su ostensión p.ó 

partos: se " volverá á dar el impulso dicho en cada una do olías, ha.sla que so encuentren los dos, 

hilos, y así se averiguara' en que' porción osla' ol defecto. 

2 2 8 . L a s cuerdas se alan á los puentes comunes en términos de que formen una asa, sobro la . que 

.descansa la misma cuerda para vibrar: sea cual fuere el modo de la atadura, os menester que, no si 

corra. Conviene que las asas do todas las cuerdas queden á un misino nivel,y á una distancia igual y 

muy .corla del puente. Por esta razón, y por p a r t i r todas las cuerdas desdo la distancia exacta que 

correspondo, son tan preferibles los puentes - modernos. 

http://cnlra.sf.ada
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• 2 2 0 . L a s ' cúrrelas por la parte opuesta, después de apoyadas en las muescas de la cejuela, s e alan 

á las clavijas con el orden siguiente: prima y sestá en las dos inmediatas á la rejuela, segunda y ((ínu­

la en las dos que siguen á estas, y tercera y cuarta en las dos últimas. L a prima y la sesta deben 

arrollarse de manera que queden por la parte de afuera, y las demás por la de adentro. Al mismo 

tiempo se procurara que sus vueltas vayan acercándose á la /superficie de la cabeza, pero sin llegar 

á ella, en lugar de dirijirse por el contrario hacia la punta de la clavija. 

espues de alada la cuerda, regularmente se comprueba .-hiriéndola al aire, y luego pisándola 

en el 1 2 ? traste que es su octava: entonces se observa si esta resulta mas alta ó mas baja: en^el pr¡ . 

n i e r J r a s o , la cuerda no suele servir de ningún modo; pero si es mas baja, no siendo mucho, suele 

aprovecharse trocando sus ataduras. 

2 3 1 . Piiléacion. Si las cuerdas ofrecen mucha resistencia á una y otra mano, entonces se dice que 

la guitarra es de pulsación (hira^y por el contrario , que la pulsación es• hla nda?fn;\\n\o dicha r e s i s ­

tencia e s muy poca. Hay un término medio que constituye lo que se llama pulsación' buena ó ¿naVe*. 

L a dureza es electo, ó de -que las cuerdas están muy separadas del sobrepunto, ó de que están 

demasiado tensas. 

Th%Dl<4lanei(Vt de puente á cejuela . E s t a distancia es á la que comunmente se llama tiro. Sea 

cual hiere la localidad del puente, punto que pertenece al artífice, el tiro mas proporcionado para 

conciliar la tensión capaz de producir un tono brillante ron una pulsación suave, suponiendo buenas las 

«lemas circunstancias de la gui tarra , es el de unas 2 7 pulgadas, cuyo tiro es el del molde »rando del 

citado IWuríoa . 

2 3 3 . hn las guitarras de mas tiro que el referido, las cuerdas, por buenas que sean, se rompen án_ 

les de subir á su debido lono, y por lo mismo hay necesidad de mantenerlas bajas con perjuicio de 

la brillantez. 

2 3 4 . Volumen de caja y máétil. Cuando los aros de la guitarra son muy anchos, las vores . 

graves son mas fuertes á proporción que las agudas: lo contrario sucede cuando los aros son dcnia 

-siado an&'oslos. ' 

2 3 » . La longitud del mástil deberá ser con corta diferencia la división del 1 2 " traste, es decir , 

cjtío á esle punto poco mas ó menos han de venir á parar los aros de la caja. Relalivanienle á 

la anchura del mástil , la distancia de unas cuerdas á oirás ha de ser la suficiente para que, pi _ 

sada cualquiera según en dijo en el' \ 2 7 , las dos inmediatas qtíeden del todo libres. Algo mas de 

la mitad de la distancia que hay de una cuerda á otra , debe ser lo que disten la prima y la ' ses 

la de los dos bordes del mástil, porque de lo contrario., al pisarlas, se deslizan con .facilidad saliéndos 

ilel sobrepunto, resultando muy mal efecto en el sonido,y dificultad en la ejecución. Siguiendo esla re _ 

«•la, queda un mástil bastante angosto por la parte de la rejuela, v muy cómodo para el manejo, mu­

cho mas si á esto se agrega el tener el grueso meramente, necesario para rrsisl ir á la fuerza de 

la tensión de las cuerdas . 
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. 2 3 6 . .Dije ( 1 1 . ) (¡ue era preferible la guitarra seneilla, es deci r , «le una cnerda en cada orden y. 

para ello lengo varias razones, á saber: 1 . es muy dificil que resulten perfectamente ¡"líales en , 

nido dos cuerdas pisadas en lodos los trasles: 2 . estando sencilla la prima en las guitarras dóbl 

al pasar de esta cuerda á las (lemas, se advierte desproporción en. el cuerpo de las voces: 3 . el 

seslillo del scslo orden da una voz que no corresponde á lo grave de aquel bajo: 4*. siendo dificulto 

dominar una cuerda sola, lo es mucho mas dominar dos á un jiempo con la yema de los dedos de. 

la izquierda: 5 . es una equivocación c reer que suena mejor, porque consistiendo el sonido en la dura» 

de las vibraciones, es mas fácil sostenerlas en una cuerda que en dos; y 6 . el haber dos cuerdas en c 

orden es un inconveniente para los pasos de agilidad. Prescindo de la mayor dificultad de conserva 

afinada. 7 

2 3 7 Siendo tanta'» las circunstancias que se requieren para que la guitarra tenga y conserve sus 

buenas voces, es indispensable cuidarla mucho, huyendo del abandono en (pie suelen tenerla. La hu 

medad, la sequedad, el mucho frió y el 'gran calor influyen lanío en las cuerdas como en la 'madera | 

mas seca que esté, de lo «pie resultan vicios en perjuicio de la integridad y bondad del inslumcnto. 

Así pues, no solo es necesario una caja forrada de bayeta ó paño para conservarla, sino que se .. i! 

be tener el cuidado de ponerla en ella luego que se deje de las manos. 1.a conservación de !a< 

cuerdas de tripa require el cuidado de mantenerlas untadas de aceite y en parage donde no se seqi 

Los bordones no exigen lanía atención. También se ha de mantener limpia la guitarro por dentro, 

evitando introducir Miuerdas Viejas. 

C A P I T U L O I I . 

Condiciones relativas al tocador . 

2 3 8 . L a guitarra llega ya formada á las manos del tocador; de parte de este está solo examinar! 

y cuidarla:, mas él es quien va á formarse, y por consiguiente se necesita saber cuáles son las dispe 

siciones (pie .ha de tener, y las que debe ejerci tar . 

2 3 9 . ^ O I K ' progresos se podrian esperar de un sugelo rpie tuviese mal oido en un arle que estriba . 

principalmente en la buena disposición de este sentido? El nido únicamente puede educarse á fuer 

.de oir , como la visla solo llegará á la perspicacia mas perfecta á fuerza de ver: en consecuencia, c( 

la aplicación y constancia se llegara á conseguir un oido fino y exacto, que advierta tanto las belleza 

como el menor defecto en la exactitud de los sonidos y del rompas. 

2 4 0 . Por lo que loca á la disposición de las manos, bastará que en ellas no haya ningún defecto, y 

siempre será preferible una mano de estension regular . Digo regular, porque entiendo que si el le; 

mucha llave de mano es conveniente para la izquierda, igual disposición es desventajosa para los ofi. 

cios de la derecha . 

2 4 1 . L a fuerza y agilidad se adquieren con el mucho ejercicio,-y con el mismo se logra el lino de i 

tomar un traste por otro, ó una cuerda en vez de otra , á cuyo lino llamo 4eijundad.Esla se con. 

sigue repitiendo mil veces un paso hasta llegar dominarle. Después de sabidos: muchos pasos , lo 

dedos quedan tan dispuestos á ejecutar los movimientos, que se puede disponer de ellos á p l a c e r , . ' 

alternativa ya simultáneamente, siendo esta última circunstancia muy necesaria para la ejecución de 



5 8 

. 2 4 8 . Al templar cada una de las cuerdas Ae ha de girar la- cla-vija con vn moví miento lento, 

porquo.de lo contrario hay riesgo «le que la cuerda por muy tensa se rompa cuando menos se piense. 

^ 4 9 . Los bordones por razón de su material suben mas pronlo que las cuerdas, «le eon.sigiiienlo 

para templarlos no se necesita que den tantas vuellas en . la clavija como las «-nenias <!<• tripa. 

2 50 . Al asegurar las clavijas para que no so oor?"ai>, se subirá la mano «¡««rocha algo mas arriba de la 

mitad del mástil, y asi' servirá de apoyo para apretarlas ( * ) 

I I :i y c l ; m j ; i s ( j n p s f c n r r r n d f j i r o n l n . ' i JJfruts si» I ; i S IriíM*. r s f f d H n - t n « f r f u i f t l i a n i t l . i u i l n Ci.n j.ih'Mi > d r « | j i i f « f n n íii.i .n jnfl l .i . 

3 , 4 2 . L l (|ue luviore proporción «ledos guitarras, una de pulsación dura y otra suave, con tal que 

tengan ambas iguales dimensiones en sus trastes, conseguirá ventajas al locar en la última si ha 

estudiado en la primera . 

: 2 4 3 . También necesita el tocador variar de muchas "maneras el grado de intensión «le los sonido-

• para es presar su sensibilidad y buen gusloj pero ine contentaré con recordar aqui esta cualidad por. 

que pertenece al estudio de la espresion, del cual no debo hablar ahora. 

. 9 4 4 . Saber (emularla guitarra es cosa tan necesaria en el que loca, como dil'icil tic aprender s i n . 

.. maestro: -es una operación puramente práctica, .para la que se necesita un oido sino lino, a lo mo_ 
i 

nos algo- ejercitado. I 'or lanío me rcíluoiré á hacer algunas observaciones sobre este punto tan tlili-

culloso 'para los principiantes. 

2 4 5 . Si las circunstancias de longitud, grueso, peso y tensión se compensan unas á oirás en dos 

. cuerdas, de manera que den igual numero de vibraciones en el mismo espacio de tiempo, ehloneos 

.resulta un mismo sonido: en osle caso se dice que. las cuerdas están unldonaA ó en uniAon(\ pue< el 

sonido de las dos se halla en un mismo grado de la escala. 

2 4 6 . Suponiendo que las cuerdas de la guitarra tengan las disposiciones espresadas desde el $ . 2 2 4 

hasta el 2 2 8 , 1 a operación del templar -se reduce puramente á Variar Av lenAwn . 

2 4 7 . Desde luego es necesario tomar una cuerda que sirva «le término de comparación para templar 

las «lemas. Adoplo para esto la sesta , la cual,aluda á-la clavija, se aflojará de manera que no dé ningún 

sonido, y luego se irá subiendo muy PcApapiO hasta que suene con bastante claridad, pero de nía _ 

ñera que la clavija apenas baya llegado á dar un cuarto de vuelta. Ln tal disposición. , la sesla 

.picada en 5 " traste dará el sonido «pie corresponde ,á la <|iiinla al aire,la que se ha de poner unisona 

con ella, llesde la quinfa, una vez templada, se pasará sucesiyamenlc á las demás con arreglo a la 

. labia siguiente: 

La- cuerda- 6* vi dada en 5° (ra Ale da el don ido ave corre Apande a la 5* 

£ 5 : 4 -

4 ' 1 ¡5" Z'-yal aire. 

3 : -t . . 3aJ 

2 ! 5? • 4°/ 
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59 . ' 

2.T /T.'i empiada la guitarra, conviene / ' h a c e r otra operación, para sabor si está, ó no a^inajcv. En osle 

caso so procederá por octavas* del modo siguiente: primeramente se pisará la tercera en 2 ? + F . ..y por 

osle sonido se afinará el de la quinta al aire (que os su octava baja): luego se pisará la quinta en 

2 . tr. ,y por -su sonido se afinará ol do la segunda al aire (octava alia): pisando la segunda en 3 . tr . j 

dará el sonido .de. la cuarta al airo (octava baja), y esta pisada on 2 ? tr. dará el sonido do la p r i _ 

ma al airo (octava alia).. Entonces falta solo afinar la sosia, la que. resultará una octava mas baja . 

que la cuarta pisada e n - 2 " trasto. Así, todas las c u e r d a s ' se afinan por sus 'octavas, procediendo aller_ 

nalivemenle de la alta á la baja, y do osla á aquella. 

252 .Cuando ol principiante so halle capaz do templar Ja guitarra, entonces podrá valerse de un ¡ns_ 

Iruínenlo do acoro, llamado templador, eon cuyo sonido pondrá unisona la quinta al airo, y arreglándos' 

í ó! , tendrá siempre la guitarra en un mismo grado do tensión, y al lono que llaman de .capilla. 

2 5 3 . A l principio do algunas piezas de música se escribo junto á la llave: 6 ! en / ' ¿ : esto s igni f i ca , , 

que dicha cuerda al aire ha de estar un tono mas baja, y por consiguiente so ha de templar con Ja 

cuarta al a i re , que es su octava alia. El nuevo H E , que aumenta una voz á la escala tendida de la 

guitarra, se pinta (en la llave de S o l ) sentado s ó b r e n l a 4 " rayila por debajo do la paula. A veces se 

ponen otras es presiones análogas, como 5? en áof\ 6 ? en xa-, ole. las que se entenderán por lo dicho. 

2 5 4 . Jtyi la música do guitarra se encuentra alguna*, vez la esprosion C A l ' f ) T A S T O on lal t ras te . , 

Ivslo quiere . decir, que on el traste señalado se coloca un > instrumenlo sencillo que . aprieta á un t i ­

empo todas las cuerdas, por medio de un tornillo, y puede ponerse on lodos los lrasl.es. f.'on el 

Capo (a4/O, que también podría llamarse cejuela* mohible,,*? logra hacer fácil el manejo do los 

dedos de la izquierda, aun cuando el tono en que so haya de locar exija posturas d i f í c i les , , 

porque se ojéenla en él eomo si el capo tasto fiiese la cojuda misma . 

C A i ' i n i . o m . 

De .Jas condiciones propias del lugar en (jue se. (oca. 

255 .Siendo, la guitarra instrumento de poco cuerpo de voz ? y sus gracias - delicadas, todo lugar do 

mucha ostensión será poco á propósito para que luzca. 

Según mi esperiencia prefiero para oslo una sala de las condiciones siguionles: cuadrilonga, de 

mediana capacidad, alia de techo-; n cielo raso ó. abovedada. E l tocador en esta sala , á mi juicio, 

deberá ponerse' en el medio de uno de sus dos lados menores . 

2 5 6 . Aun en oslo parage, la guitarra-, lucirá mucho mejor sola que acompañada, pues api no se p e r ­

derá ninguna de sus gracias delicadas. E n caso de unirse con otro instrumento, con ninguno m e ­

jor «pie con otra guitarra ó con la voz humana: entonces el tocador necesita doble atención, porque 

ol mas leve defecto ya en los sonidos ya en el compás, haría perder la unidad que debe reinar entro ambas partes. 

2 5 7 . En resumen, si la guitarra es buena, si el tocador tiene las cualidades prescritas y observa las 

reglas que se lé.han dado, si el lugar os á propósito, y en fin, si toca con esprosion, no dudo .que con 

lal reunión do circunstancias podrá producir efectos muy agradables. 
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P A R T E S E G U N D A . 

P R A C T I C A . 

2 6 8 . Siguiendo un orden p r á c t i c o , dividiré e s t a p a r t e en c u a t r o secc iones : i'! lecciones e l e n i e n - . 

ta les ; 2 ? acordes"- 3 ? estudios, y 4 * espresion. 

2 6 9 . Los ejemplos o' lecciones que voy á p r e s e n t a r tendrán un ohjeto especial, el que no s i e m - . 

pre i n d i c a r é , puesto que en algunos casos s e r á fác i l c o n o c e r l e en l a e j e c u c i ó n . L a s m a s de las • 

l e c c i o n e s son c o r t a s , porque á mi entender, el a d e l a n t a r no -consiste p r e c i s a m e n t e en que sean lar- . 

gas sino en e j e r c i t a r l a s m u c h o y s a b e r l a s c o n p e r f e c c i ó n . 

2 60. Con el fin de a b r e v i a r l a e s c r i t u r a , me valdré d é l a s iniciales M-D. p a r a indicar la mano . 

d e r e c h a , j de M. I. p a r a la izquierda. M e ' c e ñ i r é en cuanto pueda á d a r una sola r e g l a en cada . 

lección. 

S E C C I Ó N P R I M E R A . 

LECCIONES ELEMENTALES. 

C A P I T U L O I . 

L E C C I O N E S Á U N A V O Z Ó P A R T E S I N P A S A R D E I ; 4 o . T R A S T E . 

El obje to 'de este capitulo se r e d u c e á c o n o c e r el valor de las notas en los diferentes compases 

y tiempos ( |".l79hasta el 2 0 ( ) ) . 

2 6 1 . M..I. En vir tud de l a importante r e g l a del §. 57, y no pasando del 4 ° t r a s t e ninguna de . 

estas lecciones , se dest inará en todas ellas el índice- p a r a el t r a s t e 1?, el medio p a r a el 2 o . el anu­

lar p a r a el 3 ? y él pequeño p a r a el 4 ° , sea c u a l f u e r e l a cuerda que pisen, aun cuando ocurran • 

dos voces consecut ivas en un mismo t r a s t e y en .diferentes c u e r d a s . Con el número 1' indicare el índi­

ce, 1 con é l ' 2 él m e d i o , con el 3 el a n u l a r y c o n el 4 el pequeúo-j ' 

2 6 2 . M. Tf. 'El dedo p u l g a r pulsará los t r e s bordones, y el índice l a c u e r d a t e r c e r a . 

2 6 3 . P o r r e g l a general y en t o d a lecc ión , el, principiante estudiará c a d a compás por separado, y 

ouando y a c o n o z c a l a loca l idad y v a l o r de los sonidos, uni rá los compases uno con otrq llefando á !<<s 

principios un a i r e lento. 

L E C C I Ó N 1 . 

Compás de dos t iempos binar ios . 

M.I. R e c u e r d o c o m o indispensables las dos p r i m e r a s r e g l a s dol \,• ií), y en virtud de ellas se 

m a n t e n d r á pisada la cuerda t a n t o tiempo cuanto sea el valor de c a d a n o t a . 

•s 3 2 2 

jj 



L E C C I Ó N 2 . 

Compás de c u a t r o t iempos b i n a r i o s . 

^ T o d o s los f a , son ' 1 . 118 . 

3 . 
i" 1 , , 1 1 

3 3 2 

1 1 1 =f 
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L E C C I Ó N 3 . 
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L E C C I Ó N 4. 

E n los c o m p a s e s 3, 7, 8, 12, 13j 16, 17, j 2 i se h a de d a r el debido valor á las notas silcri-, 

ciosas ó aspiraciones , levantando á su tiempo el • dedo que pisa la voz que las antecede.^ 15.' regla3? 
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L E C C I Ó N 6 . 

Compás de dos t iempos b i n a r i o s . 
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L E C C I Ó N 7. 
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L E C C I Ó N 8 . 

t 2 

w . 

L E C C I Ó N 9 . 

Compás de t r e s medio* tiempos binarios, 

ffi Í Í . M f i J j ' j f P g 

L E C C I Ó N 10. 

Compás de dos tiempos t e r n a r i o s . 

Ü É 3 ^ 

^ 1 U ^ ^ ^ . é | J 

Compás de t r e s t i e m p o s b i n a r i o s . 

X 2 6 4 . M . I . Cuando se haya de r e p e t i r u n a m i s m a voz dos ó m a s v e c e s , se m a n t e n d r á fijo el 

' dedo que pisa, desde l a p r i m e r a h a s t a c o n c l u i r l a ú l t i m a . 



4 3 

l . K O C T O N 11. 

P i 

L E C C I Ó N 1 2 . 

Compás de t r e s t iempos t e r n a r i o s . 

J » * -« 
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L E C C I Ó N 13. ' 

Compás de c u a t r o tiempos ternarios . 

1 P 

L E C C I Ó N 14. 

E l número 3 indica los tresillos 193. Al h a c e r un t iempo ternario e n t r e otros binarios, el 

principiante cuidará mucho de no a p r e s u r a r la ejecución de las t r e s notas del p r i m e r o . 

t i i j n f — -



L E C C I Ó N 15. 

. Compás He t r e s t iempos b i n a r i o s . 

El n ú m e r o 6 indica los seisillos, |'« 195. 

P a r a su ejecución t é n g a s e p r e s e n t e lo dieh-o—en l a l e c c i ó n 1 4 

3 2 

• ¿ L E C C I Ó N 16. 

Compás de dos t iempos b i n a r i o s . E j e c u c i ó n del puntillo \ . .195, 

p^Mj r - s -
fff • — # 

^ 2 
- j - 4 - — i — 

* 1 1 - 4 -* 0 

L E C C I Ó N 17. 

Compás de t r e s t iempos b i n a r i o s . E j e c u c i ó n del puntillo doble? . 1 9 6 . 

í z z a ~ 
i 

L E C C I Ó N 1 .8 . 

Conij>as de t r e s tiempos binar ios . 
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^ 1 

2 2 

L E C C I Ó N 2 0 . 

Compás de c u a t r o t iempos binarios . Ejecución de la s íncopa, 198. 

Sinc . —zr~ 
Sinc. 

Sinc 

Si iic. S i n o . s i n r . sino. s m c . 
Sinc . Sinc. S i n c . 

S i n c . 

L E C C I Ó N 2 1 . 

Compás de dos tiempos binarios. 
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, L E C C I Ó N 2 2 . 

Compás de t r e s tiempos binar ios . 

2tS!>. Cuando el principiante esté e n t e r a d o del valor de las n o t a s , a b a n d o n a r á es tas l e c c i o ­

n e s , pues no son v e r d a d e r a m e n t e propias de g u i t a r r a , aunque indispensables p a r a el fin que ruc­

h e propuesto ; no obstante , le s e r á nnij út i l e j e r c i t a r l a s con l a v o z . 

L E C C I Ó N 1 9 . 

Ejecución de l a l i g a d u r a , § . 197. 

M.I.F.l dedo se ha de m a n t e n e r f i jo h a s t a que. concluya el v a l o r de las dos n o t a s a b r a z a ­
das p o r l a l i g a d u r a . 



C A P Í T U L O I I . 

L E C C I O N E S A D O S , T R E S Y C U A T R O P A R T E S 

sin p a s a r del 4 9 t r a s t e , escepto en l a pr ima . 

2 6 6 . L a g u i t a r r a es i n s t r u m e n t o a r m ó n i c o f .'i 61, j a r m ó n i c a es su música propia. 

2 6 7 . L a a r m o n í a - s e f o r m a c o n los acordeé, ó sea l a unión s i m u l t a n e a j a g r a d a b l e de tres 

ó m a s sonidos , ó lo que es lo mismo, de dos ó m a s in te rv a lo s . 

2 6 8 . M. I. P a r a e j e c u t a r los a c o r d e s , h a b l a n d o en g e n e r a l , los dedos han>de pisar u n a ó mas 

c u e r d a s según el o r d e n e s t a b l e e i d o . $ ^ . 2 6 1 , j á l a f i g u r a de l a m a n o que en este c a s o resulta, 

se le da el n o m b r e de poéturcu. 

2 6 9 . E n a d e l a n t e p o n d r é j u n t o á l a n o t a , s o l a m e n t e en los c a s o s en que p u e d a c a b e r du­

d a , el n ú m e r o que indique el dedo con que se ha de pisar . 

2 70. M.D. E n g e n e r a T se d e s t i n a r a n los dedos índice, medio j a n u l a r , c a d a uno p a r a pul­

s a r las c u e r d a s t e r c e r a , segunda j p r i m a , dejando p a r a el p u l g a r los b o r d o n e s . 

2 7 1 . Pueden e j e c u t a r s e los acordes en l a g u i t a r r a de c u a t r o m a n e r a s , / por" lo m i s m o d i s ­

t i n g u i r é : 1? acordeé éimultaneoé r i g u r o s a m e n t e t a l e s ; 2 ? acordeé en arpegio-, 3 ? acorde4 en cantu­

ría, y- 4O. acordeé éüceéivoé. 

A R T I C U L O I. Acordeé éimultaneoé. 

2 7 2 . Si las n o t a s de un a c o r d e son todas de un m i s m o valor , debiéndose e j e c u t a r todas á 

un m i s m o t iempo, l a s imultaneidad es a b s o l u t a ; j k esto l lamo acorde étrnullaneo. 

Hablando con propiedad, él a c o r d e h a de c o n s t a r p o r lo m e n o s . d e t r e s sonidos, ó de dos 

i n t e r v a l o s ; sin e m b a r g o , a t e n d i e n d o k l a f a c i l i d a d de l a e jecución, c o n s i d e r a r é t a m b i é n como 

a c o r d e l a unión de dos vooes . 

L E C C I Ó N " 2 5 . 

A c o r d e s á dos, t r e s j c u a t r o voces en c u e r d a s al a i r e . 

2 7 3 . M.D. L o s dedos h a n de pulsar , p e r f e c t a m e n t e á un mismO t iempo j con igual fuerza , to­

das las c u e r d a s del a c o r d e ' s i m u l t a n e o . 

C o n v e n d r á r e p e t i r v a r i a s v e c e s seguidas c a d a uno de los a c o r d e s de esta lección. 

o n . 1 h 3 -1 e—— i '8 1 r¿ 1 
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1 O 1 —£O & — 
1 — & 1 

— w - — 1 
L E C C I Ó N 2 5. 
A t r e s vo e e s . • 

XC -0- XC Xn 
L E C C I Ó N 3 6 . ~O . ^ 

Se. pulsará la cuerda segunda 1 con el anular en los compases 6 6 7 y 8 
2 

17 
-G- ' 

3 
_£2_ 

XN. 
zzz: 

XC 
EL XI 

L E C C I Ó N 2 7. 
A quat ro v o c e s . 

-G— 

¿2T 

2 

(5 

L E C C I Ó N 2 8. 
27á Si un a c o r d e simultaneo se r e p i t e u n a ó m a s veces , se ha de m a n t e n e r quieta y f irme l a 

postura has ta c o n c l u i r l a úl t ima r e p e t i c i ó n . 

XI X¿ 

L E C C I Ó N 29. 
3 1 ^ 

! 

0-0-
3 ' 

r±— •— f ! 

Iff 0 i w é 
1_ , m 

— 5 i K > * • -i 
L E C C I Ó N 5 0 

L E C C I Ó N 31. 

Cuando los dedos hayan de pisar dos c u e r d a s á un tiempo* en un mismo traste, se coloca­

r á el del n ú m e r o m a y o r en la c u e r d a mas a g u d a ; c o m o se ve en el compás 3 ° donde el n ú m e ­

r o 4 r e p r e s e n t a al dedo pequeño p a r a el Sol y el 3 al a n u l a r p a r a el óv bemol . 
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' i m J -
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L E C C I Ó N 24. 

A c o r d e s á dos v o c e s en cuerdas pisadas y al a i r e . 

. 274 .Se h a de poner el mayor cuidado en no mover u n a p o s t u r a h a s t a el m o m e n t o mismo de ha-
. h e r s e concluido el valor de sus n o t a s . Los dedos p a s a r á n de pronto á la o t r a • postura , y ademas 

g u a r d a r á n en su c o l o c a c i ó n el orden de los t r a s t e s ^ . 2 6 1 . 

http://274.Se


L E C C I Ó N 3 2. 

277. MI. En vez de emplear dos dedos p a r a dos sonidos que se hayan de ejecutar á un mis­

mo t i e m p o en un t r a s t e , se c o l o c a el índice estendido y parale lo á las divisiones de los trastes; 

su punta ha de p a s a r m a s allá del b o r d e derecho del mást i l , aun cuado las cuerdas pisadas sean . 

la p r i m a / la segunda , y se le ha de tener tan f i r m e por su p a r t e inferior, que sirva c o m o de 

apoyo á los demás dedos. El índice asi - colocado se l lama í ' ^ « , y es como se ve en la f i g u r a 

2 . de l a lámina 1*, que representa al tocador, cuyo índice de la Izquierda está en ce ja , 

i Ceia 1 
i m ^4= 

jOja 1 
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L a m u c h a i m p o r t a n c i a de la ceja».me obl iga á adelantar esta lección, con el objeto de que el 

principiante l a repase todos los dias, p a r a que el Índice vaya adquiriendo f u e r z a . 

A R T I C U L O II. Acordeé en arpegio. 

2 7 8 . P u l s a n d o con cierto orden, uniforme, j u n a desques de o t r a las c u e r d a s de un acorde s i ­

m u l t a n e o , entonces se c o n v i e r t e e s t e en a c o r d e en» arpegio $ . 2 7 1 . 

2 7 9 . Constando los a c o r d e s de sonidos a g r a d a b l e s , el oido se c o m p l a c e en percibir los el m a ­

y o r tiempo p o s i b l e . P o r e s t a r a z ó n , aunque en el arp.eg.10 se pulsan las cuerdas de un a c o r ­

de u n a - después de o t r a , los dedos de l a izquierda que f o r m a n la p o s t u r a deben permanecer quie­

tos y f i r m e s h a s t a e n t r a r en o t r a , porque si se lavantasen al p a s o que se t o c a n l a s c u e r d a s 

p i s a d a s , c e s a r í a n las vibraciones , y de consiguiente el sonido. Este modo de hacer es una de las 

propiedades que c a r a c t e r i z a n y 'hermosean k l a g u i t a r r a , j es también uno de los medios con 

que e s t e i n s t r u m e n t o suple l a imposibilidad de prolongar los sonidos t a n t o c o m o lo hacen los ins­

t r u m e n t o s ' d e a r c o , de a i r e , e t c . 

2 8 0 . Esto supuesto, es c l a r o que pudiendo durar u n a de l a s voces del acorde en a r p e g i o tanto , 

tienipo c o m o l a s demás , podría escr ibirse c a d a u n a c o m o p a r t e distinta; pero entonces r e s u l t a - , 

ria"una\ confus ión en l a e s c r i t u r a , t a n t o m a y o r c u a n t a s mas voces diferentes tuviese el arpegio. 

P a r a e v i t a r este inconveniente, j suponiendo que las voces mas g r a v e s de los a c o r d e s sirven en 

lar m ú s i c a c o m o de f u n d a m e n t o á las demás, J en la g u i t a r r a como de b a s e á la p o s t u r a , me, 

propongo desde , a h o r a , p o r lo g e n e r a l , pintar estas voces con f i g u r a s de m a s valor, pero sin 

.perjuicio do que los demás dedos p e r m a n e z c a n quietos; cuyo modo de e s c r i b i r es la única esbep-

• cion de la r i g o r o s a r e g l a e s t a b l e c i d a en l a lecc ión ' 1. 

L E C C I Ó N 5 3 . 

Acordes s i m u l t á n e o s . 

rJ —rr 
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L E C C I Ó N 3 4 . 

Los misinos a c o r d e s convertidos en a r p e g i o . 

3 

Pero si se mantienen .fijos los dedos de l a izquierda, c o m o n a t u r a l m e n t e sucede al ejecutar 

los arpegios , entonces el valor de las voces escr i to con exact i tud? da el resultado siguiente. 

— ¡ p -

281. Se ve, pues, que l a s e r i e de voces m a s b a j a s consta de f i g u r a s cuvo valor l lena el 

tiempo del compás , y lo mismo sucede c o n Jas notas de la serie superior contando c o n el valor de 

las a s p i r a c i o n e s . Por ello podemos c o n s i d e r a r esta» dos series c o m o independientes una de o t ra en 

c i e r t o modo, aunque e s c r i t a s a m b a s en u n a m i s m a p a u t a : c a d a u n a de e s t a s s e r i e s escritas asi, 

es lo que l l a m é parte 161. De este modo p o d r í a e s c r i b i r s e todo a c o r d e en a r p e g i o ; pero lo c o ­

mún es p i n t a r l e " c o m o se vé en la l e c c i ó n 3 4 . 

L E C C I Ó N 3 5 . 

Acordes simultáneos á t r e s v o c e s p a r a convertirlos en a r p e g i o . 

41 I I l I 
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L E C C I Ó N 3 6 . 

2 82 . El arpegio puede ser sencil lo y doble. Si l a s voces del a c o r d e se pulsan desde la mas 

g r a v e á la m a s a g u d a , y k l a i n v e r s a , el a r p e g i o es sencillo. 

2 8 3 . M: I. En todo a r p e g i o se ha de m a n t e n e r quieta l a p o s t u r a h a s t a que se haya concluido 

e l , v a l o r de la ú l t i m a nota inclusa en el la . 

Acordes en a r p e g i o sencillo. 

r • r " • 

j-- ^ — * i # . i . . _ i . . • . -
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L E C C I Ó N 37. 
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L E C C I Ó N 3 8 . 

O t r o arpegio doble. 
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Conviene ejecxitar ' a l te rnat ivamente las lecciones" 3 7 / 3 8 hasta t o c a r l a s á un a i r e vivo. 

O 17' 

L E C C I Ó N 3 9 . 

P a r a e j e c u t a r los t r e s i l l o s d<-> tus c o m p a s e s 3 v 7 téngase presente lo d i c h o en la lecc ión 14 . 

2 2 : 
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Acordes en a r p e g i o doble. 

2 8 4 . Si u n a 6 m a s r o c e s del a c o r d e se repiten a l t e r a n d o el orden de la l e c c i ó n 5 b , e n t o n ­

ces el a r p e g i o es dohXe. 

M.D. L o s dedos medio y a n u l a r han de pulsar l a p a r t e a g u d a en los compases !>, 11, 12,15, 

j 1 4 de esta lecc ión y de l a i m m e d i a t a siguiente. 
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L E C C I Ó N 4o. 

A c o r d e s á t r e s voces con c e j a 
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L a l e c c i ó n 40 se ha de d a r de r e p a s o diariamente, c o m o l a del número'- 3 2 , m i e n t r a s se 
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a p r e n d e n las siguiente». 

" L E C C I Ó N 4\. 

A S b r d e s á c u a t r o v o c e s . 
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L E C C I Ó N - 4 2 . 

L o s a c o r d e s dé la l e c c i ó n 4 1 convertidos en arpegios¿..sencillo. 

M.D. Kn esta lección j l«s t res siguientes los dedos pulsarán las cuerdas"*'toniel orden que en la lección 1 4 . 
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. En a r p e g i o doble. 

M.I. E l p u l g a r e j e c u t a r á ; t o d a la p a r t e del l i a ) 0 -
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L E C C I Ó N 46. 
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R e c o m i e n d o - la prác t ica a l t e r n a t i v a de las l e c c i o e s 4 4 , 46, y 4 6 , c o m o muy útilo-, p a r a i -

g u a l a r en f u e r z a y a g i l i d a d los -dedos 'do la m a n o d e r e c h a . 
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A R T I C U L O III. Acordes erv cantúriai 

2 8 5 . L l a m o a c o r d e en c a n t u r i a 2 7 1 á la c o m b i n a c i ó n de dos ó mas p a r t e s | ^ Í 6 1 , de las . 

cuales una se mueve mas que, las o t r a s . El a c o r d e en c a n t u r i a se diferencia del acor-de en .arpe- . 

gio, en que las voces que f o r m a n u n a de las partes en este último, sigilen un orden uniforme, al . 

paso que en el primero dicho orden ó movimiento es libre y no. g u a r d a semejante uniformidad. 

2 8 6 . M. I. Al f o r m a r un a c o r d e en c a n t u r i a se b a de atender con p r e f e r e n c i a , \ p'ára la coló-, . 

ración de los dedos, á la p a r t e cuyas f iguras sean de mayor valor. . 

2 8 7. M, D. Con respec to á l a a l t e r n a t i v a de los dedos en estos acordes , lo único que puedo de r„ . 

c i r p o r r e g l a g e n e r a l es, que nigun dedo h a de p u l s a r dos veces seguidas una m i s m a cuerda , 

esoopto el p u l g a r . * : - . 

L E C C I Ó N . SO. ' ' " 

' 2 8 8 . M . Z ? . El dedo mecho pulsará ; la p r i m e r a n o t a de las dos que.se hacen en la c u e r d a según- . 

da . De las dos que suenan en l a p r i m a , el dedo anulay-herirá la p r i m e r a , y el MEDIO la s e ­

g u n d a . L a s de la c u e r d a t e r c e r a se p u l s a r á n p r i m e r o con el índice y luego con el medio. 
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' L E C C I Ó N 51, 

M. D. L a j>rimera ' n o t a de cada c o m p á s so p u l s a r a con el dedo m t>rhot y en los compases 
S v 11 con el anular. 
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L E C C I Ó N 55. 
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L F . C C I O N 59. 

. 2 8 H If .Z} yincun dedo pulsará dos r e c e s seguidas una misma cnerda/eseepto en los compases 7 y 13 . 
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L E C C I Ó N 64. 

M.D. Conforme al orden con que los dedos pulsaron las cuerdas t e r c e r a , segunda y prima 

de la lección 6 0 , procederán de un modo análogo en la presente para'pulsar la cuarta, torcera v segunda. 
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L E C C I Ó N 62. 

2 9O.^f. 2 7 . E n las escalas prefiero al índice y medio los dedos índice y anular a l te rnando . La pri-

m o r a y t e r c e r a notas de cada compás se pulsarán con el índice, escepto en el penúltimo. 

Nota. Aunque e s t a lección no es de acordes , la pongo aqui p a r a indicar esta diferencia en el 

uso de los dedos a l ejecutar las e s c a l a s . 

fes 
^ 0 0 

L E C C I Ó N , 63. ' 

P r á c t i c a del puntillo j | . 1 9 6 . 

M.D. E n los compases 6 y 6 alternan los dedos medio y anular : en el 13 y 14 el índice y el modi< 
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L E C C I Ó N ( ) 8 . 

Prác t ica del-puntillo doMe 1 9 6 . 
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Acordes en c a h t u r i a á t res p a r t e s . '" J 

%9 i.M.D. Se p r o c u r a r á d a r m a s fuerza á los dedos que ejecuten la p a r t e de m a j o r movimi­

ento, sea e s t a el bajo , s e a l a p a r t e media ó l a a g u d a , p a r a que s e d i s t i n g a de las demás. 

L E C C I Ó N 70. 

M.D. Los dedos medio y a n u l a r pulsarán la p a r t e aguda en las lecciones 70, 71,y 72, j el 

índice y p u l g a r se d e s t i n a r á n p a r a las o t r a s dos p a r l e s . 
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L E C C I Ó N 7 3. 

R 

.M.D. YA pulgar solo pulsará toda la parte grave en Jas lecciones 73 y 7 4 
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L E C C I Ó N 75. 

/tf. X?. Los dedos índice y medio pulsarán la parte media, el anular la aguda, y el pulgar 
la baja, en las lecciones 75 y 7 6 . Se dará mas fuerza al anular que al pulgar, y menos que á es-
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L E C C I Ó N 77. 

L a s t res par tes a l t e r n a n en su movimiento; de consiguiente se lia de o b s e r v a r b> e s t a -
. blecido desde la lección SO, y t a m b i é n lo dicho en el R. 2 9 1 . 

L E C C I Ó N 78. 

E j e c u c i ó n de l a l i g a d u r a |..197. 

.M.D* L a par te media se ha de pulsar con los dedos índice y' m e d i ó l a cante el b a j ó l a la voz a g u d a . 
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L E C C I Ó N 79. 
2 9 2 . L a s notas sincopadas son c a u s a m u c h a s veces de que los dedos de la izquierda alteren en 

su c o l o c a c i ó n el orden establecido J.".3;7. Al e jecutar las se ha de prever de antemano la colocación de 
los dedos que corresponden no solo á las notas sincopadas, sino también á la inmediata ó inmediatas siguientes. 

2 9 3 . En los compases de notitas de las dos lecciones 7 9 y 8 0 indico los dedos conque se ejecutarían 
Tas notas délos compases á que se ref ieren, si no hubiera síncopas. 
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. Acorde s en arpegio sencillojr 
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A R T I C U L O IV. Aoordeé óvceéivoó. 

2 9 4 . L o s acordes 4nce4iv<>4 que insinué'^,271 no pueden entenderse sin el conocimiento previo de 

las c inco poóicioneé del acorde perfecto, y por t a n t o t ra taré* de ellos después de haber h a b l a d o de 

.e i ta»* l t imas en la sección segunda de esta p a r t e . 

A R T I C U L O V. De la ceja. 

2 9 5 . Dije J . 2 7 7 lo que e r a . ce ja y el modo de f o r m a r l a ; pero voy a hablar de ella en ar t iculo s e ­

parado por su uso tan frecuente c o m o importante . Se usa de la ceja , ó de pronto, ó. á prevención . 

' 2 9 6 . L a ceja de pronto se emplea p a r a h a c e r á un mismo tiempo y en un mismo t r a s t e dos ó 

mas sonidos. 
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L E C C I Ó N 8 2 . 

29" lTambien se h a c e la c e j a de pronto en los a c o r d e s en c a n t u r í a , c u a n d o l a p r i m e r a nota de . 
una de las p a r t e s se ha .de ejecutar en el mismo t r a s t e que l a p r i m e r a de o t r a p a r t e , 
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L E C C I Ó N 8 4 . 

Los puntitos que siguen á l a p a l a b r a ce ja , indican que no se ha de quitar esta hasta qiw.aque-

líos se hayan concluido. ' 

ceja . r c»ja . . . . . ^ j a . 

B E i , — • • i0 

r r 

De l a c e j a á prevención se hace uso cuando alguna de las notas de la p a r t e que se mueve mas, 

. se h a de e j e c u t a r en el mismo t r a s t e que o t r a n o t a de m a s va lor de l a p a r t e que se mueve m o ­

no». 
c e j a . . ( t j a . 

j J r , L . .. . 4 . 1 • v - ' J ü ' ' e ) í 
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1 -á 
ceja de pronto 

-d . 
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ceja., de pronto 

reja d e pronto ceja a a 

Í Ü 1 1̂ ^ J pr evencion. 

3 É 
ceja a prev: 

C 2 -

*r "P" 

=¿2: 

ceja a prev: 

-4 ^ 3 * ±p 
f R IR 

2 9 9 . También se h a c e una medicu ce^cu con el dedo pequeüo en las c u e r d a s agudas N ? . l , y con 

el dedo 3° en l a s intermedias NI 2 , que en algunos c a s o s puede s e r útil , c o m o en el e j e m p l o 1 

siguiente . 

te te 

C A P Í T U L O III . 

L E C C I O N E S , Á DOS Y M A S P A R T E S P A S A N D O D E L 4°. T R A S T E 

en todas las c u e r d a s . 

. . 500. En la escala c r o m á t i c a |t liíl solamente hemos pisado la prima en todos los t rastes : ningu- . 

.. n a de las demás ha pasado del 4*?,y !a t e r c e r a tan solo ha llegado al 39 L a r a z ó n de esto es, p o r - . 

. que pisando las cuerdas en el 6o. t ras te , la voz que resulta es igual á la que tiene la cuerda inmediata mas . 

aguda al aire, escepto la tercera , que se ha de pisar en 4o. t raste para igualar su sonido con-la segunda al aire. . 

30l .De esto so infiere, que cualquier sonido de las cuerdas prima, t e r c e r a , c u a r t a y quinta se e n c e n t r a - . 

ra en l a cuerda inmediata mas gravo cinco t ras tes mas acia el puente, y los de la segunda se encon-, 

. t r a r á n en la t e r c e r a á distancia de c u a t r o t r a s t e s . 

502. Igualmente so e n c o n t r a r a n los sonidos de una cuerda en la a l terna mas g r a v e , por ejemplo, 

los de la p r i m a en la t e r c e r a , e tc . 

503. P a r a distinguir unos v'iiidos de otros. ¡Iain< > on,]'' •: •• 'rü ;i aqu« ;l<>s cuya localidad es tá determi­

nada onMa escala cromática 1¡S1, y a sus iguales ejecutados on otras cuerdas les doy él nomhre de eculdónod. 
504 .Todavia os noces;-1 io •'istinguir unos equísonos de otros, puesto que pueden e j e c u t a r s e en distintas 

c u e r d a s : asi ' ,v.g. el do a din: o -es original en pr imer «traste, pr iníer equísono en la t e r c e r a en 6" según-.. 

. do equísono en la c u a r t a en l"'.',y t e r c e r .equísono en la quinta en 16" t r a s t e . 

30i. L a t a b l a siguiente manifiesta a un golpe de vista los equísonos de la g u i t a r r a comparados" con 

los sonidos originales . 

Para distinguir los equísonos en la e s c r i t u r a , pondré á Ja d e r e c h a de 1* rvta los números 

.1.2.3, en medio de un e i rcuüto : el número 1 indicará, el pr imer equísono, y asi de los demás. Un O 

.. en vez de número denota la cuerda al a i r e . 

http://30l.De
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G R A V E S , A G U D O S . S O B R E A G U D O S 

/ L A S I D O 

L O C A L I D A D 

de lo s 

sonidos originales . , 

i i i i 
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O 
W 
1/3 
O 
1-5 • 
w 

Q 
Q -< Q 
H J 

O 

o 

Trastes . . 0 . 1 . 2 . 3 . 4 . 

Cuerdas. . . _ 5 * 

1 ' i ' 

(Cuerdas ,6*. 
PRIMEÍ'.OaJ ' ^ 

! T r a s t e s 5. 6 . 7. 8 . 9. 

íCuerdas _ 
SEGUNDOS) 

' Trastes.^ _ „ _ . 

R E MI F A 

i i i i t 
i i ' 1 i 
i i l • _ i 

0.1.^.3.4. 

4¡t 

, , 6?. 
. JlO.li.12.13.14. 

^Cuerdas 
TERCEROS./ 

( Tras tes 

Sol L a 

O.í. 

, . 4a. . 

5 . 6 . 7. 8. j 4 . 

Si Do Re 

, i » ; 
• i ' 
, • ' ' 
, t i i 

0 . 1 . 2 . 3 . 4 

o a 

ÍO.Ü.12.13.Í 9.10.1112.13. 

15.16.17 . 

Mi Fa sol Ja si do r e mi 

» . . .' ' i t ' • > , ; ' 

i i i i 

• i i ' 

i i 

, 1 ' 
i i i 

! ' i 

i i 
i i 

0. 1 . 2 . 3 . 4 . 5 . 6 . 7 . 8 . 9. i). 11.12. 

P r i m a . 

i 1 t 

3 a . 

6.7. 8. 

T T 

I 1 

5 . 6 . 7. 8 . 9.10.11.12.13.14.1116.17. 

, ' t i » 

, i ' i i i 

. i i I I I 

9.10.11.12.13.14.15.16.17. 

Ida, 

Los cinco primeros sonidos de l a ses ta y los cinco últimos de l a p r i m a no, están en esta t a -

por/jue no tienen equísonos en l a g u i t a r r a de seis ordenes y de diez J siete t r a s t e s . 
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5 ü 6 . l'na escata diatónica puede hacerse en una cuerda sola hasta el t r a s t e 17? que es el ulti­

mo; pero si s"e quiere combinar simultáneamente do"s sonidos de esta e s c a l a , pasado el 4 o . t r a s t e , hai. 

necesidad de valerse de dos cuerdas, haciendo el sonido mas alto en la c u e r d a mas a g u d a , / buscando 

un equísonopara el sonido mas bajo en la c u e r d a inmediata, ó en la a l terna m a s g r a v e . 

m 

73t 
f j j i ,.m 

4 a 

5 * » (!) 

L E C C I Ó N 8 8 . 

= * = E 

r 

a * —^- |̂——— 

« # * 

r 
® 7 

L E c e j o r y 89; 

L a m i s m a lección haciendo en segundos «-equísonos las voces que . en la a n t e r i o r se hicieron en 

p r i m e r o s . 

2 # ! «Tí 2 

•" r • 

^ 1 = r !b-0 **-

áé 

r 
2 1 

. i » 1 r 
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i 
c e 3 a 

O O J2- 2ZSE 3 i\ 1 fl ffi 
2 q o <d-

1 5 O (D 3 2 : 

-©-

eeja. 
-<5>-

4j2_ 
4©-

j 2 _ 
O © 3 5 -6>- - J 7 " 

L E C C I Ó N 9 2 . 

ceja cr ia ceia 

frpg I 3 : - I 7 * f W ' r 1 g : 1 ^ v 3 5 
I ' i M _

 1 1 f .1 M r _ I r v r 
ceia. i A ¿ 

ce")a. 4" ceja . 

r r 
- © -

*r ' r 
L E C C I Ó N 93. 

3 0 8 . L a m a j o r o menor distancia de grados que hay entre la voz mas aguda y la mas g r a v e de 

un a c o r d e , empezando á c o r t a r desde aquella, determina por lo r e g u l a r el uso de los sonidos o -

r iginales , ó de sus equísonos pr imeros , ó segundos. 

Soiudod orujinaled. Primereó eauídono-l. 

-Qr 4ü-
J2. 

-o-® = zr® 

Segundos ecuíáonoé. 

3 0 7. N e c e s i t á n d o l e t a n t a s cuerdas c o m o sonidos contiene un a c o r d e simultaneo, se ha de bus­

c a r primero'-el sonido mas agudo, luego el inmediato agudo, j asi sucesivamente hasta el mas r g r a v e . 
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50?. r n los acordes en c a n t u r í a , como dije ^ . . L X 6 , se Ka dé fijar principalmente la a t » - n c i u n e n la 

p a r t e cuyas f .guras sean de mayor valor. 

. L a distancia ijue hay e n t r e las Toces de a m b a s par tes en el ejemplo siguiente es la i n i « i n a ; sin. 

e m b a r g o e n c a d a uno de los compases él modo de escribir es diferente, y e n el 2*? y 4o. s e ve la n o - , 

cesidad de los equísonos p a r a d a r su justo valor á l a p a r t e b a j a . 

Compás l'I 2 ° 

0 * 0®é 

5o. IVo. 4 . 

L E C C I Ó N 9 4 c o j a 

i . 

- — ^ r 

^ • 1 J l ^ f l 

1 F é - / 1 

i /ra 

r t ' 

j * y ff> ̂  00 

» * ft« F 

j , J J - r 
"i0 0 * 

t e j a . 

r 
L E C C I Ó N 95 

1 ,^Jm¡\^ ^—H 1 1 JA J »| . • " 4 
% : $J * * 1 0 '-d—±-

r - (ZJ~.T °* R 

• J r ,,. . Y J • > |. 

L̂ ÜR f 1 J • ' 

J J /T5 ^ ^ . ^ ^ 
m — — « — — 

j i • 

¡ 

—•——, / i — j - J ? t . n := 

¥ T — + — I J 

A Í i ? r -ii 15> ¿ * — i - * 
1 i f ° f 1P  l :  
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, L E C C I Ó N 101. 

i 
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L E C C I Ó N 102 

±ffft <p:y v 

L E C C I Ó N 103. 

¿i* -|9-

C, Ceja 

f 

QUE 3 l i s ¿ 1Z* I ¿¿ i r r 
L E C C I Ó N , 1 0 4 . 

, á ^1 -jllrij' ih^i - j i i i j . | t J j r . j i y <—r 

v . s . 
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^31 j«j feF i ¿ J• J l i J 
1 l r p fff r 

é - \ s. 

J tf J . i y JT3 
É É Ü 

L E C C I Ó N 1 0 6 . 

ta 

T f r 
Í ~T 

fe 3E 

L E C C I Ó N 107. 

y - r » 

— # ^ = 4 
r 

¿ 1 0 S e e l i g e n los eqnisonos de u n a s m i s m a s v o c e s , según v e n g a m a s c ó m o d o á la m a n o 

i z q u i e r d a en r a z ó n del p a s o q u e a n t e c e d e , ó del q u e s i g u e . 

Primeros eauíSonoS.^ ^Segundos eaaiSonod 

r 
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L a s i g u i e n t e v a r i a c i ó n del Sr . S o r , q u e es l a 3 * de u n p e n s a m i e n t o sujo i m p r e s o en. 

P a r i s , d e m u e s t r a b ien c l a r a m e n t e el t r a s t o r n o que las s íncopas c a u s a n en l a c o l o c a c i ó n de los de­

dos de l a i z q u i e r d a . 

Andante 

: ' f ü i i * "-M;g f f T 

T * M 

r 

• — TT ' ^ . # • •• - * — S s_g - ' f -
-<Sh . 1 ¡. 

H r-J-̂ Nl 

L E C C I Ó N 109. 

3 1 1 . No es i n d i f e r e n t e t o m a r un p a s o en p r i m e r o s ú s e g u n d o s e q u í s o n o s c u a n d o c a b e e l e c c i ó n , . 

p o r q u e c a d a e q u í s o n o » d e u n a v o z se d i f e r e n c i a a l g o de o t r o en su c a l i d a d . L o s s o n i d o s o r i ­

g i n a l e s son b r i l l a n t e s ; sus p r i m e r o s equísonos son d u l c e s , / a u n m a s dulces los s e g u n d o s . 

SonidoJ oriyinaleJ. 

3 É 3 
J J_ 

Primero4 eaui4ono4. 

iS Jo 3̂  = 3 
Segwndoó eauvéotioé. 

, J® J J 

r • r 
No p o n g o l e c c i o n e s de t e r c e r o s equísonos , p o r q u e su uso es . r a r o , y si o c u r r i e s e n , se e n ­

t e n d e r í a n fáci lmente • p o r lo dicho h a s t a a q u í . 

3 1 2 . L a c e j a es el m e d i o p a r a f a c i l i t a r l a e j e c u c i ó n de los a c o r d e s de t o d a s " e s p e c i e s , l u e ­

g o q u e l a l o c a l i d a d de los sonidos p a s a del 4 o . t r a s t e , / e s t a es l a r a z ó n de su m u c h o u s o . 
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D E L O S A D O R N O S . 

5 1 3 . L o s a d o r n o s c o n s i s t e n , j a e n a ñ a d i r nuevos sonidos e s p r e s a d o s p o r medio de n o t i t a s 

ú o t r o s s i g n o s , o j a en l a c a l i d a d ó d u l z u r a q u e r e s u l t a de un nuevo modo de e j e c u t a r l o s , 

3 1 4 . D e aqui n a c e n dos c l a s e s : 1 * s e m o d i f i c a él sonido s in a ñ a d i r o t r o s nuevos en el li-

(fado, en e\,donido producido,por lcu mano izamerda dola, en el apoyado, en l a tamboraj en los 

armbnicod: 2 * se añaden nuevos sonidos en las apoyaturas, en el mordente, en el trino j en el calderón 
cantante. A p e s a r detes ta clasificación seguiré un orden relativo á la analogia de su ejecución. 

L I G A D O . 

3 1 ó. Dos ó m a s n o t a s de diferente y rodo ejecutadas sucesivamente y con una sola pulsación de 

l a mano derecha, conjtitujen la esencia del ligado. Pulsando la derecha tan solo el primer sonido, 

jes c l a r o que el .segundo y los d e m á s , si los hubiese, tendrán que producirlos los dedos de la mano 

izquierda. 

3 1 6 . El s i g n o del l i g a d o es un a r c o pues to p o r e n c i m a ó p o r debajo de l a s n o t a s que se han 

de l i g a r . , . » . ' • 

3 1 7 . D i s t i n g o en l a g u i t a r r a J o s g é n e r o s tío l i g a d o s , propio é impropio. El p r i m e r o tiene 

a lgunas especies, á s a b e r j 

3 1 8 . P R I M E R A ; El ligado de dod notad dubiendo se h a c e pulsando la p r i m e r a con la d e r e c h a , 

y concluido - su valor , se deja c a e r un dedo de l a izquierda sobre la misma c u e r d a en el tras-* 

te que corresponde á la segunda nota (Ejemplo 1*í n u m e r o i ) . 

5 1 9 . S E G U N D A . El ligado de dod notad bajando se ejecuta hiriendo con la d e r e c h a la nota m a s 

a g u d a ? y haciendo luego c o n el dedo que la pisa un e s f u e r z o acia a b a j o , p a r a que resul te el 

sonido de l a segunda en nujo t r a s t e debe e s t a r j a colocado o t r o dedo 

E J E M P L O I o . 

N ° 1 N ° 2 

L E C C I Ó N 110. 
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3 2 0 . T E R C E R A . En el libado de treé notaé éuliendo, í a d e r e c h a pulsa, solamente l a p r i m e ­

r a , y los dedos de la izquierda h a c e n sonar las o t r a s dos, d e j á n d o s e c a e r sucesivamente s ó b r e l o s 

correspondientes t ras tes (fj'1 2 ? N " t > . ) . 

5 2 1 . C U A R T A . Al e jecutar el liyado de treé nolaé layando, c a d a dedo ha de h a c e r el esfuer­

zo q u e hizo en la 2 * especie (Ej °. 2 ° N ° 2 , ) . 

N'j 1 . N°. 2 . 

E J E M P L O II o . 

L E C C I Ó N . 111. 

i n L 

-Cjdi 

r f • 

3 2 2 . L a ú l t i m a n o t a de l o s l i g a d o s d e d o s n o t a s b a j a n d o (Ej°. 3 ? 1 * ' . ' l ) , y l a p r i m e r a 'de l d« 

dos subiendo (Kj °. 5 ? N ? 2 ) puede s e r u n a c u e r d a al a i r e : e n t o n c e s solo se n e c e s i t a u n dedo de l a . 

izquierda p a r a e j e c u t a r l o s . De un m o d o s e m e j a n t e se e j e c u t a r í a n los l i g a d o s a n á l o g o s de m a s . 

de dos n o t a s . 

E J E M P L O III o . 

' N I 1 . N*.' 2 

L E C C I Ó N 112. 

Él 
j3. 

f-S f - * f ' ' m 

0 • . I P f 

•7 

0 0 

3 2 3 . D e b i e n d o h a c e r s e s o b r e u n a m i s m a c u e r d a los s o n i d o s del l i g a d o propio, l a s m a s veces 

hay que v a l e r s e de los equísonos de las n o t a s m a s a l t a s . . 

E J E M P L O IV*! 
* 0 
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2 4 

y j • É J Z -

-e-

P a r á a d v e r t i r m e j o r el e f e c t o del l i g a d o y l a n e c e s i d a d de los e q u í s o n o s , t o q ú e s e t o d a la 

l e c c i ó n 113 en sonidos o r i g i n a l e s . 

L E C C I Ó N 114. 

fe 
: - r r — . . . . • « u-jgr- . — y » i- »Q 2 0 : 

. - j g f l j - j l , i i, 

1 - s - . r cd 

^ ! # 7 N . . . I g ^ — l ^ - J . ~ 

3 2 4 . A l g u n a s veces se i n v i e r t e el o r d e n r e g u l a r de l o s dedos la i z q u i e r d a en los l iga­

dos de dos notas b a j a n d o ( É j ° 6'! N<? O t r a s v e c e s se l i g a n dos v e o s y e n t r e ellas so pulsa 

o t r a c u e r d a d i s t i n t a . ^ " . 5°. N ° 2^) 

IV.1 2 . .N? i . 
2 — v 

E J E M P L O V 

L E C C I Ó N 115. 

E l dedo í n d i c e puLsar*á l a p r i m e r a n o t a de los l i g a d o s . En los c o m p a s e s $ y 11 hay dos 

l i g a d o s en que se i n v i e r t e el o r d e n de los dedos . 
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•i i. 

I 
3 2 5 . U n a de l a s m a / o r c s b e l l e z a s de l a g u i t a r r a c o n s i s t e en el arra4tre} q u e es u n a y a r i e - , 

dad del l i g a d o de dos n o t a s utas ó m e n o s d i s t a n t e s , e j e c u t a d o p o r un> solo dedo de l a i z q u i e r d a , . , 

d e s l i z a d o c o n c i e r t a suavidad a c i a el p u e n t e ó a c i a la c e j u e l a , y c o n u n a s o l a p u l s a c i ó n de la . 

d e r e c h a . P a r a l l a m a r l e a r r a s t r e i m p o r t a p o c o q u e l a d i s t a n c i a sea de uno ó dos t r a s t e s 

ó de muchos (N" 2 ) p o r q u e la e s e n c i a es l a m i s m a . Indico este ligado con una linea recta en vez de , 

I a curva . 

¡v:T. 
E J E M P L O V I o 

Ni»2.; I I i | J . J i 
L E C C I Ó N UN. 

1*= 

^ - t -

7 
. u i . ( - . c í o S l{7. 

¿ ' 5-0 /• 0-

7 r 1/ 
7 

? -5- 7 r 
»»- —r- • 

1 * 

•7 - *~ 7 • y -



5 2 6 . T a m b i é n se h a c e n ligados dedos voces en intervalos de t e r c e r a s (kj°. 7.^ v s e s t a 3 (j?.]0. 8 ' l j . 

E s t o s son muy a g r a d a b l e s , p o r q u e en su p r o g r e s i ó n p a r t i c i p a n en p a r t e de l a d u l z u r a del a r r a s t r e . 

Con el signo de e s t e ú l t i m o indicó el desliz del d e d o . 

E J E M P L O VII 

E J E M P L O VIir\ 

3-0 
M \ J * 

- -£-
-— * \ 4 i 

3-#! J 

1 • 
V * \ 

En l a serie de t e r c e r a s se a d v i e r t e que uno de los dedos que f o r m a l a p r i m e r a 

t e r c e r a de c a d a c o m p á s , se d e s l i z a p a r a f o r m a r p a r t e de la t e r c e r a s i g u i e n t e ; y lo m i s m o su-

c e d e e n l a ser ie de s e s t a s 

L E C C I Ó N 118. 

3 2 7 . Al e j e c u t a r l a s t e r c e r a s y s e s t a s l i g a d a s , se debe c u i d a r c o n especia l idad del" dedo de 

l a i z q u i e r d a que p i s a la v o z m a s - b a j a , p o r q u e suele e s f o r z a r s e m e n o s q u e el o t r o , r e s u l t a n ­

do de aqui que lio se oigan c o n i g u a l d a d las dos v o c e s . 

Cuando los dos dedos que e j e c u t a n l a s v o c e s de los intervalos de t e r c e r a s y s e s t a s h a y a n d̂ e 

c a m i n a r en a r r a s t r e , b a s t a r á poner el s igno-de este una sola vez . 

• 1 ' H +  m — ' — - - ^ r 0 - I I 

m r 

3 2 : I 
5 2 8 . El segundo genero de ligado, llamado imj)ropwse veritica cuando la derecha pulsa una c u e r d a 

al ' a i r e ó p i s a d a , / l a izquierda h a c e l a n o t a siguiente en l a c u e r d a inmediata mas grave. 

P a r a distinguirle pongo un punto por debajo ó por encima de c a d a n o t a , y ademas el a r c o que las 

a b r a z a . 

E J E M P L O I X 

fa) Algunos Autores Kaman con impropiedad eco á este l i b a d o . .(Nota d<d - íradiMor^, 
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A P O Y A T U R A . 

3 2 9 . L a apoyatura consis te en uncu ó 4 0 8 notilaé a g r e g a d a s á. u n a nota» . -Las n o t i t a s se h a n 

•de e j e c u t a r dándoles el v a l o r que r e p r e s e n t a su f i g u r a , y a c o s t a del de l a n o t a , q u e . p o r lo 

mismo, se d i s m i n u y e . G e n e r a l m e n t e ' l a s a p o y a t u r a s r a c a e n s o b r e l a n o t a que s i g u e , y r a r a vez so'--

b r e l a a n t e r i o r ; esto ultimo se v e r i f i c a solamente cuando, la not i ta .es el postrer signo de un compás. 

3 3 O.Al h a c e r una apoyatura , se p u l s a r á t a n solo l a p r i m e r a n o t i t a , y los dedos ;de la izquierda 

e j e c u t a r á n la s e g u n d a , si la hubiese, é igualmente l a n o t a , de l a m i s m a m a n e r a que en el l i g a d o . 

3 3 1 . L a s a p o y a t u r a s pueden h a c e r s e , á semejanza de los ligados, subiendo y b a j a n d o . 

A p o y a t u r a s de u n a n o t i t a subiendo ( É j ° lO.'N? l ) , y . bajando (Éj°, id N'?2^:de dos noti tas subi­

endo (kj(! id ' .N°. 3^,y b a j a n d o (Fj°. id N ? 4 ) . E n a l g ú n c a s o podrá, c o n v e n i r el p u l s a r c o n dos dedos 

de l a d e r e c h a l a a p o y a t u r a y la n o t a , y e n t o n c e s d e b e r á j S o n e r s e u n acento' á c a d a una. (Éj ( ) . id.N?5). 

E J E M P L O X1 

, N ? l . N? 2 . 

— 
N°. 3. N°. 5 . 

4 - 1 1 1 1 1 \M 

L E C C I Ó N 119. 

fe Ji0 x 3 Z Zmz. 
= 3 § F 

• j - . 
te 2 2 

• P 

J ! _ L ' J - i 

2Y? • 
421 

r 7 f *  r  

3 3 2. Algunas veces la apoyatura de dos n o t i t a s p r i n c i p i a en el mismo sonido que l a ' n o t a 

. ( E j ° 11° N Í í ^ . L a n o t a sobre que se hace l a apoyatura puede e s t a r a c o m p a ñ a d a de o t r a de igual v a ­

l o r ; entonces se ha de c u i d a r de no mover el dedo que pisa á' es ta (Éj°. i d . N ' . 1 2 ^ , 

N ° . l . N ° 2 

E J E M P L O X I o . 

L E C C I Ó N ' 12O. 

f -
"7—— 
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3 3 3 . T a m b i é n se h a c e n l a s a p o y a t u r a s c o n a c o r d e s . Cuidese de no m o v e r m a s que los dedos 

. que l a s e j e c u t a n . 

L E C C I Ó N 121. 

5 jJ _ h ' r r - ^ . J > ' J . } h , R 

r r r 

Tí" f 

f É l É É É i p i r i l - - - ^ • 
L J 9 

0-

1 » - V"P~ 

T E 5 E 

r ? 
3 3 4 . I g u a l m e n t e se h a c e n a p o y a t u r a s en a r i a s i r é M i b i e n d . i v ^ a j a n d o (F j ' i ^ ) • 

L I F . M C L O X I I ' : 

0, 

I 

L L O C I Ó N 1 2 2 . 
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M O R D E N T E 

3 3 5 . E l m o r d e n t e es una e s p e c i e d e a p o y a t u r a c o m p u e s t a de t r e s , c u a t r o o mas 1 1 0 I 1 . -

, t a s que se ejecutan c o n .mucha v e l o c i d a d á c o s t a del v a l o r de una nota a n t e r i o r o p o s t e r i o r , y. 

¡ c o n una p u l s a c i ó n sola de la d e r e c h a . 

3 3 6 . . E l de t r e s n o t i t a s se l l a m a óencillo, y p r i n c i p i a p o r un sonido m a s a l t o ó m a s b a ­

j o que el de la n o t a ( E j ? 1 3 ? n ? l ) . E l de c u a t r o notitas se l lama doble^ y p o r lo c o m ú n prin . 

c ipia en el mismo sonido que el de la n o t a ,(^Ej.° 1 3 ° n l 2 i ) . L o s s ignos p u e s t o s .encima ó d e b a ­

j o de una nota indican que. se ha d e h a c e r un m o r d e n t e d e s p u é s de e l la E j . 0 1 3 " n ? ' 3 ) . 

E J E M P L O x n i ? — ( r a 3 * 
^ 0 -

11Y2. n^3. 

L E C C I Ó N 1 2 3 

F 5 ^ 1 

r-
_ L - S a » . , , . - - ^ . 

S E * 

T R I N O . 
r 

3 3 7 . E l trino es un bat ido do dos v o c e s solas r e p e t i d a s muchas veces y con gran • v e l o c i d a d , . . 

p e r o con una sola pulsación de la mano d e r e c h a , que c o r r e s p o n d e Á la p r i m e r a nota mas b a j a , 

siendo la o t r a voz la inmediata s u p e r i o r d e la e s c a l a del tono . 

. E l t r ino esta' liien e j e c u t a d o cuando se p e r c i b e n c o n igual c lar idad los dos sonidos que s e baten 

Su signo distintivo es el que se ve s o b r e la nota p r i n c i p a l en los e j e m p l o s I 4 ° ' 1 5 ° y 16* .° 

3 3 8 . Puede h a c e r s e el t r ino s o b r e la nota mas a l t a de las dos que forman los i n t e r v a l o s fíe. 

t e r c e r a s y s e s l a s •„ E n e s t e caso se s o s t i e n e la mas b a j a m i e n t r a s sé b a t e l a o t r a . 

E J E M P L O x i v 

e f e c t o 

3 3 9 . Tainliien se e j e c u t a el t r ino en a c o r d e s de t r e s v o c e s . E s t e t r ino es éenevllo^ si se bale 

olainenle la voz ma aguda del a c o r d e ( E j . ° 1 5 . ° ) , y esmdoble cuando se baten igual n u m e r o de vece* 



is dos v o c e s mas agudas ( E j " 1 6 ° j , sosteniéndose en a m b o s c a s o s las <jue no se b a t e n . 
8 0 

E J E M P L O XV 

« l > c l o . p - • " p _ 

. r r -p- . -p-
T n m b i e n se p u e d e n b a t i r l o s t r i n o s Io. y 5 ? del e j 0 i 6 . V o n los d e d o s 2.° y 3 ? 

3 4 0 » Alaunoó maestros hacen el trino Sencillo en doó cuerdas• 
E J E M P L O X V I I . 

tr. , J » • 

tec tn 3 p o 

C A L D E R Ó N CANTANTE 

3 4 1 " . ca lderón p u e s t o s o b r e una n o t a o' un a c o r d e , indica un a d o r n o de voces añadidas al 

a r b i t r i o y g u s t o del eme l e e j e c u t a , y p o r lo común se e s p r e s a n e s t a s v o c e s con n o t i t a s . 

E J E M P L O X V I I I . 
±±4 3 
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S O N I D O S r A P A G A D O S . 

3 4 3 . E n el ^ . 1 5 regla 3 ? s e J i j o , que para que c e s e el sonido d é una c u e r d a bas ta i m p e d i r 

sus v i b r a c i o n e s . E s t o se v e r i f i c a , en la c u e r d a p i s a d a , levantando e l d e d o de la i z q u i e r d a q u e 

p i s a , luego que la d e r e c h a ha p u l s a d o ; y en la " c u e r d a al a i r e , a p l i c a n d o con s u a v i d a d un d e d o . 

de la izquierda s o b r e e l l a , l u e g o que la haya pulsado la d e r é e h a , 

3 4 3 . T a m b i é n pueden i m p e d i r s e las v i b r a c i o n e s apl i cando el b o r d e e s t e r n o de la p a l m a de la 

mano d e r e c h a s o b r e t o d a s , c o n lo c u a l r e s u l t a un s o n i d o o s c u r o . 

3 4 4 . E l s igno de e s t a s n o t a s es la . a b r e v i a t u r a apag. ( a p a g a d o ) seguida de una p o r c i ó n de 

punti los h a s t a donde d e b a n c o n c l u i r s e d i c h a s n o t a s . 

i L a s v o c e s a p a g a d a s de la p r i m e r a m a n e r a ^ . 3 4 2 . h a c e n b u e n e f e c t o a n t e s ó d e s p u é s de . 

otrns sostenidas* , y en e s t e c a s o pongo un p u n t o e n c i m a o d e b a j o de c a d a n o t a a p a g a d a . 

L E C C I Ó N 1 2 4 . 

S O N I D O S P R O D U C I D O S P O R L A M A N O I Z Q U I E R D A S O L A . 

3 4 6 . L a s c u e r d a s pueden sonar, sin que la mano d e r e c h a Jas p u l s e . P a r o es to basta dejar c a e r . 

c o n fuerza los dedos de la . izquierda s o b r e los t r a s t e s , c o m o si se h i c i e s e un ligado i m p r o p i o ^ . 3 2 8 

. evi tando c u a n t o sea p o s i b l e el ruido que r e s u l t a r í a de unos grandes m o v i m i e n t o s . L a s c u e r d a s al . 

aire se suplirán con los e q u í s o n o s , e s p e c i a l m e n t e si las notas son de p o c o v a l o r ; y si f u e s e . 

. i n d i s p e n s a b l e valerse de e l l a s , se c o g e r á n c o n una p e q u e ñ a p o r c i ó n d e la y e m a . 

, L E C C I Ó N 1 2 5 . 

M.nio ¡rq 1 . ' ' ' silla . 

i i y m i ^ ' ' , - . i . » fi » . . . . .,j \ 
_ . J ! ™ — ' 

jm rt\ ^ 
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— i 1 P T ^ -

m \ • r 
L r 1 ! - t- l —F^j 

1.1 i i J * i 
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*k. • 

V 

§ r r t ^ ? 
• i 

m % m m (.v "f — m) j j - Ji! 

L A M B O R A . 

* 3 4 6 . L a t a m b o r a c o n s i s t e en h e r i r las c u e r d a s de un a c o r d e c e r c a del p u e n t e c o n el d e d o 

. l a r g o e s t e n d i d o , y aun m e j o r c o n el p u l g a r , dando en e s t e c a s o un m o v i m i e n t o de m e d i a vuel­

ta a' la m a n o , p a r a q u e ca iga de plano s o b r e las c u e r d a s -

L E C C I Ó N 1 2 6 . 
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3 4 7 . A veces hace huen efecto pulsar al aire una cuerda, cuyo sonido forme parte de un acorde 
hecho a bastante distancia de la cejuela, a pesar de que el mismo pudiera hacerse en una cuerda 
pisada . A estos sonidos han dado algunos el nombre de campwnelaé. 

L E C C I Ó N -437'. 

2.* VARIACIÓN DE LASH 
FOLIAS DE ESPA.Nl J'OTC 
MÍ DE FO^SA^OI.IM 12 .) " r 

¿7 Jet) U"̂̂^ ^ • J * 
^ .. J r « " p C ^ — 

1 

^ Y—^e>~—( 

r 

[ — 
3 2 = 

3 4 8 . Pulsando con los dedos Índice y anular o medio los bordones solos, puede formase un can­

to a dos voces, cuyo efecto sea muy agradable, y algo semejante al fagot o trompa i 

Andante. 
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A R M Ó N I C O S 

3 4 9 . O t r a de las gracias de la guitarra consiste'en los sonidos armónicod, insinuados en el 

^ 4 8 . E l S**. F o s s a , después de haber hecho un estudio particular de estos sonidos, ha p u ­

blicado el resultado de sus observaciones en un ar t iculo , puesto al principio de la pieza ulula­

da Ouverture du Jeune Henrv avrawgée pour deua> Guita red. A p e n a s puedo añadir nadáal escrito 

.del S r . Fossa en el que se ven tres modos distintos de h a c e r los armónicos de los cuales 

voy a hablar sucesivamente c s t r a c t a n d o el citado articulo . 

3 5 0 Primer, modo de ejecuciónTocando ligeramente una cuerda con un dedo de la . 

izquierda en el punto que corresponde á ciertas divisiones de los t ras tes (del 7? por ejemplo^, 

en términos de no impedir sino imperfectamenta la comunicación dé las vibraciones de uno^á 

otro lado del punto donde esté el d e d o , si se pulsa dicha cuerda con la d e r e c h a , resul tará . 

un sonido a r m ó n i c o . E s t o s sonidos fjuc también se llaman flautadod á causa de su d u l z u r a , , 

so n muy diferentes , con r e s p e c t o á la calidad, Y en general al tono, de lo que serian si el . 

dedo pisase la cnerda, y por consiguiente la. sujetase contra el sobrepunto 

3 5 1 . L o s sonidos armónicos con r e s p e c t o al tono tienen una localidad distinta de laque . 

h< mu os visto en la escala cromatica § . 1 5 1 , y aun en general es inverda,oomo demuestra el S r . 

Fossa en la tabla siguiente . 

La cuerda sesta 
pisada en el . . 

da . . 

tocada armónicamente 

da . 

1 2 . l i a s t e 

su ( i r t a v a • 

9 U . t r a s t r 

su s r s I a m a y o r . 

l a < lnJ>le o r l a r a 

f l f l a I r r o r r a m a y o r 

7? t r a i t e . 

s u ( [ t u n t a 

l a o c t a v a ( I r 

l a (jii i u t a . 

t r a s i r . 

su n í a r t a . 

_Z2_ 

su t l o l i l r o c t a v a 

4°. t r a s t e .i . I r a s l r • 

s u Irrrrra m a y o r . 

^ 2 _ 

l a H o h l e o r ' t a v 

d f l a I r r r r r a n iaro i ! 

su f ' - r o c r a m e n o r -

l , i d o h l c n r l a v a 

<\r l a ( ( u i i i t a . . 

3 5 2 . ' Uesul la , p u e s , que la 1 2 t división es la única que da la n u s i n a voz, ya se pulse la 

cuerda pisada, ya se loque armónicamente. 

3 5 3 . " Desde el t raste 12*. hasta el puente se hallan o t ros tan! os ' sonidos armónicos a dis 

lancias proporcionalmente i g u a l e s . " ' . "*' 



« 4 
3 5 4 . E n t r e Jas divisiones de los trastes 2°, 3 \4,5,6,8,9. y 11 " resultan también sonidos ar 

mónicos; pero unos son oscuros, y otros'desafinados.: por esta razón no se hallan en la siguiente 

escala del S r F o s s a , la que presenta los que se hacen mas hahitualmente en la guitarra. 

Trastes - 1 2 
i 
i 
i 

Cuc roas 

12 

5? 

1 2 
i 
i 
i_ 

7 5 
i i 
• i 

1 2 

6:' 

-o-

5! 6 : ' 3 a 

9 
i 
i 
i 

5 7 12 3 
i t i i 
• i i i 

4 9 5 
• i - i 
' i 
i • i 

rr 

i i 
i i 

1 2 3. i i 
1 4 
I 1 

6: s : 5 a 4 a are: ' 5; 5a. 4 ! 3': íí 5: 

Trastes 

Cuerdas - - - 2 a 4'! 4.'' s: 

7 5 4» 9 
i i i i 
i i i , 
• i i i 

ÉÉÉ 
fe te & 

5 
i 
i 
i 

-e- 4¿-

4 9 
i 

1:' 2 ? 5? 5.a 3;' 2 ! ' 2 ? 1? 2.a 4.a-

3 5 5 . ' ' E s evidente que los sonidos armónicos pintados como en la escala que antecede se ha­

llan, lod os, con respecto al tono, a una octava "alta de los sonidos representados por las mismas nol,as. ' ' 

3 5 6 . Contando los armónicos con arreglo a la escala a n t e r i o r , se ve que hay seis el aró 4 en 

cada cuerda . 

3 5 7 . En esta escala faltan muchos sonidos de la cromatica % . 1 5 i • 

3 5 8 . L o s armónicos de los bordones son mas claros que los de las cuerdas , y todavía lo .son 

mas en los bordones nuevos q u e . c n los usados. 

3 5 9 . Si se ha de tocar un solo .armónico se aplicara a la cuerda únicamente la punta de la 

yema de los dedos de la Izquierda; pero si hubiesen de sonar dos ¿í un tiempo sobre una m i s ­

ma división, se formara con el dedo de la propia mano una especie de c e j a . 

3 6 0 . Secundo modo de. ejeriióion. El Sr . Fossa ha inventado otro modo de h a c e r les a r m ó ­

nicos sobre las divisiones o!o los trastes, con el que se consigue la ventaja de formar una escala c r o ­

mática c o m p l e t a . Partiendo del principio de que la cuerda al aire tiene su armónico á la mitad de 

e l la , infiere que la cuerda pisada debe tener le , como en efecto 1c t iene , en la mitad de su cor. 

respondiente longitud, y asi el armónico del fa natural, p o r ejemplo, se hallara sobre la 13. a d i -

visión de la cuerda s e s l a , el del fa $ en la 14 d , ec t . E n virtud de e s t o , el Sr. Fossa aplica la y e ­

ma, del índice de la derecha sobre el punto a' donde corresponde el armónico , y al mismo t i e m ­

po pujsa la cuerda con el pulgar de la propia mano . Para ello estiende el índice en dirección 

acia la cejuela, casi paralelo á las cuerdas , y las pulsa con el pulgar, el cual se queda detrás 

acia la parte del puente , a'tal distancia que entre él y la yema del índice haya la mayor p o r ­

ción de cuerda que sea posible . Para sacar los armónicos de las cuerdas al aire basta la ma­

no d e r e c h a sola colacada del modo d i c h o ; pero en las cuerdas pisadas, ademas de ser precisa 

la mano izquierda, se necesita mover la derecha en la disposición indicada, y poner el i n d i c 

de ella a' la distancia correspondiente según el traste en que este pisada la cuerda , lo que ej 

S r Fossa hace con mucha d e s t r e z a . 

http://que.cn


3 6 1 . E s t e invento t iene la ventaja .de producir sonidos nías dulces que los del primer n i o d o , 

le e j e c u c i ó n , y de dar todos los de la escala c r o m a t i c a ; pero en este segundo mo do no es 

fácil ejecutar a c o r d e s simultáneos como se verifica en el primero ^ . 3 6 0 . 

3 6 2 . E l ejemplo siguiente facilitara' la comprensión de este huevo modo de hacer armónicos 

Postura de la izquierda 

A r m ó n i c o s e j e c u t a d o s por-^ i 

la derecha en las cuerda 

ior-\ 

ss y 

• 

El dedo índice de la derecha aplicado i 

i i 
I , 
I I 
" I 4 a 3 a 2 a 'Prima 
i i 
i i 
• i 
i i 

armónicamente sobre las divisiones _ 16 1 4 . 1 3 . 1 3 . 

3 6 3 . Tercer modo de ejecución'empleando dos dedos de la mano izquierda. Su Ántor se es -

plica de esta mamera . , , Colocando la mano izquierda perpendiculannente delante de las cuerdas 

y el pulgar cuanto mas bajo se pueda detras del mástil, el índice pisará con fuerza una c u e r ­

da en cualquier t r a s t e , con tal de que se pueda alargar el 4;.° dedo, hasta t o c a r a r m ó n i c a ­

mente dicha cuerda encima de la 5 . a división acia el p u e n t e : pulsada entonces con la d e r e r 

c h a , resultara' un armónico doble 8."1 del g 'enerador , es decir , de las cuerda pisada. Si man -

teniendo f i rme el í n d i c e , se lleva el dedo chico á* la división inmediata acia la cejuela, 'resultara.\ 

la doble 8Í' armónica de la t e r c e r a mayor del sonido generador, y si se repite la misma o p e r a c i ­

ón se lo arará la dol.le de su quinta . Asi , pues, el fa i °de la segunda en 8*. Ir , dará s o b r e . 

las divisiones 13'.'12'!y 11* los armónicos de su doblo 8; 1 dcsH3.'mayor y de su 5 * por la misma r a ­

zón que en las divisiones 5.''4''y 3.a" se produjeron semejantes intervalos armónicos d e x l i c h a cuer­

da al aire . E s t o s armónicos solo se logran desde la mitad del mástil acia el puente',' porque- . 

mas e s t r e c h o s los t r a s t e s , pueden a b r a z a r s e con comodidad las seis divisiones que deben m e ­

diar entre los dedos índice y pequeño. El sonido que producen estos armónicos es débil y 

. p o c o . g r a t o . " 

3 6 4 . L o s armónicos se designan por escr i to , poniendo junto á fa neta ó notas la abreviatura . 

avm. y basta ahora han añadido el numero que correspondía á la división del t r a s t e ; pero una vez 

que se generalice el conocimiento de la escala 2? .354 para harcelos del primer modo, sera' inútil . 

lodo numero, a no ser que el compositor quiera indicar con el guarismo s u p e r i o r , que se haga un 

armónico en tal traste en vez de su equísono en tal otro, y en distinta cuerda,- pues como sé ve en la 

.escala ^ . 3 6 4 hay varios armónicos de un mismo grado, como el-mi.* agudo, ecl . Si ocurriese una no­

ta con la abreviatura arm.no comprendida en la escala ^ . 3 5 4 . deberá hacerse del segundo m o d o . 

3 6 6 . Omito todo ejemplo de f lautados, pues basta lo dicho para cuando puedan ocurrir de larde 

C B larde en algunas piezas . 
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C A P I T U L O V 

M O D O S P E C U L I A R E S D E E J E C U C I Ó N . 

3 6 6 . El ai<¡;nof pueslo antes ele los acordes del ejemplo siguiente indica que se ha de pasar 
rápidamente el dedo pulgar de la derecha desde la cuerda mas baja hasta la mas aguda de la postura. 
Este modo de ejecutar .forma una especie de redoble, en el que se oven sucesivamente, pero en un 

.. instante, todas las voces desde lo grave a' lo agudo, y el que focare sin unas podrá hacele con mas 
comodidad que el que las tenga . 

M — Y 

3 6 7 . locando sin unas se puede ejecutar con suavidad Y con mas comodidad el a r p e g i o .simúlenle, 
pulsando el pulgar de la derecha las cuerdas quinta y cuar ta . 

3 E // // if 
^ 

1 1-0- I*- s-s-
3 6 8 . Algunos maestros .suelen pisar la gesta con la ultima falange del dedo pulgar, colocándole 

por el lado, derecho del mástil ,y empleando al mismo tiempo los demás dedos en otras cuerdas . A 

la verdad, seria muy difícil ejecutar de diferente manera el paso del ejemplo que sigue, y « I ros 

análogos . 

CAPITULO YJ . 

E J E R C I C I O S P A R A A G I L I T A R A M B A S M A N O S . 

E J E R C I C I O lJ*Zr^Z-^0 1 »r 0 0 
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S E C C I Ó N S E G U N D A 

ESPLICACION DE LOS. ACORDES . 

Para estudiar con fundamento el cliajiason de la guitarra.» que c o m o va dicho es insfilímenlo 
esencialmente armónico.» es necesario conocer la naturaleza y formación de los acordes j 
determinando al misino tiempo su localidad. Adelantando estos conocimientos 'el guitarrista llegara a ' 
los estudios de la sección siguiente con ideas que le serán útiles para focarlos con aprovechamiento. 

CAPITULO I • 

INTERVALOS Y SUS ! l í R Á S T R U E Q l T É S . 

36.9. Hemos visto 4 9 . que la distancia que hay i entre S o s voces se llama intervalo.» contándose 
este generalmente de la grave a la aguda. Para el estudio de los intervalos compararemos los 
que. se hallan dentro de los limites de upa oc<a\;tj pues los intervalos comvaeótoA signen 
l a s . modificaciones de sus Ainrpíeá \\. 9 0 . , . , 

3 7 0 . Las voces de la escala en la armonía se denominan tónica' o primera de la escala j 
segunda j tercera o mediante, cuarta o* Subdominante, quinfa o dominante, sesfa _> y. 

sétima o Sensible. 

Z71. Los intervalos se dividen en ma/yoreA, menores, aumentados y diminutos. De los dos primeros 
se hahló. \. 87. Para formar los segurólos se añade un semitono al mayor/y resulta un 
intervalo aumentado •«-o se quita un semitono al menor.» y deaqui nace un intervalo diminuí o . 

3 7 2 . Trasmutando una de las voces de un intervalo a su octava alfa o Laja j y permaneciendo 
quieta. la otra., se forma otro intervalo distintoj llamado inVerSion o trastrueque¡ y es. el 

complemento de lo que le faltaha al primer intervalo para llegar a la octava. En efecto el . 
complemento de Do Sv, por ejemplo es Si do. •,. ' 

3 7 3 . De lo.- dicho resultan dos reglas importan fes j a saher : 

SSEGUNDA produce la - - SÉTIMA 

TERCERA • „ SES-TA j> , y reciprocamente. 

CUARTA - _ ^ • - ~ . QUINTA 

a \ MAYOR producen u n i n t e r v a l o ^ - _ MENOR 
2*E1 t r a s f n i e q m j . - d é V u n L y r e c i p r ó c a m e l e . 

¡ H i é r v a l o . J AUMENTADO - - - - - - - - DIMINUTO | 



E J E M P L O 1 o . 9 4 

. mríTif)!- mayor . aumentada. ai minuta . 
SEGUNDA 

S É T I M A 
m 

-9- ' 
niavor menor. 

-e-
diminufa 

fo-

32Z 
IT 

T E R C E R A 

S E S T A - -

diminuta 

C U A R T A . JÉL 

I 
QTTfíTA -

1&¿ 
aumentada . 

•tr­
ox: 

mavor 

aumentada 

fe "5 
m ayo v 

•Gh 
mi» no i» . 

menor. 

mayor. 

*6-

inayor 

-©• 
nifiio r 

. 374. T a m b i é n hemos visío $ . 2 6 8 que con la unión «le los intervalos se (orinan afóreles. 
Ahora conviene - s a h e r que los intervalos se dividen en conAonanteA y ' dtAonanteA: son coiisoiianle s 

los que f o r m a n el acorde perfecto- y sus inversiones o trastrueques) y disonantes losqtiediiodospii's. 

c a p i t u l o t í . 

. D E L ACORDE P E R F E C T O Y ÜE SU LOCALIDAD E N L A GUITARRA . 

AJilIClLO 1 . Acorde perfecto y AuA t ratri/eai/eA . 

1 3 7 5 . L lámase acorde perfecto-* la unión de dos intervalos ,el primero de tercera' maye o 

menor, y el secundo de amnta mayor ( E j ? 2 ( Í N ° l ) : osle acorde so foiin* sobre la primera 
de uua e s e a l a y por oso se l l a m a do tontea. 

3 7 6 . Se puede invertir el orden que tienen es tas fres voces»y con ollas mismas formarof ros 
dos acordes c o n distintos intervalos. Trastrocando el J)o a su octava icsullai i 
mi acorde de dos intervalos > es to es > de te re e reo \ AeAla-, ambas mayoreA ó menoreA. Mudando 
el Mi a su o c t a v a alta{w l̂2°.Ts°. 3) > resuda olio acordó de dos inlcrvalos/a salxidc cuarta menor 

y Ae'Ata/ mayor ó menor.De estos tres acordes el del numero 1 so llama directo, > /os ofio,s dos 
inVerAoé ó traAtrocadoA; todos t r e s son conAonantcA. 

3 7 7 . Para distinguir estos dos trastrueques $ . 5 7 6 llamaremos al primero Mi Sol <*<>> acorde 

de primera*, tercera' en lo cjrave, y al segundo Sol do ino acorde rio primera, (¡uirl-r cu lo íj 

(Crrétry j Meíhode de prélude). 

3 7 8 . La base de un acorde directo; que en elejeiuplo "í. N? i os Dot so llama fui ¡o fundí me n 

tal ( m e j o r se diría nota fundainentalj'.Ja voz gravo de un acorde fias (roca do so llama hijo cal ríe. 
579. Si al acorde perfecto directo se a nade la octava de la (onicu.»eufórico!» ol .n oído • os 

complofo.fEj0. 21 H°. 4). 

11'; i 

E J E M P L O 2°. 

n'U. 
m 



3 8 0 . Reuniendo al acorde peí T c c i o sus inversiones / resulta un grupos en el que hay l o s 

intervalos siguientes. > 

Grupo dpi a<or<I'1.per-
Itf.to y sus inversiones . 

E J E M P L O 3 . 

( f r e e r a mayor , sesta menor , t e r c e r a i menoivsésta mayor, quinta mayor, cuar ta nu-nor octavas 

=£2= 

3= 
— O . 

H 9 -
=ü= 

3 8 1 . Nótese-que las terceras y sestas son mayores en e l m o d o mayor/ y menores en el menor. 
382.Son disonantes los demás intervalos que no entran en el acorde perfecto/como segundas 

v sétimas mayores y menores.» cuartas mayores/ quintas menores/y todos los aumentados ydiniinulos. 
t 

ARTICULO 1 1 . PoMciowó en cada' tono. 

5 8 3 . Kl acorde-perfecto directo o trastrocado .de un tono se'encuenda en la guitarra en c inco, 

parages distintos de su diapasón/ a" los cuáles llamare poéiciCned.rjU c a d a posición dicho acorde 
forma una postura particular/ cuya L a s e es la cejuela de la guitarra» o el dedo índice en ceja $.277. 

. *84-.])¡vido las posiciones en completad y médiaA. Ldaiho completas a f r e s / porque se forma 
en ellas una posfiura «pie contiene el acorde directo completo con cejuela o con ceja/ cuya primera 
o tónica, esta en las cuerdas cuarta/ quinta y sesta. ) ' 

E J E M P L O 4 ° . 

MODO MAYOR. 

MODO MENOR. 

oou cejuela.con ce ia . con cejuela-cüjiceja. 

r 
Tónica en 6* 

r 
TÓni o nica en 5 ; 

r 

con cejueJa.cou ceju. 

Tónica en 4 . 

3 8 5 . 1 j a s p o s t u r a s c o n c e j a <lel e j e m p l o a n t e r i o r m o d o m a y o r y m e n o r son dis t in tas d e . l a s 

otras tres/ sin einhargo en todas ellas el acorde es perfecto completo", solo esta la diferenciad) 
que las cuerdas que en la 1* 3 * y 5 * suenan al aire/ en las otras están pisadas con el pruuerdedo/ 
haciendo este el oficio de la cejuela. Oe aqui resulta- una ohservacion importante/ y es que,escepto 
los (res acordes completos con cuerdas al aire del .ejemplo ¿I,todos los demás pertenecientes 
a las doce tónicas o semitonos que comprende la escala/ se hacen con la misma - figura de 
l 'osMna ijue I• >s d i c h o s <le ceja/ aunque en 'diferentes l ' . i s í ' - s . 

l n a i i i n : l i l i r . i r i c n d l n i i t f l a | ) i i s ¡ ( ' ¡ n n r n i n | i l c t a ' t ó n i c a en q u i n t a r o n v » sv w r á e n r l a p é n d i c e a l h a h t a r i\e l a s a i n p r r > " } H 



.386. D o y el n o m b r é de pos telones medias a d o s . p o r q u e a d e m a s de h a c e r s e en el Lis el a 

c o r d e p e r f e c t o c o n i n v e r s i ó n eii a l g u n a s de sus v o c e s , ó d i r e c t o s in o c i a \ a , c o n la m i s m a base 

- d e su p o s t u r a se h a c e fainlueu la del a c o r d e de s é t i m a de su d o m i n a n t e (del 1 ' q u e h a b l a r e dosjuí . 

e s ) , el cual c o n d u c e a dos d is t in tas p o s i c i o n e s c o m p l e t a s de mi t o n o . 

E d E M P L O 5 ° . 

MODO MAYOR 

MODO MENOR» 

r b r 1 ¡ 

Tónica en 5 , Tónica e n 4. 

4 j »* i'i H 
r 

3 8 7 . f i n las fres p o s i c i o n e s c ú m p l e l a s ; y en la m e d i a tónica en q u i n t a , s e pueden e m p l e a r 

todos los dedos de la izquierda>(espccial inente en el m o d o m a j o r ) resul tando un a c o r d e sniiul . 

(aneo c o n se is sonidos lodos p r o p i o s s u y o s . 

• E J E M P L O 6 ° . 

P o s i c i ó n completa 
tónica en 6 a 

Posición completa Posición conmleta Posición 
tónica en 6. tónica en+. túnica ei 

u i e < l i a a en 4' 

MODO MAYOR 

MODO MENOR 

¿ j fa 

si 
á 

388. L l a m a n d o ^ a la posic ión cwmpleta t ó n i c a c u 4*. ,2? a 1» posición inedia túnica en •£ ( 

á la. c o m p l e t a tónica en 5*> D á la inedia fónica e n 5 * . y £ a la c o m p l e t a (oiiic.i en 6? , se > C I M • n 

el c í r c u l o s i g u i e n t e ; p r o c e d i e n d o de d e r e c h a a i z q u i e r d a , el orden c o n que se suceden las posición' s 

en cada t o n o : sea p o r ejemplo en el tono de Do.» el orden de sus posiciones es 

, 'posiciones 

, Sol 

o 
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-389. Kn todas las posiciones la ce ja o la cejuela f o r m a Ja base de la pos tura . Ademas , 1.a 

tónica se pisa en la posic ión A c o n el dedo 3? en la p o s i c i ó n B . e o n el 1 % en la G.con el 4?f en Ial) 

ron el 1° y en Ja E , con el 4<" 

3 9 0 . Kn adelante me valdré de las le t ras i n d i c a d a s en el c i r c u l o , f. 3 8 8 . p a r a denotar las 

posiciones, y usare de, las le t ras P . A . , p o r e j e m p l o , Do, p a r a s i g n i f i c a r posición. A del t o n o 

de Do,' o m i t i r é l a s m a s v e c e s la l e t r a P . 

3 9 1 . I ¿as v o c e s de los a c o r d e s «leí e j e m p l o 6 . pueden c o m b i n a r s e s i m u l t á n e a m e n t e d e 

varias m a n e r a s , c o r r i e n d o el Jiajo u n a s * veces todas las voces del a c o r d e , y o t r a s solo a l g u n a s . 

A. 

m-m-Já 

A. B . fa 
E J E M P L O 7 V 

C 

0* 

V J . la., i i 
l a . 

<¿- - - — ~ — y 

M O D O " í J * 

M A T O I¡ . 
r 

A. 
I I i 

* 7 T p * 7 T ~ r r f f " r F M O D O 

M E N O R . 

i? 

3 9 2 . D i j e 3 8 3 cpie e r a n c i n c o las p o s i c i o n e s , p o r q u e aun c u a n d o desdo el 12?trasle 

p u d i é r a m o s c o n t i n u a r f o r m a n d o acordes p e r f e c t o s de un fono c a m i n a n d o acia el puente , l a s 

p o s t u r a s s e r i a n e n t e r a m e n t e s e m e j a n t e s a las ya d e s c r i t a s , y si o c u r r i e s e n e s t a s , las d i s f i n -

g u i r e c o n las m i n ú s c u l a s á , b , c , d , é . 

39,3. S e p u e d e h a c e r el a c o r d e p e r f e c t o t o m a n d o p o r J»ase c u a l q u i e r a de las siete v o ­

ces de la e s c a l a d i a t ó n i c a , <jne nos d a r á n t r e s a r m o n í a s ríe t e r c e r a m a y o r , f res de t e r c e r a m e ­

n o r , y una de q u i n t a m e n o r . 

sobre la sobre la sobre la sobre la sobre la sobre la sobre la 

tónica. segunda. t e r c e r a . subdom. domin . sesla . s e n s i b l e . 

Q 
-O-

Pero no se pueden p r a c t i c a r asi p o r dos r a z o n e s : 1? p o r q u e se s u c e d e n las q u i n t a s 

u n a s a o t r a s en t o d o s los a c o r d e s ; 2 * p o i q u e i g u a l m e n t e se s u c e d e n en (orlos ellos l a s o c t a v a s 

de lot g r a \ e a lo a g u d o : a m b a s cosas g e n e r a l m e n t e - p r o h i b i d a s >MI a r m o n í a ; p e r o p u e d e n suee-

d e r s e . a g r a d a h l - m i e n t e t r a s t r o c a n d o l o s a c o r d e s , y p o n i e n d o en todos la t e r c e r a en lo g r a v e . 

F J - f - r 
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CAPITULO I I I . 

ACORDES DISONANTES Y SU L O C A L I D A D . 

ARTICULO i . Explicación de la diéonariera . 

3 9 4 . Cualquiera voz que se añada al acorde perfecto directo ó inVCrAo, que no sea octava de 
a l g u n a de las tres deque se compone, causa al oído una sensación menos agrada/de que aquel; y por 
eso se llama acorde disonante. Como el fin de la música es causar sensaciones gratas al oído , 
para ,que asi se verifique e n este caso, es necesario que la voz disonante se mude á otra que forme 
parte de un intervalo consonante»» . E s t a transformación de la disonancia en consonancia se llama 
reAolvcwn de la disonancia, la cual se verifica manteniéndose quieta una de l as dos voces que 
que la forman, y subiendo o Ra jando la otra diatónicamente; y moviéndose ambas en sentido 
opuesto en los demás casos ( E j ? 8 ° u? i ) ; adviniendo que el mudar a la octava u.na de las voces 
del intervalo disonante no altera su movimiento p a r a hacerse consonante ( E j ' . '8° . n 0 ' 2 y 3 ) . 

E J E M P L O . 8 . 

2 ' , . m a y o r . r c s n l u r i n n 2 . m a j n r . 

s°. 1 

N ° . 2 

N " 3 

J ) . m a y o r . r e g n l „ 

>̂ — -75 
7 ? m c i m r . r e s » . / . 

r e s o l . 4. 

9 . m a > n i . 

O - 22= 

•o-
7"., 

2 2 = 

á*. I i i r n n i ' . 

Q—— 

rr-sní . 2 ' . a n n u n l . u t a . crmil, 

11 . n i a v r . r r , . , l , 

=r"2= 

i 2 . « i r i i o r , o 
r e s o l , 

o -

0 . a i n n c n l . d • . i F«I>l . 

7 . i l i i i i i i i u i . i . I T M I ! . 

zi^zar' 

. 3 9 5 . Nótese: 1 o . que el rigor de estas resoluciones admite alguna escepcion, como se veía en 
el apéndice; 2o. que las resoluciones de sétima menor del ejemplo b°. son para las voces i ntermc di 
as, pues del bajo se tratará mas adelante. 

ARTICULO II . Acorde de sétima. 
3 9 6 . Agregando al acorde perfecto, u n a s veces la sétima mayor y otras la m e n o r en lugar 

de la.octava, resulta un acorde, de sétima.-Se p u e d e hacer este acorde tomando p o r base cualquie­
ra" ». voz de la escala, como se v e en el ejeinjdo siguiente, e n el que se icsiielun las d . - s o u a u c i a s 

como .queda dicho en el §. 3 9 4 . 

A r r n r d r r n s a h í n a <lr a c m - c l r p e r t r c l o 

l a I ó n i c a , I n n i c a . r u l a s i i j><lmi i ¡ i i ; in le . 

E J E M P L O 6 . 

, » r n r ( l r ¡ i r r f r r í o 

j - r l i m a d e 2 ' ! m l a d o m i n a n t e . i c l i m a dr-

AR\N i l r JIR-RF.. i 

M !A * . ; ¡ 

=8= 

a c o d e " | II»r f rc (o 

e n la ' « r r u i l i l r . 

t 
4 i 

(1<H111 

s e l i n i a d<-

n V i m u a n l e . 

a c o r d e p ' j T c c f o 

e n fa l o t i i r a . 
v'LLLLL.L (F* 

a r o j ID- ^ RÍCELO 

- i'ti , l a 2 ; ! 

f 

r 
i 
f 

" 7 2 = 

s 2 
3 !» 

e l i n ía ' I r 

u l i i i ' i i i i i na I I I r . 

¡ E ¡ : NÍA til ¡ICÍIIJLE |LÍ'L F' «'LE, 

(T* LLF LLF'F. FLJ LIL In'ILC.I , 

7 i 
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3 9 7 . P u e s t o que lodo a c o r d e de s é t i m a c o j i s f a de c u a t r o notas d i s t m i a s , t e n d r á t r e s 

t r a s t r u e q u e s s e g ú n se p o n g a en lo g r á v e l a t e r c e r a , q u i n t a o s é t i m a en l u g a r de la f u n d a m e n t a l . 

K n l i e estos a c o r d e s m e r e c e n p a r t i c u l a r a t e n c i ó n el de dominante y el de óenáible, 3 9 8 
porq ue a m b o s se r e s u e l v e n en el a c o r d e de la t ó n i c a m i s m a . 

ARTICULO I J I . Acorde de óé'tima- de dominante. 

."399". l i a s e e s t e n o i n h r e al a c o r d e p e r f e c t o de la d o m i n a n t e a g r e g á n d o l e la s é t i m a m e n o r 

de e s t a . E s t e a c o r d e se r e s u e l v e n a t u r a l m e n t e en el a c o r d e p e r f e c t o mayor y m e n o r de la t ó n i c a . 

400. K n la g u i t a r r a i e g u l a r m e n t e se h a c e este a c o r d e directo e j e c u t a n d o la voz g r a v e 

( q u e en e s t e caso es la d o m i n a n t e ) en las c u e r d a s c u a r t a ó s e s t a ( E j ° 1 0 ° n°1 ) . T a m b i é n se p u e d e 

h a c e r la d o m i n a n t e en la c u e r d a q u i n t a í EjV^OÍ n"2) ,pero resul ta una p o s t u r a b a s t a n t e i n c o m o d a 

y aun m u c h o mas h a c i é n d o l a en la ses ta ( E j ? lo" Z) • 

Nota. D e s i g n a r e las d i s o n a n c i a s c o n 1141a nota b l a n c a . 

E J E M P L O 10°. 

r r . i o l 11 r ¡011 

m a y o r , í i i p i i o r , r l o m i na 11 f** . 

r r * n l u c í n n 

m a y o r . m e n o r . 

o l u r i o " 

fin u n n a n l e . n i a t n r . « i f i i n r , 

s r l i n i a f l r 

fin n i i n a n l * * 

4 0 1 - Cad.i una de las c i n c o p o s i c i o n e s de un fono t iene su a c o r d e '.sjyropío de s é t i m a d e 

d o m i n a n t e ( d i r e c t o o i n v e r s o ) q u e se resuelve e n a c o r d e p e r f e c t o m a y o r o n i e n o r d i r e c t o o inverso 

de ia t ó n i c a en la m i s m a p o s i c i ó n . 

E J E M P L O ííl 

ele i l ' i i u í n . n i l r . , m a \ i i ' . m r n n r . 

a o n r d « V r r i o / u r i n n 

i?e ( I n t i i i i i a n t p . m a v r . m r n n r . 

a r o n i f l r 7 ' ! r r i o l u n i ó n 

Af r l o n ú n . i n t t ' , m a y o r , m r i t o r . 

t ; . r , 

a c o r í l ( I r 7 , r e s o l u c i ó n . . 

d e d o m i n a n t e , i n a j o r . m r n n r * 

i 

D . la f ~p ¡r~ 

—m-

E ' . fa r 
. i m r r l d e 7* r e u n l n e i n n j r n i d t l r 7 . r e s o l u c i ó n a c o r i l ( le 7 . r e s o l u c i ó n a c o r d i l e 7 . r i j o i i i c i o h 

* d e d o m i n a n t e , m . r ^ r . u i r n n r . d e d o m i n a n t e , m a y o r , m e n o r , d e d o m i n a n t e , m a j o r . m e n o r , d e d o m i n a n t e , m a y o r , m e n o r . 
tío ni i na til r . m a y o r . . 

I 
H = r r - f r ' r r Mr* 

402. K l acorde p e r f e c t o nienor c o m p á s 2 de la-* p o s i c i ó n (• e n que r e s u e l v e el de s é t i m a , 

se b a t e m o v i e n d o la b a s e un t r a s t e a c i a la c e j u e l a , y el del c o m p á s 2 de la p o s ' . E . r e s u e l v e 

m a s c ó m o d a m e n t e en la posición, i n m e d i a t a A . que en la m i s m a E . 



4 0 3 . Kl acorde de sétima de dominante se -hace en las dos posiciones medias fi,D,de 
manera <|ue su resolución sea en una posición completa mas adelante o afras . 

E J E M P L O 1 2 . 

Y. II r.. 

Acorde de 7'.' i»-«'ifurion 

de dominante, en pos A , 

• 4 - r 4 

acorde de 7 . resolución, 

de dominante, f». pos C . 

P. D. 

a m r d e de 7". resolución 

de dominante, en pos C 

—# 

r 

i 
acorde de 7 . r rwol i i r i i -n 

de dominante, en pos jL . 

é 
t 

4 0 4 . Kl segundo acorde de sétima de dominante <jue se hace en la posición E.puede resol 
\erse eli la misma posiciou(Ej°13?l?J,y tamhieii en la inmediata mas adelante A , ( E j " l 3 ? n° 2 ) 

6. 
arorde «le 7 . E J E M P L O 13 . 

acorde de 7 , 

tí 
o? i. 4 

dr dominadle. , . , . , „ j , , .„ ] a misma posición p*. E . di- ilnmin.iulr. resol , en la posición 

r 

mrnnr. n°_ 2 . 

r . r . ^ 

ion A, ' 

m e n o r . 

Irresolución en acorde menor del 11° 1. se hace moviendo la hase un traste acia la cejuela . 

L E C C I Ó N ; 1 2 9 . 

A-cordes de sétima de dominante hechos cu° las posiciones medias de un tono, y resuellos 
< n (Iilerentes posiciones completas del misino tono. 

A . mi . .B C D E . 

> t í 

^ ^ ^ ^ ^ ^ ^ " . . . 7 . de dnm . ^ 7 , de dom . 

r T p 1 r - = ' r i r 
I it E 

7 f de 'lom , 

É 

D . . . . . 
/ . de dom , 

. A f ? 
7 " . l e ,1 , . ; 

LECCIÓN 13-0. 
Acordes de sétima hechos en pnsiciqíw s media.-.,) resueltos en posiciones coi'uplelas mas atrás 

• pii., C do. D . do . C. «lo. D.r.-. C . r c . I J .mi . A . m i . IL f a . A. f a . B . .n l . A. iot. B.fa. A. l a . I) , ie. (.'.re. C. .<!>: 
7\ d o m , i 'cinl. 7 . d o m . resol . 7*. dom. m o l . 7 . d o m . r e s o l . . 7 . «lom. r e s o l . 7 . d o m . resol . 7'. d'in. r c . o l . / ^ d o n i . m o l . 

r f 
J '< I ^ I ,' ' f ' I ,< I , L ^ J ^ L , ,: 
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L K C C I,OÍS 1 5 1 . 

L o s m i m o s a c o r d e s résiicld<s cu p o s i c i o n e s c o m p l e t a s mas a d e l a n t e 

C.<lo D.iln. E . d o . D.re . E . r e . B.mi. C . m i . ' B.í'a . C . - fa . E . s o l . A. sol. f f ^ a < 
7 ? dom. resol. 7 . a dom. resol. 7 ? do ni. resol. 7 a dom . resol. / ? dom. - resol . 7.adi>m. 

—é *| i d \ A * Á i 1—±-é 
fr^— 

^ r w-

—^—^ 
1 0 

• • 1 
1 . f" 1 ¿ . 1 

. 4 0 5 . Kl a c o r d e de s é t i m a lieclio en la .posición inedia B , t a m b i é n se p u e d e h a c e r s i n 

m o v e r la liase de la p o s i c i ó n c o m p l e t a A . 

E J E M P L O 1 4 ° . 

A. .sol . 7? r e s o l u c i o n e n la misma pos. A; 
lie dftininaiiante. raayorT'^^'Tllfmor. 

*: 
B 

2 0(2) r 
.-A R T I C l L O IV. Armoniaá pindamentaltA de un tono.(^) 

406. C a d a t o n o t iene en su e s c a l a fres a r m o n í a s p e r f e c t a s f u n d a m e n t a l e s rjue le deferían, 

n a n : la de iónica, la de óuhdominante, y la de dominante. L a de fónica se h a c e c o m p l e t a 

S . 3 7 9 ; a la de s u b d o m i n a n t e se a g r e g a su s e s t a m a y o r ; a la de ' d o m i n a n t e su s é f i j n a 

m e n o r . E s t a ' s e s t a y esta s é t i m a p u e d e n e s t a r o no e s p r e s a d a s . 

E J E M P L O Í5° 

Acorde de acorde de sub _ acorde de dom¡_ resolución en el 
tónica.' dominante. nante. acorde de la tónica. 

i 
N ó t e s e q u e el acorde de s u b d o m i n a n t e re,fia#, lai¿i<} no es o t r a c o s a q u e I U I 

t r a s t r u e q u e c o n la t e r c e r a en lo g r a v e del d e s é t i m a de s e g u n d a , que en ' e s t e t o n o es 

^ ' J r e , f ° > » y que p o r c o n s i g u i e n t e su n o t a f u n d a m e n t a l es ¿v. 

( ^ ) Exímeno , origen de la m ú s i c a . - . 



,•4-07 . Kii caria una de las cinco posiciones de un tono se forman los acordes rie domi 
uanle y subdominante invertidos. 

MODO 

M A Y O R . 

MODO 

M E N O R 

E J E M P L O 16 . 

p. E.I.. 
íiri v <!>* d c n r . d i ' 
:l(iiniiMiite.rt'suIurion. A . l a . donr "r«s.il. 

a c o r . de . . 
dnni . «f lVx.I . 

i « l 4 J~~A 

15 . la . dnui(. «TÍÍM 
acor, de 

C. re . dom,. resol 

MODO M A Y O R 

MODO M E N O R 

acor, de | acor.de 
subdom. > ' subdom. 

4 0 8 . Kn el modo mayor los acordes perfectos de tónica Y subdominante son rie tercera 
mayor, y en el modo m e n o r de tercera menor. E n ambas modos el acorde «le dominante 
es de tercera mayor. 

4-09. Antes rie empezar cualquiera pieza de m ú s i c a , se acostumbra a fiar idea riel tono en 
ejue se va a ejecutar, formando sus posturas fundamentales en cualquier posición . 

ARTICULO V . Acorde de áe'tima diminuta. 

410..Rl acorde dé sétima que se forma sobre la sensible <̂jue esta alterada regularmente 
con mi sostenido o un becuadro j , se llama de sétima diminuta, poi ser mas pequeña que 
u,na sétima menor, y su resolución es la misma que la-rie la sensible riel modo mayor, esto 
es. Se resuelve en la armonía de su fónica . 

http://acor.de


i<>3 
:ir 4 4 1 . E n la. guitarra . solo se ejecuta con' comodidad este acorde d i r e c t o , esto es,cl que tiene . . ¡ n , i 

hajo la nota sensible , haciendo esta en las cuerdas cuarta o s e s t a . L a resolución de este.se pue 

de hacer en dos distintas posiciones completas, ó subiendo un semitono (un traste adelante) la voz. 

grave que es la nota sensible (ejemplo 17. n°. i ) , o bajando un semitono (un traste atrás) la voz agu -

d a ( n ' . » 2 ) . D e ambas maneras se resuelve en acorde p e r l e c t o menor . 

E J E M P L O 1 7 . 

•AcnTiif Af 71* r e s u e l t o en p o s i c i ó n e l misino a c o r . 

rliniiiu.l.i . mas ¡ t i r a s . mas a d e l a n t e . de 7. a d i m i n u t a t 

fe 

r e s u e l l o en p o s i c i ó n 

mas a i r a s . mas a d e l a n t e , 

i 

4 1 5 1 . En cada una de las posiciones de un t o n o , se puede ejecutar el acorde de sétima diminuta 

inverso. 
E J E M P L O 1 8 . 

1 iin.i 

' díiiii un ta • 

A 

7-: . i i i „ . 7 : <IÍ 

i¡ 

7." <li. 

C 

7;' flim , 

I i 

J ) 

7.a .liui. 

E 

7.'' A i r 

—_ d - — — u ~<m ¡y— - 0 " —g—n g u - - i - Z^Z"^— ~S T " * ~S~ ' 
X 

• i i i ' i 

4 1 S . E l acorde directo de sétima diminuta tiene tres inversiones. Todas ellas se ejecutan en 

la guitarra con la misma poétura que el d i r e c t o , porque constando cada una de tres intervalos 

iguales, la mano izquierda forma en las tres la misma postura . 

E J E M P L O 1 9 . 

e s o l ' i c i o n . 
a c o r d e de 

7 ? d i m i n u t a . D. la . A . 7. d i 

re i olu c i o n . 

7Í' d i r 

. r e s o l u c i ó n • 

A . C . 

-1 

r e s o l u c i ó n . 

7 : i. d i DI . C . D . d o U e . 

4 ¿ ¿ 

i n r r m o i i . inversj 011 111 VCl'íjlOll . 

4 1 4 . El acorde de sétima diminuía de la posición B (ejemplo 1 8 ) se e jecuta adelantando l a m a -

no tres t rastes . E l de la posición C(^ejemplo- id.) se hace adelantando la mano un t r a s t e . E l de la 

posición D tanhien se ejecuta llevando la mano un traste adelante , y se puede resolver con c o ­

modidad en la posición siguiente E v . 
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l 'l J + • 

T . -
t í a . E l acorde d e . sétima diminuta es un gran recurso para modular, porque tomando por s< 

sil) le cada una de las cuatro notas que componen el directora puede hacer la resolución en' cuatro 

distintas t ó n i c a s . E n el ejemplo siguiente está resuelto el acorde de sétima diminuta de cuatro ma 

ñeras en cada unajde las c i n c o posiciones de un t o n o . 

7? <l¡ 

E J E M P L O 2 0 

A . f a . 7a<l¡, C e , 7 M L 1 > . . T'. <lim . A. «ni 

n ? — ^ — - i S> r il 1 / ? ! ' • • • « 1 . —1 r- . \-0r¡—e—r T ! * * S ¿ 1 

f—* - ¡ t j^b - f e P f j {& f j fe — ——-vtr.— > L 1 q & 1 J T £*. -r— ,-• v—L J li-rS* 1 1 j ¿? j j 

Llt f 
p o r r r b. 

ta Ü • 
p o r si I)-

fa + , 
p o r s o l . 

Adviértase que sin embargo de s e r una misma la postura de sétima diminuta que en cada p o ­

sición conduce á.cuatro distintos tonos, unas veces está escri ta con bemoles , y otras con sosteni­

dos según el tono a' que pertenece : 

AllTICULO Vf. Acorde de AeAta numen fnda 

. 4 1 3 . E l acorde de sesta alimentada es un acorde perfecto mayor d i r e c t o , al cual se añade la 

sesta aumentada de la nota que sirve de b a s e . El- bajo de este "acorde nunca se tras trueca' , \ín 

la guitarra se ejecuta haciendo la nota grave en las cuerdas cuarta o sesta, y también en la quinta. 

Su resolución es en acorde perfecto mayor directo, un semitono mas bajo que la nota grave (ejem­

plo 2 1 n * 1 . 2 y 5 . ) T a m b i é n se resuelven en posición completa A lóselos aeorries( ejemplo i d . 

n9 3 . ) : e n posición B o' D el del compás n (.'4',.y en posición D o ' (] el del compás n.°G. 

E J E M P L O " 2 1 . 

A . 

s e & t a a » , 

m e n t a d a . 

4o 

n u m e r o 1 . 

X a y a W 3 ll 

6 ' ' . . ' ii n i . 

J -

A . 

6 ' . ' a u i 

4 1 7 . Prolongando el sonido de las dos notas intermedias y resolviendo la grave y aguda como en 

el ejemplo n 9 2 1 , e l acorde de sesta aumentada puede resolver en acorde perfecto invertido. 

E J E M P L O 2 2 . 

A . l ' a # A j a * A . f a ¡jf 

s e « . t a a u — r e s o l . 6 ? i t - s o l . 6 . r e s o l , 

m e n t a d a . D . s i . a n i ñ e n . I ) , s í . a u m e u , i ) . s i . 

A . f a } B . M C . f a | 

6'.' r e s o l . 6 ? r e s o l . 6 ? r e » «I . 

a u m e u - D . ^ i . a u i n r i i . A . í i . a u m e u . A . » i . 

I ) , l a # 

ti'.' r e n o l . 

a i i i i i ' - u . 1 ¡ . a i . 

\w -0- \ 

; ll ¿úUi'X-it '• frgs^ 



ío5 » 
4 1 8 . Haciendo sétima menor Ja sesla aumentada se convierte en acorde de .sétima de domiiiaiU' 

EJEMPLO 2 3 . 

tif^La a u - >esla yu — sétima ríe sé t ima tic 

mentada, resolución* niendata. resol . dominante . resol . dominante . resol . 

4 1 9 . L a postura en uno y 4 o t r o acorde es la misma, porque en la guitarra el intervalo de segunda 

aumentada v el de t e r c e r a menor guardan una misma distancia.- la' diferencia consiste en el modo de 
. . . " , . . .' 

escribirlos. Asi, pues, toda postura de acorde de sétima de dominante en la guitarra es postura de -

acorde de sesta aumentada de un tono dis t into , y a l;i i n v e r s a . ' 

C A P I T U L O IV. 

C A D E N C I A S . 

4 2 0 . Cadencia,en su sentido mas g e n e r a l , significa el paso regular de un acorde consonante 

o disonante a' otro a c o r d e . E l paso sera regular observando los principios que se establecerán en 

el ape'ndice • / 

4 2 1 . Hay cadencia p e r f e c t a , imperfecta, evitada, interrumpida . y burlada o r o l a . 

4 2 2 . E n la cadencia perfecta/ el bajo pasa de un acorde de sclima de dominante ó de sétima dimi­

nuta a' la armonía directa de una tónica mayor ó menor en el primer caso, y menor solamente en . 

el segundo . De aqui ^se sigue, que de las cuatro resoluciones-de los dos acordes disonantes citados 

e j " 2 4 . solo las de los compases 2 , 3 , 4 , 7 y 8 hacen cadencia pcr lcc ta . 

E J E M P L O 2 4 . 

sclínia de 
fin tu 1 iliiule 

« e l t i n a 

< t Í m i n u t . . i . 

J Zi 
i d . 

l o 

retolurion •* r e so luc ión , i d . 
I 

i d . i d . 

En consecuencia de esto las resoluciones de los acordes de sétima de dominante y de sétima di 

minuta de los ejemplos 41?y 1 9 . ° ( § ^ . 4 0 i y 4 1 3 ) hacen cadencia perfecta. 

4 2 3 . Cadencia imperfecta/es la caida de Ja subdominante a la Iónica, ambas con acorde p e r f e c t o . 

E J E M P L O 2 5 . 

A . C . A. I! . I) . B . I ) . K . |) . A . I) . A . 

e I i — - * — ^ 4 ¿•A 
—S—— 

|—H 
• ( f 

-& )—g 1 * 
m J x i o m i — 

f - S " ! — * ' 

• 1 * 

...UA i „ ' . . 

—« » ! r 
IT « 1 

* i 1 . » 
i 

. . . i ,1 i / * * 

1—» L 

< „ i . , i i . . ' » 



4 2 4 . En la cadencia evitada; cae el bajo de la dominante a' la iónica añadiendo A a c o r d e -
de esta su sétima menor en lugar de la octava, 

E J E M P L O 2 6 . 

P . A . « o l . C . . l o . B . m l . L . d . i . C . ' . u l . 
E . < l . i . l l .s . ,1 . ü . d n . 1.1. . i-:.it¿ c.M.I. 

s e Li 111 u s dr­
il o m i n a n t e . r e s o l . 

t o l l i n a s 

d e d o m . r e s o l . sel unas 
d< d o m . 

r e s o l ' . 
s e l i m . t s 

ile- d o n i . r e s o l , 
S ^ l l l l l d S 
d e d o m • r e s o l . d f i d . m ' . i r s o j . 

4 2 5 . L a cadencia se iníerñi/mpe^ cuando él acorde de dominanle se muda a otro acorde, de 

se lima que no lenga por bajo la t ó n i c a . 

E J E M P L O 2 7 . 

P . A . . s n l . 4 B . u i i . I I . s o l . D . m i . C . r e . i l . s i . J J . r e . E . n . L i e . A „\. 

s é t i m a s t l e 

<(o ni i n a n í e . r e s o l u c i ó n , 

t e l i u i . i s 

de rio 111. resol. 
i , 

SCtilllaS 
d e d o n a . r e s o l . 

s e l u n a s 

d e (f o m • r e s o 1. 

n.Iiim.ik 
. l e t í o 1 1 1 . r . - A o J . 

4 2 6 . L a cadencia se rompe-ó burla/, cuando el acorde de sétima de dominante se resuelve en 

acorde perfecto «pie 110 sea el de la tónica. 

Cadencia rota subiendo la dominante un tono, y resuelta en acorde perfecto menor. 

Un 

A . i o l . 

7. « l o m . 

l l . i u i . B . i o l . 
1 . d o 111. 

D . m i . 

E J E M P L O 2 8 . 

C . r e . D . s i . U . í e . , A . « i . E . r e - ^ A . s i . 
7 a . i l n m . 1-7'. i l o n i . 7'.'doui 

r 
sol . |-''Ü,LL| . r e « ¡ o l r e s o l u c i ó n . 

Cadencia rola subiendo la dominante un semitono y resuelta en acorde perfecto mayor 

I <ÉI'< I . 

E J E M P L O 2 9 . 

A . s o l . C . ' m i . l i . B . s o l - D . n i i . b . C . r e . D . s i . l i . I). r e . A . m . I i . K . i - e . A..1.I1 
7 ; ' i l i n n . 7 . a «tom. . 7 . d«íom. 7.' 'doin. 7.''.foiii. 

4=á A, + ± 
J 1 1 ^ g J - l ? . - . r 



CAPÍTULO. V. 

EJECUCIÓN DE LAS ESCALAS CON ARPiEGLO A LAS POSICIONES. 

4 2 7 . ..Aunque la música mas propia d e Ja g u i t a r r a sea la armónica^ n o p o r eso d e j a de 

ser f r e c u e n t e y a g r a d a b l e el . u&o de l a s volata d subiendju y b a j a n d o . Por t a n t o voy a 

d a r a' conocer las n o t a s <|ue se p u e d e n h a c e r sin mover la mano en c a d a una de l a s po -

siciones con ceja, p o r q u e en las q u e ' t i e n e n p o r b a s e la c e j u e l a los d e d o s siguen c o n s t a n t e -

ú f e n t e lo e s t a b l e c i d o en el \. 2 6 1 . 

A 

¡VIO D O MAYOR. 

ESE 

1 3 * ' 
m 

C í a - „ 4 1 '-¿i-

M O D O M R N O R , 

1 >-e^^. 
- r a * " 

¡ i -
- — - P 

4 > - ^ í r ^ e , 
-0¿W-i—i— 

-j I i ! ! . I 

•7 I SÉ 

E do. 

M. 

i 3 4 

fi II I 1 
ffr i ' r f > 

1 3 
i 

4 2 8 . A h o r a p r e s e n t a r é e l modo c o n que e j e c u t o las volata.*. pasando de unas p o s i c i o n e 

a o t r a s de un t o n o . 

A R T I C U L O I ' ! E S C A L A S " M O D O M A Y O R 

P A S O I I K Í Í Ü L A I I D E U N A S P O S I C I O N E S A O T R A S D E U N M I S M O T O N O , 

C. fa 

- * 2 I í ii i 
<* ; 1- —~w + 0 < * * M -  Ú r 

- « •—I 1 — - — 0 —0—w—i : 1 ' j/t 1 ~ — 0 — M — _ >-
i S _ - j r ¿ r - ^ * i 1 • a - — ; r m = » = z ^ 

- — - 4 — n ' • - y -



4 2 9 . L o s d e d o s guardaran .el mismo' o r d e n al f o r m a r las e s c a l a s de los d e m á s t o n o s en las 

p o s i c i o n e s s e m e j a n t e s a' las del e j e m p l o a n t e r i o r , y e s t a o b s e r v a c i ó n es a p l i c a b l e a' Jos e j e m p l o s 

s iou ¡ e n t e s v á t o d o s los d e l modo m e n o r . ' 

• 1 ^ r 4 - T - r - u i - a - . » • ¿ > f f f , itr^— 1 -i » r * — T n — i — — 1 — 

< 3 
r f n 

3 i i 
f m J—-¡—i—\-\ •» - —p—! i—J ! — S ^ 1 - 4 — 
r r i i¿ 'i 

L o s dedos »l baj^r es ta e s c a l a a l t e r a n el o r d e n c o n <jue la h i c i e r o n s u b i e n d o . 

2 j -
¿rfrrJ f r r r 

- ~m - 3-

*— 
3 4 

E 
i 

1 3 zlM- 3 3 o I 3 = P 
3 4 , 

Al b a j a r esta e s c a l a , l o s d e d o s a l t e r a n el o r d e n que. g u a r d a r o n al s u b i r l a 

E la 

d • 2 4 
i 3 

1 * 3 3 = t 

4 3 *. 3 * 

A . f a . C . - 7! 
7 a d e d o m . 

B i l 
3 ^ 

•1 3 4 "J 4 3 » 



i u 9 
E n el ejemplo si^uienle se ven las c i n c o posiciones de Do modo mayor. 

•c.¿„. E . d n . A . d o . 

3-~JgrE-*-^-Xr-E-* 

y * d e d o ni • i 

r0^0 Sm-*-m-—d(W\ I — m 
0 é ' — * m\ 0 r 0 r ,f \ fr 

- 0 - m - 0 r 

A . h D . d o . - . C . d o . _ _ _ 

3 
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En el compás 1 3 se pasa desde la posición D.de do á la p. A,••dejando en hueco la p . E . 

4 3 0 . Cuando un paso en volatas lleva el giro de subir, pocas veces deja la mano izquierda d e e s -

lar en posic ion ;pcro cuando el giro es de bajar y se lia de tomar una posición airas, conviene lie r 

varia prevenida siempre que se pueda,esto es, no ocupando el primer dedo, sino poniéndole estendido 

y en disposición de ceja. Esto se verá en el ejemplo siguiente, y también un inisjno paso ejecutado, 

dedos maneras diferentes en posiciones distintas. 

C . r r . _ - _ E . rr. _ - _ - _ C.vr. K . I . . . _ _ _ - C . I.-i . _ 

~0~stj~ 
p r r v . 
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\. ir . D . r r . r 
i*-
i 



4 S i . A s i c o m o al e j e c u t a r un acoróle en arpegio no se debe miniar la po- luia ha.il a <|iic L d«-re 'da 

basa pulsado la ultima nota, asi laminen cuando se h a c e n \ oíalas en escala,no solía d e m u d a r la . m.uio 

hasla «pie haya Minado bien el ult imo punto com|ircndt<!o en l.i p o s i c i ó n . 



C A P Í T U L O VI. 

A C O R D E S SUCESIVOS . 

4 3 5 2 . Ahora que liemos dado a conocer las posiciones de i o s l o n o S j se podrá formar idea de Jos 
acordes sucesivos indicados y S J 9 4 . Hemos visto, que bajo la ba»e de una posición se forman 
varios acordes,y veremos en los estudios,igualmente que en cualquiera composición,que la música de gui­
tarra casi siempre se ejecuta ha jo la postura de alguno délos acordes esplicados . Digo, pues, quepuedc.n 
ejecutarse Sucesivamente-las voces que compenen Un acorde sin guardarla uniformidad del arpegio^pe-
ro sosteniéndolas como é n este, en razón de permanecer fija la postura, a c u j o acorde doy el nombre de 
sucesivo, como se vera' en los dos ejemplos siguientes. 

p. A . I . . . _ _ _ _ _ n . i 

E J E M P L O i? 

\. _ C. ni i 

E J E M P L O 

4 3 5 . Pulsando sucesivamente las cuerdas alternas de un acorde,v.g. la cuarta y la segunda, la ter­
cera y la prima el efecto que resulta es semejante al de una harpa; por cuya razón doy a'estos a -
córeles el nombre de ha vyea/doS . 

A.u. D - m i . C í a . C . i i . c . la -

Andante. 

DÚO 2'.' D E D O S C H U R R A S 

D E L s r . F O S S A : V A R I A C I O N 



SECCIÓN T E R C E R A 
i.s l i n i o s . 

4 3 4 . Asi c o m o han!'» ii.<* i" ('rindo a i . n objeto par t icular en cada lección v c jcmplo, •> o\ a p r r M ' n l a i ' 

a ' j n i la reo i n o n de dos,! vi> o mas realas do ! a s que llevo dadas; por lo q ue las piezas de la p r e s e n t e s e c ­

c i ó n serán unos verdaderos estudio*, 1 ; m í o f i a r a e o ' a p r e n d e r lo que se a c a b a de decir , c o m o para e j e r c í , 

lar ambas manos, •• pon< rías en estado de e j e c u t a r loda clase de pasos que puedan otYecerr-r . 

A d v e r t i r é u n i c a m e n l c , que cuando no este d e l e r m i n a d o el aire en un e s t u d i o de los que s i g u e n , e l 

disc ípulo ha de pro cunar t o c a r l e c a d a vez c o n mayor v e l o c i d a d hasta donde le sea p o s i b l e , p e r o 

con ta l que sea bien . 
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Los tres dedos pullíar. Índice y medio hacen t d arpegio de la par te £rave,J el anular pulsa toda la aguda. 
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— * 
f 
Y L o s dedos de l a . d e r e c h a pulsarán por su orden el a r p e g i o , d e j a n d o la voz mas baja para el pulgar, y también 

pueden empicarse los cinco dedos de la d e r e c h a , cada uno en d i f e r e n t e c u e r d a . 
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Se dará mavor fuerza al dedo anular que pulsa la p a r t e aguda,moderando laxlel pulgar destinado p a r a la grave . 
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1 3 6. 

SECCIOJY GUÁLITA . 

DE LA ESPRESIOJS . 

4 3 5 . Lo sublime del arte, por lo que toca al ejecutor, consiste en dar el verdadero sentido á . 

cada pieza de música, manifestando eri 1̂ instrumento las ideas del autor, de tal manera (pie . 

pasando los sonidos mas alia del oidq, muevan el corazón de los oyentes, esto es lo (pie , 

se llama edpreéiotv . 
4 3 6 . Para conseguir esta cualidad preciosa, se necesita una sensibilidad, por la cual el ejecu. . 

tor interesándose á sí mismo en lo true toca, interese también á los demás baciendoles par-

ticipar de sus propios afectos . 

4 3 7 . En la Música vocal la lettra misma suele indicar el acento que le corresponde; pero no , 

sucede asi en la instrumental. Esta, aunque es una imitación de aquella, tiene sin embargo un . 

lenguage inarticulado, que por lo mismo es mas oscuro. Por esta razón el compositor, después de . 

baber arreglad^» como mejor le parece bis frases y ^periodos musicales, se ve precisado en la 

música instrumental mas qué¡ en la .vocal, á señalar ciertos puntos capitales, valiéndose délos 

signos de que bable en los ^ ^ . 2 0 3 .y 2 0 4 , para que el ejecutor modifique la intensión délos 

sonidos; y al . mismo tiempo denota al principio de una pieza el aire á que debe tocar­

se, porque ciertamente se perdería la espresion y el carácter de aquella, si debiendo darla 

el aire de Largo 6 el de Andante, sé la diese el de Presto ó Allegro, y á la inversa. El e. . 

_jecutor sin separarse de los puntos capitales que se le determinan, tiene_. todavía un campo 

muy vasto para manifestar su genio, baetendo que en los sonidos reine un continuo cla­

ro y oscuro, semejante á los acentos del babla espresira, cuyas reglas están en el corazón 

y no se encuentran en otra parte . 

4 3 8 . Para la práctica de esto, el guitarrista necesita tenar un dominio completo en los mo­

vimientos de sus dedos, y se ba de valer de los medios siguientes:!? Uniformar con la mayor , 

exactitud^ los movimientos de los dedos de ambas manos según lo prevenido desde el §. 29 

basta el 3 8 2 . ° Pulsar con mas ó menos fuerza la cuerda con cada uno de los cuatro de­

dos: 3.° Dar mayor fuerza que á los demás, ya a un dedo* ya á dos de la mano derecba cuan­

do todos están tocando: 4.° Examinar las varias diferencias de sonido que produce la cuer­

da pulsada de un mismo modo y con misma fuerza, en varios parages desde el fin del so-

brepunto basta cerca del puente: 6.° Observar la diferencia que hay entre el sonido produ-



Í57 
cido * por una c u e r d a pulsada en un m i s m o punto p e r o t e n d i e n d o mas o menos los dcdós^en 

e s p a c i a l el í n d i c e , y t a m b i é n p u l s a n d o l a c u e r d a con l a m i t a d de la . una que m i r a a c i a e l 

dedo p u l g a r , pues cuanto mas v u e l t o a c i a e s t e lado p r o d u c i r á un sonido m a s d u l c e y p a s -

t o s a . - ' 

4 3 9 . E l l i g a d o , la a p o y a t u r a , e l m o r d e n t e , e t e , d a n un nuevo r e a l c e á l a ' e s p r e s i o n , s i s e 

usan ' o p o r t u n a m e n t e y no se m u l t i p l i c a n d e m a s i a d o . Hay o t r a e s p e c i e de adorno que consis­

te en v a r i a r e l m e c a n i s m o de c i e r t a s m e l o d í a s . - , e s t a . T a r i a c i o i i l ia de s e r den.cilla>, p a r a . 

que no d e s f i g u r e la i d e a p r i n c i p a l , - y , como toda c l a s e de a d o r n o s , lia de s e r d i c t a d a por 
> 

e l b u e n g u s t o , S i r v a de e j e m p l o e l pasage s i g u i e n t e de Sor , cuyo segundo c o m p á s l i e - » * — 

r i a d o ele c t ia t ro m a n e r a s . 

4 4 ( ) . Cuando se t o c a s o l o , la e s p r e s i o n p e r m i t e en c i e r t o s pasages c o r t o s una leve a l t e r a c i ­

ón del coiupas, que por lo común se L a c e r e t a r d á n d o l e : en e s t e caso s e a p a r e n t a f a l t a r á e l 

por un momento p a r a s e g u i r l e luego d e s p u é s con t a n t a e x a c t í d u d como a n t e s . A s i puede 

v e r i f i c a r s e por e j e m p l o en los c o m p a s e s 4 y 1 4 del e j e r c i c i o 11 de la s e c c i ó n p r i m e r a d e . 

la p r a c t i c a , l a m i n a 9 1 ' 

4 4 l . F i n a l m e n t e e l g u i t a r r i s t a debe b u s c a r m o d e l o s de e s p r e s i o n en los p r o f e s o r e s , d e m e ­

r i t o , d o t a d o s de u n a a l m a s e n s i b l e , s e a ' cual f u e r e el i n s t r u m e n t o en que e s p r e s e n sus sen. 

t i i u i e n t o s ; los o i r á con muclia a t e n c i ó n , y p r o c u r a r á i m i t a r l o s ba,sta que c o n s i g a íorm^rse 

un ¡insto y un e s t i l o p e c u l i a r . 



A P É N D I C E 4 3 8 

R E G L A S C i E N E P i A L E S P A IIA 31 O J ) l L V Ji [*) 

. 4 4 2 . Si el (lisci]KiIo aprovechado quiero e jerc i ta r sti fantasía en preludiar con modulaciones , aile_ 

nías de la . destreza de sus manos, y del conocimiento del diapasón de la gui tar ra , debe tener 

unas ideas generales del contrapunto, <pie será la materia de este t ratado. 

- D E L A P O R a i A H I O \ D E L O S A C O I l U E S . 

4 4 3 . Para (|iie el discípulo acierte a formar acordes, convendrá que aprenda de. memoria la serie 

de terceras do. mi, sol si. re fa. la . comprendida* en el fliViiicnlc circulo . 

IK) 

4 4 4 . Estas ñolas pueden sor naturnle-., ó estar alteradas por sostenidos ó bemoles M'giin requiera el | ( iiio 

4 4 5 . Tre4 notas de dicha serie forman el acorde perfecto: cuatro el acorde de Aetima: cim o el de 

novena/. Esle último se forma sobre la dominante,, y casi siempre se usa -i ncomple(¡<. 

4 4 6 . Los acordes formados de esta manera son directos ( § . 3 7 6 ) : es decir, que la ñola principa? ó 

fundamental es la - mas baja. 

447., En los y . 376, 377, 397, y 412 se dijo (júe se trastruecan los acordes de cuatro maneras: ahora 

añadiremos, que el bajo es el que da a conocer siempre si el acorde es directo ó I ra «I rorado, sea cual 

fuere el orden con rpie estén colocadas las notas agudas. 

E J E M P L O 1 . 

77 — U 

4 4 8 . I niendo varias terceras ( § . 4 4 5 ) hemos formado acordes directos: ahora bien, para conocer cual 

es la nota fundamental de un acorde trastrocado, bastará colocar las notas de (|ue conste de modo 

(pie formen una serie de terceras : entonces la nota mas baja es la fundamental . 

" , D E L A SLCESIONN D E L O S ACORDES. 

4 4 9 . L a mayor parte de los Autores sientan positivamente que á lo menos una de las notas del acorde que 

antecede se ha de hal laren el que sigue; pero esta regla no es general. Asi hemos visto que los acordes de sel i. 

ma de sensible en ambos Modos suenan bien antes ó después del acorde de túnica, aunque no contengan nin _ 

gruña dé las voces de éste: al paso que los acordes v . g. MI SOL S I , n'O MI .SOL, ligados por dos notas cornil, 

nes agradan muy poco al o ido .Los tres primeros acordes del ejemplo siguiente suenan bien sin ñolas comunes. 

E J E M P L O 2 . 
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4 .^ .0 . Es pues,necesario , buscar o/ro principio dej movimiento de las diferentes partes ,que forman ( í 

a c o r d e , porque se«-nn dice muy ln'en' un A u t o r de v a g u d í s i m o ingenio ( m ! ' UV m o v í a n y )',oido . 

op -un O C O K I C , no se puede hacer m a r c h a r tan absolutamente como S P ( rruisiera fas -notas de él para f 

ruar otro a c o r d e , sino que deben g u a r d a r c i e r t a consecuencia en su progres ión : d o c t r i n a que en la. 

substancia se halla establecida en una obra publicada hace mas de 5Q años .( Principes d'harmonie 

par M.r, HEMET/RIEDER. París 1 7 7 1 ) . 

E l principio general consisto en Ja afinidad que tienen las notas de un p r i m e r a c o r d e ó ANTE CE -

' l iEVIE con Jas del segundo'o* COASF.crF.M'F. . ( ° ) 

•^51 . Sentado este p r i n c i p i o deduciremos de el las r e a l a s siguientes . 

Hccjlcí'primera. . E s neTsesario antes de todo dar una idea positiva del tono : p a r a ello toda v ; 

com posición, en genera I , debe p r i n c i p i a r v c o n c l u i r con el a c o r d e d é l a tónica . 

45*2 Regla, AdjunPrr . (,'ada nota del 'Antecedente p a s a r á a la mas i m m e d i a t a del "Consecuente escepto 

e n el. caso que se dirá en la r e g l a d Asi es , que en el e j ? 5 ? n ? l . , d e do mi Sol so pasará ;\ SÍ re Sol 

( n ? l ) > no á Sol si re ( n ? 2 ) , 1 el fa del antecedente, Sv fa re p a s a r á m e j o r á mi del consecuente que 

hay un semitono ( n° ¡3),que á<k>«?(n?4) que hay un tono . 

E J E M P L O 5 

Vi'3. 1 1 I 
4 / í o . E s e.scepcion de esta regla el movimiento de cadencia perfecta , que hace el h a ¡ o ( E j " 4 < ) y t 

bien algunos movimientos p a r t i c u l a r e s que daremos á c o n o c e r . 

E J E M P L O 4 . 

mi-

1 ¡ f e : I 
4 5 4 . Reala tercera. Si una nota del antecedente e s t á á i^rnal d i s t a n c i a de dos notas del conSecven _ 

«V , el bien gusto d e c i d i r á el movimiento que se ha de d a r á una de las dos . E n el e j 0 . 5 ( n ° . l . ) 

el re puede pasar ó. al mt ó al do del consecuente. 

E J E M P L O j 

i N! 2 . 

3 2 : 1 
15 

Z22I 

4 5 5 . Reijla cuarta. Atendiendo á la unidad ó á Ja varidad , debe tenerse p r e s e n t e , que si d o s - v n - , 

< i s di i antecedente van á p a r a r á una m i s m a n o t a ó su octava del consecuente , una de ellas ha 

de .andar un poco nías para caer sobre una nota distinta . A s i en el ej". ,5 (ii? l ) el mv de] p r i m e r a -

-corde está mas inmediato al re <|tie al Sol del s e c u n d o ; pero como el t i p l e h a c e el re octava a l i a , 

la p a r l e i n t e r m e d i a va á h a c e r el sol . 

4 5 6 . Regla- auinta.^>\ «los p a r t e s hacen en unisono ú oc tava una nota del a n t e c e d e n t e , que se ha . 

(h) 
Jflc ent re dos ñolas del . c o n s e c u e n t e , una p a r t e resolverá s i t i e n do y o t r a b a j a n d o , como los dos 

M . <lr M O V I f ' . M ; o l a a r i l a . l . i . 



del p r i m e r , a c o r d e - del ej°. 5 [ni 2 ) que van á hacer ¿oZ mi en el segundo a c o r d e . 

4 5 7 . Rjltflcv ólélnr. No se moverá la ñola <¡ue sea común al antecedente v al consecuente ruando 

la hace una parte sola; pero si la hacen «los parles , una la. prolongará y o Ira irá á c o m p l e t a r la 

'armonía del conseeuenle (ej? 6? n? i y ' 2 ) . • "' 

4 5 8 . Observando estas ' reglas , se resolverán las disonancias naturalmente del modo esplicado en la 

SECCIOIS ÍLIICERA.,capitulo 5 ! articulo 1° 

T-.I K31 P J . o 6 . . 

T m 

1 N í YJW A L O S P l i O I I J J i l ü O S . 

. 4 5 9 . Se prohiben como destructivas de ía unidad y de la Variedad: 4? la su»''«ion de quintas 

entre tiple y bajo, y aun generalmente entre partes intermedias , excepto ruando el tono está 'de tal 

suerte ' fijado por la modulación que las dos quintas no pueden dislralier .d oído como sucede en 

la resolución natural de la sesta aumentada^ $ . 4 1 6 ) f ó cuando se baja desde una quinta ma­

yor á o t ra menor * 

_¿S 1!; <]•-. 1 Ivslc pasage no puede hacerse á 
2 2 

la inversa sin i n c u r r i r en la nota de i n c o r r e c t o ; deber 

.fícarse asi ' . " . . 

4 6 0 . Segundo. L a sucesión de cuartas entre bajo y tiple, pero sonarán bien entre par tes interine _ 

d i a s ( $ . 3 9 3 ej? 2 ) . Generalmente también suena mal una c u a r t a ent re el bajo y una parle /illa, á 

no es tar preparada por medio de una 'misma nota común á los dos a c o r d e s . 

E J E M P L O 7 . 

0 ir -e- 2 Z I I -G-

77- 77 
I 

4 6 1 . La formula del 2 ? compás del ni 5 ^ej° 7 ) es una escepcion de la regla anterior . 

4 6 2 . Tercero. B os octavas seguidas entre bajo y tiple, a no ser que se oigan sin o t r o , a c o m p a ­

ñamiento, como sucede en ciertos pasos ejecutados en octavas ó unisono por todos los insfru men. 



¿ 4 1 • 

4 6 3 ..Cuarto. Tampoco se permiten las quintas ú c l a v a s OCvltaó: p a r a conocer si las h a y , 'se. 

supone en rada parle una sucesión de las notas intermedias 'que . existen entre Jas partes de. 

eada acorde ( c ) . • 

E J E M P L O 8 . 

E J E M P L O 9 

SClil'CIONES, 

DUPLICACIÓN DE NOTAS.A'V 

4 6 4 . L o s a e o r d e s se componen g e n e r a l m e n t e «le t r e s ó c u a t r o n o t a s . De c o n s i g u i e n t e c u a n . -

do se l o c a n Á u n t i e m p o cinco ó seis c u e r d a s de la ¿ r u l a r r a , se duplican a l g u n a s notas d e l . 

wieorde . M ejecutar esto se deLe a tender «í Jas r e a l a s siguientes . 

46 .5 • Primero . ^malquiera d e las notas de un a c o r d e p e r f e c t o s e puede d u p l i c a r y ann t r i ­

plica i , e s e e p I o e ] La j o del 2? t r a s t r u e q u e del a c o r d e per/Veto de d o m i n a n t e él- re-éol,. por 

i j u e deliiendo s n L i r el Ai á do r n J a s dos p a r t e s , r e s u l t a r í a n p r e c i s a m e n t e dos o c t a v a s . E n el . 

a c o r d e d e «juróla m e n o r Ai-Vf-^a, se suele d u p l i c a r el él y el / y , m a s r a r a vez el j£a>. 

4 6 6 . Segunda. M<> se d u p l i c a la nota d i s o n a n t e de un a c o r d e , ni t a m p o c o la que so lo a d m i t e 

u na i eso Ilición . 

•REGLA DE LA OCTAVA. 

4 6 7 . Se da e s t e u o m L r e á un « i e r t o modo de a c o m p a ñ a r J a s n o t a s de la e s c a l a d i a t ó n i c a m a -

i n i ' v m e n o r , ya s u L i m d o ya L a j a n t l o . 

E J E M P L O iO . 
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, d) M I C H A , o b r a c ¡ t . n l a . 
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4 6 8 . P e F O e s t a r e g l a e s d e L i e n p o c a n u l i d a d : 1 ? p o r q u e e l b a j o n o t i e n e n i n g u n a p r e c i - . 

s i o n d e c e ñ i r s e á l a m a r c h a d i a t ó n i c a : 2 ! p o r q u e c a d a n o t a d e u n a e s c a l a se p u e d e -

\ 
A 

a c o m p a ñ a r c o n m u c h o s a c o r d e s , d i s t i n t o s , a u n s i n a l t e r a r n i n g u n a d e l a s c u e r d a s 

d e l T o n o c o m o ' s e v e r a e n l a t a b l a s i g u i e n t e , q u e n o c o m p r e n d e n i n g ú n t r a s t r u e q u e 

d e l a c o r d e d e n o v e n a . 

E J E M P L O 11 

rlr DO . 

¡«li. 1 ? 

4 
x z : 

• "F 1 i — e 1 1 " É l 

m « 1 
h—8 1 — © H p-f 1 <>? 1 1 T II 

—Q • 1 1 © TJ c i Q n 
fír\ O 3 W : <~> W • ...g - ^ 9 - U 

Aff S i CJ £ 1 u- ^ H T O i_> 

ñ 

i-» 1 • i-» 

-M n <s¡ s © H tf=: e n H 
• w — M © & : — l = ¿ j 

<~5 1 ,v II 

r- a 

4. 

J( a 1 | g j 1 |8 y 1 
— w — « — ^ — H 

- s í f — r— ^ : e & © 2 é II 
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1 -tS- 3 2 S E 5 ± 3 X r e : 

7 ? 
r f e = 5 = r S - i & -

4 P 9 . P a r a anal izar los a c o r d e s t ras t rocados v p a r a r e s o l v e r las d i s o n a n c i a s se IimhIi/Íii p r r -

-senfes las r e g l a s e s t a b l e c i d a s en l o s $ § . 4 4 7 y 4 4 8 . y t a m b i é n la d o c t r i n a de los- 3 F ; 3 , 3 0 4 y 3í) 

con mis r e s p e c t i v o s e j e m p l o s , y p o r e l l o se \ c r a que el 4'.' a c o r d e w la <)o fa s o b r e 

la t e r c e r a n o t a (^ej? l l ) , e s un frasf u r q u e de la 7* de cuarta con la 7*. en el b a j o , e t c . 

Ĉ j Nrt s e p n c i l e rjrcular e n la íi-i l a r r a e j i ' e a r o r ' i r < í n o o n . i l i r n d o l a Irrrrra ii-fim < - . « f i i :n i-nn u n l i l . i " • 



D E L A M O D U L A C I Ó N . 

4 7 0 . Mndul ai* es enlazar diversos tonos por medio de uno ó mas a c o r d e s i n t e r m e d i o s ( f ) . 

4 7 i . liemos visto 

(U. 1 4 1 y 1 4 2 ) que entre , dos Tonos. , uno m a j o r y o f r O m e n o r con i^nal mi -

m e r o de acc identes en la c l a v e , ex is te una Í M H r e l a c i ó n . A d e m a s c a d a Tono t i e n e o t r o s 

cuatro r e l a t i v o s . D e l T o n o m a y o r son r e l a l M ' - s los modos m a y o r e s de su c u a r t a y de su 

q u i n f a , j los m e n o r e s de su s e c u n d a y t e r c e r a . L o s r e l a t i v o s del Tono m e n o r son l o s m e ­

nores de s u ( l i a r l a y de so quiñi a, y l o s m a y o r e s d e su sesfa y de su sétima . 

471. E n t r e c i e r t o s Tonos ha»- ona r e l a c i ó n t a n í n t i m a que p a r a p a s a r de T I P O o t r o uo 

es r e c e sanio niri<run a c o r d e i u I e r m<-d i o , c o m o ei>< r e Do ma y o r \ los modos m a y o r e s de fia y 

Aol v el ' m e n o r de la , c íe . E n es|e C Í ' . ' O se muda de T o n o , pero n o se m o d u l a . P a r a que r e a l -

m e n t e Iiava mod u iacj on se debe i n t e r p o n e r . «i l o menos la s é t i m a de d o m i m m f e , del T o n o a 

donde se va . _ , 

• E J E M P L O i 2 . rl r- U n m a y n r á . . J , ; i n ic -n F a - i m i r S o l i p a y , . . . . l í r n i - n M i l l i r n . 

H O I I LACIOIS A LOS TONOS R E L A T I V O S , 

47r> . L a m o d u l a c i ó n puedo s e r tftj"' cuando se p e r ma o eee alquil t i e m p o en el mismo T o n e : 

es padatjtt'a- si se r e c o r r e n v a r i o s t o n o s s in d e t e n e r s e en n i n g u n o , aim cuando se empleen 

c u e r d a s a c c i d e n t a l e s . 

4 7 4 . C u a n t o m a y o r sea la d i f e r e n c i a de acc identes escocí ales (j?$..liíí,y si^' 1 ! 5 ") enf re dos Tonos, o 

lo (jue es lo m i s m o , cuantas menos n o t a s comunes teng-an dos ' J o n e s en sus r e s p e c t i v a s e s c a ­

l a s , t a n t o s ína.s ;in>i'(l('s i n t e r m e d i o s se n e c e s i t a r a n p a r a p a s a r con r e g u l a r i d a d de uno á o . 

t i ' u , e o i n í f se \ c r á nías a d e l a n t e . 

4 7 / 5 . Sin e m b a r c o , si se q u i e r e r e t a r d a r J a t r a n s i c i ó n de un t o n o á o t r o que f e n g a con él í n ­

t ima r e l a c i ó n , s e p u e d e i n t e r p o n e r d i v e r s a s a r m e n i a s , que lleguen á J i o r r a r . J a idea del Tonr 

p r i n c i p a l , aun ' r a u d o se c o n s e r v e una nota de este a c o r d e . E n el e j e m p l o s i g u i e n t e antes de 

l l e g a r desde la a r<*» .cuyo T o n o se p o d í a p a s a r • s in p r e p a r a c i ó n p o r su í n f i m a r e e l a e i o n , 

ó l o q u e e lo n i i ' - u i o , sin m e d i a r o t r o a c o r d e ( $ . 4 7 2 ) , s e lii 'an con l a n o l . i mi doce acordes diferente 



1 4 4 
E J E M P L O l o 

6 7 1. 2 .7 4 5 6 7 .1 .<) 10 1 1 1 2 

4 7 6 . T a m b i é n p f puede a c o m p a i i a r con doce a c o r d e s d i f e r e n t e s un paso c r o m á t i c o , que r e ­

c o r r a los doee s e m i t o n o s de Ja e s c a l a d i a t ó n i c a , con ta l de que Ja li! y ú l t i m a n o t a de él 

sean p a r t e i n t e g r a n t e de c a d a uno de d i c h o s doce a c o r d e s . ,; 

E J E M P L O 1 4 . 
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UlOVl M.IENTOS D E L IIA J O E l A !) V >« E N I A L (•) 

4 7 7 . pr imer movimiento . Subiendo por amntaé y bajando por cuartaA, se aumenta un s o s t e _ 

- n i d o en cada transición basla í i r ^ u : al m o d o m a y o r de Ea # , a l c u a l se s u s t i t u y e su s i n ó n i m o 

•íol B , y desde e s t e se va p e r d i e n d o un b e m o l c a d a V E Z p a r a v o l v e r á D o . 

E J E M P L O I T ) . 

I) . i l o 

J -e- =E ^ — 

A . '«ni 

O 

S e r i e de c a d e n c i a s i m p e r f e c t a s . 
D. rf . I) . I.i . A. M I . 1)'. i I . 

1 

C . r r . \i A. l a ¡ ? . R . M I I ? . I ) . i ¡ A. 1'» . C . . I» . 

H 1 • ir ? n~ ir n~n 
4 7 8 . C a m b i a n d o la ' o r t o g r a f í a m ú s i c a , e s i o es , sus f i í n y e n d o una nota con t á ' f i a con !» para 

e s p r e s a r im m i s m o s o n i d o , ó Vice verda,, entonces r e s u l t a lo que se l l a m a e ri armónico • lia b 1 añ­

ilo con p r o p i e d a d no b a y g é n e r o d e e s t e n o m b r e , y s í s o l a m e n t e Ira tujicionc.-l . en armonio. 

• cV7¿ .En la G u i t a r r a y aun en el P i a n o , e l re # y el mi h s e r e p r e s e n t a n con una m i s m a (,-_ 

c ía ó f r a s f r : no hay , p u e s , t r a n s i c i ó n c u a n d o es te t r a s t e ú o t r o de l , ,s q u e r e p r e s e n t a n 



-«los ñolas , se considera! bajo una sola acepción-, pero s iempre «pie se empleen inmediatas ur 

a ofra las «los acepciones^ y .que ' por • es I o mismo se mude de T o n o , entonces hay transí 

e n a r m o n i c a . 

4 7 0 • h i se con lin uase la s e r i e «le a c o r d e s del ej'.' 15 . l l e g a r í a á p a r e c e r mono lona , á p e s a r 

que cada dos acorde", están l i b a d o s por n í a o oí.- co- io i in , p o r q u e el m o v i m i e n t o de cade 

cia i n i p e r l e r ta con « j u e .se s u c e d e n , no d e t e r m i n a s u f i c i e n t e m e n t e el T o n o ; lo e s t a r í a j io ; 

( i v a n i e n t e , si desjuies • d<- h a b e r hecho en cada I \ .nrsi n'on un a c o r d e i n t e r m e d i o se enli< 

en el nuevo Tono con una cadencia p e r l e r í a ( $ . 4 2 2 ) . 

Ul.Ml'Lif id. 

3 » JZL. fe 
32= i 

4 80.M'OVJ.\IIENTO 2 ° . Sttheni'o por atarla.)ó ha •• ando por avihteé se- va aiunenté-ndo nn heni< 

hasta l legar á s e i ^ : ' estos se «u <> f i f uy en se is s o s t e n i d o s , y se h o r r a cada, vez un sos ( eni«l 

has la V o l v e r á D o . 

E J E M P L O 1 7 . 

Serie de cadencias perfectas . 

C.lr. . A. fa . D,i¡ !'• C.ini h. F.. l.r i». C.rr- \> h. a. sol r 
cu ;i c ni nn i f , 

J ) . SI A t m i I). la i J ! . r f A . s o l . 

4 8 i . E s t a s e r i e es menos monótona que la del ejenjjrlo 4 6 . Ta mi» i en se pne<|e h a c e r en ca< 

t r a n s i c i ó n un a c o r d e i n t e r m e d i o a g r e g á n d o l e una. cadencia p e r f e c t a ,¡si se quiere f i j a r la nindu 

cion . E J E M P L O 1 8 . 

T -e-

T 
4 « S 2 . L a s e r i e de a c o r d e s del cj ' . ' 18 aun p o d í a ser j , i ; , s a r r a d a h l e co i iv i r t íendo end , i 

e o r d e perl 'eelo en a c o r d e de 7 * de do-minante . 

;) «!«• MOMÍONY. L a MI.«NU • '• ••'Wn.i l i . i l ¡.i p u h l i c a i l n ' a n t e » , 1 s a J i i n F . * AMENO . 
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4 8 o . A ra<la nota del Juajo .se la puede a g r e g a r a l t e r n a f i va ment e mi acorde perfecto y otro de dotni-

nanlf E J E M P L O 2 0 . 
c •. .. c 

± 2 2 2 : 121 
2 T 

r 

? !¡>g i-̂ n T̂TTl | * , ^ v ^ ; ' V i P i ' 
_ ' b o '< i — - ' ¿ ' i — — ^ 1 J ^ F ™ , i a , , , a p 0 • 

tm. 

4 8 4 . D a n d o ,.' (odas l a s n o t a s del b a j o mi a c o r d e de d o m i n a n t e , se f o r m a r a una s e r i e de 

cadenciad eVifaOaé. Asi se puede f o r m a r una e s c a l a c r o m á t i c a descendente o n lo a rudo 

( e j ? 2 l ) o en lo g r a v e ( e j ° 2 2 ' ) doJ a c o r d e . 

C . , ! n . 0 . . « o l . C . f a , . C . n . ¡ ,|? . 

. .7? t]e d o m . 7'. «fe r l o m . 

E J E M P L O ü l . 
C . . V , - h . 

7. 'le « l o m . 

T). ti . 
? í l r r j n m . 

n ¡i r ID (i li M ' o . 
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E . l a . 
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C . «lo . 

7 ? « i r t (o>i . . 
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E J E M P L O 2 2 

1 23: 2 § 2 

t 3 * "27 

! W I . J.A . . . l i J ' . . . . Sf>J n o . 
I a I m i d a . -

•iii.il. TH>.. S O L . . D O . . . . F A . . . . S J ] > . . . . M I I/. . . ' . I, A ! ? . . . . 1 ¡ E \>...])0 p FA ¿ . . . S T . . . 

4 8 5 . Se puede v a r i a r el b a j o del ej'.' 2 2 según se ve en el e j ? 2 3 , que desde el 4 ? c o m p á s 

h a c e una m o d u l a c i ó n que c o n d u c e a l tono p r i m i t i v o sin p a s a r p o r todos los a c o r d e s d»| 

a n t e r i o r , porque r a r a \e/ se o f r e c e una s e r i e tan J a r r a de c a d e n c i a s e v i t a d a s . 

E J E M P L O 2 3 . 

A . si 9... 
A . D O . 7?He >lom, 

A . I » ! » . . . 

~ í d . " < lom . 

A . « o l í> 

7* ríe t l o n i . 
E . <ln . 

I 
4 8 6 - E l e j " 3 4 m a n i f i e s t a el modo conque 

p o s i c i o n e s l a s c a d e n c i a s e v i t a d a s . 

adoptó T)" . F e r n a n d o S o r en una de sus r o m -
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4 ¡ 8 7 . movimíi-MO Z". Bajando de tercera- y évliendo de criarla,'o .iuherido de áeáta y bajandc 

de aninía s e p r o d u c e m u í e s c a l a e r o m i i I j e a a s r e n d e n I o en l e a r u d o - ( c j ? 2 5 ),y en lo r r a v e (<• j ' ' 

EJEMPLO 2 J . 
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l , i e s c a l a d i a I ó 11 i r a i i i e n I e r o n d o s a r m o n í a s e n c a d a m í a d e s u s n o t a s . 
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5 

1 

r . . r . i ' . i a i . do i \ . i;i.. s i . 111. n o . r \ . r , r . . sor . .mi . i.\. f a . s i . s o j . . n o . 

1 
4<SÍ) .P . t ra b a j a r e s t a e s c a l a c o n d o s d i f e r e n t e s a c o r d e s s o L r e m í a m i s m a n o t , 

a l b a j o o t r o 111 o v i 111 i en I o b a j a n d o • 1 <- t e r c e r a y s u b i e n d o d e s e c u n d a . 
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\ a i¡ r a f I 5 rr r.f r rrr y r.rr. rrrr ff rfrrrr ffrp a 
4 . 9 1 • Obéervacione4 imporicunteá . Se l laman ñolas eScencialeS aquellas que liaren p a r l e del a , 

c o r d e roinjiie s e a r u i n j u n a n . En los i n t e r v a l o s q u e e l l a - - I V j i i i í i n s e pueden i n t r o d u c i r una ó dos 

notas <|ue aun ruando no sean p r o p i a s de/ .acorde si lo sean de la escala del Tono.. G e n e r a l m e n t e se 

c o l o r a n e s t a s n o (a s .( Z7tf///i7<?<7¿ de ÍT'anSlfo^j en la p a i t e d e h i í del t i e m p o : si las ejecutan dos. 

p a r t e s delien c a m i n a r e n . l e r c e j - a s ó S o s i a s , / ' p o r m o v i m i e n t o c o n t r a r i o ^ h j , d e l cual s e ii¡>-

b l a r a mas a d e l a n t e (1.510.) Hemos v i s (o $ . 529v 332) e n l a n o t a del g. 224, que las apoya­

turas , s o i i unas n o l i l a s (pie no liaren p a r l e d e ] a c o r d e , ( , 'o inione a l i o n a s a l i e r que h a y ci<i 

tas a p o y a t u r a s que s e e s c r i b e n con n o t a s r e g u l a r e s , y entonces hacen p a r l e inlejrranfe del. 

c o m p á s , sin e m h a j ro de q u e r e a l m e n t e no p e r ( e n c / c a n - a l a c o r d e (. n o sean p r o p i a s d e J a 

esoa J a del Tono . 

4 $ 2 . Analizando, e l e [cumio 3 0 se c o m p r e n d e r á n n i e j c r a l g u n a s d e las o l i s e r v a c i o n e s a n t e r i o ­

res . T o d a s l a s n e f a s del ha jn d e l a V a r i a c i ó n 1.' ̂ \'.'2) están en a r m o n í a , p o r q u e c a m i n a n i.lo 

s a l t o . E n Ja V a r i a c i ó n 2? (.\'.'3 ) e n que las t res p r i m e r a s n o t a s do c a d a r o m p a s c a m i n a n d e 

» T a i l p , l « s e r m u l a n o es I a e n a r m o n í a , pero pasa á favor d e Jas o i r á s d o s , y por Rl 'f . 'j.A (IV, -

NF.RAIi S u c e d e lo misino e n . 'semejantes c a s o s l a u t o en las p a r t e s anida*- c o n i o e n <| 

jo . S e v e , p u e s , que ( o d a s l a s n o t a s d e ' e s t e e n la í'. V a r i a c i ó n s o n , c o m o d e h e u .«-er, 

E S E N C I A L E S , al |)¡isn que e n l a 2 Í V a r i a c i ó n una ñ o l a d e n : t \ «•• •-i-o ocu]>a e] i n l e r v a -

lo de d o s notas e s e n c i a l e s . 

( h ) REÍ 0 II A , . . l . i - a r í l a i l n . 



4 9 5 . MOvr.MrKN'f^ 5 ! .Subiendo de tercera,v bajando de quinfa ó bajando de sesl-a y subiendo de cuarl •• . ^ 4 ' 

E J E M P L O o í . 

4- da 
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. 4 . 9 4 . C o n <'le andainenin de ' ' " , ] ' " f u n d a m e n t a ] se puede p a s a r p o r ]o.s 2 4 modos de 

las Eseala.s mayor v m e n o r , enlazándolos p o r m e d i o de] (ono r c l a l n o ; á ] , i no(a i'uiida-

nienlal se s u s f i l u y c un bajo c a n í a n f e que d e s c e n d e r á un seínií ono .y , h i e g n u n (ono p a r a , 

p a s a r de mayor a m e n o r , ) dos veces un fono p a r a i r de menr. 

E J E M P L O 3 2 . 
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4 w 5 . m o v i m i u m o 6". Bajando por tercera-A mayo re A ó . me ñor e A el bajo conduce mas ó 

menos p r o n l o á Jos fonos jnas d i s f a n f e s . • \ 

E J E M P L O 3 3 . 
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4 í > 6 > - S ¡ se quiere c n l r a r . en un nuevo T o n o con ca i jeneia p e r f e c t a , s e puede a 

d o p l n r el s i ° u i c n t e n i o v i m i e n f o de b a j o . . 
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4 9 7 . Bueno s e r á que el disc ípulo anal i ce esíos a c o r d e s con eJ f i n . d e g e n e r a l i z a r sus i -

dcas j de p o n e r s e ' en d i s p o s i c i ó n de p a s a r de un Tono á o t r o c u a l q u i e r a que se le p i d a . 

Ú l t i m a m e n t e - se debe a d v e r t i r : 1 " que p a r a c a m i n a r a c i a mi tono con sos ( c u i d o s 5 s o a g r e ­

gan s o s t e n i d o s ; y bemoles p a r a l legar á un tono con b e m o l e s ; 2? que un b e m o l quitado vale 

p o r uu sostenido' : a ñ a d i d o , v al r e v é s ; 3'.' que con solo mudar, alterar 6 escribir d e di lévenle nicuL 

una sola nota de un a c o r d e , se la - hace ' p e r t e n e c e r á un tono d i s t i n t o . E l a c o r d e p e r f e c t o áo¡ 

Al re Aol(pj ? 3 5 - N " l . ) bajando un tono su nota fundamenta I ( N ° ñ ) s e vuelve, a c o r d e de dominante 

de haciendo el sol # (ft ? 5 ) es i]<-7' d i m i n u t a §. 4 1 5 ) , q u e a d m i t e c u a t r o d i s t i n t a s r e s o l u ­

c i o n e s , ó de Subdominante con d o b l e a It e r a c i ó n ( de que se b a b l a r á en el $ . f > 0 ¡ 5 ) : si s e 

baja el ^cu al mi (N • 4 ) es d o m i n a n t e de ó si se e s c r i b e n d e otra s u e r f e las n o t a s , a c o r d e 

de 6 í aumentada ( $ . 4 1 8 ) que conduce á M i l 1 : si en l u g a r de este úl t imo acorde se bajase el 

re al do #,y se sust i tuyese e]mi/$ al ^ff/, s e r i a acorde de dominante d e ! modo m a y o r ó menor d<^<7jí<* 

E J E M P L O 3/> . 
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S U S P E J X é I O N E S D É L A A R M O N Í A . ^ 

4 9 8 . Al p a s a r de un a c o r d e a o l r o s e pueden l i g a r una ó mas n o t a s del p r i m e r o 

que no f o r m a n p a r t e del s e g u n d o ; p e r o que se r e s u e L en en las de su a r m e n i a . 

E J E M P L O 3 6 " . 
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500. Hemos'"visto que por medio de la Auópenóion se prolongan una o m u c h a s n o t a s de un a c o r d e so^ 

b i e el s iguiente . L a anticipación-produce un eiVcto c o n t r a r i o : h a c e oir en un a c o r d e una o mas c o l a s 

propias del a c o r d e ' q u e S I Ü U C . 

I l l K " l | ) . 

E J E M P L O 58 . . 
I L L L C - D.RLO. 
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50í: Se puede r e t a r d a r la armonía del consecuente p o r medio de una nota que no sea p a r t e de e s t e 

a c o r d e ni del a n l c c c d e n t e . y que sirva solo c o m o a p o y a t u r a . 

E J E M P L O 39.. 
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l">0_. También se puede a l t e r a r una ó mas notas del a n t e c e d e n t e p a r a a p r o x i m a r l a s á sus inmediatasde 

c o n s e c u e n t e , en las que se r e s o l v e r á n de e s t e m o d o c o n m a s e l e g a n c i a . E n el c o m p . I 0 del E j ? 4 0 se 

pone un#al <Aoí para a c e r c a r l e al la del segundo a c o r d e . 

E J E M P L O 4-0 
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5 0 5 . E 1 secundo a c o r d e del t e r c e r c o m p á s es de s u b d o m i n a n t e , y t a m b i é n el p r i m e r o , solo que se lia 

puestofial £a> y al re- p a r a a p r o x i m a r l e s al éol y al /77í en que resuelven d e s p u é s . N ó t e s e que e s t e a c o r d i 

de. subdominanl e con dohle alteración prepa ratona.-consta en la g u i t a r r a de los m i s m o s i n t e r v a l o s 

p r á c t i c o s que el de 7? d i m i n u í a ( E j " 4 l ) , p r o p i o del m o d o m e n o r .de té olf con la d i f e r e n c i a de que 

el re # que asi se e s c r i b i ó en el" e j ° 4 0 , p o r q u e d e b i a subir a' m¿, &e escr ibe/w* ' b en el e j e m p l o 4 1 p o r 

que , al r e s o l v e r , ha de b a j a r a'" re. 

E J E M P L O 4 ' ! . . 
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BAJO PKDA.L. 

504\ Se da este nombre Á una nota permanente de bajo sobre la cual se liaren pasar vario* acurdi > 

(|iic no son parte de su a r m o n í a . 

5 0 5.. Genera Imente la nota pedal es la tónica o la dominante va del Tono principal, ra ilc a I 

guno de sus cinco relativos: ha de ser nota fundamental del I ? y ultimo acorde,y nota esen. 

cial casi tantas veces como accidental de todos los demás acordes. La paite ma grave de ¡as a 

godas se suele escribir como si fuese bajo verdadero. 

.606. L a espresion Tadto éülo indica á los Acompañantes que han de hacer solamente el bajo sin 

agregarle ninguna armonía. 

EJEMPLO 4 2 . 

b 0 7 . ( on una misma nota debajo pedal pueden hacerse los acordes de todos lo$ puntos de una escala. 

E J E M P L O 4 o . 
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R E S P U E S T A S , 1A1 ITAC.IOJNKS 

508. Se 11 ama tem,Oj o 'dithyecto, un canto que propone una parte, para que o d a la repita a u 

na c n a r t a, quin I a tí otro intervalo cualquiera del Tono: la repetición del lema se llama 

réplica ó redpuedta . 

E J E M P L O 4 4 . 

lema o subyecto 
r e p l i c a o r c s p u e s l ¡>. 

I 

509. Imitación se llama el movimiento de dos partes que alternativamente y en distintos i n (•» r 

valos cantan pasos semejantes o análogos. 

EJEMPL045. 

I! 1 5 -



DIO . ¡\luvt míen (o ¡emólante es el d é - d o s p a r t e s en a m i o m a , que suben y bajan a un t i e m p o ( E j . 4 ( 

11°. I ):/r/Oí>t miento oblicuo es c u a n d o una p a r t e se e s t a q u i e t a y la o t r a sube ó b a j a ( E j ? i d . n ° 2 ) í 

y movimiento contrario si el bajo sube m i e n t r a s el t i p l e b a j a , ó al revés (Ej 1 ? id.119 3 ) . 

E J E M P L O 46. / / ' 

[> # r 1 ( ; * 1 * p ' *=f 

i: .do,. 
a , te „a , le, 

m 
lAlo.C.fa.lJ.clo. r,*nii» D.flo. 7 "do*: 1 E. 

• 7 ^ 

CONCLUSIÓN. 

A C O M P A Ñ A M I E N T O S , P R E L U D I O S 

511 . Convendrá ' mucho «U disc ípulo el e j e r c i t a r s e en a n a l i z a r v a r i o s t r o z o s de c a n t o c o n 'el f i n de 
.' . -4<; 

c o n o c e r l a s n o t a s e s e n c i a l e s , d i s t i n g u i o n d o l a s d o las a p o y a t u r a s s u p e r i o r e s o i n f e r i o r e s , p u e s t o que. 
i 

c o m o h e m o s - ' d i c h o ( % . 4 9 1 ) , es tas no Atemore eAtan eécrvfaé con nr>/Vtf¿. T a m b i é n le s e r v i r á , e s t e í>-a. 

bajo p a r a c o n o c e r las n o t a s de t r á n s i t o , q u e según lo d i c h o ("Ej? 30 n ° 3 ) , no es i n d i s p e n s a b l e el que 

Formen a r m o n í a . E n la música de Piano es donde el d i s c í p u l o p o d r a ' a c t u a r s e mas bien que en la : de 

guitarra , porque en a q u e l l a es tán mejor puestos g e n e r a l m e n t e los acompañamientos.En este e^aso ló p r i m e r o 

que debe h a c e r es e s c r i b i r las notas eseneialcs jscnalar debajo con lápiz la nota fundamental de c a d a a c o r d e 

elegir d e s p u é s p a r a bajo entre las notas de c a d a uno,la que m e j o r cante ,y p o r úl t imo p o n e r l a s d e m á s no. 

las hasta c o m p l e t a r la a r m o n í a de los a c o r d e s , que p o d r a h a c e r en a r p e j i o , . l o g r a n d o así f o r m a r tro 

o c u a t r o p a r t e s . R e c t i Picará* luego e s t e t r a b a j o c o t e j á n d o l e con el a c o m p a ñ a m i e n t o de Pia i io , cspeeia l 

m e n t e en el c a s o de no t e n e r M a e s t r o ; y c r e a el D i s c í p u l o e s t u d i o s o q u e p o r e s t e m e d i o , a l c a b o de 

p o c o t i e m p o , l o g r a r á h a c e r acompañamientos r e g u l a r e s . S i la s e r i e de a c o r d e s e s t á bien h e c h a , n a d a mi 

p o r t a que, c o n v i r t i c n d o l o s ' e n a r p e j i o, ap ar e x c an alguna vez dos ccía-Vad^üS ' auintaé^ dofr AeiimaA Ó'd-O, 

ACijundaA por el e n c u e n t r o de las n o t a s del c a n t o c o n las del a c o m p a ñ a m i e n t o . . 

512 .. R e s p e c t o á la modulac ión ,no sera f u e r a de p r o p o s i t o a u m e n t a r el n u m e r o de los rtoovdcs interme­

dios c u a n d o se q u i e r a n , u n i r dos e s c a l a s c t e r o g e n e a s : no h a c i é n d o l o a s i , p o r b u e n a .que sea la modula 

cion, p a r e c e r á " d u r a , e s t r a f a l a r i a y aun vic iosa . ( • ) . Un s i lencio de m a s o menos d u r a c i ó n , un c a l d e r o n , u -

na ser ie de n o t a s c r o m á t i c a s p u e d e n muy bien, e n l a z a r e n c a l a s , q u e d i f i e r a n e n t r e si p o r un g r a n , 

n u m e r o de a c c i d e n t e s . 

^IF> . C u a n d o se p r e l u d i a - d e c a b e z a se puede o b s e r v a r lo s i g u i e n t e T ? h a c e r una s e r i e de a c o r d e s s i ­

mul táneos n en a r p e j i o : 2 - ? h a c e r de c u a n d o en c u a n d o una volata e n t r e dos a c o r d e s , c o n b a j o o sin 

e l : 3 ° f o r m a r un c a n t o de a lgunos c o m p a s e s y h a c e r l e p a s a r s u c e s i v a m e n t e a t o d o s los T o n o s r e l a t i ­

vos, r e p i t i é n d o l e , unas veces la misma p a r t e , y o t r a s en el bajo a m a n e r a de d i á l o g o . 

file://�/luvt
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S i <-l discípulo se halla impuesto en las pocas reglas que se le acaban de dar, hallarse fácilmente 

el modo de variar sus pr eludió s, • y a con los diversos movimientos del bajo fundamental / j a ¿. por 

poca imaginación música que tenga, con pasos de imitación,y otros adornos que se le deben ha_ 

ber hecho familiares con el estudio de e s t a obra' . 

5 l 4 . Preludiando, sucede muchas veces, aun al G u i t a r r i s t a mas diestro, el hal larse p e r p l e j o s 

que se le ocurra cosa de p r o v e c h o . E n e s t e c a s o p o d r a acudir á la tabla siguiente ( J ) , q 

r e c o r r e r á en su memoria sítri orden de números, valiéndose de cualquiera de Jas operaciones 

que en ella se insinúan. 

TABLA. 

d e los e l e m e n t o s d e l a a r m o n í a . ^ A 

'.. I . Mudar de Modo alterando la tercera, ó la sesta y la t e r c e r a . 

. 1. Escala con solo el acorde perfec to en ambos Modos. C 

5 . Escala mayor con acorde de 7.a siguiendo la regla de la octava. 

4 . Escala menor con acorde de 7.a con sus variantes, 

i 5. Escala de ascenso con dos acordes en cada nota del. ba jo . 

. 6 . Encala de descenso con suspensión. 

. 7. Subir por quintas añadiendo un sostenido. 

. 8 . Subir por cuartas añadiendo un bemol . 

9. Movimiento del bajo subiendo por cuartas y bajando por quintas, agregando una sétima a cada 

nota del bajo . .' 

.10. Variar este movimiento bajando de t e r c e r a y subiendo d e g r a d o . 

I I . Variar el mismo movimiento haciendo una escala c r o m á t i c a de descenso, sea en lo grave o en 

t lo agudo del a c o r d e . 

11. Variar este movimiento para bajar un tono con dos acordes de dominante seguidos. 

1 3 . B a j a r de t e r c e r a y subir de cuarta formando una escala cromatica de ascenso en lo agudo ó en lo grave. 

1 4 . Variar el mismo movimiento para subir un Tono haciendo dos acordes de dominante seguidos. 

15. Subir de t e r c e r a y bajar de quinta. 

16. Variar este -movimiento pasando por las 1k modulaciones mayores y menores,y haciendo que »] 

bajo descienda diatónicamente. 

17. E j e r c i t a r s e en hacer varios acordes seguidos sin la prima . 

18 . L a s cuatro resoluciones de la 7.a de dominante . 

1 9 . Hacer que una misma nota forme parte de varios acordes . 

10. Suspensiones de terceras,quintas íi octavas . 

0)' inventada por lV]r. G r e t r y . 



11. A n t i c i p a c i o n e s en la p a r l e a g u d a o grave del a c o r d e . 

11. B a j a r un t o n o la n o t a f u n d a m e n t a l de un a c o r d e p e r f e c t o p a r a c o n v e r t i r l o en a c o r d e de dominar 

_ te con la 7 . a e n lo g r a v e , y mudar de modo ad l ibitum, a l t e r a n d o sucesivamente una de las n o t a s de i 

a c o r d e , valiéndose ono de la p r i m a . . 

15. P e d a l , dominante sobre la t ó n i c a . 

14>. E s c a l a de ascenso y de d e s c e n s o en lo agudo del a c o r d e , con suspension,con Tasto solo o bajo p e d a l . 

1$ F o r m a r un canto,y c o n d u c i r l e á los cinco Tonos relativos modulando. 

16. H a c e r que a l t e r n e un paso e jecutándole unas veces el bajo, o t r a s el t iple ,y. vice versa . 

17. E s c a l a s y armonías fundamenta les de un Tono en las c inco posiciones del a c o r d e p e r f e c t o . 

1 8 . E j e c u t a r con velocidad e s c a l a s cu las d i f e r e n t e s posic iones del a c o r d e p e r f e c t o . 

Id. A c o r d e p e r f e c t o mayor , luego m e n o r , h a c i e n d o al bajo nota sensible p a r a subir un t o n o . 

5 0 . A c o r d e p e r f e c t o mayor, l u e g o menor s o b r e la subdominante , bajando el bajo de quinta con a c o r d e 

de dominante p a r a subir t res s e m i t o n o s . 

~>\. A c o r d e p e r f e c t o mayor,luego menor , sobre la s u b d o m i n a n t e , bajando el b a j o de t e r c e r a m a y o r con 

a c o r d e de dominante p a r a subir t r e s t o n o s . 

ti. Acorde p e r f e c t o mayor, después menor, bajando el bajo un tono,y subiendo un semitono la octava de 

la t ó n i c a p r e c e d e n t e : entonces es un a c o r d e de dominante quinta en lo grav que c o n d u c i r á á la 

f ¡ a m e n o r ( 4 t o n o s ) de ! T o n o donde p r i n c i p i ó . 

5 5 . Movimiento por t e r c e r a s mayores y menores que conduzca Á todos los Tonos . 

5 4 . M o d u l a n d o , c o n s e r v a r el nías t iempo que se pueda el mismo movimiento de b a j o . 

5 5 . Usar de las imitac iones en la qtiin<a,cn la c u a r t a y en o t r o s i n t e r v a l o s . 

5 6 . Movimientos c o n t r a r i o s . 

5 7. Considerar alguna vez el a c o r d e de sesta a u m e n t a d a c o m o de dominante de o t r o Tono,resolviéndole 

como t a l , y v i c e versa . 

~ S . E j e r c i t a r s e en t o m a r por bajo cualquiera n o t a del a c o r d e . 

H a c e r series de a c o r d e s en c a n t u r í a en que la p a r l e a»uda c a n l e . 

L o s mismos a c o r d e s hac iendo que c a n t e el b a j o . 
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