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 PROLOGO, . 1

Hace mas de doscientos setenta aiios que la guitérra (éntes vihut‘la) esta reconocida como instrumento
éapaz_ de érmonfa(*)l. En todo este ti(‘mpn.,ha habido sin duda buenos tocadores gque prendados de la
dulzura de sus voces y del buen efecto de la combinacion de sus senidos,se aficionaron a clla;pero
ciertamente no acertaron a escribir con e_xactitudq lo mismo que tocaban, Buena prueba de esto son
las composiciones que tenémos de Laporta, Arizpacochaga, Abreu,mi maestro el llamado P. Basilio
{Don.Miguel Garcia, Monge Basilio), y otros: por ellas se conoce que sus autores Ilegaron a ejecutar.
mucho,y aun a conocer en parte el genio de este instrumento; pero que no fuerons tan felices eu ma.
.nif‘qs_tar cn d. papel lo que practicaban con sus manos. .

De poco tiempo & esta parte, el género de musica y ¢l modo de escribirla han variado,y poco a po.
co se ha llegado a sentar en el papel lo mismo que se ejecu'té\ (estoes,los sonidos espresados con su,
justo \J'alm‘)'. DonFederico Moretti fue el primero que empesd a escribiv la niisica de ,-_;uit'arra de.
matnera que se distinguiesen dos parles,una de canlo y otra de acompaiiamiento. Vino despues Don
Fernando Sory en sus cnmposicionc‘s nos descubrié el secreto de hacer que laguitarra fuese al mismo
tiempo insirumento armdpico y melodioso. Yo no me considero capaz de dar a enlender el meérito de.
este geniogsolo diré que, ademas del buen gusto qur caracteriza a su misica,esta compuesta y escrila de
“manera,que bien cjecutada,satisface tante. al inteligente th oye, como al que la tocasa aquel con las be,.
liczas dela composivion,y 4 este no dejéndnlv que desear €n cuanto al modo de ejecutaria. ” :
. Pero por o mismo que csta musica es tan buena,y Lan nuevo el modo de tocarla como vnrrvs}inmlv, BC
hacia necesario un mélodo gue la esplicase. No s¢ si dicho Sor le habri eserito (pm' lo menos su publica
cion no ha llegado 4 mi noticia);si esto se efectuase, nada mas necesitariamos los afiicionados,

Su falta me movio a escribir enel ano ISTY una Coleccron de {’-J(F!(’}f-()gjf,(‘l]_ya cdicion se ha concluido hace .
algun tiempo;pero al publicarios no tuve presente que seria dificultosa la inteligencia de los mismos
en razon de carceer de un método elemental. Haciasé;pues,ncm‘saria una obra que insi_nuasol un caming pa
ralainteligencia de la mifsica moderna de laguitarray que al mismo tiempo diese razon de ella.

- Desde luego conoei la dificultad de tamafia empresa; pero animado de la pasion que tengo 4 este
hermoso instrumento,y ereyendo no debia defraudar 4 los aficionados de las observationes que me.
diante una larga y cuidadosa practica he reunido acerca de su mancjo, me determind 4 formar esta
Eitcuelo. Acaso habrd cmprendido un plan demasiado vasto, annq.uv a mi entender,nada hay ocioso
tn 61;p£¥1‘0 ta_i vez estaré equivocado, y por lo mismo espero que los inteligentes disimularin los
defcetos que pueda Kaber cometido en su desempeno.

. Alendiendo 4 que una gran parte de los T]@ se dedican a la guﬂitarra son meros aficionados que
no quicren ¢ no pueden gastar su tiempo en aprender el snlf‘c-n,ht- concebido laidea de podertes
proporcionar cn la guifarra misma este conocimiento tan necesario,puesto que es instrumento de punfo.s hechont

Esplico, pues,los principios de la Milsica haciendo una aplicacion rigurosa de ellos & la guitarra;cuyo:
prinr.ipins juntamente con las reelas relativas al inam‘j()y _5 ciertas particularidades del instrumento,
r”I‘m_an' laf)f'z'mer'(z purrte ola 'f;‘(?}‘l.(‘(lAPI'G:('{(.('(I';Cll la kaqru.r;?af, puramente }Jr'a’(-tz}-a, hay el sufliciente nime

*\ . . . -
y . . 3 . ) w >
(). Pisador, Libro de cifra para taner vihuela,impreso en Salamanca,aiio 1352,
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ro de lecciones que conducen por crades al aficionado desde los pumeros elementos hasta o mas di.
ficultoso que sc conoce en el dia.Siendo la guitarra instrumen{o esencialmente arménico,era ‘neccsal.lo
dar una idea de los acordes,y esta doctrina ocupa tambiensu debido lugar ¢n la segunda ?arte. Don
Francisco de Fossa, amigo mio y sugeto de gusto y de grandes conocimientos misicos,se ha servido hor.
_rdr esta escuela rectificando algunas teorias,y completéndol;—ccm un compendioxde regl-as paramo.
dular en la guitarra, cuyo instrumento le es familiar, | |

He incluido la mayor parte de los estudios que puh]:que en mi Coleccmn,_y en vez de algunos su-
pr:mldos por creerlos poco necesarlos,he puesto otros nuevos;pero debo adveytlr que varios de-
ellos estan esparcidos en la obra,y que en casi todos he alterado la ortografia musical, con el.
objeto de manifestar en el escrito la mayor exactitud de la ejecucion. |

Paraque sc forme una idea clara del plan de esta obra, 'foyé presentarle en latabla siguiente, la

que al mismo tiempo podra servir de indice.

PARTE PRIMERA.
TEORICO-PRACTICA .
SECCION PRIMERA. DE LA GUITARRA Y DE SU: MANEJO EN GENERAL Pigina.

Capitulo I. Denominacion dé'élgﬁnas partes de la guttarra. . . . . . 9

Capitulo II. Vibracion de las cuerdas,colocacion de la guitarra,posici

N

: ~on de los brazos,y uso de las manos ‘y' dedos.
SECCION SEGUNDA. APLICACION DE LOS ELEMENTOS DE MUSICA A LA GUITARRA
Capitllo L Delossonidos. . . . . . . ... .. ..... -8
. Articulo 1. Difercncias de los sonidos en general . . . . . . 8
II..Ewalas...............‘.-Eé‘
1. Slgnnsy demas medms para representar los sonidos, . N II
IV. Grados ¢ intervalos. . A Coe e 15
V. Voces agcudentaies ysussignos. . . . . . . . . I
VI. Cu'culo de los tenos .. . . . . . L . . ... .. 17
VII. Uso particular del sostenid(),l:u:rmr)l)r becuadro. . . , 19 .
VIIL. Modos. . . . . . . . . . . . . . ... 20
IX. Escaladela estension ;le voces de la guitarra. . . . 25 .
X. Melodia, Armonia. . . . . . . . . . . . . 24
Capitulo II. Del tiempo considerado ensi mismo. . . . . . . . | . 25
Capfhﬂo III. Del tlempo considerado juntamente con los somes,_y de los i
l signos relativos 4 estomismo., . . . . . ., . . . . 27
Capitulo v, Signos de CSPI‘CSIODJ’ de adorno. . . . . . . . . . . ‘3BI
Ca_’pltulo V. De otros signos relativos & la escritura. . . . .o 5‘%'
SECCION TERCERA. CONDICIONES QUE SE 'REQUIEREN EN LA GUITABRA EN EL
TOCADOB,Y EN EL LUGAR EN DONDE SE TOCA.
Cal)it‘ulo I. Circunstancias que se requieren en la guitarra. 5%
Capitule 1I. Condiciones relativas al tocador . L . 7o
C'apitulo I, De las.con&iciones'prnpiés del lugar en que se toca. 39



PARTE SEGUNDA. 11
PRACTICA. |

SEOCION PRIMERA.  LECCIONES ELEMENTALES . _
Capitulo 1. Lecciones 4 una xoz 6 parte sin pasar del 47 traste. . . | 40
Capitulo 11, Lecciones a dos,tres y cuatro partes sin pasar del 4
: traste, escepto en laprima. . . . . . . . | 44
Articulo I. . Acordes simulténens. e e e 46

II.  Acordes en arpegio. . . . L 4S5

111. Acordes en canturia. . S 53

1V.  Acordes sucesivos. . . . . F S

Ve Delaerja. oL 06T

Caj)f"lulo II. Lecciones a dos y mas partes pasando del 4!‘?. traste en .
todas las cuerdas. . . . . . . . . -, . 65

Ligado. . . . . . . . . . N £

- Apoyalura. . . . . . . . . . . . . . . 77

-~ Mordente. . L .,' S 79

, -Tri'no . ‘ ' 79

(:apflnln. A Ca]d(:rnn cantante . . . . . . . . . T 80
Adornos Sonidos apagados . . . . . . . ., .o 81

h Sonidos p‘.“rm‘iucidos por la mano izrqluicrda sola. . . | S1
Tambova. . . . . . . . . . . . )

~, ‘[mita(.‘:inn\es. e e e e S1
_ . Arméuicos. . . . . . . o S35
Califfl“ll(? V. Modn; pt‘ctxliares de ejecucion, . . . S6
C&ll)it_ll].(l Vi. Ejercicios para azilitar ambas manos., . . , . | . | S6

SECCION SEGUNDA. ESPLICACION DE 1.0OS ACORDES.

Cal)fiuln I. TInlervalos y sustrastrueques . . . . | 95
Capihlln I, Del acorde perfecto y de sulocalidad enla guilarra. . .- 94
' Articulo I. Del acorde perfecto y sus trasirueques., . . . . 94
II. Posiciones en cada tone. . .- . . . . . . . 95

Ca_pftu]n 1. Acordes disonantes y su localidad . . . . . . | . . 35
Articulo I. Esplicacion de la disonancia. . . . . . . | | 98

) AL Acorde desétima. . . . . . . . . . . 95
IT1. Acorde de sétima de dominante. . . . . . . . 99

1V, Armonias fundamentales de un tono, . . . . . 101

V. Acorde de sétima diminuta. . . . . . . . . 102

VI, Acorde de sesta aumentada .- Coe L T04

> Capi:tul(_) IY. _Ca_c;lcnc'ias'. C e e e 105‘



Iy 'l CaPihﬂ‘o V.  Ejecucion de las escalas con arreglo a las pt)sioionés.

Articulo 1. Escalas modo Vrpajor .
R iIf.” Escalas modo menor.
Caplitul:) Vi, _Acor..d‘es sucesivos.
SEGCION TERCERA. ESTUDLOS . . '
SBECCION CUARTA. DE LA ESPRESION . ,
APENDICE. REGLAS PARA MODULAR EN LA GUITARRA
Formacion de los acordes.
Succesion de los acordes.
illtervalos prohibides .
Regla de la octava. |
Modulacion.
Suspemiones; dela armonia.
Anticipaéiones de la armonia.
Alteracion de los acordes .
- Bajo pcdal ..
.Repllcas mntacmnes etc.
Conclusion . Acompaﬁ’amientos,Preludws

Tabla de los elementos de la armonia .

107

107

110
I11

. 112
156

I38.
140
141
143
150,
161
I51
1592
152
153

154

Id - . : . . - " . .
Como la enséffanza metddica de la guitarra es todavia'una cosa nueva,la esperiencia decidira si he

aceriado 6 no en el orden de las materias enla presente ohra,j sobre esto oiré con gusto fas obser.

vaciones que sc sirvan hacerme los inteligentes. De todas maneras, para que el principiante pueda sa.
q > q P P P

tisfacer 1o mas pronto posible sus vivos deseos de tocar despucs de haberse hecho cargo de las sec.

ciones primera y segunda de la primera parte,podra pasar a la practica,y luego que sepa las leccio -

nes primeras hasta la I5 inclusive del capitulo I,continuara estudiando las restantes alternativamente

ton las del capitulo 11 }fr-ocurandn siempre no pasar de una leccion & otra sin tener bien sabida la an.

terior. Todo esto debe quedar conf‘nado ala prudenmay direccion del maestro. Este mismo podra

qenalar el momento en gue el prmmplante deba enterarse de lo conteénido en laseccion tercera de Ia

primera parte,y con partlculandad,la ocasion oportuna de que el discipulo aprenda a tcm_

plar la guitarra,
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TEORICO_PRACTICA

! a
. + . ’ . . . * 5
12 La guitarra es capaz de dar vna serie de sonidos musicos de sufliciente duracion,y de ma.

’ . . S 1 . . .
r'or o menor intension o-fuerza.Vamos a estudiar ¢l modo de producirlos,de hacerlos durvav,y de.
- .. - . - e ' . . . '
lurles vartos grados de vigor y suvavidad, aplicands al mismostiempo las reglas de la Musica a es

. - ’ " - ‘, 4 P . -
e instrumento. Gudtarra ¢ Mudica a/)ffr'n,dm @ ellw:tal es el obhjeto complicado de esta primera

-

R ., . . r . .
arte,la que dividire en tres seccionesien la primera hallare del mpncjo de la guitarra en gencial

. ) : ‘o, . B
wm la segunda espondre los elementos de la Musica peculiares de clla, y en la Lercera tratare de

Uzunas cireanstancias que deben concurrir pave sacac el mayor partido dé este instrumento.

*, SEGCION PRIMERA.

DELA SUITARRA Y DE S[jf MANE.JO EN GENERAL .

2. Sin conocer los nombres de algunas partes de la guitarra,seria imposible formar ulea de su e
locacion, y del 5o :10 los hrazos,manos y dedos: por tanto antes de bablar de esto, voy a mi anifestarlo

wnmhres de. lds HLAS € plm(-qmles del iustrumento .

CAPTTULO PRIMERO .
Denonitnacion de algunas partes de la guitarra .. ;

. . ’ . . . ' T v dl
&. Las partes mas notahles de la guitarra a primera visla son:una caja lineca, que en una di

" . - r . i . V .
sus.garas tiene un agujero,y un mango solido pegade o dicha cija . .



4. Supongamos la "uitarra ca una situacion vertical segun su mayor loua’iEud ,y vista de fl-enLe..
.por la cara del agujero, como: Sindica la tiguea A ( lamina 14). Eun esta pusition Ha.no mitad o parte.
. derecha e 1zquiceda a las opucstas del pie la mira { A N RIW, mitad Jerecha; A ]L/(- It, me 6'01() .

. _ , o, :
Vuler'c?a/), ¥ asimismo doy el nombre de /)a!'fé’ antertor a lu del agujero,y podtertor a su opuesta..

- 6.En la caja doBemos notar: 19 la’ er/)a/ o.sea la tahla del agajero Ilamado boca o tdrm]a' 2¢
el puente 0P coya cara mtcr;nav mira a la hoca, y la esterna corresponde a Ia parte miel'wv del
instrumento:d? el af'o Jerecho LKJI T Ul yue civcunseribe la parte lateral de la caja,formandn cn
su direccion tres curvaburad, dos (-r;nvems:‘y una _c-oﬁcaru LK J es la cwroatura me'n-»or, JLU la
magor, KJI la c-(;rbca,i’(z.:é? el aro zfryul.erfjo, opueslo al referido vy de 1gual figura: 5%l gnelo s .r‘..-‘»-
t,a la Labla llnslf‘l‘iOl"Jr 6Y lns bordes anter‘lm‘-yvposfermr de los‘avos; es ‘deeirel pr‘une.ro- un]dn ala ta-
pa y ¢l segunde al suelo.

b En el Wango kenemos r[ue observar: 421a cabeza-M N A B € que furma un angulo con el resto del
umum, ¥ tlcne beb o fnas agu]er 0529 las c'lafi)r(}(w 0 Plt‘( (‘Cl| s ([l‘ madera evlocadas en los agujeros de
la cabeza: 3. el m;a;af;yl MLDC, vesto del mango desde la cﬂwm a la caja, plano poc delanLeJ« conve..
w por detras: 4% 1a c.'-ez}u-e-lax Mo lueccc;ta de madera o marfil,en la coal »e advierten varias mucs-
cas en direccion vertical. ) o -

7. Desde la ce]uela a L hoea hay una-serie le diez v siete o mas espacios, divididos unos de ulms
pm' ntras tuntas piezas lineales, horizontales y 1)&1‘?!.161[‘: de metal o de otra wateria dura, cuyas |n('
ras’ se Haman Jividioned de log trastesCada uno de diches cspacios tiene el vomlre de .!f'aaff,de-
nominandose primero el inmediato F cejuela, segundo el que sigue; y asi sucesivamente hasta el
wltimo Iprt;ximo a la Toeca . '

8 . Esta serie de trastes, cﬁja lougitud va disminuyeudo proporcionalmente desde la cajucla ala
boca, se llama ﬂt}zp(worx,y la chapa de madera en que estan colocadas las divisiones, gobrepunto . .
9 . Desde el puente a las clavijas, apoyando en las ‘muescas de la cajuecla se estienden seis cuer
da4 (como se ve en la guitarea de la figura g2 lammd 1'1) denomivadas }mma{, .jeyunﬂa, tercera, .
cuarta, ?mnfw,y dedta, prideipiando a contar por la parte del aro 1zqmerdo. la cuarta, quinfay,
sesta se }laman tambien Bordoned. )
L0 .Cada una de las cuerdas forma wa orden, y por eso se llama guitarra de seis, de siete o
de cinco ordenes, segun el nimero de las que tenga.Aqui hablare siempre de lu guitarra de seis’

r
ordenes, que es la mas comun. )
. - . ) s PO - . ' . . s
11 . Se dice que la ‘ymftarr'(b )est:l denoblZw cuando hay uua sola cuerda en cadasorvden, lo que
sin. duda es preterible; mas si en cada uno hulnese dos, aum{ue la Prlma este sencﬂla como su-

“cede comunmeute entonces la y:w&afr'raz esta. doJZe .
CAPTITLO 1
Vibracion de las cuerdas, colocacion de la guil:ai'-ra,Pdsicion de los brazos y use delas.

manos y dedos.

. . VI : . : - 1 1
12 . Si herimos o fyplsamos una cuerda de la guitarra,puesta em cierto grada de teansion, da vibra.

cwones, ¥ mientras duran estasse oye uwn sonido,el cual cesa cuando la cuerda deja de vibrar,
| : -
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13 Dicha cuerda sigue daado -vilﬁracionﬁs mientras se mantengan fijos los dos.estremos Jde su
parte. viBr;mte,’Si falta™mno de ellos cesa el-s-ouido, porque deja de vibrar la m;erda.‘

14. Si vibra toda la porcion de la cuerda comprendida entre el puente y la cejuela,que es {l;.l[lFf
Maman cuerde al atre, sus dos puntos"dé apoyo son los mismos puente y cejuela. Pero st se [m_{wu
dedo sobre la cuerda de manera gueesta quede apoyada sobre una de las dilvisio'nés de los trastes)l
que se Ilama cuerdw }Jl"d(L(‘)(I', entonces se dis:nin'ujé la longitud de la 'parte vibrante, y sus dos pu
tos de apnyo son en este caso la division del traste pisado y e[ puente ..
~A5. De esto resultan a ganas reglas esencialisimas, cuales son las Sl"ulentea' '

REGLA PRIM ERA . El 2o apofado ha Je mantener ﬁ}w la cuerda con la fwema; necedaria,pe

ra que no ceden.Jnd oéﬁf'rzc.:t:O{lre-J hadata (}uc,‘ Z"Ur_'red]uon,(')a .

REGLA SEGUNDA . Edt'w'?fu-'ér.mz ha Je ser condtante,igual’y 'dmfr.'(-:.-'emt-e‘toﬁo el tiempo gue e be
vebrar lu cuerda . )

REGLA TERCERA . Para gue cede el sontdo bastara empedir lag vibracioned | .
Convicuc lener mui preseutes estas tres peglas, porque son las bases lundamentales para tocar bic

“la musica Je guitavra . | .

16, Las 5§:is cuerdas de la guitarra;ya pulsddas al aire, ya pisadas, dan - diferentes sonidos ., Ebofici
de pisarlae pertencee i los dedos de Tn nmnn.'im[uiergla,_y el de pulsarlas a los de la derecha . I
ba vilo vs necesavin colocar-el instrnmento de wna mancra ue!itfajépsa,la ue sin duda sera aquetla
que wubas manes tenzan entera libertad pa.ra sus respectivos usns, resniendo’al mismo Liempo |

. .
circunstancia de que el cuerpo se halle en una actitud airosa ¥y natural. Mi esperiencia me ha pre.

5cknl‘uln comn muy ventajosa la colocacion que representa la figura 2¢ de la lamina 12, cuyos po
menoves son los sigulentes ’

17 . Colocacion de la k_gwtf{arrm. Sentado el tocador en una silla de asiento al;u,,aunlm,tle‘i.‘n';'n

lado derecho un espacio suficiente para apoyar sobre el (*) la curvatura mayor del aro }zq:xiel'ﬁ
de la guitarra [_§,5"),y al mismo tiempo la sujetara con el antehrazo derecho por la parte superior
de la curvatura mayor del aro gpuesto,de modo que con este snln medio quede baslante aseguradi

,
con poca o pinguna necestdad del aurxilio de la mane 1?‘[1!16!"]&1 la cual ha de quedar libre parac
ver sin emharazo por el m.l.-,hl(@ 6 ). Este fltimo estara ‘mas o menos clevado en diveccion oblic
¥ weneralmente bhablando su inelinacion dehera ser de 35 a 40 grados. Dando al mastil muchom
‘yor o menor inclinacion, resultaria wn perjuicio para el uin espedilo de la nmno"- izquiceda, yale
‘ma incamodidad pafn el brazo™del mismo lado. Los :;ue bayan nide a4 D.® Fernando Sor se acorda

. . : ’ . . . ay’
ran de que solia generalingnte apoyar la parte concava E.F de la guitaria ( Limina 12) sobre ¢lm

lo i7guierdo,y sobre el derechon el punto H. union de los ares. No obstante elrerspeln. que tengo

.y , . - . . - .

(%) Para-evitar el roce y asegurar mas la guitarra acostumbro a poner un patuelo en el punto de su apoye, aunq
conezco  que esto perjeduca a Jas voces del instrumento. Estas podrlm aumerntarse apuydndole subre uaa cajul
ca constenida a propesito, en cuya cara superior hubiese una pleza i que. pudiera i'ialllu"‘ parte de la eurvil

mavor del are izquierdo. '



Studs Lo gué dimana de suzeto Lun exrtraordinario, dire gne. me parcce .mas ventajoso el modo que.

. : " - v oo - : . ) . . .
mdme,puesbmstaﬁdoel pésoi del bramm para~ sugetar ¢l instrumento, los d_edos eapleantoda su Nierzamns.
cularr ca la elecucwn,y puedn asegurar.que cuantlos han adoptado mis ldeda en esta parte’ han lo-.

.

“:ado huenas 1-esu|ta‘.(?10_s.El cuerpo ha d& estar naturalmente rcvl.u, como t.m_uhleu la cabeza;lacu- .
) ° : : v
al no se ha de toreer ni Jii}'igir a mirvar los giovimientns de la" manovs izquierda .

Sobre esto conviene temer presente, que en lo sucesivo se necesita la vista para mirar al papel,.
y por consizulente los dedos no solo deben aCErt(;lr las cuerdas, si:uu‘!lmbien el trasie en que lashan
de pisar.Es casi imposible ejecutarlo asi a’.‘-llu.s plll'incipiﬁs,‘y 31 bien. se poede permitir-a] iu*inci- .
piante "l“e.. en las p:-i"meras lecciones mire donde pone-los dedns, sin alterar en nada la colocaci-
on de la guitarra, tambien es nkcesurio que se'habill':lie cuanto untes A atinar las 'cuei'dasl.lsinmi_
rarlas .

— AR, Brazo derecho ¥ di mano, I'J,ste"'"hra,r.r) ha de manlener Firme la guitarra, pero sin ollr'itllil‘,
la demasiado,y sujelandola casl solo con su propio peso,despues de puesl,(;- n_aturahnenL.u sobre el a-‘;:
. _ . . 3 . -
ro}asi se consigue ‘o perder la libertad en el ma‘ne;jo de los dedus. El codo g_ucdar: Libre i tres
/ . ' -
o cuatro dedos de distancia del horde posterior del uro (%6), y el hrazo se dil‘igil‘:{ oblicuamen-
te desde la euevatnra mayor del aro derecho hasta el borde, anterior v curvatura edncava del mis.
moj; siendo tal su Po:.u:mn que la mano llegue sin violencia a tocar con fas puntas de sus dedos
las"seis cuerdas junto a_la boca de la guilarra . .

19, La Po.sicion que acabo de indicar es mui a proposito para que los dedos de la derecha pue-
dan pulsar las cuerdds con Ll debida fuerzd,y Para que adquieran el Im!ntn de ejucutar brandes.
y ]"dpld()b monmlentos, sin que Pnp esto apf-uas sea necesario mover fa mano .

20. De ninguna manera se apoyara so]n'e la tapa ni el dedo pc.r[ucuo 1 ninguuo de los olros, pu. .

. ’
es la.mano ha de estar libre y del todo sut?f‘!;a 7

24. Los guitarristas no esta\n "CO]EIFOI_'I]],CS, sobre _si‘f'se debe tocar con unas o sin ellas. Por mi Vp'arte

suy de diclaipen que para sacar mas ¥y mé_jor' tono, .6 lo qﬁc en este caso es lo mimur),inas ymejorsoni. .
: t]O,.CUH'YGu‘t'li'.;.:iujcal" con ufltas,pero con las condiciones, :;f;{__;uieni:ta's:-tl.l las wnas han de ser flexibles, es

dcbi" ni muy blandas ni muy duras: 2% se’ han de usar pulsando las ‘cnerdas oblfcu{i'mente segunh

pocicion indicada para la mano (ﬂ 18) tendiendo el dedo que las hlera cuanto. sea cmnpauhlc con 1a.

fuerza que se ha de emplear, no a**arrandolas sino haclendo qne se deslice la cuerda poi- el inferior .

de la una, habiendo antes tocado en _la yema (acase en’ esto estriba el que haya pocos flne hieran .-

. T . L

hien teniendo wia ); 2 para conseguir esto las unas deberan temer wna longitud p1'0porciol?arda,lpu‘e-s las -

muy largas impiden la agilidad,y las muy ‘cortas no dan lugar & suavizar el sonido por medio de

aquel desliz. A

§ [4 _ . 4 ’ -
22. No se me oculta que habra muchas personas qug no quieran o nosse acomoden a lilevar uns,

L4 ) - - . . . : =
Y aun a tocar cou ellas; pero si prescindon de las ventajas que acaho de indicar, en £5le caso .
. ' A ' ‘
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6
“los dedus deberan he:u‘ I:.l cuerda segun he umnl[estadu en la-condicion Eddcl 29 sulyean
¥

i la Pommn d_e yema I-H’e(’l::dlllt‘ll[f‘ necesar La,con tal que el sunida  (ue rc;ulte no sea debil.

©

23 .p2Pero cuad es la cantidad {de fuerza que se debe eomuuacar a la (:uerda?lh[m;l €s w»pom[ct‘a es-

’

. . . - ’ .
pre‘fuuta. Sin embargo ‘m'eo que merpudx-c dar d entender en cuanto. cabe, con loaque voy a decir:

Sbl.lhiella es demasiada, el sonido sale abpero ¥y dem radable: st es pOCd, I‘e.slllt:l un sonido debil, de

corla duracion n]tda brillante:entre estos dos estremos hay una pm'(‘iuu de temuiu:;a metios de

que resulta un sonido qu esta dentro de los hml[v de lo aor.{dable y este es |1|~_.anente el que se

Y]

A 4 N .
‘desca., No (Jhsl,lnf(‘ hay cierto sonido’ Ileno de ngor de .{nlmaclnn de dul?um de....; a la verdad es.

to s&¢ uye » no se esplica.

;2,44.Bm','f._‘o (z uze,r-('/'o - 1o Mo . Por mas que los dedos de la dcm-e‘lm pulsen hien las cuerdas st .
P! ,

los de la izquierda no las Puau como corresponde, los sonidos nunva seran como df‘h(*ll ser, Lius ol1.

clos de amhas manos son rect pmcoa de jhanera que faltando una de ellas’a »u deber, aunque la o.
J

. - s .
tra desempene lnen su r)‘:u-gr) propLo, ¢l efecto no sera cl <Iue s'e desea. (‘oloqueuum pues, el hrazo iz

quierdo, para que su mano pueda pisar lds cuerdas con Lx llbcrﬁ.Ld luer?a Y .1D1I|da:l compelente,

que es - lo que se reduce -todo su oficio .

-

. . . . - ' r - . . ‘ .
25. Determinada ya la posicion-de la “‘lllti.ll‘l’a( a 17), se Fijara con fuerza la arliculacion de las
ultimas falanges del dedo pulgar sohre la linea medm lou‘"uudmal de la p.u'fe pusteriop del ma

S

til: el codo no se destiara mucho del cuerpo: 1a nmno se inelinara un pﬂt‘u bhiaria los trastes por
el ].ulo del deido petlueuu, ¥y sus cuatro dedos 1ud1ce medio, anular y pcqueno deherian estar separa-

dos o bastante ahiertos, de modo que .ler":ando el uitlmo hasta el qmnl,n traste, apenas se mueva
1a manon .

26. Esta posicion durd el competente Liro a la mlsma para lle:,ar lacilmente con su dedo chica .
[J.I.Enkl' todos [os hordones cuando pueda ofrecerse; ln que no se conseguirdi con flacilidad st el |ml" o
abrazase toda. la anchura de la parte posterim' del mastil . '

27. Los enatro dedos de esti mano despues de estar casi paralelos a los Lrasles, pisaran las cuer
das con gran firmeza, poniendose tan arqueados, que su ullima l'al.au.ge venga a caer perpendicular.
mente sobre la cuerda pisada, de wodo qué‘ a.po‘ycn solamente la punta. Es claro que estos dedus
pueden hacer ‘mucha fuevza en vietud dé la accion del pulgar que comprime el m.{s-l;il por su par
te "posterior.Teniendo cuidado de ;n;([u(mr los dedos, no podran estos impedir la vibracion de las cuer.
das nmediatas .

28, Her‘d‘mhu que los dedus deben estar ‘il:]‘l{ueildﬂs, mas de nngnn modo la mano, la cual st 1o es.
tuviese, haria mala Figura,y su posicion viciu‘sa impediria comunicar a los dedos la fuerza com pe-

v

lente .

Suipuesta la colocacion e la guilarra, hrazos » nnuws, resumamos todo lo dicho en el presenteca-

[uLulo sentando los principios relativos 4 la ejecucion en general

29.Lwd (-uer'c')a-d vibran ¢ dan donidoa en virtud Jel unf)wldq.eommnl'(‘m'/u por lodg dedoa de



la mano c?ereo/mf ¥ jeneraﬁzmente ﬁaé[@n&o de faz fwm,ema: con gue lay - ng«eba,rv lod Je. da gz
Guierdw . ' B ~ o

50.La COnCUrrenciw 96 mm&u! manod ed necedariw para el- dontde: la (Qerec//la, Pror?rzc-e las
vvbracroned, y la m“/umrﬂw bet s ao:&tceue 0 /Jf'olény_{]/;adl/ fnfed,ez f)fwwﬂae Zaa/)r'g_frgel'ar regpec..
to, e cadu Jom}?n'ed cstantaneo, J/tlr.?é’lwot/r-ar, tentendo que godtener laa DzZra"c'f;oned, Juramad

. '

‘0 menod ttem/‘po . . ) )
31, La cuerda ha Je ger /):,Jdr)a/ por lw wqubef'r)w en el momento miamo que la c%f'e(-}m Ze
comunvyue el unpulgo, lo yudc:ongétluye wne estrecha corredpondencra Je aceton entré a.m(;a_cf ,

mainos . o ’ ) | ' _ |
32.Lw ﬁ'uema/ yue h/a,(ya/ la myucer(ﬁaz nunca 46rd (7ema,4bw&’a/,/)e!'o Za, de Za/ mano ?ue da el .-
Imlrj() ]m ()e dert(zl, ?119 /ur oduzea danu)ad.,('Za rod, br LZZa.PLleJ i [l&e!‘t‘ed Juz, e gal" a del” a’,df)f’floa.'
¥ (]a ot & duaved, JLn que Jegener'enf en Jebiles,ambas cosas en los casos Curr‘&bpondletlies.
853. Lod dedoa de a,m,éc.ad manod aeﬁen acodtum&r&rde @ hacer yr-u,n(}ed mowmleutod_ Partwlle_au-'

cjru' @ ar?guu'u' mic /t(!/ aytlbo”ad con (Lédolbtw bndef)enﬂerwm/ umod Jde otrod . o

54. AL mover log Jedos Je la der r’(/:w de ha Je evitar cuanto de Puedw el movimiento Je Zawnano ,
¥ edﬂw no de ha Je apoyar dohre L 6(1/)(1 . _‘ )

.-'35 To()od lod dedoa e la derecha servirdn IU(H‘(L Lw ':‘pul}e:fa(mrb bren que rara veu elf;et/uenﬁg
6.4l IJMZqu' Jod 6 mas cuerded C}Hntcw Lod deJ’Orf Lo han dehacer em un midmo tnatante. .

37 La z.z.?mwr'c)w ha e 5(1} a f‘ydu&r' por el ma&dttl tenvendo curdado de Uevar log dedo depard..
Jud y abiertodyen terminod de que dud cuatro puntad corr edponda,u a cuatro tradted condec u(e
vodgiean los que b‘uer en, proc uwrando que los ﬁm)od que ro préan de mantengan JuiL pngzo{garJe, ed.
pec dalmente el P‘”‘Y”""’O’l que Lo que Pm(zw no bm/m»é’aarb la ub&raowm de lay eu erdid inmediatas.

38.%in yeneral ge lH!/)E()H(LIb lag Stbracioned leuanéfmﬂo lod edos Je la ¢ (zquter c)a»,o wpltran;)o

@ las cuerduwd log de ba Jerecha

SECCTON  SEGUNDA .
APLICACION DE LOS ELEMENTOS DF. MUSICA A LA GUITARRA .

39.Cuanto he dicho en el cipituto ante'ri.d; s€ reduce a producir sonido;s‘ y a manifestiﬁ' los medio‘s,
para que duren poralgun tiempo.Estas dos cwcunstan(,ub,a' aaber, sonudos ¥ tiempo, son ambas esen-
cetales en la \lnslca, pueqto rlﬁe esta se compone de SOTII(]U'?- arreglados GXdClnll‘nGDte a olel'tamc-
dida de tiempoy . -

40.Ambas cosas van siempre nuidas en la Pr;icticu; mis nosotros para estudiarlas Lien, harémos.
‘wna abstraccion,y consideraremos. por separado: 47 todo lo relative a los sonidos:2? todo tn relati.

o. al tiempo,Una ves enterados de estos dos puntos esenciales, cada unos de por sf,ser:i lacil rea~



. : ' B -

nh%ﬂs luegopuétudo que me Pfopoych;uaréla.claridad,GOD que deseo darme a enlender .

41.'[’elro no .puedo menos de advertir,qi!lel né me Propolig'o forlma.r aqu: unos elemen l:OS génerales do.
Mﬁsica y sl solauuente hacer'una aplicacion’ particular de cllos 4 la guitarra.En consecuencia espon.
dre aquellab ideas que crea necesarias para el debcmpeuo de mi crbletO' aunque si hien se repara,la
Masica smmpre es una y 51gue las mismas' reglas, Ja se- aphr[ue « a voz ].nuu.ma lo que constituye el.
canto o la Mudica Doowl, ya a .los instrumentos de cuerda, c_le aire etc, el cuyo caso se llmua Mv.ﬁ-c'a/.
ifndmeenfﬁlzladifEx'Ellcia en todas estas circunstancias cousiste solo en las varins modilicuciones que
por precision han de resultar de la ﬁaturaleza p'arl:icular de cada una de las vaces e instrumenlos.
42. Adelmas, en estaeseccion no solo debemos estudiar el sunida-‘y el tiempo en si mismos, sinuque tam-
hién es preciso dar a. conocer los 51gnos que los representan P_ul’. escrito,y asi tendre que Lacerva.

- !
rias divisiones para esplicar cada cosa por separado. .

' CAPITULO PRIMERO . | : .

Ve
De los sonidos .

ARTICULO PRIMERO . the?-enciad de lod donidods ew'yeneral .

- ‘ ‘ ‘ ' o, B ; )

43 . Los sonidos de la gnitarra se diferencian unos de otros unicamentec por su mayor o menor ele-
. ’ f . B . . : . .
vaclrm;de aqui la distinclon de el_los en graved y - a‘gwﬂod, cs decir,bajos’ y altos, cuya denominacion
es relatna pues es clare que un mismo sonido sera grave respecto de otro mas alto,y agudo conre-

lagion a a otro mas bajo que el .

. . A o ro. [
44 . Pasemos a formar wna idea practica de.esto en la cuerda segunda ( @_9 ), unica que vamos a es-

tudiar por ahora', pﬁe's en ella se encuentﬁan todus. las circunstancias necesarias para la doctrinaque.

voy a PreSénLar . o _ g T ' Co :

45 . Pisada dicha cuerda con el {ndicc_a en el traste 1% luego en el 29, sucesivamente en el 824" 5 e
basta el wltimo, resultara en cada fraste un sOl.:lit-li) diferente, que caminara hacia lo agudo;jy si ha.

cemos esta operacion ﬁ-la'inversa, es decir, empezando por el traste inmediato  la boca de la guilar-

ra, y pasaﬁdo_sucésivamenfe p‘o'r todc;s' ellos h‘asta--ei_ primero, 1*csultar;;n los mismos sonidos de an..

tes pefo\_camiuando haeia lo grave . Izualmente el sonido de la cuerda pisada, por ejemplo, en 59t 1as.

te, sera grave respecto de la cuerda en 6, 7.2, 82, ete,y agudo con relacion al sonido; de la cuerda

en 4°,3.°, eto . 7 ' |

46 . Para no confundirnos en los térnnin_os'me- valdré de la espresion adelante cuando el movimien.

LY - aTe . . I . . . . N
to de la mano izquierda se difija hacia el puente;y afras en el movimiento inverso. He elegido estas es.

- ' ) . . . . ro, .
presiones para que las palabras bajar y subir se entiendan unicamente de los sonidos.

.. o ARTICULO 11, Fscalad.

47 . Todas estos sonidus Y otros muchos que por un methdo semejunte pudieramos fizurarnos en dife-

-



9

. ’ ’ . N I .
-zentes cuerdas y_URqUE 3 primera vista parczcan 'muy BUMETO50s ¥ dificiles dv comprender,sin em-
- barco estan clasﬂlcados y reducidos en virtud de sus mutuas relacmnes a un sislema bastanfe sen-.

cillo, Cousiste este en dividirlos por ael‘leb‘lue se lldmau edaa/Zad cumpuc:'tasde 1z nuu.wm détermi-

-

nrado de .«sunldos:sea por ejemplo, pisando la cuc-'rda referlda. en el traste 12,29 3. 40 5° 08 ' 9.9,

40210 e 120, rcsu!!ara una serie de sonidos: y contlnuaudo desdc el traste 132 mrluswe cn adelante.

px'incipm olra serie qne pudemos fn"umrnns compllebta de otub tantas voces, suponlendo que la. ultal

»

ra tuviese el correbpondlente nmnew de trastes .

48. Eye a[acr_;gmttcaf Cada una de dlchas seriesque proceden s1empxe de un trastre 4 su mmedlato se ..

Hama eJc'aZa'cromtzca/. Los elcmenlns de que se componen son los mas sencillos de 1a gultarra,pues- :

eunire un trasle sulmnedmto ne es pasihle h-l(.‘CI‘ uln n otm ‘sonido, escepto algungs armonlcos de que
I » B l ‘{

ot s . . . .
. - )

lmlal.ue en la parte Practwd v P ‘ " : g

49, En la Muslca se l!mua.mfer‘vwlo la dlsl:duua ({ue hdy de un Sonldo a oLro . Ast Pues el menor m-

tervalo de la ¢ ulldl'm es el elemento 1nd1caLo 48 el cual se- dutuwue ‘¢on el nomhre dedemitono..
?

BO. A pe.mr de que la longitud mal.eual de lus Lrabtes es rt,bpeotnameul:e de.u gual; sin émbargolos

semitonns rlue “dan, s¢ consideran co_luo Iguales _en' la Musica ¥, lwr conseguwute. ia igualdad es relati.

r

’ - . » . - ’
va a los 5[)]’]!.(105 y no a la longitud de los trastes..
51. Pero pam que ‘esta escala crom.\tlca conste smmpre de (Toce Intervalos, es necesario lle'"ar hasla

Ve] traste 432 0 sea.el soriido décimotercio; pues asi e3’eonmo unlcamente se espresa elrdnodecm_m inter.

' s N e e et
valo,cuyo sonido €5 a un: mismo tlcmpo' el ulti_mo de la eseala'grave 'y .el primmero de'la azuda.-

82 Escala Jalonica. He presentido’ Ta- estala. emmitié’af_ (8 %1.47 ¥ 4@ ), porque - €s lx que- consta. de.

los elegmentos mas seucillos en li-guitarra,y ahorva, sq :qﬁteﬁderi-‘ggqﬁ, fﬁ:i:lid.adjl;;_fqrmaqion de la es.

.c.\l-.t .-h.ntmuc.l.vmdadevu fundamento de la musma moderna.z T gt
. 83 . e dicho que el 1ntcrvaln de un semLLon.q consistia en’ 1.1 dltereucla de un- sofo traste Ahm-
bien, si esta diferencia es de dos, por e]emplo del 49 2l ..-"5.0, entonces el 1nl;erm]o\, es, de un tono

34.La .SC-lLl dutomca consta de tnnua y ‘semitonos, cuyoq somdos son las voces do la Musma redm
didas a '-,Lete ¥ Haimadas ﬂu Re, \il Fa, Sol, "La, Sl.. ' '
55, Ia idea . practma ‘dé esto se' ve' ’élecutaﬁﬁo 1o ‘costenids en” la tabla’ :sivutéilf.e‘
Trastes . .. 4O . “BE g2 60 8% 0 0’ 15,

GUEGDASEGUNDAL Foces. . v .~ Do  Re Mi  Fa Sl La 8§  do

' .
- - . v

; - Inte'r-oalod . . tono - Lono. . semi’t?_ tono ' tono "_-'Eonol S&l]}it?.
. : ' .
56. Fstas voces, segun el nrden r[ue tlenen en la sohredlcha e‘;cala se- dlstméueu t.nnh!en con ]osnom_,
hres nenc] icos de Pramerar o tonveoa, Jeyunr?a» lercera, cuarta,ymn,ta/ Jedta; delima y octava; pero notese
que los nombres Do, Re, Mi etn,son los propmsg y cnnsta_mtes de las voces,y yue los ‘de primera, sebur}da,ter‘..
cera, ete son generales, variahles y relativos 2 los intervalos . o

B7. La octava voz do tiene el mismo caracter que la primera Do, pues es uma repeticion de ella,

con la diferencia de ser uu doble mas aguda; y aunque dicha octava sea la primera de-otra serie,

es preciso espresarla. por cuanto completa el-intervalo que hay entre ella y la setima, segun lo

. dicho . 3.54.

4
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f : . ; . .. - - - . . ' .
58. Resulta, pues, que Ta escala diatonica consta:de einco tonos y dos.semitunos, lus que efectivamentepue.
: ’ e N . re )
den resolverse.en los doce semitonos de que se compone la escala cromatica.
. - . TR . .
9. Los dos semitonos de la escala diatonica ecaen precisamente,el primero entre. la tercera y la cuarta,,
. [ ’ -
v el segundo entre la setima y la octava .
60.La mismo escala puede dividirse en dos mifades perfectamente iguales llamados telracordod, pala.

bra griega que significa cuatro cuerr?ad_, Esta division se bace de la manera siguiente.

Tetracopdo 1°. .. Do Re.. Mi Fa .
Tetracordo '20 S Sol La Si. do .
x>
tono tono .  semifono

Es/evidcnte la iguil,dad de estas &ns partes, en las que por medio de la division,hemos quitado el tono .
que habia entre la eu.wtay la quinta. -

61, En estos dos c.uacteres (é é 59 y 60) consiste la eaeneu de lu escala diatonica lamada magor, a dile..
rencia de otra nquocld& con el nombre de menor, de que bablare en su lugar.

.}J 62. El principiante ba de Fijar muche la atencion en los ucho trastes f[uje dan las voees de la escaladias.

tonica y para el conocimiento de e]la la estudiara ubsérvando las veglas siguientes .

Pmme!‘w Apreudera de memorix las ndmeros C(‘ll‘l‘ﬂbpﬂ‘lldlent?b a los trastes,.l saber: 1° 3” 5” h 'g”
107120,y 132, '

S'e:ynmﬂaz. ualmente aprendem a deciv de seguidda y sin tituhear, IJo Re,Mi, }'a,bul La,Si.do, y lnego
al reves do,81, La, Sol, Fa Mi,Re, Do esto por de ‘{H‘Ullfﬂ Iemtandulo sin r.mlu‘.

Tercera . Pasara a ejecutar estay voces en lus cm-respom’lienth trastes de la guilarra, ponicado lus

dedos de la mano izquierda con el mismo orden que se espresa en el gjemplo sizuienie .(+)
. ’ j .

... Voges ...  Do. Re - ' Mi Fa ‘Sl La Si . do

s B - o . N a r . . “
Dedod. . . indice -anular indice medio pequciio wdice anular  ‘pequeno .

Ay * . 1
’ N . ' . 7 . . .
Hara estas voces en la guitarra con la mayor exactitud y los mismos dedos que van indicados, le pro.
. r ] . .
porcionaran el conocimiento de los trastes.
Cuarta. Luego que haya llegado subiendo al do agudo, produrara repetir Tos meswmossonidos. bajandoy po..
. ' . . F 2 [ ' . .
niendo en cada uno de los trastes el mismo dedo que antes, limitandose a conocer perfectamente porel ni.
. . r . L. . . . .
do todos estos ocho sonidos, e, imprimiendo en su memoria la canturia que forman tanto al bajav como.

-

al subir.

Qrunta/ Despues los repetira practlcandolos en la guitarra y dando a cada une su nombre propio  al
tiempo de ejecutarle . .

Sedta . A consecuancia procurara entonar con su voz los sismos sonidos al paso que los vaya ejeculan.
tlo- én la guitarra,y para mayor facilidad flwulu’.\ la escala diatonica en dos partes iguales,segun se ha
dirho en ela 60,y por consiguiente parandose en el Fa,y e]ecutandp luego ta segunda mitad .

‘L) Podra wicarse esta escala con los dedos indice o medio de la mane derecha.

P
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Setina . Aprendera la relacion mas 1mPortantc Por aliora,cual es la de conbeer y eJecutar con su voz la
i

Llliem.mu ue h.ly del do agudo al Do gra_ve ¥ al reves,Pues este conocm.uento €s necesario para apren-
der a templu . ; ' o -

. . ' - 4 - . no- ' ' . . )
63. Escala tendvda . Pasando a la se«_rund;u serie de sonidos, que.como he dlcho é;5l ) \empleza en el tras.
te 43.% y. auponlendo que la gultarra tuviesc veinte y cinco lrastes, resull:arla una nueva escala con  ligua-
les mombres y relaciones que la primera, los que espresare con letras mmuscuhs en l-u sigui..

ente tabla .

Traatés . . . A3° 45°  A7° 189 - 20° 220 24° 257
CLUERDA SEGUNDA Voces . . ... .do . Te mi .fa " . seol ; la L si o do .
L’lf-ef'ﬁ'a'/ZOef'. . teno  tomo ' semit? tomo tono  tono semit?

64' Las relaciones de esta nueva escala dlatonlca. mas aguda que la antenon son las mismas q_‘ue an.-

tes 1m11r[ue (Qé 58,69,y 60) consta.en efecto de cmco tonos J dOb semitonos con 1gual orden que

en la primera,y ademas puede dividirse como ella en las dos mitades o l‘el:l-acordua iguales.’

b5 Ahora bien, si su]:uendo hemos formado una segunda escala de ascenso, tambien podnamos com po.

S

ner otra«[ercera, cuyo principio queda 1ndwado por la voz Jo; 1Y a Ia. inversa, bajando, desde este Jdo suce-

sivanente por ‘todas las voces podriamos conumuar otra nueva: escal.l de descenso diciendo 90 s1, la,sol,

fa, mi, re,do,Si, La,aol ete. _ , _‘ ' ] :

Gb En consecuencla 1a escala asi tendula segun la hemoswi;nagiuado sera: Do,Re,Mi, Fa, SQ!;__La,Si,(lta,
ve,mi,fa,sol, la,si, 90-“!'@,:»0, fa/, daz Za/ 41/ etc. ‘ B |
67. De esta suerte despues de un.a!.escah se pugle repetm otra sucesuamente mas agud-l ¥ 1ue'*oo
tra y otra has/ta‘ donde lo Permlta. el instrumento. La gultarra de diez y swte trabtesk ¥ de seis or..
denes _no admite mas que tres esga!.as'd}a_tonlc'as y media, o cuargpﬁa_‘y dos semitonos com@ sc«eramgs '
a.del.lnl:e . ’ . ’ . o | o I

68. Ahora conviene notar, que la cuerda segunda ‘plbada en el Pl’lmf.‘.[‘ traste da el Do, y al alre dd'

el 51, segunda voz de Ja escala de desccnso desde du,lm Do.

El principiante no debe pasar dc a(Iul sin un comocimiento exa(,to d(" la escala dla.t.(Jll].C&.

ARTICULO III.Sngrwd ¥ demad medvod para rjepredem‘far.lol 4@»’903

69. Los signos representativos de.los sonidos se Allainan notad . La forma de estas se reduce a un

punto grueso todo négro y a'.t;‘ompaﬁadn de una’ cdla‘,-(; a un punto blanco, seme'ja.ntc a un cero, con cola

o sin ella;AA son dos nol‘.as de punto: negro con cola; B es un punto, blanco sm colaj y CL son dos .

con ella. - |

. A A. B, C.C. . . N
el _

70. La figura diferente de cada. nota tiene un obJeto especial que no nos pertcncce cstuthar 3.

horarde todas sus partes la dnica que debemos con51derar aqul es el punto, sea negro OJJJ&D(O por



N C ‘ T . ) . ’ ' .y
cuanto es el signo represeutalive del sonido, y asi me valdrede los puntos arsladus e

.70, Dije en el% 435, que los solidos se diferencian uios de ofros por-su mayor ¢ menor elevacton, y
y)’t}'_f_

. . . . . V.
tamwbien hemos visto a 65, que ‘las voces de la eéscala diatonica forman como una especie de

dud, de lus cuales Do Re es el primero, En efecto,Do es el principio del gradn y este se terminaenRe
cons-

. de’ manera que aunque haiy dos voce§, el grados es uno solo. En consecuenciala escala diatonic

“tard de tocho vuces yde siete grados.

- . . : - ’ *or L . ° )
79 Pura denotar la diferencia de unos grados a olros, los wmusicos se valen de la Pdu,ta_ o pen

tay rama que consta de cinco rayas y cuatoo espdactos

I'{ayas. Cped 'l‘npalfi':& 0
% B ~ &

X i a k, e

L B

A K
a3 T
x

! -
i » : \ ! .
75. Es claro que el punto co[ocado, ¥a sobre una raya, yd €n un Cipacloy represcnlara un seht.
'

do de diferente erado ast con la distinta posicton de los puntos se podra formar una seriede 2ra
J I P

dos .

74. Cuu estas clncu rayas y cuatro cspacios no es posible Ngurar mas de nueve g l‘mlm» lo que seria
msuhuentc para eapl‘csar las voces de la escala tendida del @ « Mas esto se consigue .nn.uhendo

por.encima y por debajo de fa \pa.uta unas lineas de corLa estenslou, parclehb a ella ,ue se Haran myt_

tad, r'a;cwa( cidentales o dw,ulementm ead, las caales se van mulliplicando segun lo exige o necesidud

¥ de esla suerle Proporcu‘anau wna - nueva "I’ad.u‘mn d& ‘gspacios ¥ de rayas .
R e & = Hayitas
o i _

=
[ =d

o
14

- for]

= o 7

‘13‘- oo nl“l“‘;'_".:g.& a

A“:ﬂ pudieramos continuar anadiendo hasta cierto punto mas y mas rayilas que Bos darian usalarg

serie de grados para espresar. las vocés de la escala diatonmica tendiia
L4 ' - .
D.Pero cual de estos puntos es el signo represcnlalivo de Dor Esto no se puede determinar stn oo

. . ’ -
tro nuevo signo yue se Nama clave o llave, porgue todo punl:u en ¢l pentagrama puede represenc

tar a cada una de las siete voces de la escala diatonica sesun sea distinta la llayve § por o mismao

hay siete de estas en lu Musica,que son las espresadas en la figura siguiente.

3
Llave..dé Fa en 42 " drFaen3a de Noep 4? de Doen,32 delluen2®  Jeidoent? de Scl
; o >
— - pY.— LD "o
 m 3 - 3 . R ; : _@:t
-4 i o) 5 %; =
R R et
i
-

-

. ' . ' . LA
76. Lo primerc gue se debe mirar en un escrito de Musica es la Tlave jque por lo mismo se escerbe

antes de todo.8i la lluve es de Fa eu cuartd,dcnoh.\ ulue el punto tolcmado en la cucrta raja represen

ta
& la vor de la escala djatdnica llamada Fa: $ila ulave es deo Snl, indica quc el punto puesto sohrela
L ¥ asl de todas las demas .

sezumila. raya,donde se supone sentada esta llave, es Sol



. v

77 Ahora bhien, como Las siete voces de la eacah diatonica se auceden unas a otras con un orden cons
tante, a saher Do, Re, M1, Fa, Sol, La, Si, 'y luego se vuelVe P repetu- do re, mi, [a,ete; resulta, que
determinado cualquiera de lus puntos que represenl:an a dlchas vYoces, sabremos )a el que corre.spondea.
cada una de las demas’. En efecto si lad llave es, por: eJemplo de Do en prlmera sdbemos ya por es-

to mismo, que el punto en la. prl.mera. raya. es Do,y de consvuwnte el del prl,mer\ebpa.cw sera Re, .

el de la segunda raya Mi, ete, y asi sucesuramente . =

o
.

78. En la figura que sigue se ve la misma voz Do, l'epresenfada en las swte Haves, varmndo de s;tua-
eion con respecto al pentagrama en cad-l ana de ellas . FlJada cal:a Yoz Do sera facll 1n['e'r'1r' la PU*;[L‘L..

on d(’ los puntos cr)m‘eSPOndantGS a toda.s las demas .

: g i ittgnniiinatiiibrotronirirrriniornog
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vombres de las yoors humanas,  Bajo Barilanno ‘Tenor Contralle  Medin_ tiple Tiple Alta_tiple.

. R . s
1 R T v ,

7Y. Las siete |luvestienen dislintos usos en la musica, y el conocimiento de todas el'las s precise) a

a 1Ub gue se dedicah a esta profesion. Ademas, cnunderandolm por el orden que tlcnen en. la f1m11man-
terior, las dos de Fa sirven para las voces human.a.s Hamadas lvaJo ¥ 5arbﬁomo las cuatro de Do pamel
tenor, contralto, medio 6?;126 y f/l})l(’ y la de Sol para ‘el alto tzf}le. La Mésica' instrumental tm_.
.bien se escribe con distintas llaves; segun fuere ‘mas 6 menos grave el 1n.strumenLo por ejemplo, la
llave de Fa en cuartiu para el bajo, y la de Sol™ para el violin ;-

80 La llave adoptada genmeralmente para la gaitarra es la de Sol y por 1o mismo me ponfurmare con .
el uso, aunq'ue pudjeﬂaﬂ a.doPtarse otra mas. spropia, cual es la de Do en tercera ()

ARTICULO IV. Grados € intervalos .
81. Eu la escala diatonica hay éradqs e intervalos. Para conocer la diferencia entre unos Y otros,con-.

viene senalar cuales sean los puntos que corresponden- & las voces de la escala que hemos hecho enla cu-

erda segunda; que som como. se ve en la .flgur.a sigulente .

' L
P, oW -

Cuerda segunda, Lraslesdn, .. . ! § !.) 6. q- 10 12 1.3
- R : o - s = .
e — " ) _ :
.,ﬁﬂﬂ_...R!.L._Mf_F —Sﬂ_—_LA:Sr:_d]r_"
., S g 58 8
. = =

s s ::'.,3 s. 8 =

+ .= Q
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. - - N ..‘ ' ’ 1-
.~82. De cada una de estas voces 4 su inmediata hay un grado segun lo; dicho é‘.'Zi y -siguientes,
M ’ - . - " ’._ . . N . ’ LR al
83. La misma escala diatbénica consta de siete imtervalos, cinco de tono y dos de semtitouno. Esta

diferencia no se mota en el escrito pero si en la guitarra . Efecl:namente, en la panta el Mi ocupa el_

(x) Tsto se fllmla en que comparada la voz mcdta del violin conudela guitarra, la de esta se haila una octava mas ba.-

ja que la de aquel.



caarin espacivs’y el Ya esta sobre.la quinta rvaya, y este intervalo ‘en la guitarra se ejecuta del 55' al 59,

. tragts su inmediato . Mas no sucede asi con respecto al Re Mi: el iplervalo de estas voces en el jagirua.

mento es de dos trastes, aunque en la pauta el -Ma esta en el espacio inmediato a la raya del lie es de-

cir en igual pruporcmn que Mi Fa. _
84 -Comparadas las voces de la escala diatonica éom la prlmera Do, resulta que lle €3 su :,euuuda Mi sn
ter cera, Fa su cuarta,Sel su quinta, La su sesta, §1 su aetuna,y ‘do- su octava .

85. Las'voces no siempre se comparan con la pfimera,sino que tamibien admiten comparacion unascon
otras. De e¢sto e sigue que si las voces Do Re representan un intervalo de segunda,igualmente le re.
presentan Ke Mi, Mi Fa, Fa Sol, Sol La,etc,De 1a misma manera,si [)o Mi son tercera tumbien loseran
Ke Fa,Mi,Sol, Fa La, ete, y asi podriamos decir otro tanto de las cuartas, quintas, eto.

86. Pero conviene fijar.la atencion en mna cu‘(‘uustancu muy notable, que depende de los dos semitonos
de 1& escala dmtomca,y conslste en que entre dos mtertdlos de un mismo nombre, el unotewede al otro
en la diferencia de un, n.semltono Por e]emplo Do Fa, y Fa Si reprebent.m dos intervalos de euarlasisin em-
“bargo de Do d Fa’ hay dos tomos y un semitono, mienlras que de ka a Si hay tres tongs, por lo que se ve
que este ultimo tiene un’ sewitono. mas que el otvo, sin que por eso” dejen de ser ambos wios verdade.
vos inlervalos de cuartas. o
87. Lo mismo sucede con respecto a las sesundas, ft:l‘(;ﬁl’ﬂ.:‘? cuartas, ftuinl;\s.sesta‘i ¥ sel im'.u.',_} jror eso
Tos intervalos se distinguen unos (le atros con los nowhres de mayored 'y ‘menored, conslando stempre
lns P:'lll‘.lFl‘n‘a de wn semilono mas quc los segundes | ’ |
88. JLa tabla sicuiente presenta a mn golpe.de vista los distintos intervalos que se pueden formar den.
tro de unas octava, no considerada precisamente de Do a do, sino estendiendo la escala, y con la con.
dicion de que el intevvalo, cualquiera que sca,mo pase de nnas octava . Tingo por conveniente omilir
toda esplicacion sobre ella, porque a poco que se. veflerione se entendera su conlenida comparando la

. . . 4
con el ejemple sipulente, y nolgudu la d1ferencu de las silabas escritas con letra. mayuscula y con

-
mindscula .- . - = _f__ g g
P s 0. R o .
A T e Re M{;_Fa, Sol_La_-St doremiy, fa- gtol:“‘l
5,395
il N'de witas] ol ‘;\.l. TABLA DE LOS wrrm ALOS .
0 it Mu T wltr en e R . ] .
| ENTERYALOS quuprendic) Mudifreartm bl o ) .
_;_i.'..._- __;‘-%1:.,;‘@16-' _1i,|_1€_l_l,1lf."alu‘ I:-(nnl\;Luuu.l -u_‘_‘"—*E(}eme Od . | B ~
B UMENOR L U Mi Fa,Si do.
SEGUNDA | 2 g . | :
; MAYOR i Do Re, Re Mi, Fa Sol,Sol La,La Si.
o MENOR 2|1 {Re Fa,Mi Sul,La Do, Si re.
TERCERA | ' ‘ : .
: MAYOR 2 Do Mi, Fa La, Sol-81.
: (x| . MENOR 214 | Do Fa, lie Sol,Mi La, Sol do, La re.
CUARTA '} 4 | |
T MAYOR | 3,% |FaSi.
| i+
- MENOR | 22 |SiFa. .
QuINTA | 8 o
. MAYOR. 3 4 Do Sol,Re La,Mi Si,Fa do, 80l re, Lu mi.
ISESTJ; 6 (Mlij}j’ﬂﬂ 1 S !‘2‘ Mi do, La fa, S1 sol.
MAYOR ' 4 & | Do La,BRe Si, Fa re,Sol mi .
; : |
: S S IMA ” ((Ml‘ll’—iﬂﬁ _‘! ~ 4 lﬁ Re do, Mt re,Sol fa, La sol, Si ta .
: : NMAYOR | 8 4 | Do 8i, Fa mi .
= . L :
JOCTAVA L8 | |5 2 | Do do, Ke re, Mi mi .ete- |

(*) Se ha dado 4 la cuarta menor y quinta mayor las denommrmneg de cuarta y qmnla .Ju,,;[(“; con tanta nnpropiedad coms
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89. Estos son Iobmfel'valoJ [lamados dtm}JZed por cuanlo las dos yoces que los fOl‘I'l.laIl en ningun ca.
s0 wnstltmen un mtervalo mayor de una ocL.nra.

90, Luego que se pasa de una octava,se form-.m wtervalod compr;sedﬁcwj llamados asi porque en ..
feclo se componen de uina o mas oclud% y ademas de 1nLel-m10a sunplea N Para esplicar esto, me valdr

conio h.u.ta aqui de los nombres de lag” voce.s sespresandolds con mindsculas L[)(Jl‘ perteual_er a 1.1 SELN.

2
3 g L

d.x oclava az uda , ¥ “eun Iulllu‘}clll.clb cursivas lds de la Ler:cem .oclava lodana mas déll(ld. cumo se ve .

en el é 66 .

.

g4, La Palabra octava ademays’ del sentidn. mdlculoen]aubla.dcl 5.88 tiene olro que t:(lllu’ntlt, ‘al de toda

la seric de lus oche voces, y asl en ddel.mte en ¥ez de Hamar primera y segunda serie, du*emuaen]en-

guate musico oclava grave 0 Prunem oactava aﬂula 0 sey mula, sin ue por ello echemos en olvide nin.

guna de l-ls dus .wep(‘mncc‘. .

92 . Asl pues, do repehcwu dkz 1a lJl‘LmCl'd oz Do, fornm el fin y termino de la 'm lava "riure, yralmis_
o tiempo Lunsl'ltuje el principio de la aguda; Yy de esta .-,uerl'c re, l‘c‘pt’t'l(‘lt)ll de he, 51‘1a la. novena,
compuesta de una octava y una segunda; y mi vepeticion de Mi, sora su decima compuesta’ de una ovta-
va;"i.y una tercera. . CL : ' o
93 . Por la muu_u razon el 90,1)11111:*1[110 de la tevcera octava,sera la :le('lmar[nluta ignal a dus vetaras,
y re la décimasesta, 1gual 4 dos octavas y una segunda, ete .

1

o o, )
94 l)e lo que se iuliere, que a todo 1nten-ﬂu suuple se le pueden anadlr wna o mas actavas .

95. Resumlendo lo d;cho, rew]la la serie siguiente cuyo tm'miut) de compavacion es la primera Do.

Intervalos simples . ., Do Re Mi A 'S¢l - La  8i do
- . . : }u'z'mm'w. .de‘.gun&a/,. terceru., crarta . t]uz}rfu-. ~gedla, selima. octava.
Idem compu.:zdtod R 1 mi fa Csol la si o
de : novena | Jdecima |- unﬁe’mmﬁ, odechma %u mm(errm &*uﬂm {v ()p%i}na?u'nfa( Ii
?";H@ occlava y e e louna 2% una 3¢ nua 4% wna B% | una 62 una 7% octava. |

'

. . . ’ r : . i . " .
Pudieramos continmar formando' intervalos todavia mayoves, pero bhasta la comparacion de dosoctavas .
96, El intervalo que hay entre dos voces,gencralmente hablando, se cuenta procediendo desde la gra.

ve a la aguda: la tercera de do, por e‘iempin,sé smcunetimsubiendo al mv  y no bajando al re.

CARTICULO V. Foced accidentales ¥ dud dignod.

97. Hatta aqui hemos considerado solamente las voces naturales de lu escala diatonicay ahora debemos -
. : N N

¢ ' - ' ., ' . .
pasar a las que se llaman accedentaled. Al formar dicha escala en la cuerda segunda,nos hemos de- -

Jado entre lad voces naturales peculiares de esta, algunos trastes, como son el 22, 4. ° 7.° s 9. ©y 4A%en

la: primera octava y el 14° 462, ete. en la segundé. Ahora bien, los‘ sonid.us que corresponden l’-‘CblHS -

las de cuaria faldwy q‘l«'bnﬁwﬁldaf a la cuarta mayor y ql‘lwt_a menor.Lo unicd® e hay falm en la musica son

. Tas ma{u eatvnaciones.( Galin, Expoutmn dune n0uvelle Methode pour lcnselgnement de l‘ musique ) .
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Vtr.xbtes ‘1”6' son cinco’ en cada octava { qupamenrlo ue se pudlemn hacer dos en la cuerda e
.gunda. en Ccago dc- haber veinte ¥y einco trag.LeL.) mmtlfuyen las voces llamadas accidentales , (pw
se hallan entre Do ¥ Be,Re ¥ Mi, Fa y Sol,Sel y La,y la ultima entre La y Si;es decir, que eu.

tre las voces, cuyo intervalos es de un tono, hay en la guitarra otra media que espresa el semitono

98 Esta *voz media'a tiene relactone tante, con’ la voz grave inmediata como con li azuda. 'l{elalim-

mente a la grave toma su l]ll:;lno n'ombre, anadiendo la palahra dodtenu?o y con relacion a la altl.

da muda st nombre, en el de esta ultlma pem con la anadidura de la palabra bemol., Ast plh‘d!LL

i -

Id
fa cuerda segunda en- 40 traste, la voz e rebultavtendra dos denominaciones, a saher, e soste_.
qu

nido con relacion al 'lie,_y Mi hemol con relacion al Mi. «

¢ . X" -.. .
99, Lo misiov sucede con respeclo a lus semitonos que eristen cntre Re Mi, Fa Sel,Sol La,y La 81.

100. En consecuencia, los nombres de las voces naturales y accidentales conszderados en una sola

'3 ) . .
octava seran como espresa la sizulente labla .

CUERDA: \ Truates A0 29 39 49 57 69 79 82 97 10° 1 12
: e ' ; Do gostenido,  Re doaten. Fa Jodten. Sol gou ten] La gauten

SEGUNDA, [ Nomébred.Do |. : ‘ h?l : Fa 8ol 1 La Si

: Re: bemol . Mt bemol. Sul bemaol- M La bemol. St bemol,

no

4 . . ' . . .
104, Pudiera parvecer a primera vista que el denominar una misma voz accidental con dos nombres
: v ' :
es una superiluidad; mas lejos de ser asi es absolutamente necesavio distingpirlas, y por lo mismo

no es indilerente el decir Do sesteaido en lugar de Ke hemol.

\ . . ' . : ' -
102. Cuande se dice simplemente sostenide o bemol, se ha de entender que se habla de los que aca-.

bo de manife.tar, para distintuirlos de otros que se llaman dobles .

103. Los siznus que representan al sostenido y hemolsoplosespresados en la tigura stzaienie, suponicn-

. ’ ’
do su colucaciton avrezlada a la llave de Sol.

Sosten iJo;‘. _ Bemoles- B}
# | X\ . o
1 \7 I 8] i
__&:&_g H VT
% 4 1 ——h—]
_ - % Fa Do Sul Re I:a Mi 8i Si.Mi La Be Sl ho Fa

19 g0 39 47 75Y g2 70 40 20 30 4O 50 gY 7O

T - L vas - . & 7 . .
104 . Fstos dignoes que se lluuan acetdentaled, se colocan en el escrito delante o a la jzquier.

) r . . / ‘ . . . .
da del punto a que corvespsnden, y #unque en el lenguage se dice, por ejemplo, Do sostenido, 5in em
-
. 3 g. - K . - ’ y
. bargo en la escritura rvesnlta:. al reves; a saber, sostenido Do .

R . &+ r .
105 . A beneficio de Ius sostenidos y hemoles espresaremos la escala cromatica del é.47 de la manera

e indica la Fl‘”ul-l quc sigue, primero subiendo con aostemdos ¥ dcspues bajando con bemoles .

%__ i !#2‘-#-0-& ,, Tohe ohe L b, |
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J 406, Por medio de los sostenidos y bemoles, {a voz natural :_sé altera acci(lentallmgnFc,_y

. c{l.'aq;_'do

o . r e g ’ . L ] .
.se desea que dicha voz'alterada vuelva a su estadv primitivo,se coloca a la izquierda del .punto . olro

signo llamado 5ecm¢9r0(figufa ‘.S‘igui.eni;e);es décir_ﬂiue c-l-'iFa l.mmer‘o‘,‘l debe hacerse en el traste 7.10-‘
e 1 cuerda seguﬁda; pero niue el ¥a pum 2, por cuanto tiene.._de!ahte un  becuadwo, se resti-
. tuye 4 su estado natural; y quita ;11 soé!;cnidp, por lo que se -.Iejjcquﬁara{ la v'uz .cu,?-_l Glf’l,r;s..
,t.é, Por el coutrario,?'cl Sql bemol num.3 se  ha dc practicar en el 7.9 traste, es d’ecir,un.'
, semitono_'ma:s bajo de lo que cﬁrrgsPunde val Soi natural, 'y q‘c:\Sol becu‘adpo num.4 le restituiri’.

l

s . B - 4 .
a su estado primitive o sea al'(::\'aste 8¢

2, 3. L4
i

777 Becuadro"77: Beecuadro. . ‘ .

K - . . . ’a -
) .

107. Asi pues, el wugo. j‘enm"a,l del Jo-.ﬂen.z:cr?o ;;e reduce @ dubir Za;'l'"rur-)z. natural un de-
‘mubono;~ el Jdel bemol _ékzjqua— tambien wn Jen:.a'dr:rio;y el del becuadro a {'eale;ém'r,'.
la al edftz-f)q natural ‘ '

108 Estos tres dignod p;)lr razon de su uso se “anllli;l ai.-mf'..f'}fzr.:laled, o acotdented .

ARTICULO V1. Cirenlo e log fonod.

109, La esencia de la cscala dila.l:o'nica no (‘.Olis‘i.‘jl(: preuisaméute en que o séa su prime.
va, Re su Lsegllilda, cte, sino en que tomada ].)01' primcra' cﬁa].quier_, voz, 56 sefunda y tercera semn -
nayores, sn cuarta menor, su quinta, sesta y .;éti'ma “mayoves, quedando  por qf?ns-iguiente un semi-
tono desde esta ultima hasta la octava : ' |

140. Por csta ragon se da a la'.. primera a la lml-imel'a(.ma cual f\llere)‘.el nom bre muy propiode
tontea, puesto ;{1;8 es la voz fund.'runentel‘ de la nueva escala .

Ml._Esto supuesto, figurémonos "una s-eri‘e‘ d‘e.,t_rastes tod&s iguales en - dimension, por cnanto a-
si resulta para el oido, y ‘uplicada- a éstos "Por debajo ]a .eécala diato’qica, cuya Primera sea
f)o,'t_[ue(larai comlnfendida la primera octalva entre Vél traste -iny el 4372 mas si la I:(')nl.i*na!t;pl'i-
fmera fuese por ejemplo Re bemol, re.sultar‘ia comprendida la primera octava el;tre el traste
20y el 14° y ademas todas las voces qued;rian alteradas con .un bemol, e.sge_bl,n el Fay el ’

do, que permanecerian sin alteracionm, como .se ve en el figura: del 3. 445 02 111. Del mismo .

. : A o C .. ¥ g . o
modo, i pasasemos la tonica a Re mnatural, «fjuedaria. la primera octava entre el traste 37 .



1Yy

bl - - -
- 0 . . ' v : .
y el 4B, ( figura idem, n? v ), y solo resultarian alteradas dos voces con un sostenid.
’ 1 . - r ‘

. a saber Fa y dotal contrarvio que "en el wumero III.
. . . . . : [ . ’

112. De esta manéra prodriamos continuar Ponlendo la tc_un‘ca succesivamente en cada uno delos

..- . . " . : - . . - £ L) . ) .
trastes, con lo cual fermariamos un cireulo] pues al llegar a la tonica{ traste 43°%), veriamos por
resultado- las mismas circunstancias que en 'la escala Do ( traste 4°2°); sin mas diferendia que

la de hallarse todas }as voces una octava mas altas.

143 . Figura p_—a.ré la demostracion del cireulo

(,th('z,.).[,a,i_:' ¢3 abreviatura de. Ihe;nol, y la :'sr.. de so-stenido-.r

. i- . _7. - ‘"T‘_““”l’ """ S "’l"'f:;‘f"ﬁ" R e B 1 Tt YT 1T T i —r e —!_A
: al o . o N, ol
Trastos) 1°] 27| 32| 47| 5] 67| 77| 87 99| 107] 1% 127 457 14 457 16" 17 187 19%| 2024”02 2372 4 25"
: — S N S S U RN ) A AV N R SO ,ﬁ," . ) %

I Do Reb Re. Mib Mi Fa Fas Sol Lab La Sib Si | do reb re mih oy fa fas sol lab la =si h i |doy
o Dos Bes|” - |8cdb Sgh . Las dos res Lo [selb 1ol s ’la s [

" — - - e - . ‘ .I | : ; . l _.1. = ‘.l-.— --'l t “l .‘
I |Do Re | |Mi|Fa Sel La Sildof ¢ 4o b bbby
—=tony —Yono L ritaiis TR0 TOWD YOO TR o X : ' : ! b ' : ' :1

T [Reb|  [ib]  |Fa [sotn|  [ran) lsis]  Jdo ;eﬂ T

, . _ SN A
IV|Re Mi . |Fas) 8ol La S1 Jdosd re : y : | ro \ : i

— ——! e T T S

ko o W ncemerdees e = g : : \ : . \ : \ v

V {Mib[] |Fa} * |Sol[Lab Sib| - |do ke fmib] 1+ 1} o bbb

. . ; 2 1 1 \ 1 i 1 \ 1

— ‘ 1 : 0 : V) 1 1

- . 1 |
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VI Fas Sds La ] Si dos res misifa s X Vo ) '

‘ : .- by I 'l : '
- — = = - P ‘-

IX |8d La §i jdo re mi fas |10l ' 1, Lo :
— o T L

X |tab}  [sib| |do frebfin mibn-':l{'a ol [ 0

- : SRR

XI |[La I~ |81 - |dos |re mi fas. solsila ! : :
' v I

'

XTIt [Sib} do re |mib fa scl la si]J : 1

. \ |

1 - 7 1

XTI} s dos re s {mi fa s 1ol s h:];'i | :

‘ — I _'

XIVLdﬂ | re ni |fa sl [ ta ]si Ic'/() |
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14 . Segun sea diferente la tdnica, as1 resultard un nuevo tono dlamado de Do de Re bemo‘r de h.-

,||11ra| efc.,y siendo doce los somdos difergntes de la escala cromatwa los tonos en el sentido

a(lu.-l seran tambien doce. " . _ _ o
!15 La’ palal)ra tone,ademas de los sentidos dados en Iaq% ?/ ﬂlx 55 swmfn‘a aqu1 un sistema
do voces dispuestas diaténicamente sezun ¢l orden establomdo en el ;3 109.

116. Generalemente hablando,se llaman naturales las voces quo no. eslan alteradas por sosle.
-nidos § hemoles- pero estos y al]Uellos se convierten eddencialed cuando et torfd los requiere necesa.
~riamente. Por cjemplo en el tono de Do, todo sosienido 6 hemol seria m‘rl(’)m{af pere en el tono de’

Lam®XI, a 113) los tres sostenidos que caen en fa,do, so] se convierlen en esenclales, porque de
otro modo quedaria trastornado el trden- de los intervalos de la escala.

447, Por esta razon los sostenidos y hemoles converlidos en esenciales se escriben des:'fnues de.
Ia llave, & inmediatos % ella con el ¢rden espreéado en el %.ibg,y si hay uno sold se entiende que
.este es el primero pues el segundo,tercero, cuarto, et'c' ‘no pu(‘(len existir en la Ilave sin la-i'f'preqcn_
.cia del anlerior en orden el cual se verifice pnr qumtas subiendo en los sostenulos,y por r‘uarlas
tambien subiendo en los bemoles. |

118 . Toniendo los accidentes en la Ilave,se evita el tener que repetirlos cada vez (ue se re-
presente el punto quien ;fcclan;y asi colocade en la Have un solo sostenido, se entiende que
Aodo Fa,sea octava alta & ba_l'a_,conir.ﬂido en.el discurso de una pieza de Misica ., se debe hacer un
semifono mas alto,.'%-ne ser que se ponga 'un becnadro ante ¢1,en cuyo caso se indicaria que el Fa

debe bajar accidentalmente un semitonn.\ B ' ' . |

£19. Los musicos forman el cn‘cu]o sa]tando de . «quinfa en qumta como se ve en la’ fl gura que
ue pues la operacion hecha en la figura del §. 143 ha sido un medio dc que me he valido para.

demmlnu*el circulo con mas olarnd.qd

\RTICI Lt V1. Lo particvlar Gel dostemdo,bemol g -beruaiiro .

120 La distincien de los sostemdos Y bemoles en edencialed ¥ a(ru)en{akd (a 416)8-3 des ‘mucha
importanecia para el conocimiento de su uso partlcular ‘ ; N
424, Cuando el séstenido & hemol son esencialés, la voz sobre qué caen ests alterada con res_
pecto & la eseala de Doymas estd natural,por decirlo asi,con relacion 4 la.primera de su tono.Per
ejemplo en el lono de So](g.iig n? IX)si en vez del fa sostenido hicieramos un fa natural, la .
distancia de la s€lima 4§ la oclava seria de un tono,lo que destruiria una de las circunstancias.
de la escala (liaténi?‘a, en la que este intervalo ha de ser de semitono (3. £09)Tin consecuencia,es
“esencial el sostenido en fa, Lo mismo se puede decir relativamente a los sostenidos y hemoles .
esenciales de los demas tonos. " '

192, 'Si en el discurso de una pieza se ha de pasar de un tono & otro,y Ia llave del tono primi_
.tivo tenia alguncs accidentes,se quitan estos por medio de los becuadros colocados en su res._
. pectivo lugar, en el parage donde se sale del tomo:detras de ellos se vuelve 4 eseribir la llave.
von los accidentes que corresponden al nuevo tono. —

42B . Algunas veces no se hace esta novedad por ser corto el periodo del temo nuevo,y tamhlen

se suele omitir la ]lave culocando tan solo los bevuadroq Y tras eslos los nuevos accxdcnles.



A24, T'n el a 446 y siguientes he indicado ya el oficio Yy uso de los sostenidos y bemoles esen_

JU

~ciales. Cuando estos son accz?)@nfalpd ‘enténees obligan 4 la voz sobre qué recaen,y tambien 4 sus.
a
u(‘lavab dnicamente hasta el fin del oompa% ) éa‘d.ecn- hasta l'legar 4 una linea vertical 4 la pau_

-.ta,que se lama division de compas-)pero con tal que la miﬂna‘ nota no occurra de nuevo con un

heCuadm el que siempre, sirve para quitar los :,osiemdns ¢ bemoles de la propia nota,de 1a mane_

. ra espresada en el 2. 406.

125. Como el sostenido y bemol obligan 4 la voz tan solo dentro del compas, es claro que se nece_

. . - LI . ‘ -
.sitlara esprcsarlos de nuevo despues de la division,si la voz ha de continuar alterada con “alguno de.

ichos signos. Asi pues,si esfos no existiesen en el compas siguiente,y se presentase la voz que es_

tuvo allerada en el anterior, se entiende "que esta ha de quedar en el éstado que'reqmere la lave,

126. No ohstante,cuando la voz allerada sea.la ultlnn de un compas vy la primera del si

L‘lell“l]il‘ Sen

la misma sin a]ler.ac\gon suelen escribir un li{'(‘lld(h‘() dntes de esta con el objeto de evitar loda equi_

~ocallon .

127 Cuando una voz tenga un sostenido esencml,y su mmediata supormr de Ja escala esté alte_

~rada con igual accldente como sucede entre el doy el re, émbos sostenidos de la escala n? VIII,

- é 813,51 dicho do ha de subir un semitono, es necesario valerse de un nuevo s:gno dilerente del sos_

“lenido, pues este iltimo por si'solo no indica mas que la alleracion esencial que vequiere el tono.

Si pues, el do de dicho ejemplo estaba ya alterado -eseneialmente con un sosienido,y se necesila

. allerarle accidentalmente subiéndele un semilono, entdnees nos valdremos del signo llamado J04

dencdo  doble,

escala de Do ,pero uno qolo con relacion 4

(flnlll‘a slwuwni ) el pu.nI,.uumonla;( dos semitonos a la voz con respecio a4 la.

Ia del e_]emplo citado,y de otro cualquier caso andlogo.

498 Por una razon ignal y opuesta sucede otro tanto con los bemoles, como puede verse comparan_
..do el Lay Si, bemoles 4mbos,del tono d¢ Re lLemol (n“IH a.M”J En este caso hay necesidad de
,oun ?)_Gm()] ()UHP.

1

sartenida  hemal

dohle, |
71 R ;)
v |
Y Lo WA ia

i

429. Los sostenidos y bemoles doblm obligan 4 las voces acculenta]menlo con arrcglo & las mis_

. .mas leyes que los sostenidos y hemo]eq sencillos.

. . . ‘\'_ . A . . * =
180. Para quitar un sostenido ¢ bemol doble se eseribe un ‘hecuadro, anadiendo en seguida de este

el sostenido 6 bhemol sencillo intes de pintar la nola,

ARTICULO VIIL Modos.

A34. Variando la posicion de los dos semitonos de la escala diaténica,resnliaria un nuevo sistema

-en el érden sucesivo de los intervalos. Estdn admitidgs dos de cstos sistemas conocidos con el nom_

. 9] . . . . . . .
.bre de modod, los cuales se distinguen por la diferente colocacion de los sicte intervalos de que constan.

(.a)\]".u la misiea de guitarra

stZnon aceidentales,

q LTy

re

vartes  como en la leecion 54 7 signir‘nlrx, conviene  poner 4 cadla parte lan
!

(Nnia del imdur‘lur)
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1;}. Se ]lama- modo magjor:.. el espllcado hasta aqm cuyos d(as miervalos de semitono caen enirc

la terceray la cuarla ,y entre la sétima y la oclava.

R

135, La lrregu[arldad del modo mannr ha dado lugar 4 dlstlntas practlcas en la \manora de ensen(\r‘
su. escalay pero lodos convienen’ ‘en que es de csencia suya el tener menores la lerceray la sesta.Bajo
este supuesfo voy 4 presentar la escala menor con arreglo a la doctrina de los escritores mas modernos.

134 Asi como el tipo de las escalas modo mayor es el tono de Do,en las del menor es el de La. Siguiendo el

plan de estudiar la escala en una sola cuerda,tomaremos para esto, la tercera ,puesia en una tension regu]dr

In[gr()glogj. s e v s toma, semil, toma lono . semit, tres memit, semit,
CLERDA Trasted. .... 2° 47 5" 7" g7 107 13° 14°
TERCFRA, y Voced. .. ....La Si Do Re- M  Fa Sol la
Ledoa. .....indice ' “anular indice . medio Ve ueﬁn ‘i‘ndicv anular equeho .
‘ I P

—-455 Se ve,pues,que la tercera La-Do,y Ia sesta Lia Fa son menores,y como el intervalo desde 1a séti_
ma 4 la oclava debe ser swmpre de un somlfono resulta por prec:smn un intervalo de tres semitonos
entre la sesta y la sétima, olrmlnst.nn(‘m de que dimana la irregularidad: del modo mencer. '

~-AB6. Para- el estudio de esta escala, el principiante aprendem de memoria los niimeros de los traate
luego la serie de las voces La, 8i, Do, ete., subiendo y bajando;las ejecutars en la guitarra,y las apren
derd con su propia voz,como se dtjo en la escala mayor de Do, _

-~ 437.Lias voces de la escala modo menor espresadas con onmcteres musicos se hallan en la figura

I3

Cuerda tercera,
trastes...2, 4. 5. 2. 9,10, 13.44.43. 40 9. 7. 5.

i B

slgm(-nle

4. 2.

v}

[SIN1V) 1 ! lll‘_iﬁ
;J;I.-U]
Uy

Uy | aE
g

T OuUITLhE

Gl riae

128.Las diferencias de los modos mayor v menor se manifiestan en la s:tun"nle

TARLA COMPARATIVA o

DE LOS CARACTERES 'DIST‘INTIVOS- DE 'AMBAS ESCALAS.

Caractéres Jel modo menor. .

Caractéred del modo mayor.

A. Escala diaténica regular. \ a. Escala diaténica irregular. | _

B. Dos semitonos: él £ entre la terceray la . 'Tres semifonosie] 1% entre la segunda y la
cuarla,y el 2" entre la sétima y la oc. tercera, el 2% enire la quinta y la sesta,
~tava. ‘ v 6L %% entre 'la sélima y la octava.

C. Entre los grados conjuntos, § seguidos c. Entre lasestay la séima hay un irfevalo
por su érden,no hay ningun intervalo ~ - de tres semitonos, 6 lo que es lo mlsmo,
que esceda de un tono, de segunda aumentada.

. Dos tetracordos perfectamente iguales , d. Dos tefracordos fofalmente desemejantes

E. Los intervalos por su érden son: e. Los intervalos por su drden son:
segunda mayor, | quinta mayor, segunda mavor, quinla mayor,
tercera mayor, sesla mayor, tercera menor, sésla menory
cuaria menor, sétima mayor, cuarta menor, sélima mavor,




“14539.Tados 'los caractéres diferenciales contenidos en Ia tabla precente, pueden veducirse & qul

la tercera y la: sesta don- mayores en la escalaw Jel modo mayor, . menored en la- del menor. Vs

- . . ~ r - . !
demas son consecuencias inmedialas de este caraecter esencial, puesto que no se mundan de manera

: ¥
.alguna los intervalos de la segunda, cuarta,quinia y sétima,

140,(‘.1‘\-0 con un célebre Escritor moderno (1\]1 (Lalin) gue es muy imporlante el gue los discipulos

. aprendan desde luego Ia escala .menor segun se espresa en la figura anteriony cuande tengan hien

_impresos en su mente los soslenidos de que se compone, entonces se les advierti, que con el objelo
L -

de evitar el intervalo de ires semilonos, cuva entonacion ha parecido dura,se suele praclicar esta

escala como se espresa. -en . la Fig?

4 puet  #

L kel

aell

fa ‘.
IR T P TI .

b e e b e 4 e e s e e

. ne = [T
cdetrae? 2077 tetran? 1) ¢
X . .

L I

Convendrd llamarles la atencion sohre des cosasi 4. que e hace el 27 tetracorda al dubir como

ev el modo mayor Je LA, 2. que e Za)'n con todad- laa voces naturales come en el mayor de DC,

Pero de la alleracion del 20 letracordo af subiv,udada vinicamente para facilitar la entonacron
i’ . .

;)i' 7(’ .

edcala, resulta, que se altera la sesta accidenlulmente haciendola mavor, lo eual destruye la esencia

el modo menor, cuyo caracler fundamental estriba, como se ha di(*lw(a. 1853), en Lener menores la

tercera v la sesta,

'

141 De la posibilidad de decansar en Lia,despues de haber descendido por todas las voees naturales,

N il -. .
como en la escala amayor de Do,infieven Ia afinidad que hay enire el {ono mayor de Do y el menor

de Lid,por cuya razon les dan el nombre de relativod.

34 . : . . . , ) ’ .
142 Cuda tono modo mayor, segun la dectrina comun, tience su relative nfodo menor,y ambos se pin-

tan con igual ndméro de aeccidentes en la llave, siendo costumbre espresar ¢l accidente que corres_

ponde 4 la sétima, cuanlas veces ocurre esta. Los tonos relalivos son como se ve en la fiptsif

n Sol Iy L Mi i ¥
(T g i P S S L. A
* oneos mayores .4 ) . 4 =3 i . 2 B {30 P WP
Y 73 o— .3 f ] # - o S anntun o e et S M g
</ = « . ~ ——
. - . S .
. L Lo M i aog g b bay e Selg | Relp |, i b
. i lvoe 7 N I L2 . .8 . M .5 L ; y—
relativos menoresZ¢ ¥ % i i r—— - S
- \? & > -+ s % — - V_
Y. — —G
= t” = ——
¢ Prancieion J hemnles,
T T T T R L
8l . . Ty | 1173 | I . A
Tonos mayores o+ T F—r— P-— # :ﬂ Pasada el Faoal Do, sa guinla, ae rom,
\.}’ ;. U 6 F i) 11 .
) ) pleta s eirenliv en Joa Ionng mavorea: [ERTIYES
'.
3 ': ! * : ! ak .1" I T ].;l L— “0 ! h“] Ii'i L oLet suf‘lllr en las Illl-ltﬂl‘("‘ p;l!:ln:|rl l!r-l I~
relativos menores —#-hi =% T o - 5
[ o L 1r P — i A Toa
& Ta 173 = R .
r”) =

. En vez de seis sostenidos endallave se eseriben {ombien seis bemoles,lo que da el tono de Sol

mol mavor,y su relative . Mi bemal menor; cuyas voces coinciden respeelivamente con las e Fa

Aentdo mavor,y lus e Be sosienido menor.(;n)

be_.

Sk

’
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5& -).Rewlm,pues,que hay veinte y cuatro Lonos, doce del modo mayor y otroq doce del menor.
" 444. La sesta nota de la escala'de todo tono, ;mayor es la ténica de su relativo menor,6 lo que.
equn(ale esta misma bajando se halla & distaneia de una tercera menor de la ténica del relativo:
_mayor. . R ' B _E o o
445. Pintando con los mismos accidentes! los dos tonos relatlvos no es facﬂ d:stmgu:r & primera
vista si el tono es mayor § menor.Para esto hay varias reglas,que todas pueden frustrarse,y en vig’
a dr‘ ello alzunos escritores modernos, persuadidos de la necesidad del a(‘oulente qne mrreslmnde 4 la

.se“m'r han pretendido que se fijase -esie en la Nave.Un nf‘wmn.nrln me ha remm(lu l fm? sight

o RESF

para qu.e la inserfase en esta o'br‘a : Cirounscribiéndo el aceidente que corresponde 4 la sélima, como
se ve én dicha figgra,no se altera el urden de los acc1dentese¢nla Nave y adcmas ¢l eirculito es Ia senal
que desde lueWO indfca un fono modo menor.
146, Dcbo hablar de un uso que nada dia se va anticuando mas,y consiste en que alzunos dicen.........
Csol ﬁ ut D_l.n_.snl re, ]._Ln._ml F. fa_ut, G_sol_re_ut, ;’\_J.t_lnlrl‘!' T_mi, , €0 Vez dec (Iccn‘..........
Do Re ‘ . I\Ti, <. Fa, Sel, Lia, Si. Tﬂ{o se funda en que.
antiguamente se denomma]wn las vnoe% con las seis primeras leiras del alfabeto que onrrec;pomle
& aquellos nomhres con el drden .hlgllll‘lllt‘. C,D,E, N, G, A, B: v ademas enlenaban, por.ejemplo,
Ja voz Crya con el sol, ya con el fa, Ya con el ut,de donde resultaba la espresion C_sol_fa_ut,
T.as cuerdas  con !mm-ul.j;f saber: ite !?., Mi ].'., : La b. ¥ . 8i. b
se denominaban. ... .. ... ... ... D_ola_fa, B _la _ fa, A_la_fa, -y B_1a.
Entre estas voces ¥ lus anlecedentes componen el nimero de once,y dnicamenle {alla el Sol l".,e]
~cual nunica (uvoe otro nomlire en la prictica. Con el tiempo se introdujo la silaba hl,y Ia ”amada,
-ut fué sustituida por lade Doresuliando de ello que poeo A poco se ha abandonado el sistema de solfeo
anliguo,y ha lle :uln & zemeralizarse el moderno, en que se emplean las siete silabas indicadas en
el a,.54f. . . . '
147 Algunos Haman modos 4 lu:s' veinte y cuatro tones, usando de las:dos palabras como si fueran

_sindnimos: parece preferible la de tono,d pesar de las murchas significaciones que liene esta voz.

ARTICILO IX Escala 3¢ la estendion 9o vocea o la gm}‘arl’m. S

148, Para la formacion de esla escalajes necesario que da guitarra esté templada. Aqui la supondré
en exte estado,y en la seecion tereera haré algunas observaciones refaiivas al modo de ejecutar esta.’
operacion tan dificultoss para un principiante,

442, Templada Ia guitarra,sus cuerdas han de dar los sonidos represeniados. en la fig? que sigue.

Cuerdas al aire,
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.15f14P0r.consiguieptP, la guitarra -esta templada en cuartas (m('nol'"os,) escepto las cuerdas tercera v
sezunda, cu}in intervalo es de lercera (mayor.) '

134, Lia eseala cromatica 4 la estension de yaces que t‘dmprrmlé la guitarra,es la serie de semitonos
desde el mas grave hasta el mas agzudo de los que en ella se pueden r'_joouinr.‘. Fstus semitos son en

niimero de 42 en una guitarra de 6 drdenesy del7trastes,
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152. El l:rincipiaﬁlo (=joc‘uiar;i esta-escala empezando por el sonide mas grave, que os la sesta ol aive;
v para lTos enatro  signientes qite se ecjeculan en la misma cuevda,la pisard con los cuvalro: dedos, po.
niendo el Indice en ¢l trasted’ Y appli(“:md\o por st frden dos demas & cada une dde los cualve inme..
datos; lo mismo hard en la quinta y eéuartas al llegar a Ta tereera, la pisara tan solo con los fres
primeros: en la segunda se valdrd nuevamente de'los cuatro, lo mismo que para los primeros (ras_
HLes de ,]El prinm;y en adelante Inego gue el dedo pequeno h;'n};\ pisado, mudarid Ia niano, nplimmﬁu de
nueve por su drden los cualro dedos sucesivamenle, y seguira ast hasta Hepar al Gltimo sonido.

A58, Todos estos sonidos componen Lres oclaves completas de fa eseala diaténiea,y parte de la cuarta.
Tos guitarristas acoslumbrim i dividir las octavas formando con ellas tres complelas y parte de
olras dos, porque adopian para la division el tono de;Sol, bo que produce, segun Lo tig? anterior, tres
semilonos regraves, doce gru'vvs,utrns doce aguwdox, igual numero de sobreagudos,y solo tres n!'__“-llll;_
~imos: ‘division comoda pa’r.‘i distinguir upas octavas de otras,y fundada <in duda en que el Sol agu-
do.es la primera voz dada por una cuerda de tripa. '

154, Al formar la escala en la cuerda segunda,usé de las palabras grace y n‘s}uf)o para distinguir la
escala baja de la alta; pero por Aa division que antecede,y que es la que aos bha de vegiv en adelante,
se ve.olra aplicacion de letras mayusculas y mindsculas ete.,y que la voz Do, primer trastes de Ia
cuevda segunda,no es grave sinoe aguda, puesto que sus relaciones han cambiado en virtad de tener
olea ociava mas baja que ella,y que es la propiamente grave de la puitarra.

155. Hay alguna misiea de guitarra eserila en las Haves de o en teveera y de Faen cuarta, cuya

escala, segun la han usado,es como sigue,

o
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, wwrreirne X, Melovia , Armonea

. . . v
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156, La escala eromdilica nos ha servido pava conoger los sunidos elementales: con ellos hemos com

P u'esto Y

formado dos modos, Y veinle y cuatre escalas dialénicas.
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457, Arreglando de diversas maneras las voces. de estas (ltimas, se forman canturias. Las voces
esencinles de una esecala diaténiea son, por decirlo asi, su alfabeto propio; y las nrcitlentales,pdr._:lg:
comun, son uno de los medios para pasar de un tono 4 otro.
158. He aqm una idea general de Ia moQHZacmn,o rea el ar(¢ de conducir la canturia por las voces
propias de un lono,y de pasar 4 otro. nuevo ., o
159. La vor hum.'mn., lo mismo que una sola r‘ue:"da tan solo puede producir sonidos sucesivos: dos
6 mas voces, dos ‘¢“mas cuerdas pueden fnrmar rnmhmamor do sonidos que se oigan simultdneamente.
Aqui tenemos la melodiay la armoma siempre gue én aml :08; cuohea agradable el efecto que resulie,
160. 1”070310/ es Ia modulacion agradable de una %olfl voz & cuerda. Armomw es el agregado agradable
de dos 6 mas voees & cuerdas Jque mm|ulan simultdneamente, .
164, La mclodia y la armonia,con arreglo 4 las leyes de Ia modulacion,son el ohjeto mpomal e 1a
.compaosicion,y no nos pertencee hablar de esta materiajhaste saber, que las dos & mas canturias que
se reamen en fa ;n‘mom’a‘ se lHaman Parfed,y asi 1odo instrumento capaz de dar dos & mas modulaciones
a Ja vez,serd arménico, como lo es la guitarra.
162. Dichas partes,hablando en general,y pre\cmdwndo de 1a dwnqmn hecha con otre nh]clo en el é‘h"ﬁv
son la modulacion de los sonidos agudos, la de los medies y fa{‘fc los graves, cuyas modulaciones se
veuncen de manera que casi siempre predomina alguna de ell.l-,
163, [istas ddistihtas partes, en (‘u.\nlu se suceden sus sonidos, seveserihen procediendo de izquierda 4
'dm‘enh.a- peroe cuando los sonulos lnynn de ser sinmiultineos, los punios que los indican, se ecolocan.
perpendiculares wnos & olres, Estor dltimo puede hacerse de dos maneras, & eseribiéndolos en una
~sola pnula,@lﬁnmjn ‘.l), 6" en otras tanlas cuanias “sean las - canlurias, n% 2.
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CAPITULO II.

Del tiempo .considerado en si mismo,. )
164, Yrescindiendo d(: los sonidos, asi como hasta ahora homn_s prescindido de su duracion, consi_
deremos anle lodas cosas el Liempo en si mismc;. La pl‘e{tica en este punto consisie en dividir Ia
duracion en partes perfectamente iguales por medio .de movimientos de la mano 6 del pie, hechos
con mas & menos velocidad. Como el .guitarrista ha dde tener Jas manos ocupadas en el‘ma‘nejn del
instrumento, le es indispensable ejecwtarlos con el pie, o
165. Lstos movim‘i.(‘ul-os;,_lnl!ns de igual duracion,sc llaman propiamenie [lE’ﬂand.
166, T.a duracion de cada ft-emlvo ha de ser moderada, pues aunque admila muchos grados de mayor
6 menor velocidad, sin embargo no ha de ser tan onr a fue, segun la definicion de un gran: macsbro(s)
no pueda el oido pereibir 6 subdividir su cantldad ni tan larga que se borre la idea de una dntesque

Megue otra, con lo que se perderia ficilmente la igualdad. .

(') hetionw e de Madgee oet? ™Menies. v
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v n ap l("'.ldO de dos,tres 6 cuatro tiempos forma lo que se Hama compad,y ast para distinguir

los llem]m' de cada uno de los compases, conviene variar el modo de hacer los movimienlos. In
Pff‘cfo en el compas de dos Lirmpos se ejecuta un movimiento hicia abajo y otro hécia arrilia;, fos
cuales se dlsl.lnguen con los noml)r,es,,el‘ pri'llrnem de Jdar v el Sf‘té_:lI'I]IIO de alzar

i58. El compas de cvalro liempos, hahlando con propiedad, es un compuesto del anferior,y se eje

Id = .
cuta © de dos maneras: ¢ con dos movimientos de dar Yy otros dos de alzar, 4 con uno de dary tres de

Alzar mareados en distintos puntos.

A69. Ll compas de ires fiempos tiene los dos primeros movimicnios de dar v el (ercero de alzar, & el

prlmexo de dar v les olros dos dn alzar., v

1/0 Asi, pues, habitdese el pmnmpmnte primeramente 4 marcar todos los liempos eon los movimien.
los de dar,y cuando va se halle suficientemente habituado, se instruird en o;e(\ular segun se previene
. arriba, 4" los movimientos propios del compa de dos liempos, 2" los de vualw y 37 los de irv;s.
sl

47A. La duracion que media entre uno v otro de estos movimientos, pumlvsm‘ mas ¢ menos larga,
aynque dentro de los limiles que he indicado %496, Para esto se usan una poreion de nombres italia_
.n’ﬁs, que sirven para denotar el grado mayor ¢ menor de veloeidad, que es lo que en Ia Masica se
‘_‘Ilanmn Az}'ed,.zl'ms mas principales de estos nombres son: Larqo /Iﬁ(rqt-o, Anf)mz{r A'Nm]r'n Y Pr‘M

/o.

El Liargo gignifica un liempo muy lvnio , cuya duracion es de dos 6 Lres S('gumluaw'f \tl.wm

no es tan lonto como el nnlermr' ¢l Andavlo exige un paso moderadozen el Allegro el paso es algo

|

vivo,y en el .-P‘r('sto,, ceeelerado. ,

A72. Fstos grados admilen otros que fon unas variedades de las referidos,fales como cl Lar(qﬁe(—fo,
~menos lenlo que el Largosel An(')mi(nm ,que moditica Ia lentitud del Andanie,y es un medio enfre.
oslo y el Aﬂeq:‘eﬂn que es aun penos vivo que el Allegrosy el Pr'mfzddmm que es el mas vive de todos

Omito otras muchas voces lan indeterminadas como de poco uso.

El metrénomo de Maclzel oy un instrumento invenlado,en 4845 para determinar, con el movimiento
de su péndulo, la duracion pr()p:'n de cada .uno de los aires, )

173. Al principio de cada pieza de misica el compositor suele denotar el aire (lll-(' le corresponde,
eseribiendo junto 4 1a Have uno de los nombres reteridos.

A74. TLos movimientos de dary alzar qué componen un agregado de dos; tres & cualro tiempos, For.
man la medida del tiempo cn generaly en ellos consiste lo que se Hama Hevar e/ ('omlv'ad.

A75. Por 1o dicho se ve-.,que en la esencia solo hay dos compases principales, 4 saber, el de dos tiem.
Cpos ¥ el de tres;al pfimoro le dan el nombre de compad Binarto y al segundo el de fernarto. Ul com
-pas de cualro tiempos en su esencia no es mas que el dalle del de dos tiempos;pero es neecsario
fijar la oonsnler.wmn en él,por cuanto, segun se verd, es el fundamento de las madificaciones diver

R

-das que admiten los compases binarios v {ernarios, . O T

. N . . . . 4 .
176. De la misma manera,los tiempos que forman un compas, pueden subdividirse en Jdos & en {res
partes iguales,y por consiguienle en lle’mpod binartod ¥ ternariod.
[ ond
177 FEn cada tmm]m,y i.nml;wn cen eada subdivison de este,podemos considerar una parte ﬁm?-'{" Y

Cotra blanda. la prlmora es la que cae premqnmonle en el principio de cada tiempo, de cada dl\hmn

.0 subdlvumn de estv-y la segunda la que no coincide con ninguna de eslas parles.
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APITULO III. e
. M l, J . / N - . -
:D('[ liempo considerado juntamenle -&on los sonidos vy de los siznos relativos & eslo mismo .

.

178. Para facilar el estudio reunido de estas dos cosas, I‘»ondr({ por ahora fodos los sonidos en
un. mismo grado, para que sc atienda tdnicamente i su duracio'n, objeto prinm’l;al de este capitulo. .
17?.. Notas e "(‘ﬁn'fo' Y Je Jz'Zf'.'n"zb.l- La durn(-'io:n de cada .1ivmpo sc llena  con nolas que se ejecu.
~lan ron mas ' m-enns velocidad en razon de :m‘mimr-ro,gr eslas. lienen dislin!n;‘s figuras  (|1|'¢ mani_ .
fiestan su mayer § monor :luramon 6 sea el vafor N)rres'pon(llt‘nle 4 cada una de P“ilS.(*)
_180 Tambien lmy n!mq signos llamados dtlencrod, }mudnd P nAF.rm(mnM cuyos roqpm'ilvos valn_
res (~mro%pnnt|(‘n .11 de cada noh,,y siryen para manifestar, que no se ha de h.mor mngun_ -mlnuln.

en Lodo ol espacio de tiempo representado por su figyra,

r

Nombre de las nolas. . __l_\'i_-_;}_l_l;ﬂ_.g:l;las notax. Silencins t‘nrrt'spnm“rnlt‘s. _‘_

. R— _orrmeins earrespondirnies.
Notas de 4 fiempos Semibreve - _ _ e
Notas de 2 fiempos Minima - _ . - — i
Notas de un liempo Seminima _ . _ . S
Netas de medjo tiempo Corchen = _ _ _ — .
Notas de 74 de Iiom}:o Semicorchea _ _i'

. .

Notas de X de ‘tiempo Fusa - - - _ _ A

Notas de A de tiempo Semilusa _ . - .

ABL El motive de haber una demibreve, que quiere deeir media- breve, es porque esta dltima se

~usaba en Jo  antiguo con. el valor de ochov tiempos; pero en la Misica moderna no tiene use, como
al I 91 g 1 %

' ' , . .

ltampoco las Ilamadas ]ongary/ mazeuma, la primera que valia des breves, y la segunda  cuyo valor

era de dos longas. ) - ; ‘

482, La duracion de cada una de las notas indieadas es doble respecto de la que signe, es deciv,

que s¢ ha de gastaren una demibreve el cspacio de tiempo que sc gaslaria en cjecrtar 2 minimag, .

o 4 0. { cheas, b 16 gemicorch 2 5 64 ]

o 4 demuumad, | 8 corcheasd demicorchad 6 5 fndad,o 64 demifudad.

183, Ln las divisiones y subdivisiones de las nolas puestas en la fig? nn'tlerior, Ia nota- de un tie‘mp'o.

se¢ parte en dos, en_')cuatr'o 6 mas fraccionés con arreglo 4 l_an esencia  del tiempo binario. Asi pues,
elemento Yo este tiempo ¢4 la  deminima .

AB4. ‘Pero si {.1a derecha de Ia mjisma nota se afade tn plmtillo,,(l'igu_ra s_igu_i(-nlo‘ paunta Qf),rntﬁn_

ces sn valor se aumenta una mitad, y ml)'g ello tenemos el elemento del 6l'empo fernarto. |

Y 4. . . - .
( ) Mieliounaire e Masique, :rt? Mesure T o

-
. ;
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Vg . ’ . . . . . I} . ,
L{celivamente, ¢l valor de esta nola equivale enldénees 4 tres corcheas,d scis semicorcheas,a doce fusas,ctes

. Divicinn. - F\i;nm. Nombres de Ios sign'n.i. ) -
. | - - A
) Binarios . Compasillo. W———FFIIW e e o e
4 Emmpns ‘ .
12 ‘ 5 ‘ N
Iornarms 8§ Doce por ocho, L ——— e n
| - P =SEESS =SSt
| : Y, | | | 1 .
“Binarios 2’ Dos por cuatro, = f— f F—f——f —
2 tiempos. c ‘ 'J ! ! —— .
—_N .
Tern:xrios 6 Seis por ocho, y z : — T .
f. € ' F-e———gm—a
. ’ . rY) 1 I g I -1 j ] )
. | — :
: . y - r i r § T 1
Binarios i Tres fior cuatro. Aot __—::!t_: =
. N b} {7 i, !,7 - —— . PREPSONE —  ——
3 ttempors
A ——
. Ternarios 9 Nueve por ocho. 0 T e e T a” - 5
6 Iy e 11 1 1 ﬁ‘f U o
. ¢ A{‘.L ol T 1 ! 1 T { .| | — |
. ' . ) A
- 3 medios tiewpes 8 Bipapios g Fres por ocho. ﬁiﬂ_ﬁ
marcados por moyio. 8 o :
“mientns e dary alzar) . . . —A
o LI Ternavios 9. Nueve por diez y seis.’ s A
ceomo st fucran {lem. 16 ] J - =
\ o , Y

Cprs enleros.

. A85. Una vez. conocido el valor de las nofas, serd fdcil saber cudntas entran en un compas de tiem-
'ﬁus determinados; pero para dar wmas elaridad & la escritura, e ponen lineas verticales al pentia_
grama Hamadas - Jividtones de compad, y.enire cllas se eolocan las nolas correspondientes a4 cada uno
Qmponmndn por ejemplo, un ('nmp"u\ de cualyo twmpm una semibreve deberd estar sola entre dos
de estas divisiones, ¢ lo que os lo mismo, Henard todo el compas. Pe la mmmn manera, una minima,
una seminima y dos corcheas compondran otro,y al cabo de estas deberd. pouvrw una nueva division,
485, Para denolar los tiempos con loda eclaridad, se cseriben las notas de manera quetodas las
que perlenecen 4 un tiempo exislan rcunidas, si es posible, por medio de las ]:lf'(’ml ¢ harras,figura
anlerior. He dicho, si es posible, porquo algunas  veces estdn separadas, como sucede especialmente en
la musica de canlo. ) '

: '182. Mr. Galin pretende que los l:i('lllpos se escriban con separacion unos de olros,y si canstan - de
muchos sonidos, se reunan cstos con una sola plica, afadiendo ofra para eada division secundaria, si.
la hubicse. Es indudable que esto daria mas claridad para la inleligenecin de las subdivisiones,

Pl

488. Barrasi1lay otras pausas de mayor valor que la de semibreve: tales son las barras media
barra perpendicular vale dos compases de silencio, Y una enterra 4,dos 8, ete. Para mas claridad
-se sucle eseribine encima “de estos $12008 Un guari-mo, que denolo el néimero de los compases e
silencio. Cuando eslos son muchos se pone ¢l nimere encima  de una raya, (que atraviesa diagonal

~menie las tres interioves, de la pavta,

2 cnmp"M eomp? § camp? 9 15
/i —7 T +
¥ 1 | | I I W | I 7 1
P — T | 8 — > | £ #
| I i 1 .
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.489. ;Sd}nnd el /u"m},n' llamaiiod compadeds . Ademas delo dicho, lii_ll‘;l;l '(lislingui‘l' ('l liempo,se o~_
ri‘lll(‘ despues de L llave un signo que denola los tiempos en que se lllVIII(‘ el oompas,nuntamenie la.
division binaria & lernarm de cada uno de ellos. E%tos SIgNos, (ue unos llaman Compaded, Y olras,
twmpod, varian segun se ve en la hgum del ? 184

490. Los e;r-mplns que se lml].m en la ultmm oolumna.del b eitado ||(m|l(“!1‘,|n priticamente el modo con.
que se cscrllmn las notas en cada uino de los comp.lscs respe clnvos,y por esta  muestra serd fdcil
concebir el modo con que delmr 1ane escr:lnrsn oiras nolas de diferente valnr con arreWIo A lo dicho

en los §.48%2 y 184.

P .. . ‘. . LA
184, 1 C-ompadtl[o se divide en cualro licmpos, que son Jos que corresponden &.cvalré seminimas,é lo

que cs lo mismo’ £ una semibreve, la eual es la hase de todes los demas compasés. En efecto,en cada
“una. de ellos sc ven dos guarismos., de ‘los cuales el inferjor schala un nimero de notas todas
iguales en valor, que ‘iun.tas componen la duracion e una semibreve,y el S.lI])Pl‘i.OI‘ m‘an‘ifif-sta ‘pﬁ-
anlas de eslas nolas se necesilan para llenar cada compas, Sea, por -qs\j'(-mp]n,J en el {res por ochg se
inliea, que para cada compas necesilamos  tres nolas de-~aquellas que en nitmero de ocho coi'ros_
£
ponderian 4 un compas de cualro tiempos binarios: esta circunstancia  tan solo es propia de las cor_
cheas, y por lo mismo en cada nnmims del tres por ocho entvardn dres ecoreheas. Lo mismo  sucede.
.con lgdos los demas, si se esceplua la corta diferencia que presentan el doce v nueve por ocho, pues
en estas dos especies de compas resulta un nimero mayor que el de las ocho corcheas, que corrvespon_
den & a semibreve, diferencia gue consiste |ininam<-n|<- en ¢l naturaleza del” tiempo lm‘narm, pumfn
que en ¢l "clolv'nmnsy figurarnos la semibreve con un pun!:Ho como base de la division de este’ compas.
He puesto el compas de nueve imr diez y seis i pesar de que es el dnico que no tiene uso entre lodos
los 05[“‘(‘55“105»'l'OI‘qlw me ha parecido que con él se romplefaha “uma tabla compuesta de ocho [;.'ll‘l(‘.‘-‘\
tan r(-.i_ru'l;u*es, como propias para demostrar la subdivision y enlaee de Jos -compases de tiempos hinav. .
1rios Y ternarios . | ' ' |
192, De intento he omitido hablar de olros muchos compases, porque lodos ellos pueden referirse 4 los
Ya dichos,y tambicn porque apenas se usan. Sin embargo,no deja de estar en prictica ol Ilamado com..
pad mayor, cuya fignra es una €, como la del compasillo, alravesmln por una linea perpendicular., .
“Este compas forma una anomalia, pues aunque liene las misma nolaa que of Poll}]l.nﬂ”ﬂ, no nhslanlo
consia de dos mnvnmmnlus, uno de dary otro de alzar, corrospnmlmndo 4 cada uno de ellas una mi_

nima como elemento de cada tienmipo,

==
v—r—-—_

r g x g |
T |

Re |

193, Tredtllos ¥ deraillos . Los fimnpns hinarios y lernarios puocler; combinarse tanisolo de la manera
sigiiente: en un compas de tiempos  binarios viene ~un tiempo, cuyas nolas estdn subdivididas en wazon
ternariazsi estas son corcheas, encima & debajo de ellas se eoloca unB,y constituyen un tre4illo: si.
son semicoreheas se les agrega un 6, lo que denota un geeoillo. En este casn lus tres corcheas, cono .
lambien las' seis semicorcheas, deben ejecutarse en igual espacio de tiempo que una seminima,

124, Alguna qut; lqll‘:l vez se usa o) quntetllo, 6 sea un tiempo df‘ cinco nolas, en cuyo caso se les
agrega un ndmero 55 los .Am‘.z}m'ZZOA ocurren aun mas rara vez qlw los” quintillos,y dmbos son

de dilieil ¢jecndion . . ,
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495. Puntello. L.a propicdad del /vmn/zlfn s aumentar una. mitad ol valor de la nota que le anteeede,

-, | A
—i
- 7] 0 T
y) -‘———F -
Y 1 LT | — | ¢
vy 3 Y ;

v,
‘

196, Poro si se desea aumentar el valor de fa nota una mitad Y una cuarta parte, entoncm se p(mnn_

dos Illlnll“l’)s despues de ella, lo que se llama }mnét'lfo doble .

_‘_
¢

497 ngnﬂuraf En caso de querer aumentar el valor de ofra manera que las roferulas(@ ?.1953 19¢,

_[enpmog el me(lm de pintar dos notas dée un mlsmo grado,y colocar por encima 4 por debajo un

arco, cuyos eslremos caigan sobre ambas.y:].?e esta suerte pndi‘(-mos dar un valor doble 4 :la senmibreve,

pasando el arco por encima de la division del compas, como tambien aumeniatr el valor e uma nofa

una milad, una cuarta y una oclava ‘parte,

" -
4’27‘ I —r -
A~ 17 S A— z #L_.H .
AT Y : T n
o 1 e PR |
T L. ]

. No se’ ha de eonfumhr este arco Hamado ch(jm?mm con olro igual 4 que se da el nombre de ligado, L

diferencia ownm.ll enirt‘ clles eonsiste en que el primero recae sobre nolas de un mismo grado,y ¢l 5.

gundo sobre notas de grado diferente.

198. Stlnt‘nf:dd. Cualquier nota colocada entre otras dos de valor inferior, como por ejemplo, una semi_
- N * . L s

mima enhie dos (‘.orcht‘as, una minima entre dos seminima, (‘l0.980 Iama -ﬂnmpm/,y esfa es una eape o
cie de ligndura, puesto que la nola de mayor valor pudiera pintarse dividida en dos figuras,unidas -

dmbas por medio del arco, como por necesidad hay que hacerlo cuando entre ellas media? una division

.

- de compas. Sin embargo, la nota Hlntulltl(l.i licne la l)dI‘ll(‘l.l]al"l(I.lll de caer en la p.n'lo blanda del tiem.

] pn(@ A7%.)4 de una subdivisien mayor é menor de este, En el seguntlo compas delej242de a figura si

o

4

tiente s¢ ve una demosiracion de que la smm]n et]uwale A una ligadura, pues las notas de dmhos com_

. pases  se o]Pmnan de una misma manera. En ol‘numei‘o-ﬂ [ig? idem, las corcheas, Gltima del primer

.Pompns Y primera del qewundo forman una seminima. sincopadas pero como ¢l }mmer tiempo del segundo

compas cae en la mitad de su valor, hay necesidad de dividivla en dos coveheas unidas por la Ligadura,

»

. ¥ de poner enlre ellas la division. Consideradas, pues, las doces corcheas como una seminima, resulia

que entre los dos compases hay ires seminimas. sincopadas enlre dos corcheas,las cuales esidn una

al printipio y ofra al fin. Ahora se entenderd con facilidad el nimero 8, de Ja misma figura,

E 5" 1T, o2,

- AL, Aplicando todo lo dicho sobre el valor de las nolas 4 su ejecucion. en la guilarra, no pumln

-menos de recordar las tres reglas dadas en ol E.15 pues en su estrecha oliservaneia  consiste dar

& cada nola su correspondiente valor, De la misma manera,y por razen de lo dicho en la rvegla lereers

- : :
g-i"’ s hanrde ejecutar las pausas impidiendo las v:brauonm de ta coerda tanlo espacio de liempo,

- ruanto sea okv*alorde la aqpn‘amon.



200. I}men medra fwlal Las piezas de misica por lo regular fonst‘m de dus 0 mas: parles,
cada una de cllas compuesta de diferentes compases. El ltimo compas de r'ad'r‘pario “termina con dos
rayas gruesas verlicales al pentagrama, las cuales se llaman awwzon me(')'za/ si esthn ‘enire parteq,\awmmn
fzrml si se hailan al fin de toda la pieza. En estas divisiones se ha de notar siillevan § no 4 su lido algu_
nos punlos. en caso .de estar estos 4 la uqmerdn de Ia division, indican que la parte que alli concluye se ha de
repetir ofra vez: si los dos punfns esldn 4 su derochd, denotan- que Ia parte que principia se ha de repctlr‘}_l_na

vez despues de concluida, % asi es como ocurren algunas divisiones. mmhas .con punlos a un Iado y 4 ofro.. .

A . - -

A T L1 ri]
4 =11 =11~
 Fam | 1 s <ﬁ_—H‘. v
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204. Calderon.El calderon es un areo con un iumto en su concavidad, el cual puede colocarse sohre no_
tas, 6 sobre pausas. Puesto dobre las nolad, indica - que el-corapas se: ha de suspemier‘ al arbitrio del eje-
_culor, quien en este caso fiene Iibertad “de prolon «ar el sonido, 6 afiadir otros segun u gaue,to. Si el eal.
deron recac JOBI‘@ L ])(ludfb, ('n_lonces s¢ suspende el COInpas, pero sin ahadir sonide a]gunn_ Segun,

lo dicho, el calderon es una escepeion del rigor del compas.

AL Y

of
_RF_.__.__.__-_
v e 1

202. Ba;o esle nqpectn podemos nuhcnr_aqlu ofro ComFad llamado der!'elwc el cual se usa en Ia guntarr.r
lan'solo para el acompaiamienio e los recitados: enténces el 1mtrumento debe acomodarse A la marcha

de In voz cant'ml,e (ue es su guia. o - S .

CAPITULO 1V.

Signos de espresion y de adorno.
205.El composilor exige que unos sonidos scan fuertds, que ofros  s¢ ejecuten con una -energ__ril'a mode._
rada,y que olros sean mas ¢ menos ;5sﬁ;ives. Para esto sirven una porcion de voces italianas, regular _
quenle eseritas en abrevialura, que se aplican delza]o de hs notas., para que el ejecutor les dé el grado

de fuerza mrrmpondmnle- tales son las sngmehtos'
i

Nombre ifl(rz;_'(bnod.’ ‘ Abrematuras, ' : Szgnl'fr}‘ac:bn cadtellana.
PIANO.".-...........\. e LW P .. .. suave,
PIANISSTMO, | . . . C e PP dpm L muy suave.
FORTE. ... ... ... F. oo uou ... fuerte,
FORTISSIMO , . .. ... ... FF &r™, . _ . ........con mucha fuerza.
MEZZ70 FORTE......... Mez.f. bmf.. . ... ... .con fucrza moderada.
.DOLCE e Dol oL Lo oL L. . con dulzura.
CRESCENDO . . .. o+ ..Crese. . ... 0. .. ... aumentando la fuerza.

'InmiNUENno.....
AD LIBITUM. e e e A Lib, e ..l compas al arbitrio del que llm
A PIACERE... .. | -
PERDENDOSTI. .

o DimL oL oo L ... . disminuyendo Ia fuerza.

et e e e e s e e e e e .. 1o mismo,

..........\......._...........rclardando;
PIC MORENDO. . . .. . ire e e desmayando  poco & poco.

MANCARDO. . . i e e Didem A



. «04. Cuando el gmdo de {fuerza ha de ir aumentando en un pasage muy largo, se pone la

oF cse.; pero si es corto, se usa de este signo, ——==__ De la misma manera, s¢ uga de la voz dim , &

este olpo === en los casos opuestos.Este sizno se Itama requlador.
. - i

o

abreviatura '

e

205. l}ajn el nombre de Jzgnos de adorno se comprenden el 713(130 el acenfo, la apoyatumf el mordente ¢l

trino elr, de los cuales hablaré en la parte pricticas omito aqui su exphc.lclon, porque el principiante nece._

sila, para ejecutarlos, téner. los. dedos suﬁcnentemente Agiles,

206. Ilay algunos siznos que sirven para abreviar la escritura de la. Musica.

de cualro’

-lahreviuluras am’nlqg:\s A esta, que hay en la figl

Abrevialuras.
r_l

CAPITULO V.

De otros signos relativos 4 la escritura,

corcheas se eseribe una minima con vra plica.

y

sight 7

’ .
Asi,por ejemplo, en vez

Por esta -explicacion se enfenderin las demas

tremands

L l
37 r 4 é
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.207. Cuando se han de repelir dos, cuairo & mas notas en un compas, en ver de pintarlas de nuevo,se

Ay . : . .
anade un signo Hamado repeticren .

.m0 solo y sin nota

208, Cuando  hay que

los. Iuérr 04

repetir dos ¢ mas compases, con tal que no sea

nli, vepeticion,

&

alguna, como se ve en el n° 2.

Tep .

rep,

0142

We=uTep,

n"'é

- 1. ? ' ? ar

1 | r‘ T I I‘ '; 11
4 i 1 1 1
[ a1 i. 1 1 L
LYLY4 L 1 1 1 1
o/ Q . ?

:209. El'signo, ™ manifiesta que sa' ha de  volver al parage

ha de hacer la repeticion. (E_iemplo anilerior Nt ‘2.)

donde haya otro

grande

s

n? 4.y cuando la repeticion es de un compas enlero se pone ¢l sig

su nimero, se hace uso de

. *
igual,y que desde alli se.

240, Las iniciales D. C. significan Da capo(desde el principio)y denolan que desde donde se hallan se ha

de volver al principio de Ia pieza.

244, Cuando una parte de una pieza ha de concluir de disiinta manera en la ver que se repile, se ponen

unos arcos que abrazan, el uno los Gltimos compases de ella,y el otro los equivalentes que les han de .

sustifuir en la segunda vez

14
5, COMD 3# Vera

en la prithera parle de Va leceron 8% de la pra’olica.

242 1 (}THOH- en la misica moderna ‘rara vez liene uso; consisie en poner al fin de una pauta  la nofa
¢

con que principia

, .
pazina,

siguiente,

significan que se’'vuelva la hoja sin delencion.

Las iniciales ¥/ §.,abreviatura de volfy Jultto, puestas al fin de una
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215.1.a afﬁmwnr’)em/eé una esPecm de corr‘helo & una lmea gruosa perpcndrcular(fm' siguniente ¢ i)qur-
abraza dos, lres & mas paulas: en cada una de ellas se esoriben las distintas palle%(a dGi)que se rel_
men en armonia. Estas se corresponden unas i olras en las divisiones de : los compases, asi como en .
das notas escritas  dentro: de ellos. Por tanto, las notas han de caer perpe-ndlcularés--unas 4 ‘otras, si
represenfan somnidos que. 'se hayan de ejecutar, simlllt:fneémcnie;}f en caso de no ser ésf, han. de ocupar

el lugar que corresponde 4 su respectivo valor, fig. id.,n? 4. Este modo de escribir se [lama }I'J(I'I‘fl/....

tura.. Fn la misica de guitarra, segzum costumbre, la partilura se escribe en una sola pauta, y baja.

de una llave, como--se ve en la misma fig2 n®2... -
'n%1. '
I I 1 1 13 1 | 1 1 1 | -
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En la parte pr;{clma esplicare otros} varios  signos propios de la musica de guilarra,

| SECCTON TERCERA.. o
chNDI(‘IozyES QUE SE REQUIEREN EN LA GUITARRA, EN EL TOCADOR,
Y FN EI LUGARE EN DONDE SF TOCA.

244 Para que la guitarra produzea  las sqnsaciones agradables de que es susceplible, se necesitan ciertas

. . o . ;. : . o o
eondicionss relativas: 47 4 la guilarra ‘én s1 misma; 27 al locador,y 3. al lugar en donde se toea. -

- CAPITLLO PRII\IEBO
Cn‘mmslanmas fue se reqmeren en la "u]lal ra.
2145.En una guitarra de males voces, mal entraslada, con cuerdas viejas, sordas y de un grueso des _

proporcionado, dura, de mala figura y construcecion,;cdmo podrd lueir un tocador por hibil que sea?

38 _‘
Considerando  que cada wno mira la guitarra “suya como la'mejor, no me atrevo 4 hacer una descrip.-
cion de la que posco,fabricada por Juan Mufiea (+) que quizA: s el mejor instrumenlo que hizo
este hiabil guitarrero; y asi, me limitaré 4 insinuar las cualidades esenciales - de una buena guilarra, A
saber: buenad voced, Jebidn proporcvon. en los tradted, buenad cuer'}?a/d Pulda,cwn Juave,crerta r')cd_
lancia Je puente d cegue?my Jelrda proporeion em caé}m ¥ mdtil.

{!) Ea wengille  para  loa aficionador  la mueriv de  ente n:-txhﬂe;, pera alglmns obras  que  ha  hecha su sabrino ¥ diecipulo Autonia .
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46, Voces; En qué consisten las buenas voces? No es ficil -espli(rarluz el oido y Ja comparacion de unas
guilarras con ofras, dardn & conecer un cierto sonido claro, agradable y de suficiente cuerpo.

‘_217’. Por lo que he visto hasta el ;Iia., las guitarras cuya caja, inclusa la fapa, es toda de madera de
ace, dan mejores voces, Y aun mas si 4 eslo se agrega el que ‘el suelo est€ alge combado hicia
afuera.

248. Ll puente es una parte principal en la caja y de muche influjo en las voces. Aunque los hay de.
_diferentes maneras, dos son las mas principales:(*) una comun, reducida 4 una pieza de cualro caras
con sus correspondienles agujeros; la ofra (fig* 4. l.’ll’l’l.dﬁ)lt“ﬁ de invencion moderna, y se redure 4 una
pieza {ambien de euatre caras, pero que en la anterior tiene una ranura  profunda, por medio de la
cual se }Iistinguen dos partes, una esterior que sirve para atar las cuerdas,y olra inferior donde \(;s__
fas  se apoyan, como si fuese una cejuela. Con estos puentes se consizue la ventaja de que las cuér.
“das “vibren enlre dos punios “muche mas sélidos que en los comunesy que paftnn todas de un mis_
o plano. .

219, Pr‘ﬂpﬂrrrbn'mr lod fratfes. El primer (rastes tlc;he ser izual & la déeima octava parle de Ia
distaneia de puente a cejucla, s decir, desde lod dos punlod en gue la cuerda e apoya para
webrar Se 1oma luezo la dislancia desde el puente hasta el punto dende se ha fijado la division del
primer (raste,y la déeima oetava parte de esta nueva eslension, es la longitud que debe (ener el fraste
segundo, Ista operacion repetida de la misma manera, dara todos los trastes sucesivos,

EI aficionado que  trafe de examinar ima guitarra, puede evitar la pr‘nli_fidad de esta operacion, compro _
diando si fa medida que hay desde Ta ccjuela hasta la duniléeima divisi(m. e traste, es igual a la que

hay desde esta division hasta’ dar con ¢l puente, y tambien si la distancia desde la cejuela hasta la
quinta division es igual & Ia un hay desde esta hasta Ta _dllf.uf(fr‘inla. «5i despues de haber encontrado |
qu(-«l‘osla.xs medidas  son como  lie dicho, pareee L;f la simple vista que los trastes vm-n disminnyéndose suce_
siva Yy proporcionalmente, resoltard de un modo  aproximalive que las divisionés de los trastes  estin ep
su Jugar, .

920.Estas’ divisiones han de estar colocadas de manera, que la cuerdn se apoye tan solo en la divi_
sion del ftraste en que se pisa. Por poeo que vozase la cuerda con alguno de los (rastes que estin por
delanle, enldnees cerdearia, espresion con que se denomina el somido  desagradable  que resulta en este
easo. Treben, pues, examinarse todos los irastes pisando en cada uno de ellos todas las cuerdas, para ver
si hay aleuno de estos  defectos. .
Q2U.Crerdas. La diferencia de los sonidos que dan Jas cuerdas, consisle en ol diferente nfmero e
las vibraciones, segun ealeulan los fisicos, en enyus obras podrd ver el curioso  este ramo interesante de
Ia (‘ir-‘noiu.. Aqui dird gue las vibractones de las cuerdas de Ja ;;'uilnm';n varian  con :u'rvglu a las ecunlro

. . - .
circonstancias  de lon{yr(u(f, (m.amn,qr'ne.m Y fwm. ) .



8B
2922 Al formar la csealn dinldnica en una cuerdi, hemos vislo que ol sonido se hacia mas  aguwlo cuani.
menor era la poreion vibranle e ella. Esl.a.Z(inj!-fm'), hallando en g:cm-;mlq esta d(‘lt'rminmlﬂr por la loea
Palad de Jos deastess de o que se nfiere, gue por poco que sea el error en las medidas \l!f‘ esios, los
sonidos de das cuerdas dejarin de cstam afinados. !
223 Vn cuanlo 4 b bengeon bastard obsevvar, que ¢l sonido es lanto mas.. agtdo, ruanlo  mas estivada
estd  la cuerda.

224 Scndo iguales lu lension, longitud y peso, el sonide es mas grave cuanto max grueda sea la ecuere
Suponiendo, pues, Fe guitarra lemplada como se dijo a 449, se deberh poner para prima una ctierda mas
delaada que Lo segundagy para tercera olri-. nas gruesa que esla, de manera que el prucso de la segun
S sea easioun medio entre la tercera y la prima, |
245,11 mayor pedo, o eb material de las cuerdas, sitve para suplie ¢l didmefro de ellas: (‘!-‘ﬂ,l ¢S ue ne.
vesitindose ﬂlé'llll;lh‘ voces mas bajas gwe Tas de la tercera al airve, seria pl"(‘(‘i.‘-iu- valersé  de euerdas  de
m.u_\m: grueso que of de ella y enténees & cierto punto da voz saldvia mnv obscura. Por esto se suplo- eon

v

el pedo el mayor dismetye gae leg rorrespondiera, v ast es camo el cuarlo al aive, que ha de oy uma oz
cinco semitonos mas baja que la ftereera,*sin embargo es mas delzgado que ellay pero esto “esti compensade
: i .

en  parle con el peso de su diferenie wialerial, ‘ , -

226. .0 ‘bordones quinle y sesto, como que han de dar al aire unas voees nas graves que el euartn, sien
do de b misma maleria que 6, ereeen en didmeivo,y ne verifien en clos L proporcion  insivuada
pava las cucrdas de dripa. Conviene saler que ¢l buoen sonido de los bordones dependeimas Tien del,
Jpesa que del zrueso: por o tanto deberic emplearse « poea seda y el hilillo mas gorde que esla preda

aggranlay.

22751 la cuerda no tuviese agoal pracso en toda su estension, sus sonidos  saldeian  desatinados, aunque

. ' . . - . - - ¢l L

cestuviera bien enlrastada In zuilarea, v por eso se dice que  semejante cuerda es J‘a]da. Para  averigua
. \ ) IR : . '

i lotes & mo, hasta coger con Tos dedos pulgar ¢ indice de dmbas  manos  una porcion de euerda,

. ’ . » . . ) -7 .

igual & la estension  que ha de tener en L guitarra, sujetarla. bien y poniéndola en eciertor prado de
tension, darle un imputsa con uno de los dedos libres, de modo que quede vibrando: entdnees se obser
. - . : . . . ’

ai la euerda aparece como  formando dos hilos  solamenle en su movimiento,y si sucede as1,. Ia euery
tiene  igual grueso en tod longitud. 81 se vier i fe dos il so acortard su estensi ]

gual grueso en toda su longitud. Si se vieren mas  de dos hilos, se acortara su estension po
- ' s .. . ] - ‘

partes: se valverd d dar el impulso dicho en cada wuna de ellas, hasia qoe se encuentren los dos,
. 4 - ' .

“hiles, y ast se averiguward en qué porcion esta el deferto.

; i .

228.Las ecucrdas se alan @ los puentes comnnes en lérminos de que formen una asa, sobre la, que .

“descamsa Ja misma  cuerda para vibrar: sea cual fuere el modo de la atadura, es menester que no s
corea, Conviene que las asas e todas las cuerdas yueden & un mismo aivel,y & una distanein igual y

tuuy corla del- puente. Por esta razon,y por partir todas lis euerdas desde Ia distarecia exvacla que

cucrespoude, son lan prelertbles  los puentes modernos,
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-'2'4"-19.L.—rs'r'uomlas por la parle opuesla, despues de apoyadas en las muescas de fa cejuela, se alan
4 las elavijas con el érden siguicnle: prima y sestd ¢n las dos inmediatas 4 la cejuela, sepunda y quin.
ta en las dos «que sizuen fi estas, y lercera y cuarta en las dos dllimas. La primay 1o sesta deben
Larrollarse  de manerd que queden por la parte de afuera,y las demas hpor la de adentro. Al mismo.
Atlempo se procurard que sus vuellas vayan acercdndose £ Ia fsuporl‘ieio de Ta (‘."ﬂn‘za, pero sin llegar
4 ('*lln, en fugar de dirijirse por el contraric hicia Ia punia de la elavija . |
230. Despues  de atada la cverda, regularmente se comprueba .-hiriéndola al aire,y luego  pisiandola
cen el 127 traste que ©s su oclava: enlénces se observa si esla resulla mas.alta & mas baja: f‘l1;_(‘l pr
mer feaso, I cuerda o suele servir de ningimn modo; pero si es mas‘}m.ja, no siendo miucho, suele

1

4 N -
it prnw'('hal‘so ll"O(‘illHIO SuUs nln(luras .

’

234, Pulgacion. Si las cuerdas ofreeen mucha resistencia & unay ofra mane, enténces  se diee que

. . I . . ) - .
la guitarva es de pulsacion dura,y por el contrario, que la pulsacion es Nﬂnﬁa,r'n;nnln dicha  resis_
Aeneia “es muy poea. Ilay un términe medio que constituye lo que se lluma pulsacion” buena 6 duave.

La dureza es efecto, 6 de que las cuerdas estdn mmy separadas  del  sobrepunio, ¢ de.que  estén

demasiado  tensas,
L} 1

‘QBQ.D!;ff(m(’(-{b‘ de puente d. ('(:}'I{PZ(I . Esta distancia es & la que comunmenle se lama firo, Sea
cual  fuere  la Ilocalitind del  puente, punio que perfenece al artifice, el tiro mas pl‘upnr('.i.:nnn(Io para
covcilior Lo tension eapaz de producir un tone hrillante con uma pulsacion suave, suponienda baenas las
demas  eiveunstancias de la guilarra, es el de unas 27 pulgadas, cuyo  tira es el del molde ;."l":lﬂ(il'-d.t‘]
citado Mufion.
283, Iin las goitarras  de mas tiro que el referido, las cuerdas, por buenas que sean, se rompen dn_
tes de sutir 4 su deliido tone, ¥ opor o mismo  hay nrrosilla;l de  mantenerlas  hajas  econ  perjuicio de
a brillaniez,
234, Folumen e r.‘rrl}.n Yy madatil, Cuando- los aros de la guitarra son mnl_\; anchos, las  voees
sraves  son mas fuerles & proporeion que las agndas: lo contrario  sucede l‘l]z’ll‘l(l.ﬂ“ los aros soh_ dena
siade zmgost(.)s. X
235, T.a Ibngilucl del mistil deberd ser con corta diferencia la division del 421 trasle, 5 decir,
que a4 este punto peco mas 6 menos han de venir & parar los aros de da eaja. Relalivamenie

N
v anchura  del miastil, la“distancia  de unas cucrdas § ofras ha de ser Ia suficiente paraque, pi
sada cualquiera segun en dijo en ol ¢ 27, las dos inmedialas quieden del todo libres. Algo mas de
Ia mitad de la (]iétancia que hay (io uni, cuerda & olra, debe ser lo que disten Ia prima y la - ses.
ta de Jos dos bordes del mastil, porque de lo conlrarin, al pisarlas, se deslizan con | facilidad  salidndos
el snht‘vpumr‘a, vesullando  muy. mal efecto en ¢l sonida,y dificaltad en la ejecucion. Siguiendo cesta ve
gla, queda un mistil bastante angosto  por fa parie de la (‘f‘jll(‘l.l,\ vomuy comodo  para el manejo, mu.
che mas si a4 eslo sor iigr‘egn el tener el grueso meramenle | necesaria  para resishiv Al fuerza de

la tension de las cuerdas.



.256.,1)[;'0(%. ii'.)quo era prelerible Lo guitarva  sencilla, es -decir, de una cuerda en cada ('m!vn,é ¥
para ello tengo varias  razones, 4 saber: 47 es muy dificil quc resullen - perfectamente iguiles en

nido dos cuerdas pisadas  en lodos  los' Lrasles: 2. estando sencilla la prima en las guitarras  dobl
al pasar de esta cuerda 4 las demas, se advierle 1|}*§‘1‘1rnpm'cion en. el cwerpo de“las voees: 5‘ el
csestillo del sesto drdep da una voz que mo corresponde a lo grave'ﬂlle aquel ]:.;n_jn: 4’ siendo dificulto
dominar uma cverda sola, lo es mucho mas dominar dos 4 un tiempo con |;|‘}'mn;r de los dedos de.
ba izquierda: 57 es una cquivoeagion ereer que swuena mejor, porque consistiendo el sonido en la durac
Sde las vibraciones, s mas {feil sostenerlas en tna cuerda que en dos;y 67 el haber dos cuerdas en ¢
érden es un inconveniente para los pasos de agilidad. - Prescindo de Ta mayor’ dificultad de conserwa
.4I:fi|"mda. o "

237 Siendo tantas ns cireunstaneias que se requieren  para gue la guitacra lenga y conserve  sus
huenas voees, esindispensahle  euidarla mucho, huyendo del  abandono  en que suclen tenerla. La b
medad, Ta - sequedad, el macho _.[‘I‘iu y el gran calor influyen tanto en fas cuerdis eomo en ln madera |
mas  seea que esté, de lo gue resultan vieios en perjuicio de la integridad vy hondad del illh‘f-lllllr'lrlf().

Asi pues, no solo es necesirio una caja’ forrada de I);ly'(‘f:t 6 paiio para conservarla, sino que se d
be tener el coidado de ponevla en ella Vlnego q'f;(’ se deje de las manos,  Ta  conservicion de e
cuerdas de Avipa requive el cuidado de mantenerfas anladas de aceite Yy en parage  donde no se seqe
Los hordones no exizen  lanta atencion. Tambien se ha de mantener limpia  1a guitarra por deniro,

evilandn introducir saperdas vicjas ele,

APITULO IT.
Condiciones  relativas al tocador .

2%8. La guitarra lega  ya furnmda a las manos  del tocador; de parle de este std solo examinard
y euidarla; mas €l es quien va & formarse, y por consiznienle  se necesila saber enales son Tas dispe
siciones que ha de fener, vy fas que debe ejercitar.”
.259.;3(_hnf progresos se podrian esperar de un sugelo que luviese mal oido en un arle que  estriba .
principalmente en la buena dispasieion  de este senlide? El oido dnicamente puede educarse 4 fuer
e air, como Ia vista sale dlegard & Ia perspicacia  mas perfecta a fuerza de ver: en consecueneia, e
la aplicacion v constancia se legara & conseguir wn oide fino y exacto, que advierla tanto las ]m‘llezjca
~como el menor defertn en la exactitnd de los  sonidos y del r‘mnpas.' )

240. Por In que loea 4 la disposicion de Ins manos, bastard que en ellas no haya ningun defeclo, y
siempre serd preferible wna mano de estension vegular, Digo regular, porque entiendo ‘quo si el te
wucha llave de mano es convenienle para la izquierda, gual disposicion es desvenlajosa para los ofi.
cios de la derecha. |
244, La fuerza v agitidad se adquieren con e mucho ejereicio, ¥y con el mismo se logra el ting de
fomar un traste por olro, 8 wna ecuerda en vez de otra, & cuyo lino llamo Jpry.nr'z'(?a(’).']zlsl;u seenn,
signe repitiendo mil veces un paso  hasta llegar @ dominarle. Despues de sabidos. murhos pasas,In

dedos  quedan fan dispuestas d ejecular los  movimienios, que se puede disponer de ellos & placer, -

. . . Zy ow. . . A . - St
alternativa ya simulldneamente, siendo esta tilifina circunstancia may necesaria para la ejecucion de



z5
“ G ‘. - ) - R - . . - . ’ ' l
L 242 Ll que tuviere proporcion des dos  puilarras, una de  pulsacion dura ¥ ofra suave, con tal que

Aengan ambas dguales dimensiones en sus trasles, consegulvd  venlajas al tocar en In Oliima s1 ha
- ¢ ‘ rL' - .

.(\s!u-;limhw en la primera.
7243 Tambien  necesila el docador variar de muchas '"m_nnf*ms el prado de ini,onsicm :lo.lns. sonido-
para espresar su - sensibilidad y huen gusto; pero me conlentare con recordar .-u;ui‘oslu cualidad  por
r‘l.]!" pertenece al  estudio de Ta cspresion, del eual no debo hablar ahora.

744, Saber f(’m/)ld!‘ la ,qu-l'{ar'm cs cosa lan necesaria en ol que toeca, como dificil de aprender  sin
maesiTo: s una operacion  puramenie practica, ;para la que se necesita un oido sino fino, a lo me-
nos algo- ejereilado. - Por fanto me redurciré i l\:q;‘('r algunas  observaciones solre este punto tan dili-
culloso Jpnm fos principiantes, | I' |
“2435.Si las ecircunstancias de lnn;«_q-'itud0 gruese, peso y lension se compensan unas a olras en dos
m_lu‘mlns,, de manera que den igual nunmero de vibraciones en el m‘:isnm espacio de Liempo, enilonees’
cresulta T un mismaoe snni(lé): en eslte raso se dice que las cucvidas - estan unidonad & en untdono, pues el
sonido e Tas dos sr*.hn]la en un mismo grade de la (’Si;":l]il.‘

246 Suponiendn (JI[('.]EL&‘ cverdas e Lo guilarra lengan las  disposiciones espresadas  desde el a.ﬂ‘jl-‘i
hasta el 228, 1a operacion del templar -se reduce puramenic- 4 pariar 4u tendion .

247 DNesde luego - es necesario jomar i coerdi gue sirva de ffrmino de comparacion  para templar
Tas demas, Adoplo para esfo la sesta, la ctalatada & T p!avija,se atlojara de manera que no dé ningun
Souido, v lllf‘é_"n e ira :-;_ulxif‘ndn musy -(’]{’JIIJ(I.('I'G hasta qllt; suene  econ  bastinte  elavidad, pero de ma
nera que la élavija agenas baya Hegado 2 dar un cario  de .vneH;l. Lo tal disposicion , Ta sesta
,pii;;((ln en 5. Ivaste dara el sonido que m)rr(‘.‘ipon.t'(‘ g e guinta al’aire.,[a- que se ha e poner unisona
con ;'H;:_ Hesde  fa quinta, una ves, temylada, se ]}asul‘:i sucesivimenie A fas demas  con :I]‘I;(‘;L:'f:(' ada

labla  sizuiente:

La cuerda 6° /u'xm f;’a.' en 5 fradte [)a‘d_ dontdo que (‘nf'f'(’.'ffmnf/e‘ b g

. 5 g P
4" 50 3 \Nal adlre.
5" o . 2
27 B A

-

248, Al femplar cada una e Tas ecaerdas de ha de qufr'af' la c‘]a-v{jn con un movimiento fento,
porque de lo confraiio  hay viesgo de que la cuerdic por muy lensa se yonipa cuando menos  se prense,
%“49. L.os hordones  por razon de su material suben mas pronto que has cucrdas, de consizoiente
|m|-;:‘ templarlos 1m0 se necesifa que den fanbis virehlas en . la f\l:n'ij:f como las  cverdas de fripa,

250. Al asegurar las elavijas  para que no S(";‘Ol‘]‘;II!U v subivh Lo oo derecha al o mas arriba de la

mitad del mastil, y asit servird e apoyo para aprelarlas (+)

) . _ | |
(. H:ll_y (‘l.’l\’l_];l.l flue s corren de pl't;u[!! apenaa Eig Li8 1neat esle drelectn e rewmmlia antaslda eon |‘|||wl Al A|N|J|lf' fnn LR ¥ .II|I\P”.I.
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254:}7.;‘m|1|adn Ia  guilarra, (‘-onvicm','. hacer olra operacion, para saber si esla. & no (Ifi‘-nﬂ(()@. En esle
caso  se proecderd  por oetavas” del  modo  siguienle: primeramente  se pisara la ferceri en 27 4¥._y por
este sonido se afinarh el de o quinta al aive (que es su o oclava haja): Inego  se P},.-‘iﬂ“?" la  quinta en
‘ﬂ'r.)lr,,y por su  sonido se afinard el de la sepunda al e (0(‘1}1\'2‘[- alla): pisando  la segunda en 5:.'
_d:u';’l el sonido _{f(:: la cuarta al aire (nctava hn.ia)’y esta pisada en 27 tv, dara el sonido de la pri-
sl aive (octava ﬁ;?l“i\)';. Fntonees falta solo  afinar la sesta, la que. r(‘snl;l‘-nr.’i “ana nolava_.-?mns baja
que la cuarta pié;u]a ens 27 ivaste.  Asi, todas las  cuerdas” se alinan por sus :oot.nifasg procediendo aller_
mdivemente de fa ‘alta 4 la baja, y de esla 4 aquella, o
252 Cuando el principiante  se halle  ecapaz - de templar la 5-1_1ilarrn,) enlénees  podri valerse  de un ins.
lrnmentlo  de acero, llamado _[r‘mpfn-r?m‘, con euyo sonide pondri wnisona  la quinta al atre, y n,«r(‘l._lfl';f,][](,,;,
L, tendrd siempre la guitarra en un mismo grado de tension, y al lono que lamande capilla.
255.A1 principio e algunas piczas de misica  se  escribe junlé 4 la Have: 67 en re: st signifiea,
que dicha ecuerda al aive ha de estar un lono mas Im}a,y por consigniente se ha -de templar con la
cuarta al ';nire que s su oetavi alla. El muevo Rt E que aumenta  una vor & L eseala tendida de Ia
ull.ur. se pinta (en la Nave de Sol) ‘wnfuln qohro*” la 4 rayita  por debajo de la Ilﬂl.llﬂ. A veees se

ponen olras vﬁprmmnoq analogas, como 5 ey Aot? 6 e.wfa ete. las que se entenderin por lo dicho,
2;4 fn T misica de guitarra  se enrn:"nim ﬂl-vuna o \M‘oz la espresion CAPO TAS IU en tal traste.
fisto  quiere decir, que en el lraste seiialado se coloca un . mstrumenlo seneilln qur-__aprif‘l;: § un li_
empo  lodas  las  ewerdas. ‘]‘mr medio de un .(urnilln y pucde ponerse en l(ulns los ltrastes. Con ¢l
(n/vn fadto, que nmlur‘n podrm llamarw c(’{}ue/na mobiblg,se logra hacer fieil el manejo de los

dedos  de Ta izquierda, aun’ cuando el tono en que  se haya de toear exija  posturas (llrl(‘il("%

. . I . . f
porque se ejecula en ¢l como si el capo lasto fuese la ecjuela misma.

CAPITCLO LI
De las condiciones propias dél lugar en que se loca,
255.Siendo, la guitarra insl.l'rumonln de poco cuerpo de voz, y sus gr;mi;n;.- delicadas, todo lugar de
mucha  eslension sern poco A prn;_n’:h'i!n para que luzca.

Segun  mi esperiencia  preficro ‘para esto una sala de las mmlirirmes‘siguir-ntes: cuadrilonga, de
mediana  eapacidad, alta de techo; & cicle _rasb o abovedada. El tocador en esla sala, & mi juicio,
deherd |10nm‘sv.' en el medio de uno de sus dos lados menores, |
256. Aun en esle parage, la guitarra. ll‘lcii‘ii mucho mejor sola que acompanada, pues asi” Mo se per.
derd ninguna de sus rmoms delicadas. TEn caso de unirse con otro insl.ru.mnnlf'm, con  NINZUNO - Me_
jor que con afra guil.am'a ¢ con -la voz humana: enténces el locador necesita dJoble alencion, pm‘que‘
el mas leve defecto ya en los sonidos ya en el compas, haria perder la unidad que debe reinar entre ambas partes.
257, En resumen, si L guitarra es buena, si el tocador tiene las coalidades preserilas 'y obhserva  las |

reglas que se l_e.-'h:m dacto, si el lugar es A proposito, y en fin, si toca con espresion, no dudo que con

fal  reunion de circunstancias podra producir cfectos muy agradables.
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dos voces consecutivas en un mismo traste y en diferentes cuerdas

PARTE SEGUNDA.

;-
PRACTICA.

258, Siguiendo un orden pféctieo dividiré esta parte en cuatro secciones: 1% lecciones elemen-.
tales; 27 acordes; 3% estudios, y 4% espresion:

259, Los ejemplos ¢ leeciones que voy A presentar tendrdn un ohjeto especial, el que no siem- .
_pre indicaré, puesto que en algunos casos sera facil conocerle en la ejecucion. Las mas de las .
leceiones son cortas, porque a4 mi entender, el adelantar no _consiste premsamente en que sean lar. .
ras sino en ejercitarlas mucho y saherlas con perfeccion, :

260. Con el fin de abreviar la ewmfum me valdré de las iniciales M D). para indicar la mano .

derecha, y de M. I para la uqulerda " Me cehiré en cuanto pueda £ dar una sola regla en cala

leccion.

SECCION PRIMERA.

LECCIONES ELEMENTALES.

CAPITULO L

LECCIONES A UNA VOZ O PARTE SIN PASAR BEEL 4° TRASTE.

El_ohrjcfo de este capitulo se reduce a conocer el valor de las notas en los diferentes oompa.ses
y tiempos (gl?Qhasfa el ‘20()) - ;

261. M.I. En virtud de la importante regla del@ )737 no pasando del 4% traste ninguna de’
estas lecciones, .se destinarad en todas ellas el indhee para el traste 12, el medvo para el 29 el anu-

)
lar para el 3%y €l pequeiio para el 4", sea cual fuere la cuerda que pisen, aun cuando oeurran

. Con el ndmero 1'indicaré el indi-
Ce con €1'2 él medio, con el 3 el apular y con el 4 el pequeuo.: ‘ )

262. M. I £l dedo pu]gar pulsari los tres hordones, y el indice la cuerda tercera.
263. Por regla general y en toda leccion, el principiante estudiara cada compas porseparado, y

cugndo ya condzea la localidad y valor de los sonidos, unird los compases uno con ofrallevando a liss
prineipios un aire lento,

+

_ LECCION 1.

Compas de dos tiempos hinarios,

M. I. Recuerdo como indispensables las dos primeras reglas del §, 15 y en virtud de cllas se

} . . .
- mantendra pitada la cuerda tanto tiempo cuanto sea el valor de cada nota
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LECCION 2,

Compas de cuatro tiempos binarios.

.

= §.118.

Todas los fa, son .
%’2 {1 1 f I 1 I { —— i i jl ! ] i 31 ._":i_ ] I
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LECCION 5.
Y '
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i ' ' = T 22

LECCION 4. _
En los conlllna;es 3,7, 8,12,13,16, 17 y 2i'se ha de dar el dehido valor a las notas silen:

E . - - . ¢ B
cinsas O aspiracinnes, levantando a su tiempo el-dedo que pisa la voz que las antecede. 9 15: regla 37
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LECCION 6. o
Compas de dos -'tié;-npo's: binarios. o
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LECCION 7.

Compas de tres tiempos binarios.

- 42

264.M.I.Caando se haya de repetir una misma voz dos & mas veces, se mantendra fijo el

dedo que pisa, desde la primera hasta concluir la dltima,

}J} T t + 1r I = ) T T I i F ™ -
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g LECCION 9.,
" Compas de tres medios tiempos binarios,
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LFCCION 10,
% Compas de dos tiempos ternarios.
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LECCTON 4.
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LECCION 12,
Compas de tres tiempos ternarios,
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LECCION 13,
Compas de enatro tiempos ternarios,
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LECCION §4.

El ndmero 3 indica lns tresillos @.193. Al hacer un tiempo ternario entre otros hinarios, el

- 3 - » Ld .. " h
prineiplante cuidara mucho de no apresurar la ejecucion de las tres notas del primero,
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LLECCION 15.

. Gompas de tres tiempos hinarios.

El ndamerec 6 indica los seisi]]ns,g-.-TQS.

Para su ejecucion téngase presente lo diche—en la leccion 14,
w 6 :
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+4. LECCION 16.

Compas de dos tiempos hinarios. Fjecucion del puntillo . 195.
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LECCION {7

Compas de tres tiempos hinarins., Ejecucion del puntilio - dolle8. 196,
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LECCION 48.

Al

Compas de tres tiempos binarios,
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LFECCION {9.

Ejecucion de la lizadura,_a. 197,

ahraza-

M.I.F] dedo se ha de mantener fijo hasta que concluya el valor de las dos notas
das por la ligadura. - .
6- L - . S 3
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LECCION 20,
Compas de cuatro tiempos hinarios. Ejecucion de la sincopa, 2.198. .
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LECCION 24.

Compas de dos tiempos hinarios.
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. LECCION 22.
Compas de tres tiempos binarios. :
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265. Cuando el principiante esté enterado "del “valor de las riota.s_i, abandonari estas lececio-

nes, pues no son verdaderamente propias de guitarra, aunque indispensables para el fin que me
, .

he propueste; no obstante, le serd muy atil ejercitarlas con la voz.
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CAPITULO H.

LECCIONES A DUS, TRES Y CUATRO PARTES :

'sin pasar del 49 tl'aste ‘escepto en la prima.

266. La gultarra es lnstrumento ar‘mumoraiihf y arménica es su mamica propia.

267. La armonia -se forma con los acorded, & sea la upion simultanea y azradable de tres.

4 mas - sonidos, 4 1o que es lo mismo, de dos & mas intervalos.’

268, M. I. Para ejecutar los. acordes, bablando en general los dedns hansde ;mar una o mas.

cuerdas segun el orden establecido %’..‘61 ¥y 4 la figura de la mano que en este caso remlta.

se le da el nomhre de podtura.
- 269, En adelante pondré junto a la nota solamente en los casos en que pueda caber du-.

da

¥

- el nimero que indique el dedo con que se ha de pisar.

970. M. D. En general se destinarin los dedos indice, medio y anular,

cada -uno para pul-

sar las cuerdas tercera, segunda y prima, dejando para el pulzar los bordones.

27. Pueden ejecutarse los acordes en la guitarra de cuatro maneras, y por lo mismo dis-.

tinguiré: 12 acordes dimdtaneod rigurosamente tales; 2° acorded en arpegic; 3% acordes en cantu— .,

ria, ¥ 4° a;corceJ Juceo‘tvod

ARTICULO 1. Ac‘or%& dimultaneod.

272.8i las notas de un acorde son todas de un mismo valor, dehiendnse cjecutar todas 4

un mismo tiempo, la simulfaneidad es absoluta; y 4 esto llamo acorde aimultaneo.

Hablando con propiedad, €l acorde ha de constar por lo menos.de tres sonilos,

intervalos; sin embargo, atendiendo & la facilidad de la ejecucinn, consideraré

acorde la union de dos

Yoces,

LECCION 25,

. .
Acordes a dns-ires y cuatro voces en cuerdas al

273. M.D. Los dedos han de pulsar, perfectamente & un mismo tiempo

das las cuerdas del aeorde simultaneo,

‘aire.

o de dos

tambien como |

¥y eon igual fuerza,to- .

Convendra repetir varias veces seguidas cada uno de los acordes de esta leccion.

BN,

[P [ [
re) e Ll
s sy 1) 2
o L 7

e
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LECCION 24,

Acordes & dos voeces en cuerdas pisadasy al aire.

274.5¢ la de poner el mayor cuidado en no mover upa postara hasta el momento mismo de ha-
. herse concluido el valor de susnotas. Los dedos pasaran de pronto a la otra postura.y alemas
puardaran en su colocacion el orden de los trastesé.ﬁb'i.

A 3
I7l e~ £
v 4 |4 [0 = ) T
£ .a) F" Eoda] = L
Al ) Lol Fan]
.J ; A= B A
LFCCION 25.
o . A tres yoces.-
A N ] . 3
7 % n?’: ot VAP —r J-Pon s
£ H A 7 —Z o= L
— -
LECCION 26. . (2 .
’ ‘ e
Se. pulsara lacuerda segunda‘con el anilar en los compases 56 7 v 8.
.2 3
) ' ) 2 .
. S Fan)] i Fo) L [ rr Vs
T 7 Faal & e =
U A r"-' ; 0 L |Jlfj by G a
7 B o4 = = o
. . 2
LECCION 27,
A quatro voces,
: - — 3
7 7z S o = 5 < 7 7
—— '?5_# y Feal r ) AT B LY — i
F =S estS e

LECCION 28,

275 8iun acorde simultaneo se repite una 6 mas veces, se ha de mantener quieta y firme la

postura hasta eoncluir la Gltima repeticion. - [
*;9 [ LA (j [ [ S—& (J| - :
[ i T N Y (o Fel 3 it [
D4 s L4 s =
'J‘ -
LECCION 29 ,
- e e 3. | | -
' s

R

| LECCION 50, ' e
i ‘ I Lt

T e g v P i ==z .

LECCION of,

%76. M. I. Cuando los dedos hayan de pisar dos cuerdas & un tiempo- en un mismo traste, se coldca~ .
rd cl del mimere mayor en la cuerda mas aguda; como se ve en el compas 3% donde. el-nume-
vo 4 representa al dedo pequefio para el Jol y el 5 al anular para el 4z bemol.
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F

L LS
g
i

_¥:ihlg I—jlz_j“;;_ilm = _j i

J


http://274.Se

LECCION 52.

977 M.I. En vez de cmplear dos dedos para dos sonidos que se hayan de ejecutar A un mis-
~mo tiempo en un traste, se coloca ¢l indice estendido y ‘par‘a;elo a las divisiones de los trastes
su punta ha de pasar mas’ alla del borde derecho del mastil, aun cuado las cuerdas pisadas sean
la prima y la segunda, y se le ha de tener tan firme por su parte inferior, que sirva como Jde

” too
apcyo a4 los demas dedos. Fl indice asi-colocado se Nama ce}a ¥ es camo se ve en la figura

a S g a -
2% de la ldmina 1%, que representa al tocador, cuyo’ indice de la izquierda esta en ceja.

ACPJLd‘L | 1 ICe—Ja, |, ) 4( *ja _
gt ey

Fe—%—
v

L.a mucha importancia de la ceja.me obliga 4 adelantar esta leccion,
princtpiante la repase todns Jos dias,

s
i

con el objeto de que el
para que el indice vaya adquiriende fuerza.

ARTICULO II. Lcordes en ar'Pe‘gt'o.

278. Pulsando con cierlo orden untﬁ’orme; y una desques de otra las cuerdas de un acorde si-
multaneo, entonces se convierte este en acorde en arr'}uyioi.‘lﬂ.

279, Constando los acordes de sonidos agradables el oido se complace en percibirlos el ma-
yor tlempo poslble. Por esta razon, aungue ‘en el wrpcyto se pulsan las cuerdas de un acor.
de una- despues de otra, los dedos de la 1un1erda que forman la postura deben permanceer que-
tos y firmes ‘hasta entrar en otra, porque si se lavantasen al paso que se tocan las cuerdas
pisadas, cesarian las viﬁraéiéﬁﬁis,y de consiguiente el sonido. ‘Este modo de hacer-es una de las
propieda’des' que caréctefizanj 'hérmosean a la guitarra, y es tambien uno de los medios con.
.que este instrumento suple la 1mposxb1hdad de prolongar los sonidos tanto como lo hacen lds ins-
trumentos de arco, de aire, efe.

280 Esto supuesto, es claro que pudiendo durar una de las voces del acorde en arpegzio fanto.
hempo como las demas, podria escrihirse cada una como parte distinta; pero entonces resulta-
ria’ una\ confusion en la eseritura, tanto mayor cuantas mas voces diferentes tuviese ol arpegio,
Para évitar este inconveniente, b4 supomgndo que las voces mas graves de los acordes sirven en.
la masica como de fundamento & las demas, y en la guitarra como de hase 4 la postura, me.
pPr npnngo desde | almra por lo general, pintar estas voces con figuras de mas valor, pero sin
per]uwm de que los demas dedos permanezcan quietos; cuyo modo de eseribir es Ja dnica estép-

-~ oeion de la rlgr)rnsa regla establecida en la leecion’ 1.

I

.

LECCION &3,

Acordes simultanpeos.

| | | |
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" LECCION 54.
Los mismos acordes convertidos en arpegio,

o1 g g Yt
1 ] '.‘"‘1_‘"—5 :‘I ’-l_r_
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L 100

Pero si se mantienen .fijos los dedos de la izquierda, como naturalmente sucede al ejecutar

entonces el valor de las voces escrito con exactitudy da el resultado siguiente.

v DN

los arpegios,

281. Se ve, pues, que la serie de voces mas bajas consta de {‘iguras cuyo valor llena el

v

v | 0D e & | N w
.l‘ F] r T

IS
£
vd
Le

P
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Y

= _
I' — o 1
I |

12

hcmpo del eompas, y lo mismo sucede con las notas de la serie superior cnn{ando con el valor de
las aspiraciones. Por ello podemos con31derar estas dos serie: como 1ndepend1en‘tes una de otra en
cierto modo, aunque escritas amhas en una misma pauta: cada una de ‘estas series escritas asi,
es 1o que llame P(zr'f(’@.ﬂii.l)e'este modo podria eseribirse todo acorde en arpegib; pero lo co-

mun- es pintarle como se vé en la leceion 34.

I.ECCION 35.

Acordes simultaneos 4 tres voces para convertirlos en arpegio,

A | ! [ 1 4| | | | 4 ] | | |
— I I o o] T — —1 —
Bt et e i sEE=Ss==
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’ L4 ad LI S -
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‘glr -' >
q T

ﬁnh‘

P
rrhTT AT
LTCCION 36,

Z282. Fl arpegio puede ser sencillo y doble. St las voces del acorde se pulsan desde la mas

r ’ . ' .
grave a la mas agruda, y a la inversa, el arpegio es sencillo,

283. M. I. En tado arpegic se ha de mantener quieta la post'ur'a hasta que se haya eoneluido

el valor de la Gltima nota inclusa en ella.

Acordes en arpegio sencillo.

N R

12




LECCION 57,

Acordes en arpegio doblé.

984.5i una 0 mas voces del acorde se repiten alterando el orden de la leccion 36, enfon-
ces ¢l arpegio €s doble.
"M.D. Los dedos medio y anular han de pulsar la pavte apuda en los compases 5, H, 12,15,
y 14 de esta Ieccwnjr de la immediata siguiente.
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LECCION 38.
o . Otro arpegio doble.
S A -‘fl"ﬁ‘.r & l—'",tl.-l--l""!-,'q . ‘ e
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Conviene eJecutar -alternativamente las leceiomes 37y 38 hasta tocarlas 4 un aire vivo,

LECCION 39,

P‘“"a e]en.utar los tresillps do Lus compases 3 v 7 téngase neesente o du ha en la leeeion 14,
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Acordes a

LECCLON 40:

tres vocescon ceja,

Cota. Cofa. . Ciiay Ceja.  Ceja. . Ceja. - Ceda Ceia
: . -t | | | i -
a L X o — "‘Q_I ; - .
&:E—J:‘:%} I{'_ e e e e T eTE e
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Ceja Ce_l CP']EL Ceja. Ceja - Ceja Ceja .
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La leccion 40 se ha de dar de repaso diariamentr,

e |

aprenden las siguientes.
“LECCION 41,
. - Ado Pdes a cuétro voces, o L
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. LECCTON 44,
S L - En arpegio  doble,

ﬂ'I I El pulg;ar.e}ecutara toda la parte del hajo.

RBCD!IHEH(M la pz*:n‘h('a dlt:\rnahm de las Iecemes 44, 45,y 46, como mu_y Gliles para -

gualar en iuer'zd y. aLllulad Eus lelus ‘le la mano derecha.

: S I o LP(PHYV47




LECCION 48,

ARTI CULO 11, 4cordes en‘. éa]:‘n-frfr‘;r,'.i?:.

285, Llamo acorde en nan{urla ﬁ, .u‘l a la eumhmacmn de- dos u nras partesg 161 de las o
cuales una se mueve mas que las otras, El acorde en canturia se dlfnrenma del acorde ep arpe-.."
gio, en que las voces que {orman una de: las partes en este _julhmn,j mguen un’ orden un_;_f:_mmo, al .
paso que en el primero dicho orden & movimiento es libre ¥ no. guarda semejante unifqr-midad.

286. M. I. A1 formar un acorde en eanturla se ha de atender eon prpfnrenma fiiaija__la !é‘l.:?:]'(_l}-n"_‘
eacion de los dedos, 4 la parte cuyas figuras sean de ‘mayor valor, o -

287 M, D.Con respecto & la alternativa de los dedos en estos acordes, lo fitico que pumln de-——
cir par regla general es que nigun dedo ha de pulsar dos veces qegmdas una mlsma ounrda,

eceepto ol pulgar. .

. LECCION. 50.

M . T "' M e . 7
288.M.D. ¥l dedo medio pulsard la primera nota de las dos que,se hacen en la euerda segun-
da. De Jas dos que suenan en la prima, el dedo anwlar-herird ta pmmera y el mw?w la- se-"

gunda. Las de la cuerda tercera se pulsaran pmmern ‘eon’ e] mﬂwey luego con el meﬁto.
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LECCION 55,

: . P e
M. D.la primera nota de cada compas se pulsard con el dedo medio y en los compases
5y 11 con el anular

W:J: = i#ﬂ_*‘ﬂ ] i
. — - = = T
- ) '}1 "i ‘p -‘ :’ }—
é p— p— 1, . o | pr——
] — r——ly |l e e o Pp—
A gy - ¥ S
R8> m— Em 277 - -~ — -
7] r’ ; ; i() C | | H il
i
LECCION 59,
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LECCION 88. . ST

LECCION 59,
289 M I Ningun ded ;

deda pulsara dos veces seguidas una misma euerda; escepto en los eompases 7;{' 13
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"LECCION Fi

M. D, Conforme al orden con que los dedos puisaron las cuerdas tercera, segunda |y

prima

de la leccion 60, prnccderan de un modo. analogo en la presente para pulsal la cuarta, tercera ¥ seguiida,
[ et} ! 3
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LECCION (2.

290.M. D, Fn las escalas pPEfIEPO al indice y medio los dedos indice y anular alternando. La pri-

mera y torcera notas de cada compas se pulsardn con el indice, escepto en’ el pentiltimo.
la pongo aqui para indicar esta diferencia en el

Nota. Aunque esta leccion nn es de acordes,

uso de las dedos al ejecutar las escalas,

Piﬂ;ﬁi% ] prgj ESEE= o ‘ﬂ.ﬁ_%;_*;

o %ﬁ:ﬁqﬂ ;’,;'j; e

‘ * ‘ : - .
- ) " LECCION, 65

Prictica. del puntillo §. 195,

M.D. En los compases 5 y 6 alternan los dedos medio y anular: en el 15y 14 ol indice y ¢ medic
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LECCION b5,

LECCION 66.

LECCION 67.




LECCION (8.

Practica del puntilld doh! eﬁ 196, :
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Acordes en canturia a tres partes.

291 M.D. 8e procurara dar mas fuerza a
ento, sea esta el 'sbajo, sea la papté media: 6 la aguda, para que se‘distinga de las demas.

los dedos que ejecufen la parte de mayor movimi-

LECCION 70,

M.D. Los:dedos medio y anular pulsaran la parte aguda en las lecciones 70, 71,5 72 y ¢l

indice y pulgar se destinardn para las otras dos partes.
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LECCTON T4
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LECCION 79,

e 2 2
:.57__#:1,/ — — e F o —_———— - = —
| ‘T T T - T v == v =
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LECCION 75, _ _
M. D. los dedos indice y medio pulsardn la parte media, | anular la aguda, y el pulgar
Ja baja, en las lecciones 73y 7b. Se dard mas fuerza al anular que al pulgan y menos que 4 es-

_te al indice y medio,
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LECCION 76,
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LECCION 77 S
I.as tres partes alternan en su movimiento; dc-.ounsig'uiehte se ha de obhservar lo esta-
. blecido desde la leccion 50, y tambien lo dicho en el . 291, '
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LECCION 78.

| Ejecucion de la ligadura$.197,
.M. D. La parte media se ha de pulsar cun los dedos indicey’ medio, ya cante cl hap, ya la yoz apuda,

\. STieaaes
S Eieses

LECCION 79.

292 .Las notas sincopadas son causa muchas veces de que lns dedos de la izquierda alteren-en

su eolocacion el orden establef‘idnﬁ'{&?. Al e¢jecutarlas se ha de prever de antemanola colocacion  de.
los dedos que corresponden no solo & las"nratas sincopadas, sino tambicn 4 la inmediata o inmediatas ‘siguientes.
293, En los eompases de notitas de las dos lecciones. 7% y 80 indico los dedos conque se cjecutarian
Tas nntas delos compases & que se réfieren, si no hubiera sincopas. _
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LECCIUN 80.

. Acordes en arpegio smmllny en ecanfuria eserito y ejecutado como 51 fuera a tres partes a causa “de la smcopas,
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ARTICUGLO IV, Leorded aucedivod.

294.Los acordes Jucedtios que insinuég,271 no pueden entenderse sin el conocimiento prévio de
las einco podicioned del acorde perfectv, y por tanto trataré de ellos despues de haber hablado de
estaswltimas en la seccion segunda de esta parte.

. ARTICULO V, De la ('eja,,

‘29*5-]11',;%33.‘.’.,77 lo que era,ceja y el modo de formarla; péro voy & hablar de ella en articulo se-
- parado por su uso tan frecuente como importante, Se usa de la ceja, 6 de pronto, 0." a prevencion.

.

-296.La ceja de pronto se emplea para hacer 4 un mismo tiempoy ep un mismo ‘traste dos X
- mas sonidos,

.

mﬂ LECCION 81. Ceja (_yf_j-a'l-;.
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LECCION 82.

237 Tambien se hace la ceja de pronto en los acordes en canturia, cuando’la primera nota de .
ana de las partes se ha de ejecutar en el mismo traste que la primera de atra parte.
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LECCION 85.

298. De la ceja a prevencion se hace uso cuando. alguna de las notas de la parte que se mueve mas, .
‘§¢ ha de ejecutar en el mismo traste que otra nota de mas valor de la parte que se mueve me-

“

nos,
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LECCION 84. -

. . ? 0 * . .
Los puntitos que siguen a. la palabra ceja, indican que vo se ha de quitar esta hasta que aque-
= ~ T

llos se hayan concluido.
ceja,




LECCION 83..

crja de pronto ceja de pronte
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l'F"]'ul de pranto
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ceja a prev
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299, Tambien se hace una medva ce}af/ con el dedo pequeiio en las cuerdas agudas N21,y con,
el dedo 3% en las intermedias N° 2, que en algunos casos puede ser util, como en el ejemplo’

sipuiente.

o 4 NO Y.

Al N°1. 4 -4 e 5 fr;h

; = A ) .
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CAPITULO III. : ’
LECCTIUNES A DOS Y MAS PARTES PASANDO DEL 4% TRASTE

en todas las cuerdas.

300.En la escala cromética §+ 151 sclamente hemos pisado la prima en todos los trastes: ningu-.
na de las demas ha pasado del 4%,y la tercera tan solo ha llegado al 39 La razon de esto es, por-. \,
que pisando las cucrdas en el 57 traste. la voz que reslta es igual a la que tiene la cuerda-inmediafa mas . ¢ a
aguda al aire, meepfn la tercepa, que se ha de pisar en 49 traste para igualar sa sonido eon: la segunda al-aire..

301. De esto se infiere, que eualquier sonido de las enerdas prima, tercera, cunartay qumta se encontra-.
ra en la cuerda inmediata mas grave cinco trastes mas acia el puente, y los 'de la segunda se. encon-.
traran en la terecera a distancia de euatyro trastes. _ | ' ' '

502.lpnalmente o encontraran los sonidos de una caerda en la alterna mas grave, por ejemplo,
los de fa prima en la tereera, efe, . '

503. Para distinguie unos conidos de ofros iam. orug o led A aqucilos cuya localidad estd determi-
nada en'la escala cromativa a 191, ¥y & s uzualvs gjecutados en otras cuerdas les doy el nonihl‘e de e’?m’ddno-f.

504.Todavia cs necesatio Jistiornr unos cquisonos de otpos, puesto que pueden e]ecutame ‘en dlshhtas
cuerdas: asi\v.g. el do oyicco es ariginal en primerstraste, prinier équisono en la tercera en 5, segun-
do equlsnno en la cuarta en 100y tercer.equisono en la quinta en 1%% traste,

005 La tabla sigpuiente manifiesta a un golpe de vista los eqmsonns de la guitarra oompamdns con
los sonidos originales,

Para distinguir los equisonos en la escritura, pundré 4 la derecha de !a neta los nimeros

1. 2.3, en medio de un cireulito: el nimero 1 indicara el primer equiseno, y asi de lus demas. Un O . .

“en verz de nimero denota la cuerda al aire.
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LECCION 8.

»

"TABLA DE LOS EQUISONOS,

SOBREAGUD@S.

AGUDOS.

GRAVES,
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LOCALIDAD.

de los

uerdas_ _.

1
N

sonidos originalcs‘ {

: fCuex;d as

PRIMENO3

0 1 5a '

| 1 rastes 5.6.7.8.9.15.6.7.8.915.6. 78 1 45.6.

Cuaerdas. _ - - - -

SF,GUNDUS{,

3

6%, ¢
11 A M
U Trastes_ - - . - . .]1011.121514| 101112,

Trastes - _ - . = .._ . .. _\18.1617 ..

Cuerdas . .

TE RC}:P\US.{

*§UNOSII0T SOT A AYALTYIOT

estan en esta ta-

Los cinco primeros sonidos de la sesta y los cinco Gltimos de la prima no,

Lla, pogque no tienen equisoncs en la guitarra de seis

ordenes _y‘de diez y siete trastes,



LECCION 87

306, Una escala diatinica puede hacerse en upa cuerda sola hasta el traste 177 que es el ulti-
mo; pero si Se quiere combinar simultaneamente dds sonidos de esta escala, pasado el 4° traste, hai
necesidad de valerse de dos cuerdas, haciendo el sonido mas alto en la cuerda mas aguda, ¥y huscanly

un equisono-para el sonido mas bajo en la cuerda inmediata, & en la alterna mas grave.
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LECCION §Y,

La misma leccion haciendo en segundos-cquisonos las voces que.en la anterior se hicieron en
primeros,

LECCION 90,
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: . LECCION 91,
307. Necesitandose tantas cuerdas como sonidos contiene un acorde simultaneo, se ha de bus-
go el inmediato agudo, ¥ asi sicesivamente hasta el mas grave.

_car primerc-cl sonido mas agudo, lue
N :
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LECCION 95.

208. La mayor o menor distancia de grados que hay entre la voz mas aguda y la mas grave de
I - .
.un  acorde, empezando & contar desde aquella, determina por lo regular el uso de los scnidos oo

riginales, ¢ de sus equisonos primeros, § segundos.
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302 ¥n lus acordes en canturia, eomo dije E,.'_.b'ﬁ, se Ka dé fijar principalmente la atencion en la

parte cuyas fruras sean de mayor valor.
. La distancia «ue hay entre las voces de ambas partes en el cjemplo siguiente ¢s la mivma: sin,

emhargo encada uno de los compases &él modo de eseribii es diferente, y en el 2% y 4% se ve la ne-.

cestdad de los equisonos para dar su justo valer & la parte baja.

- d

LECCION 94. crja
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LECCION 99,
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~ LECCION 100.
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LECCION 106.

LECCION 107.

310 8e cligen los equisonos de unas mismas voeces, segun venga mas comodo 4 la manao.

izquierda en razon del paso que antecede, & del que sigue.
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. LECCION {08..
La 'sl-gu'iente variacion del Sr. Sor, que es la 3% de un pensamiento suyo impresoen

- : -
Paris,demucsira bien elaramente el trastorno que las sincopas causan en la colocacinn de losde-

dos de la izqinerda.

Andante . !
n ey [ [ . I -
AJ[I 1 A ’ T
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r 3 ,
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LECCION {09,

R “ : . 7’ .
311. No es indiferente tomarun paso en primeros o segundos equisnnos cuando cabe eleccion,

porque cada equisono:de una voz se - diterencia algo de otro en su ealidad. Los sonides ori-
. r . -
ginales son brillantes; sus primeros cquisonos son dulces,y aun mas dulces los segundos.

(bomﬁod or :‘}maled Wﬁ’nm(»rod eguwonod \r‘}egwm?od eguvdonod w
. - | f b

f&gg:gﬁT :‘h — N. :! -"@J e
P m**—,,feL-—'—JH@#rﬁ = —t=— = |
o T ot e e -‘ F@V th r

A\B S 7 T i V)
Y T P T

o _

No pongo lecciones de terceros equisonos, porque su uso es,raro, y si ocurriesen, seen-

tenderian facilmente’ - por lo dicho hasta aqui.
312, La oe]a es el medio para facilitar la e}eoumon de los acordes de todas espeeies,lue-

g£0 que 1a loea.lxdad de los sonidos" pasa del 4% tr aste,_y esta esla razon de su mucho use.



CAPITULO IV,
| DE LOS ADORNOS.

513. Los adornos consisten, ya en anadir nuevos sonidos espresados por medio de notitas

4 otros signos, o ya en la ealidad & dulzura que resulta é‘é un nuevo modo .de e]eeufarlos
. 314.De aqui nacen dos clases- 11 se modifica el sonido sin anadir otros nuevos en el li-
5(190, en ¢k donido Praﬂucu')o por la mano wquwrﬁw dola, en el apagado, en la lambora y en los

armonzc'od 2il se afiaden nuevos sonidos en las a//uoyatuud en el mordente, en el frmo y en el calderon

c‘(mtante A pesar de esta clasificacion seguire un orden relativo a la analogia de su ejecucion

LIGADO,

315. Dos o mas notas de foare.nft‘ grodo ejecutadas sucesivamente y con uia sola pulsacion  de
la mano derécha, oonstituyen la esencia del It‘gm')o Pulsando la derecha tan solo el primer sonido,

jes claro que el segundOy los demas, s lus huhlcso, tendran que produciring los dedos de la mano
- uqulerda ' )

*

de hgar; Lo
317.

316. El signo del ligado es un arco i)uesto por encima 6 por debajo de las-notas que se han

l)lstmgo en lrl guitarra dos géneros de ligados, }uopw é tm/ ropm El pmmex'o hene
algunas especies, A saber:

318. PRIMERA: El ngac)o de dod notad eubvendo se hace pulsand la primera con la derecha

B " . ,

Yy concluido su valor, se deja caer un dedo de la izquierda sobre la misma cuerda en el tras<

te que corresponde & la segpunda nota @jompln 1? pumero 1)

319. SEGUNDA. EI Ll{gado ¢ie Jod notad bapando se ejecuta hiriendo con la derecha la nota mas
o . . ;. .

aguday y haciendo luego con ¢l deds que la pisa un esfuerzo dcia ahajo, para ‘que resulte cl

-

sonido de la sepunda en puyo traste debe estar ya colocado otro dedo (j” 19 ’V"?D

. EJEMPLO 1°

T ==

LECCION 110

5 % ? _

.‘% |
B
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320. TERCERA. En el Zz;qaé)o de tred nolwd dubiendo, la derecha pulsa solamente la prime~
ra,y los dedos de la izquierda .hacen sonar las otras dos, d(']andosc cacp %uoenvamente sobre los
correspondientes trastes Q‘"]“ 20N"1).

521. CUARTA. Al e}eoutar el Ztya&o de tred notad 56}(1;130, cada dedo ha de hacer el esfuer
zo que hizo en la 2% egpecw (F.,]‘Z 2¢ N¢ 2).

N¢ 1, . Ne 9,
N et Lo |

1/11 1 | l‘ i |7 t )
EJEMPLOI At P T g
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LECCION 14,

LD
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1
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322. Laaltima nota de 1os ligados de dos notas bajando G‘]O 3”[\”’9 y la primera slel de .
dos subiendo (]n 59 "io") puede seruna cuerda al aire: entonces solo se necesitaun dedodela -
izquierda para ejecutarlos. De un modo semet]ante se gjecttarian los ligadds analogos de mas.

de dos potas.,
ni \10 f}

ﬁ f—: rﬁfé
EIFWII’LOIIJL"% -

LECCION 112

325

. Dehiendo hacerse wbre una misma euerdd los sonidos del 11gado PF’O}JIO Ias mas veces

hay que valerse de los cqulsonos de las notas mas altas,

EJEMPLO IV? -




LECCION {43.
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Para advertir mejor el efecto del ligadoy la necesilad de los equisonus, toquese toda la,

= iecqion 1‘13_ en sonidos originales,

LECCION {14,

gh'r*::hl:ﬁfx% s | v rem mem v

.
[ S}

7

?—"

324, Algunas veces se invierte el orden regular de los dedus to la izquierda en fos ligas
dos de dos netashajande @j‘35‘3 N?1) Otras veces se ligan dos voves y entre ellas se pulsa

otra cuerda distinta, (F.,]'“. 5% N° 2)

N1, NY2, .
2~ 05— .
: , 24 Lo g . ”
—L I 5 P ki
EJEMPLO VO 3{& e e S ST it e
s = ‘ . —H

LECCTON 1{15.

El dedo indice pul\san.é.-la primera nota de los ligados.En los compases 5 y 11 hay dos

ligados en que se invierte el orden de los dedos. -
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: - $ — \
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325, Una de las mayores hellezas de la guitarra consiste en el arragire, que es una varie-,

dad del ligadode dos notas mas ¢ menos distantes, ejecutado por umsolo dedo de la izquierda, .
. . . P N PR . e .

deslizado eon cierta suavidad acia el puente 4 acia la cejutla, y conuna sola pulsacion de la .

derecha. Para llamarle arrastre importa poeo que la distancia sea de unn O dos trastes G';j‘.'h":‘)iﬂ‘

. : . . . . . o

o demuchos (N'.”Z)pm‘t[ue la esencia es la misma, Indico este ligado conuna linea recfa en vee de |

la curva.,
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6
.)Qb Tamblen se hacen lizados de dos voces en intervalos de terperas (P]O 7) ¥ sestas G]“ 8"/)

Estos. son muy agradahles porque en su progresion parhelpdn en-parte de la dulzura del arrastre,

.Lnn elr slgno_ de este Gltimo indico el desliz del dedo.

~u g r-—l ﬁ !A-’i Q:ZJ—Hi 4&,-:’—\; iil.-‘d : -\é\ J:-J-
ETEMPLO VI 25 S paf o= = i__ g

rys g

; : ‘ ~ {
| —] o E AT iy
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EJEMPLO VIIIL?. : C— — : ‘;—__Céi

v ‘h._‘./.

En la scrie de terceras (E"’ 7‘3) se advierte que uno de los dedos que forma la primera
tercera de éada compas, se desliza para formar parte de la tercera suzuleuto, Y lo Inismo: su-

cede en la serie de sestas CE; 8¢

LECCION. 118.

327. Al cjecutar las Lerceras y sestas ligadas, se dehe cuidar con especialidad del dedd de.
! . . io . N
la izquierda que pisa la voz mag-haja, porque suele esforzarse menos queel otro, resultan~
do de aqui que no se oigan con igualdad las dos voces.

Cuando los dm dedos que ejecutan las voces de fos intervatos de terceras Y sestas hayan de. |

oammar en arrastre, bastard poner el mgnu dc este una sola ver.

? ‘o

328, Kl segundo género de ligado, lamado :fmpropw se vemhca cuando la derecha’ pulsa una cuerda
al «aire & pisada, y la izquierda hace la nota siguiente en la cuerda inmediata mas grawe.
Para distinguirle pongo un punte por dehajo & por encima de cada nota, y ademas el arco que las
abraza,

Y B | !
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EJEMPLO IX¢
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(*'-) ~Alzunes Aatores Haman con impf’n]:iedad eco a este ]i;alllw.,mﬂfd ole] -fraal_urlnr)_.
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APOYATURA .,

© 399 La apnyatiu‘u*a cﬁnsiste en una 6 dos notilad agregadas 4 una nota. .Las notitas se han
3 de e]ecutar dandoles el valor que representa su figura, y a. costa del de la nota, que. por lo
mismo se disminuye. Generalmente las apoyaturas racaen sobhre la nota que sigue,y-raravez so- -
hre la anterior; esto ultimo se verifica solamente cuando, la notita, "3 el postrer sizno de un cormpas.
33%0.Al:hacer una apuyatura, se pulsara tan solo la primera nohta, y los dedos de la 17qulerda _
e]eultardn la aegunda, si la hubiese, e igualmente la nota, de la misma maner‘a que en el llgado.
331, Las apoyaturas pueden ‘hacerse, & seme]anm de los llgados, -subiendo ¥ hdlando )
Apoyaturas de una notita subiendo (E]" 10.N® ),y ba]ando (F] id ‘\I“Q ‘de dos notitas subi-
endo (FJ“ id'. N° .))_y ha]ando (FJ id N“*Q En algun caso podrd convenir el pulsar con dos dedos

\
de la (‘ler'e‘ ha la apo_yaiura.y la nota,y entonces dehet‘a ponerse .un acento a cada una, @]“ d‘\I“'SJ,.

. N°1. NYe. N°3. Ne 4. . Ne 05 ‘
. i T ek}
) b Al R 2 gty oo, ﬁ
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33 2. Algunas veees la'apnjatu.r'a de dos notitas principia en el mismo sonido que larnota
. @]o 11ON® f?). La nota sobre que se hace la apoyatura puede estap acompanada de otra deigual va- .

. . 3 . ! s .
lor; entonces se ha de ‘cuidar de no mover el dedo que pisa a esta @]0. id. NV ‘.3)',

N°t, NI F
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7 oo
333.Tambien se hacen las apoyaturas con acordes. Cuidese de no mover mas que los dedos
. que las ejecutan. '

LECCION 121.
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334 tzualmente se hacen apoyataras en arrastve «ubiends v bajando (F,'I‘! i‘—.’).—
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- MORDENTE -

3%5.  Fl mordente es una especie de apoyatura compueslta de lres, cuatro o mas. noti-
_.las que se ejecutan con .mucha velocidad % costa del valor de una nota anterior & poslgriox*:,"x.-
:con una pulsacion sola de la derecha.

336. . El de Lres notitas se llama dencillo, y prinéipia"_por un sonido mas alto o mas ba-
jo que el de la nota (E‘]‘Olgmnol) El de cuatro notitas se llama Joble, y per lo comun prin.
.:01p1a en el mismo sonido que el de la nota (E‘} 150n°9) Los signes puestos encima 0 dc[)ra'!;—

jo de Tna nota indican ue, se ha de hacer un mordente dcspues d( ella LE]DAS n?3).

n?e. ns.

n 1, '
—#'-‘: iy j:-,':. i—' By > E T e !
HBJEMPLO xuir® (ﬁ__.-___;____.. — I e 'r'::z_c"é‘_—:i
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TRINO,

. 337. El trino es un batido de dos voces solas repetidas muchas veces y con granm veloeidad ,_.
pero con una sola puléacion de la mano derccha, que corresponde a la primera nota mas-i)aja,'
siendo la otra voz la inmediata superior de la escala del tono, o
El trino esta hren ejecutado cuando se pereiben con izual clavidad los dos sonidos que se Dhaten.
Su signe distintive es el que se ve sobhre la nota principal .en tos e_iemplos 14‘2‘150_}1 16!
358 . -Puede hacerse el trino sobre la nota mas alta de las dos que forman los intervalos de

Al ) a . + N
ferceras X.seslzrs . Iin c¢ste easo se sosiiene la inas baja mieniras sc bhate la otra. _.

L, 1 fr I tr AR /SR [
: LT i 3 = -
BIEMPLO xev) == - 2 'E : ;
s . — I 1 - I ‘I’-—
e e e
- "‘"? IR ] [ PT SPPT
+leclo - %’ﬁ ‘ bl ol wﬁ_‘k‘
1 1 — 3 _ - 1
! I ﬁ o |
339. [w\@lncn se {-]Pcula ¢l trino en acordés de trt‘s voces. E%tn irino es dén,m;llo si se hate

solamente la voz ma aguda del acorde (l‘] A5, ) y cs”doﬁle cuando se Daten igual numero de veees



vas dos voces mas

agudas (EJO 16°), sosteniendose en ambos casos las que no se haten.

EJEMPLO AV,
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Tambien se pueden batir los trines A° y 37 del ey 162 con los dedos 20 3' 59
340 Alqunod maedtrod hacen el trino dencillo en Jod cuerdas.
EJEMPLO XVIE.
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CALDERON CANTANTE.

. ' ’ R . .
344: kl calderon puesto sobre una nota o un acorde, indica un adorno de voces anadidas al

arbitrio y gusto del que le ejecuta, y por lo comun se espresan estas voces con nolilas .

EITEMPLO XVILL.
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' ,SONIDOSIAPAGADOS.

342, En ol % 15 rcgla 52 se dl]o,que para que cese el somtfo dé una cuerda basta mmpedir
. sUs v:bracmnes Esto se ver:f'lca, en la cuerda pisada, levantando ‘el dedo de la izquierda que .
pisa, luego que la derecha ha pulsado; y en la~cuerda al aire, apllcando con ,suavxdad un dedo
. de la 1zqu1erda sobre ella, luego que la haya pulsado la dereeha . \ .

343, I'amlnen pueden 1mped1rse las vibraciones aplicando el borde esterno de la palma dela
“mano derecha sobre todas, con [o cual resulta un sonido oscuro.

344. El signo de estas notas es la. abreviatura apay. (apagado) aegulda de una por cwn de
. puntilos hasta donde deban concluirse dichas notas.

i Lias voces apa«adas de la primera manera 22 54.'2 llacen buen efecto anies o dcapues de .
_otrns soslenidas; y en este caso pongo un punto. encima o de_bajo de cada nota apagada.

LECCION 424.
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'SONIDOS PRODLCIDOS POR'LA,MANQIZQUHHHM_SOLA.

. 345. Las cuerdas puufc'n sonir, sin que la mano derecha Jas - pulse Para esto basla dejar caer,
_con fucerza los dedos de ladzquierda sobre los trastes, como si se hiciese un Ligado unprop:oZZSﬂB
. evilando ciianto sca posible el cuido que resultaria de unos grandes movimientos. Las cucrdas al.
_aire se supliran con los equisonos, especialmente si las notas son de poco valor; y si fuese .

- . A .
indispensahle valerse de ellas, se cogerdan con una pequena porcion de la yema,

LECCION 425,

Mano tr qt’ Tsula. .
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TAMBORA .

> 346, Y tambovra consiste en herir las cuerdas de un acorde cerca del puente con el dedo-
largo estendido,y aun mejor con el pulgar, dando en este caso un movimienio de media vueck

ta & la mano, para que caiga de plane sobre las cuerdas.

LECCION 126,
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A veces l:ace huen efecto pulsar al aire una cuerda (‘1:30 sonido forme parte de un acorde

hecho a hastante distancia de la cejuela a pesar de que el mismo pud:era hacerse en muna cunda
Plsada . A estos sonidos han dade algunos ¢l nombre. de oa,mpa/ne?ad

LECCLON A7
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LECCION A28,

548. Pulsando con los dedos indice y anular o medio los bordones

=o]os, puede formase un can.
1o a dos voces, cuyo efccto sea muy agladal)le y d]gn semejanie al Tagol o tr ompa |
Andante . - '
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"ARMONICOS.

349 . Otra de las gracias de la guitarra consiste ‘en los sonides grmonicos, insinpados en el
§48. El S¢. Fossa, despues de haber hecho un estudio -particu]ar de estos sonidos, ha pu -
blicado el resvitado de sus ohservaciones en un articulo, puesto al principio de la pieza titula-
da QOuverture Ju t}'eune Henrv arrangée pour Jeua Guitares. Apenas puedoanadir nadadl escrito
del Sr.Fossa en el que se ven tres modos distintos de hacer los arménicos de los cuales
.voy a hablar sucesivamente estraclando ¢l citado articulo . o :

550 Primer. medo Je ejé'—ouoion.” Tocando ligeramente una cuerda con un dedo de la
izquierda en el punto que corresponde & ciertas divisiones de los trastes (del 70 por e_jemplo),
cen terminos de no impedir sino imperfectamenta la comunicacion de las vibraciones de upJ'(');a' :
otro lade del punto donde esté el dedo, si1 se pulsa: dicha cuerda con la derecha, resultard .
un sonido armonico. Estos sonidos {[110 tamhien se llaman flaut_maod a causa de su duliura,
son muy diferentes, con respecto a la calidad, y en general al tono, de lo que serian si el .
de_do pisase la cuerda,y por consiguicnte la, sujetase contra el ‘solh-r:"cpunto J '

354 . Los sonidos armdnicos con respecto al Lono tienen una localidad distinta de la que.
Jhemos visto en la escala-eromalira %.dSi,y aun en general es znoerda,como demuestra cl Sr.

. Fossa en la tabla siguiente .

L‘ L
a cuerda sesta
pisada on Pl v e o o 127 asie . 9Y traste . 7Y traste. o8 traste . 4% traste « SU iragie.
. | ‘
i
¥ J—
. {@_J —z # —=
. = N = — —
~ = 27 '
ﬁ - Ll
lla a . - " “an actawa, E30 sr.sl\- marnr. L1 lili.l.llhi N sir cuarta . ‘su lereera muyor.| su {epoera menor.
o ﬁO — g@
, . =
torada armomecamente = — — :
v = T
dil e e s+ a U urlava, la doble actlava la actava de su doble oetavad la dolle ortavia | la dohle actava -
de L tereera mayor. Ia quinta . ' de Ta tereera mavod, de la yuinta.,

L s oge s . ' . .
352 . Resulta, pues, que la A2 division es la unica que da la misma voz, ya se pulse la
cuerda pisada, ya se toque arménicamente .
N

353." Desde el traste 42" hasta el puente -sc hallan' olros tantos sonidos armonicos a’ﬁ dis -

tancias proporcionalmente tguales.”’ v ) )
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554 . Knire las divisiones de los trastes 2,3,4,6,6,8,9. y M7 resultan tamhien sonidos ar -
: [

WONICOS; PEro unos son OSCuUros, y otros:desalinados: por esta razon no se hallan en la siguiente

escala del Sr Fﬂbba, la que Preaenla los que se hacen mas habitualmente en la guitarra,

Trastes - - 12 12 P12 75 A2 4 9 57 42 83 4 9 57 493
: I ' ! ] 1 § - ! | b ro | I T B 1 1
1 i. | ' Vo [ | J 1 L [ v 4
- —-ﬁ ' T ' | L L |i_ll 'F'i ' LA . ;'_'
= . e e e e e e e
i T S S A e -
Iz , : _
Cucrdas - - - 6 5 6°  4° B 6" B' 6% 3 5'4' 2%°6! B'5' 4°3%' '’
Trostes - --7 4 9 8 5 75 49 3 4 9 5 x4 4 9 5
: 1 I 1 r. 1 O T A | t 1 t 1 [ 1 I |
: [ ! i . b 1 o \ 1 1 i 5
Lo ! I ' T pa ! , o #*9— S =
gL L) o > e £ R E E TZ = E
R op oy = BB ST . Y
=== {
[ _ :
Cuerdas - - -2 4 4% B 4 £2'3'% 3 2°°2 “12 9 TER EI £

555. "7 Es evidente que los sonidos armenicos pintados como en la escala que -.mlvr:edlc,sc b -
llan. todes, con respecto al Lono, a una oclava alla de los sonidos vepresentados por las mismas notas.”’

356. Contando los arménicos con arreglo a a escala anterior, se ve que hay seis clarod en
Sada cuerda. ) _

%57. En esla escala faltan muchos sonidos de la cromaitica 22.‘151-

558“. Los arménicos dec los bordones son mas claros que los de las cuerdas, y todavia lo son
mas. en los bordones nuevos que. en los usados.

3569. Si sc ha de tocar un solo arménico se aplicara 5 la cuerda dnicamente la punta de la
yema de los dedos de la 11(!1:101‘(1:1- pero s hu]nvscn de sonar dos & un tiempo sobre una mis-
‘ma division, se furmara con ¢l dedo de la prnpm mano una especie de ceja.

860, Se?gunﬂo modo de e)erzadto:r.. il Sr. Fossa ha inventado otro modo de haecer les almn-
‘n;cnq sobre las divisiones de los Lrastes, con ¢l que se consigue la ventaja de formar una escala cro-
mitica completa. Partiendo del prmcnpm de que la cuerda af aire tiene su arménico 4 la mitad de
ella, infiere que la cuerda pisada dche tenerle, como en efecto le tiene, en la mitad de sucor-
respond;e_ntc longitud, y asi el wmomco del fa natural, por cjemplo, se ha”ara sobre la 432 di -
“vision de la cuerda sesta, el del fa & en la 44* ect, En virtud de esto, el Sr. Fossa aplica la ye-
ma._ del indice de la dore(h.: sobre ¢l punte a donde corresponde el arménico, y al mismo tiem-
'P“ pulsa la cuerda con el pulgar‘ de la propia mano . Para ello estiende el indice en direccion
acia la cejuela, casi para]e]n a las cuerdas,y las pulsa con el pulgar, el cual se queda detrag
‘dcia la parte del puente, 4 tal distancia que entre €l y la yema del indice haya la mayor por-
cion de cuerda que sea posible. Para sacar los arménicos de las cuerdas al aire basta la ma-
‘no derecha sola colacada del modo dicho; pero en las cuerdas pisadas, ademas de ser precisa
"la mano izquierda,se necesita mover la derecha en la d:spos:mon indicada, v poner el iudics
de ella a la dlstanma corresponidiente segun el traste en que este pisada la cuerda,lo que el

Sr Fossa hace con mucha deslreza.
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564 . Fste invento tiene la ventaja de producir sonidos mas dulces que los del primer moas
de ejecucion, y de dar todes los de la escala cromatica; pero en este segundo imodo no es
facil ejecular acordes simultaneos como se verifica en el primero 22.350.

N . Py . ) _‘ . » ,
* 362. El cjemplo siguientc facilitara la comprension de éste nuevo modo de hacer armonicos

32

) - ) — -—
Postura de la izquierda. - - - _% -
. ! 1 II 1
1
2 . . ) . A 1 ] 1 1
Armodnicos cjecutados por S ' ' P
- . TAR a a “1y -
la derecha en las cuerdas } ----- ‘? ?.’ ? '1Ir‘nna.
) 3 .
b ' [} I
- ; ' ! ' :
L} - N
Il dedo indice de la derecha apl:cado ; i \ :
. a " R a
armonicamentie sobre [as divisiones - - 15. 14. 15. 15-

363. Tercer modo de ejecnm'«m'templcandq dos dedos de la mano izquierda . Su Antor se P
plica de esta mamera . ,, Golocando la mano izquierida perpendir'u‘armentc delante de las cuerdas
y el pulgar cuanto mas bajo se pueda detras del mastil, el indice pisaré con fuerza una cuer -
da en cu'alquior traste, con lal de que se pueda alargar el 47 dedo. hasta tecar armdnica-
mente dicha cuerda enecima de la 5. division acia ul'puenlc.: pulsada entonces con la dere-
cha, resultara un armdnico dohle 8! del generador, es decir, de las cuerda pisada. Si man -
.- li‘.nier:(lo firme el indice, se lleva el dedo pllico_ 4 la division jnmediata acia la cejue!a,-resultaliﬁ_‘\
la doble 8! arméni_ca de la tercera mayor del sonido generador, y si se r(..-pi[e la misma pp'erar‘i-l
con,selo grara la dolile 8 de su quinta . Asi pues, el fa 1°de la segunda en 82 1r, dara sobre
las divisiones 431427y A’ los arménicos de su dohle 8! desn®'mayor y de su 5 por la misma ra-
_zon que en las divisiones 5’4"y B se proclu_jcron semejantcs intervalos arménicos de ~dicha cuer
“da al aire . Fstos armdnicos solo se logran desde la mitad del masti) acia el puente;) porque .
.mas estrechos los trastes, pueden abrazarse con comodidad las seis divisiones que deben me-
“diar enfre los dedos ndice y l)f‘(]lll"ljl(‘l . El sonido que producc—u estos armonicos es debil Y .

" LR
.prco. grato.

364, Los arm¢nicos se designan por escrito, poniendo junto a la nota o nolas la abreviatura

T 4 ) * ’ - . 4. ' ’

. arm. y hasta ahora han anadido el numero que correspondia a la division del traste; pero una vez,

que se generalice el conocimiento de la escala 22.554 para harcelos del primer modo, sera inutil .

todo numero, 4 no ser que el compositor quiera indicar con el guarismo superior, que se haga un

armonice en lal Lraste en verde su equisono en tal otro, y en distinla cuerda; pues como s¢ ve en la

. P . . v . .
cescala 8.564 hay varies armonicos de un mismo grado, como clmz agudo, ect . Si ocurriese una no-

ta con fa abreviatura arm,no comprendida en la escala 22.554. debera hacerse del segundo modo.

365. Omito lodo ejemplo de flaulados, pues basta lo dicho para cuando puedan ocurrir de. tarde

¥

en larde en algunas piezas. ‘ _ s
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CAPITULO V.

MO DOS PECULIARES DE EJECUCION.
- 366. Kl ai:_:m)i puesto anles de los acordes del ejemplo siguicntb indica que se ha de pasa
ripidamente el dedo pulgar de la derecha desde la cuerda mas haja hasta la mas aguda de la pesiura
Este moda de ejecutar forma una pspecie de redoble, en el que se oyen sucesivamente, pero en un
~stanle, todas las voces desde lo gra\e a lo avudo,y el que tncare sin ullas podra hacele con mas

comm{ldul (jue el que las tenga.

F=== ==== ==== |
3 -:__- - - -f--‘- 2 . o i o
A __ﬂ__ % %"“l :r"
: __f_ é‘ 4 I 24 g ,.O,,__.T
o 4 I LS| e W T
[ VA T

367. Toeando sin unas se puule ejecutar con suavidad y con mas comodidad #l arpegin stguiente,
pulsando rl })u]gar de la derecha las cuerdas (uinta y cuaria.

%%ﬁgﬁﬁ i :g_i;; =iy

x ,7:
v 7 37- . %T- iwf:;”
L

. - ! ” .
. 368 . Alyunos maestros suelen pisav la sesta con la ultima falange del dedo pulgar, colocandole

tpor el lado, derecho del nmst:l,y omplpando al mismo tiempo los demas dedos en olras cuerdas . A

la vmdad seria muy dificil ejecutar de dll(renlf- manera el paso del ejemplo que sigue y otros
an,a[ogoa.
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CAPTTULO V] .

EJERCICIOS PARA AGILITAR AMBAS MANOS.

- EFERGICIO §° B A
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369.

SECCION ~ SEGUNDA .
ESPLICACION DE LOS ACORDES

Para estudiar con fundamento el diapason de la guitarray que como va dicho es justromento
. ) : . 1 . e : - '
escencialmente  armonicos s necesarto  conocer lu nafuraleza y formacion de los  acordes
. ' . - - . . . . N . . - ! .o,
determinando al mismo tiempe  su localidad. Adelautando estos conocimicntos el gmitarrista llegara a !

. . R SRR - ) - . . P .
los estodios de la seccion sigmente con ideas que leseranutiles para tocarlos con  aprovechamnento.

CAPITUT.O 1 .
.. INTERVALOS. Y. SUS:!TRASTRUEQUES,

Hemos wvisto @ 49. gne la distaucia que hayienire dos voces se llama mtervaloy contandose

N ” : o . .
esfe generalmente de la. grave a la aguda. I)ill‘?l\ ¢l estudio de los intervalos compararemoslos

sque. se hallan dentro de los limites de upa ogtavay pues los intervalos cnm}m(’d!nrd siguen

370.

371.

372.

.complemento de Do 4v

373,

-

22K

Iy

N

las. modificaciones de sus dllmpled $. 90. _
Las voces de la escala en la armonia se denominan (énice o primera de la escala ,
segundas tercera o medianle, cuarta o~ 4uddominante., quinfa 6 Jomnante, sesta Y
setitma o dendible.

Lios _intervalos se divi‘de en mayored, menored, aumﬂn(m:ndg/ (}m:mm‘od D( los dos pnnwrns
se hahlé §. “87. Para formar ]os seguntlos se anade un S(lllltquo al mayou y resulta un
intervalo aumentadofv o se quita un semitono al melor s ydeaqm nace un intervalo diminuto.
Trasmntando una de las voces de un mfervalo a su octava alm o ha;a)y ]lerlnaneolendo . ‘
qmefa la ofra, se forma otro intervalo d:sfmto, llamado I,m)erdmn 0 ff‘a-d{fum/rm y es, e!
comp]emeulo de lo que le faltaha al primer infervalo ||(u§ .l]qgar a la octava . Hu efecto el .
, por ejempllo es _dl: Qn. l_ . -

N rs
De lo diche rvesullan  dos reglas ymportanies » a  saber:

SEGUNDA  produce la. ._. - . SETIMA) -

1% Kl frnsfrueque‘dela_ TERCERA . . _ - - - SES'TA‘ » Y reciprocamenté .

CUARTA . . . . . - . . .. QUINTA a

_ gMAYOR. produce:nn mtervalo ._ - MENOI.{
lfrasfruvqugwdéﬂ un ' -

mtervalo, 2AITMENTADO . _ . . - . . _ DIMINUTO

, ¥ reciprocamenfe .



.meniorers , '

LJEMPLO 1°

94

) mayor . aumentada. diminuta . menor., paynr .
SEGUNDA Ja— — —F TERCERA ] - i
V I t ¥ = : 1 e —
v 5 e e Y & ¥ vie O -
- mayor menor. diminuta., . aumentada. mayor. menor .
2.
b]:' ’1 I “ J_ﬁ +—7 =7 = SES'I.i - il —r —
it _ E . — o >
diminuta .- menor , mayer .
CUARTA _ _[Z£ F F 1
s I'H{I F N 1 | & 2 : - B id
v e G <
aumentada . mayor , manop .
R a i
Q[ INTA | - ::T r i 2 I—7
- [ L Ll l 'ﬂl Ld
v/ W

374, Tambien hemos visto §. 268 que con la union de los intervalos se forman . acurdes.

Ahora conviene saber que los intervalos se dividen en  condonanted y didonanted: son cunsonanles

los que forman el acorde perfecto y sus inversiones o trastrypequess ydisonantes ]c}Sc]uedir(fqlv‘spue-s.

CAPI'TULO IT .
DEL. ACORDE PERFECTO 'EN LA GUITARRA .

Y DE SU LOCALIDAD

M:'i.I(‘.l'L(') 5. Ai‘nr.’)e /verfec'/n Y Aud [r-n-h-wun

576. 1 1dmase acorde ilel'fk*(etirzf-a union de dos intervalosyel primerode fercera mayor o
menor , vy el seguudo de 7!!21){(? magor (Ej720N%1): este acorde se forma sobre la primera
de una escal: Ay por eso se ”amd de l‘omuz '

vocessy con ellas nismas Formarotros
LNY2) 5 resultad

ambas fnnym‘e-d o menored. Mudanidn

376. Se puede invertir el arden gue enen esfas {res

dos acordes con distintos intervalos. Trastrocando tl Do a s octava al!a(E

un aevrde de dos intervalos, eslo ess de tercera v dJesl,

O

.« * [ ) . »
el Mi a su octava alta(E;.z.l\.S); resulta otro acovde de dos intervaloss a saberde  cuarta menor
Yy Jedtm,maynr & menor. De estos tres acordes el del nnmero 1 se Hama Jireefo, ¥ los oftos  dos

tradtrocadod ; condonantes.

inperdod 6 todos tres son
377. Para distinguir estos dos trastrueques fi 376 llamarcnos al primero Mi Soldos acopde
de Przmera', tercera: en lo grave,

(Gastry 5 Méthode e pr-e/ur?r)

378. La bhase deun acorde (Ialtcfo, que enel'ejeinplo 2N 1es Doy se Hun /su}r' fundiimen

Y al soguudu Sol do miy acorde de Iﬂr'l'mw'm, qm.."fnf cn o grosie

'(al (mqm se diria nota Fundamenfa]) fa voz grave de un acorde frastrocado se Hana ’:qn coal iy,

379. .51 al acorde perfecto directo se anade la octava de la tonicasentonces el aoorde es

complefd.‘(’ﬁjq 27 N°. 4)

EJEMPLO 2%

1) f
PRLLE! ul g 3. .. nt4, .
f 4 .
174 i 1] I M
>,y B | | .ul )4 rab) - ’r]*l —ﬂ 4| g
ATLF L) L Il X . — 2y FATITY L4 rdl —
| " 10 1] Z b I = 2y 11 et a
L™ * E ILI T rir T I é T
. .
' : 1



786. Reumiendo al acorde perlecto sus inversionesyresulta un grupoy en el que hay los

intervalos S;gnieulcs. S
R o
EJEMPLO 5.

. Grupe del acordeper- B . .
lecto Y sus tnversiones. . tercera mavir, sé€sta menor. tercerd -menonsesta mayonqumta mayor. cuarta menor, oclavas .,

' —7 z - —— —‘—?_7.—::.9:—..“
. P2 = b = N =

381. Nitese: que las lerceras ¥ Sestas son mayores eu el modo mayor, y menores en €l menor.
382.80u disonantes los demas intervalos que no entran en el acorde perfectoy como  segundas

y Sclimas mayores Y menoresy cuarlas mayoress quntas menores, Y todos los aumentados ydimmutos.
- : " ST :

ARTICI_.TLO 1. "Posiciowed en cada tonn.,

'383. Kl acorde- perfecto directo o frasfrocado .de un tono -se” encuentra en la Zwlarra e ciuco.
parages distintos de su diapason a’los cuales llainare poJ:ﬁbnM:En cada lir;siciblxd'igfho acorde
forma una pustura particulars cuya base es la cejuela de la guitarra,ﬂ(’) el dedo imli_ce';(jhcejn ?.272

. 784.1)ivido las posfvioneﬁ en mmpldnd-" e mediad . L?amo'czunplcms atress pm-qu.esv Forima
en ellas una poslura que contiene el acorde directo completo con Cejue!a' o t:.nn ‘cejas cuya primera

pl -, i . . ¥
0 lumcai estu en las cuerdas cuarta s quutla y sesta. ( ),

EJEMPLO 4°,

éol1 cejuela. con cej_a. o con cejuela.conceja. " con cejhéla.con cejl_l.
MODO MAYOR, l}é——L — , ' b
: 1 - g = v
) Ff rf '
Talli_ca en 62 Ténica™ en 5% - Tonica en 4 ° . |
- Pl ' L l . LB \
MODO MENOR . [ —— - bl  — 7
. Jr, ‘ :

585.J.as posturas con ceja del ejemplo anterior modo mayor y lenor son distintas de . las
olras tresy sin_embargo en todas ellas él‘ucorde es perfecto completo: solo esta la diferenciaen
(que las cuerdas que en la-1* 3% y 5" suenan al aire; en las otras estan \pisa(las con el prunerdedo,
haciendn -este el 0}‘icio de la cejllxela. 1)e aqui rcsnlrli._‘ tna nbservabion importanfe, Y €8 que,echxtu’
los tres acordes completos con cuerdas al aire del .t'jt‘.l'llpl“ 4‘0-,10('05 los demas ‘perteue'c_ienlcs
. ;
a las doge lt,n_nicus L” semilonos que comprende la . escalas se hacesi con la unsma Figura de

postera e Tos dichos de cejiy awngne en dilerentes trasiey,

- + = A o . . . .
') Loa wedifiemion admite la posicion enmpleta taiea en guinfz come se serd em el apéndice  al  hablar’ e las  ansperfiqu



- PN . ’ .
386. [Joy el vombre de pousiciones medias a dos, porque adewmas de hacerse en ellas el  a.
" . - .- - - . .
corde perfecto con 1nversion e algunas de sus voces, o dirceto smm oclava, con la misma Lase
N ’ . ! E . - , .
- de su postura se hace fambien la del acorde de setimma de su domnante (dcl“q“e hablare despu .

» - - L
es), el cual conduce a dos distintas posicivnes completas de un tono, .

EJEMPLO 5"

!

MODO MAYOR

) _ Tonica en 5% Tonica en 4+ P
: - ‘ . o |
A OUDhO MEN E—:ﬂ = r
' - M U L] “ . b

* b f - |
: . - . A - -4 -
387.Kn las tres posiciones completas; ¥ en la media tonica en quinta,se  pueden  emplear

- todos los dedos de Ja iz:luiel'da;(esp('c-lalnwnt(‘ en elinodo muyu-) vesultando  un acorde  simnl.

tanco con sers sonidos todus propios suyos.

EJEMPLO 6° - .

168

.” - . N Nete ,I . .(_‘ i . W o )! N pi P
'Ptéqlll(i:;:i" éﬂ'"lsla"“ flﬁ:lslllznan;l:‘ ;%Pleta PL(JESI};I:}E;MG(;:J-;‘:.J]IC{& fléal.]sltét‘o:"u;a.ha
. 1 )
o 0 I"‘* AR ‘,! ' A o ol
MODO MAYOR fifo—2: = e ———e 5 =t
- TE E A A N R
3 ¢ r
MODO MENOR = TE———f——
-

313 |

: - PR .. A a - . A 4. M -
388 Llamando 4 a la posicion cempleta tonica en 4%V .8 a la posicion media tonica en 4.¢

.

’ - . ' ” PN 4. a # A e R .

a la. completa tonica en 5%, I a la media tonica enb?. v E a la complela tonisa en 6% se ver en

- . . .. ! N . . : R

¢l elrculo siguiente, procediéndo de derecha a wzquierds, el orden con que se suceden lus postcrones
. ’ . 1 Al M

en cada tono:sea por ejemplo en el tono de Doy el orden de sus posiciones es €, DEAB.

. - Pasicwones
H - r -

. ‘—" "I.‘ﬁb IJ' )

:
e . N
eposicion medha\, §1- -,

posicioncompiled
-~ ) - a
. ddnicaen 5%

tonica an #%

L}
" L)
glaf <
v 2
-5 .su”" . ‘ .. Do..Z.
'R posicion complaty”\ posicion complely z
\ ;?1 —\ tonica en 4% tonica en 5% ]
. ta ¢
S T ar o i
R posicionmedis do #_.

tomea en 4%

~ eamararstd



389. Hn todas las pnsicic_mes la ceja o la cejuela Forma la hase de la postura. Ademas, la
Lontea se pisa en la posicion A con el dedo 3% en la posicion B, eon el 15 en la €, con el.'4f; en laD
con el 15 y en la E, con u]\ 4 ) ' -

5.‘)0-.. .H’n adelante me valdre de las letras indicadas en el circulo. g 388.[1211'u"denotar las

PUSICIVLES, ¥ nsare de las letras P. A., por ejemplo, Do, para siguiﬁcar Po,hrmn. A del ftono

.

. -

de Do; omitire las mas veces la letra P. |
. o~ - .

391. l.as voces de los acordes del ejemnplo 67 pueden combinarse sunultancamente de

varias maneras, corricndo el hajo unas, veces todas las voces del acorde, y otras solo algunas.

EJEMPLO 7 . .

MO0 4 r
MAYOR . '
I ) i
[ J 4
R y o =1
5 =
Mono . 4 f
MENOR,

. . . - el
383 que eran cinco las POSICIOBgS, Porque  aun cuando desde el 12 traste

392, Dije g
pudieramus c‘.ml.imulr formando acorvdes perfectos de ua tono caminando acta el pu(-nfe,r las
posturas serian eutera}mente seimejanles a las ya deseritas, y si “sourriesen estas, lag ;l:;still—
guiré con 'las'. minusculas a, h,c,d , e,

395. Se puede hacer el acorde perfecto tomando por hase cualquicrn de las siete vo-
ces. de la escala diatonica. (que nos daran tres armonias de tercera mayor, tres de tevcera me.

nor, y una de quinia menor.

wobre la sobre Ia sobre la sobre la sobre la sobre la sohre la
tinica, segunda, tercera, subdom . domin. sesla, sensible.
Q- Vo) [#) & %
way ) ~ ) £J - ) e
- ol A v —& 4 &
. - 7 &= 1 = 9]
v Z o) hed

(juinias

» . ) . - . a
Pero no se pueden practicar asi por dos razones: 1. porgue se suceden las
. .

" A .
unas a olras en todos los acordes; 2 porqgue rgualmeute se suceden en todos ellos las octavas

de low grave a lo agado: ambas cosas geueralnente - prohibidas £n armonia; pero pueden suce-

derseagradablanente  trastrocande los acordes, y pouniendo en todos la tercera en lo  grave .

{7 ==

it
i

4
s
-

TTa

™

Y
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CAPITULO I1I.

o N ACORDES DISONANTES Y SU LOCALIDAD .

ARTICULO 1. E{I}J‘Z:'(‘aa'on» oe la Jedonancra .

9y

. . A ! . .
394. Cualquiera voz que s¢ anada al acorde. perfecto directo ¢ Inverdo, que no sea octava de

alguna de las tres de que se compone, causa al oulo nna sensacion menos agradable (ue aquel; y por

. - . .
eso se Hama acorde didfonante. Como ¢l fin de la musica es cansar sensaciones gratas al oido

. g . . .
para ue asi se verliulue en esfe caso, es necesario (ue la voz disonante se mude a otra que forme

parte de an intervalo consonantes. Esta transfurmacion de la disonancia en consonaucta se llama

redolucton de la disonancia, la cual se verifica manteniendose quicta una de las dos voces que

. » . . P . . .

que la fog'man,y subiendo o hajando la otra dratomcamente; vy moviendose ambas en sentrdo
0 0 _ . o -

vpuesto en Ins dermas casos (Ej. 8. u? 1); advirtiendo gue el mudar a Ia octava una de Lus voces

. . . . . «<£) o0
del auntervalo disonante no altera su movimiento para hacerse consoninte (Ej. 8. n"'2 y 37,

it
2, mavor,

resuslurinn

EJEMPLO. 8 .

resol,

] i g E E
2% mayor, 4. mayer, resel. 5% mener, pesed . 2 ammenlata, peral,
o 1 i 7 P oy o = &7 FT —— &— Rl & #‘-’;‘Q-‘ -‘ :9
N. . o e =2 i e P =7 — e ~ — i
y = -
[y
-
' a ) f & B
. 9 mayor, yeral, 90 maser, resol, 1Y wmaner, reeal , F, avmewdad . el
. Q 2 ya ra) 73 e APy — — * O_.-..J_‘:'G' S
B . .. e b - a PR I S WO o )
[ P BN -
b G - -7 & = = pam— [
CF 2 = e o m  a am ==
d B A il . .
7% menar. resol. 7 wmennr. resonl. 19, menor, reaal 7ydiwantla, eeaal, |
. . - .
C A ~ .
Nn 3 | T~ 4 & R R I & ] O"’ A o R
. S T .= fd - == - & ! 5 R 77 — . o .
T RS - Z DR 5 medite et
u rs =
v o o G s ™ D e caanaanas - O

”

# ) . . T -
895, Notese: 1° que ¢l rigor de estas resoluciones adnuie alguna escepcron, como se vera en

e diaar B0 - .. : . N ; '

el apendice; 20 que las resoluciones de setimna menor del ejernplo 8. son para lus yoces nfermedy.
. i .

as, pnes del hajo se tratara mas adelauie.

ARTICULO 1F. Acorde de détima .

396, Agregando al acorde perfecto, mnas veces fa seluma mayor y oluas la menar en lugar
L M
de la octava, resulta un acorde de selima;, Se Imrrle hacer esle acorde tomindo poor hase cialgre.

ra v.voz de la escala, como se ve en el ejemplo siguiente, en el gqne se vesuelvea lay disonancras

como queda dicho en el §. 394,

. Aeeorde en

Ia

setima de

toniea, fanfei,

acarde perfeclo

*n ]&l Slll}llllﬂ'lillilllle-

EIEMPILO 6 .

careede perfectn

, a .
seltma de 29 en la dominanle,

s a
setima de 3

araiide ‘,m-i. s h

(1]

la b5

V.
e e

-lv];rinl:ullaure.

o . . o | - ; e '
] "y i I e
?& .‘ - S 7l gl _ .,.j;—,i___._
o—12 5 —— %t e e =
£ -

T e =2 e r = = z = =

‘ N R G
i . X . . PPN ] carde perteel
gende perfectn aetima de aeavde  perfectn o A T £ d aren } ,
rn da eensilile. demuagante, | en 1o towica, <HHima b L . x “I'_nl |I: '2‘.; ' sennalile, en Lo e,

AN,

Ny

E

é tg::'?.é—“

JR———

LE

O
—uy1| |48l

=
N

g

4
Y

1
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cuatro notas distintas, tendra tres

99

A
397. - Puvstn (que todo acorde de setima consta de
frastruegues segun se ponga en lo grave Ia Ielcera,qumta 6 setima en lugdr de Ta fundamental,

Entre esios acordes merecen paltmular atencion el de Jominante y el de dendrhle

HILSINA .

398. _
porque awmbos se resuclven ‘en el acorde de la'tonsca

ARTICULO 111. Acorde Je détima e dominante.
mMenoy

[}ase este nombre al acorde.perfecto de la dominante agregandole la setima
Y menor de la tmu(,a.

399, '
de esta. Este acorde se resuelve naturalmwente en el acorde perfecto mayor y
Le suitarra regularmente se hace esie acorde Jirecto ejecutamlu la voz grave

400, Fun 1 - arri &
” )
aso €8 la donninante) en las cuerdas cuarta o sestal EJ. 10, n%1 ). Tambien se })UC(IL

{que en este caso es i
. A} i)
la dominante en la cuerda quintal Ej.10. n72), pero resulta una postura }mstaute mcommh

hacer
y aun muocho nas haciendola en la sasta(E‘ 107 12 3 3).

fo-,lgnare lus disonancias con upa nota hlanca

Nota .
)
EdEMPLO 10
Sdima e resalieion altin de resolneinng sltima de resolueion sdtima de
II-\nnn;m!P_ mayar, wennr, 1ll)|]|jlli|]|fP- Maynr. mennr, l'ﬂm;ll.‘lnle‘. m:lynr. menuar. f]nillln'!ilnir.
. . ~\T . oo
nti. ' o | o n.z.
Po! | g | A L
: x e —— :
: -
{ —
' T X

' +
+ = ?'
#If,) |
401. (ada una de las einco posictones de un tono tiene su acorde -.pmpm de sc!una de
donminante (directo o Inverso) (que se restielve en acorde perfecio mayor o 1henor du'e(,to o inverso

de fa tonica en la misma posicion .

EqEMPLO 117

- i
At RN . C.fa L %
@ . H ) .
acapd de 77 regelocion aenrd de 7 rernlucion .
niayor, lllrlior‘ .

N ! @ .
regalueion acomd de 70 reralueion
meanp, de dominante, mayor, mear, de  dowinanie,

Ao de sbiin
rutrle de sélina

dominante .

de dominasle, mayer,

S at,

\..-—v-.../
+4 o

/g: ;%ébé

e =

.
a . £l
avard de 7, acoml de 7.

tle menor,

reanlueion

. . it
resolucion pesnlucion acord de 7

’. .

mewnar, setima de rrsnlucion

taminantie, avayor,

reaalueion

Cavord de 70

de domimaunte N

~

M"

mayrr, wenor, de daminaote, mayor, menor. de dominante, mayor. menar, de dominante, mayar
) . . :

lia

£ 2 &b

5
f

1

f i
e 2be b, J 22 33
s e —— —
| T

o
&
| —

~s/%

h .
49 K1 acorde peetec

111aS

T

to menor compas 2 de lax posicton (¢ en que resuélve el de setima,

2. s
bace moviendo la base un traste acia la eejucla, y el del compas 2 de la pos.E . resuelve

rd
comodamente en la posicron rnmediata A. que en la misma E




403 . Kl acorde de setima de dominante se hace en las

Cmanera gue sit resolucion sea en nna posicion cowpleta mas

nat
Acorde de 70

de dominante,

4

EJEMPLO 12.

resolnelon

en pos A,

n -
==
B e e
P B o, _
acarde de 72 vesolueion .
de domimante. 1. pes C.
=2 S,L '\*‘uL — Jﬁ
LY hat i
~F
g1 = =
404 .

dos posiciones medias B, D, de

adelante o atras . { ﬁ 386}

il .
acopde de 7, resalneian

de dominante,  en pos C.

» Py

i

T

3

o
F

wxnluesen

A
acoede de 7.

de dominante,  en pos E.

3

Pa

LN "

oJ

F

S —
T

] 4 . - . ’ . .
Kt segundo  acorde de setima de dominante que se hace en la posicion E.puede rvesob -

. - * .« - o) 0 . - - . 4]
~verse en la misma posicion(Ey 13.13,¥ tambien en la mumedrata mas adelante A,(E_](.’15. 2
! .

arapde de 7,

KJEMPLO 13.

a
aenpde e 7,

I, . - . L
LB de dominante,  yg0l, en T misma prsicion [ E . de dominante.vesnl, en la pesicion A,
3 n -
0 maynr, _4 menor. T, 9, 4 mayor, Amenl\r.
9 L - S L # J 41- T -d: :
i -
— 4 z— 1%
5 . — == = = s
o r I — P “ T [

o . ) o 40 - -
T.a resolucion en acorde menor del 1€ 1. se hace moviene

LECCION - 129,

en diferentes posiciones completas del nmsmo tono.

' T ST

DR

L

4. -
1o la hase un traste acia la cejuela

s ’ .- : .. .
Acordes de sefima de dominante hechos en lus pusiciones medias de un tono, y resuelios

......... D

.
A
7 de dam .

t

e Doy

_£ l
T

E.o........ e N & A e e e e a

72de dom. de dom, 7 de dowm.

y 222 ;ﬂjﬁ_ = __AN 75_3@ . - 22y ) b
Bpt—— } T ' : = . Efﬁl
ot — 7 ,F'*I' g 7

», . ) - . a . . *
Acordes de setima hechios en posicioncs medias, v resueltos en posiciones

T Cda. D.to. Coto, Dore. Core, Bomi. Aumi. B.ia.
- ~il a %1
Todom. resel,  7Udom, vexel,  Fodum, vesal,,

’ (- (]_‘llll. 1'('.”].

LECCION 130,

o—to

A f'a; B.enle AL sal. B&I"a.

77 dom. resal,

rr o et e

corupletas - mas atrag

~\,\

‘J.lln. (.. f'n.

El
Fodam. resol,

AL fa.

72dom. resal,

Dore. ore

7 demn, presal,

B : .a j:#—i_ﬂ #f — ¢~

e YR


file:///erse

LECCLON 151,

Lios mimos acordes rvésuclius cu posiciones cowpletas mas adelante

ey A e N —— g, N L N
Cdo  Dodae E.do, Dure. E.re. Bmi,  Comi.” Blla. C.fa. B.sel. A sol. ﬂ‘
7% dvim. resol. 72 dom.  resol. 72 dom, resol, 72 dom. :

resol, 7 dum. . resol. 7 dom,
ﬁ'ﬁ ‘—t_—_—*@_"— 1 £ i’—#—ell . Jf J,,%!—_..‘]_#’ 4‘#‘5’1
Tty Gy orfF T T

e A la. E.sdl. Ausol, B.fa. C.fa.. D.re, E.re. D.do. C.do.
resol . 7% dom . resol. 7dom.  resol.7*dom.  resol.?dom . “feloli.

SR A
1 : 4. . ' .. o . o ..
405 . Kl acorde de setimna hecho e la posi¢ion media B, tambhien se puede hacer sin.
mover la base de la posicion completa A .
’ *
' .

. o
o " EJEMPLO 14 -

A.sol, 7% resolucion enla misma pos. A;

. de d1+mina1mnlt‘.mjor. rnor . . . -
s, Z r(ﬁ i ] ‘ S

2

CARTICLLO IV, Armomiad fundamentales de un ftono. x

406. Gadu tono tiene en s escala tres armouias perfectas fundamentales que le deterir.
I . . ' P ‘
nan: la de fontea, Ia de dubdominante, y la de dominante. la de tonica se hace completa

» . - - rd -
a_ 579 a la de subdominante se agrega su sesta mayor; a la de dominante sn .setima

mennr. Esta sesta y esfa setima

»

pueden estar o no espresadas’,

EJEMPLO 15°

.Acarde de acordede sub_ acorde de dumi- resolucion en el
tunica, dominante , nante. acorde de la tdnica.

‘E‘”E

|

. 7 - =
B Z r
1 o, '
Notese que el acorde de subhdominante re, fm#, la, 4z, no es otra cosa que uu.
: »
teastrueque con la tercera en lo grave del de setuma de segunda, que en‘esie tono es

Je, "",fﬂ'#,zw,-y' que por cousiguiente su neota fuodamental es dz.

{ %) Extmeno, origen de la musica .




1 - - - ' .
407. K cada una de las cinco pustciones de un tono se furman los acordes de domni.

vante v subdommante invertidos .

EJEMPLO 16°

Yoeves de - qarop .lll' acor, de .- . acor de
p. K.l dumipanteeesclucion. AL la. dom;  Fresul. B.la. dom. ohedl. C.re.  dom.  resol
; Ve, J. | LN T i ': .
MODO et # | L J

— 7

acor. de

iy

L .
L T
- (e >
0

o T sF o

b
A —
MAYOR. ==

r
:, acowlede sub acor.de.

I T,

W
‘Tnm_
NS T Me

dominante . sulnlunr_. subdum, o suhidon,

MODQ P 1 ¢¢| j ;l’ s | | [
MENOR.ffr— f ' — i —— — 1

7 A y - ] = 1 I — 3 r

3-}' r |' r r : - r r | I
D, re. d;:]c;gl.".de resol . (‘(?I?\U.r;g;‘(ll.
. MODO MAYOR .. M’I—é_
Y —_ —_ .
J r arinfdo r r . racur.de r
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- 408. En el modo mayor los acordes perfectos de tomica v suhdominante son de tercer

"mayor, Yy en el modo menor de tercera menor. En ambas modos el acorde de dominante

es de tercera mayor.
. . 4. - .
409. Antes de cmpezar cualqulera preza de musica, se acostumhbra a dar idea del tono en

- - . .
que se va a ejecutar, forinando sus posturas fundamentales en cualiuier posicion .

ARTICULO V. Acorde e détrma iminuta.

- »
410, E1 acorde deé setima (que s¢ forma sohre Ia senslhlv(que esta alterada  regularmente
. ’ _ .. #
con an sostemrdo o un hecuadro ). se¢ lama de scetima diminuata, por ser as pegnenagque
- - - - -
thila setuna menor, y su resolucion es la misma que la-de la sensible del modo mayor, esto

. . s,
es. S¢ resnelve en la armonia de sn tonica .
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444. En la ghilarra_so[o se cjecufa con comodidad este acorde dirvecto, esto cs,'t'l(iue '[iene,in._r_
,l:fa:]o a nota sensible, hacicndo esta en las cuerdas cnarta ¢ sesta. La resolucion de este.se pue~-
de hacer en dos distinlas posiciones corliplctas,ol subiendo ‘un semitono (un traste ﬂdv]an‘te).la voz
grave que es la nota sensible (cjmupln A7 .00 i) , 0 bajando un semitono (un (rasie atras) la voz agu -

da (n‘.'ﬂ). De ambas maneras se resuelve en acorde pcrfcc(o menor .,

EJEMPLO A7.

a - P - . ~ Tow .
avarde de 7] resaclto en posicion cl mismo acor, resuelte en posicioyg
p . e \/\,\ o
divaimnla . niy alrily . mas adelante, de 7.“ il . nes alray ., mas adelante
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442, En cada una de las posiciones de un tono, se puede ejecutar el acorde de sétima diminuta-

|

]

INVerso.

EJEMPLO A8,

AL , A Ty B . c T F
i ' -

"dbminuta. 70 dim. 70 dim, 70 dim. Tidim. R ST - 7 dim .
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413. El acorde directe de sctima diminuta tiene tres inversiones. Todas ellas se ejecutan en
la cuitarra con la misma podtura que el directo, porque constando cada una de tres ntervalos
3 f I » P

iguales, la mano izquierda forma cn las trés la misma postura.

- -+
EJEMPLO 49, *
‘ |;~r-so|.ucinn. ) rranlucion. .n'snlucinn. ' rf'ﬂnhll!iﬂn.
acorle de .
73 diminuta. D.la . A R AT HN A 78 dim . A. C T4 dim. C. D. doble.
L o | : .
. .. S ST S -
| - [ " r_J - - 3 ]
r ” - > - r - ——— ‘ ] |
- i * i i i i
inversion. inversion . ' . inversion,

-

414, El acorde de sétima diminuta de la posicion B(ejempld .18) se ejecula adelantando la ma-
no tres trastes. El de la po.\sicitm C(r»jemp]o id.) se hace adelantando Ia mano un traste. El de la
postcion D tanbien sc ejecuta [levando la mano un trasle adc]ante,'_} se puede resolver con co -

modidad en la posicion siguiente k..
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#4353, Bl acorde de_séhma dimmuta es un gran recurso para modular, porque tomandn porv seu-

sthle cada una de las euatro nolas que componen el directo se puede hacer la resolucion en cuatro
- . rs - . . - s l. I N .
distintas tonicas. En-el e_]eluplo_ s.gulente esta resuelto el acorde de selima diminuta de cuatro ma-

neras en cada unagde [as cinco posiciones de un fone.

EJEMPLO 20 .

Ti.(lll.nl._ A, N LT Core ., - 7 l!im- ' Do, ’?(“I‘ll- et Aesnl #
- Ottt Q. e -2
. 5 3 s o 2l Fal ) s T Er ol
- V) = o L1 o 1 17 8 (T = o 3 B, T | s
LY P L) ﬂ"Jf- A 5] - il Ll et v, & . = T F . T )
P i L | aS— /i Lo¥ ] AL s e S 7 SR i L ) 1! '#— —
= W [ 1) = A4 (] b L ) . N L h LI @ T —
rv) ;1 T TS yp o [_) T .-_-.' J NS 7 = ) o)
.- it # La & et {a .
por re b. por si b. per sol)

A(’lvie_rlas:e que sin embargo de ser una misma la postura de sétima diminuta que en cada po-
sicion conduce i.qua[ro distintos tonos, unas veces esta escrila con bemoles, y olras eon sosteni-
dos segun el tono a que pertenece '

L
ARTICULO VI. Acorde de sesta onmentaia..
415, El acorde de sesta aumeniada es un acorde perfecto mayoer directo,al cual se anade la
sesta aumentada de la nota (ue sirve de base. El bajo de estcracorde nunca se trastriceca, ln
fa guitarra se ejecuta haciendo la nota grave en las cuerdas cuarta ¢ sesta, y lambien en la quinta.
Su resolucion es en acorde Perfeafo ma,yor'(')z'rento. un semitono mas hajo que la nota grave(ejem-
'.-plo- 21 1_1.,'1.9‘1' '5.) Tambien se resuelven en posicion completa A los dos .’!(?Ol‘llt‘.s((!‘i(‘.llllplﬂ id
'ﬁ?g.): en posicion B oD el del compas n?4’y en posicion D¢ € el del compas 086,

s

EJEMPLO 24.

RS R :‘ ) .
sestn ane— : A A B. G. .
mentuda, 6% suwm, : 8% aum. 6% aum. I 6o, 6% aum, U
. . )
numera 15 2 4 ‘ i Po$ . ) 6 po .
- L | 3 — - -"—-gl- . ] _‘ A-Jij':l'j,
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|

417. Prolongando el sonido de las dos notas infermedias y resolviendo la grave y aguda como en

el ejemplo n?24 | el acorde de sesta aumentada puede resolver en acorde perfecto invertido.

EJEMPLO 22.

RS

Adat AT # Afa g Ada # B.{a# C.f. T
teta qu- resol, 62 vesnl. 62 resal, 6 vesal, 6% resol. 62 resol. ['N rescl.
meutada, Dusic ammen. Dosiv  aumen, Dosic o aumen. Dusi. aursen . A.si. amen.  ALsl, wwmen, o
| . : ; |
-h_l‘cj_?"‘ll ) ! o ‘é_ 4 ; ‘i — - -
il piev) ) " o
T < ™ T e T ;ﬁﬂ*&‘:% - =
1 —Lw T e e d— ity el
——— o s re e i e IR
qT -- h?‘ - | :
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' 448. Haciendo sétima menor la sesta aumentada se convierle en acorde de sclima de dominant~.

EJEMPLO 23.

£, L.
sesla au- sesli uu- setima de ) selima de
mealada, resnlucian. mendata. resol.  dominante, l‘exn].‘. tdominante, resol |
| P | ) ! [ o
= L e o — o m—
e e S e e
Py i

|=
p— — | - =
| ™ R .
419. La postura en uno y*otro acorde es la misma,Porquc en la guitarra el intervalo de segunda
aumentada y el de tercera menor guardan una misma distancia: la diferencia consisie en el modo de

- . A . -f . :
esermbirlos. Asy, pues. toda poslura de acorde de sétima de dominanie en 'la ruilarra es postura de -
> pues, I - - g P

acorde de sesta aumentada de un tono distinto, y o li inversa. '
CAPITTULO LY,
. L A\
CADENCIAS .

420, Cadencia,en su seniido mas general, signilica el paso regular de un acorde consvhante
’ . ’ i . - . - . - ' . . o
o disonanle a otro acorde. El paso sera 1‘egu.lar observando los principios que se cstableceran en

’ . -
. Bl _apcn(hce . !

4214. Hay cadencia perfecta, imperfecta, evitada, interrumpida . y burlada 0 rota.
422. En la cadencia pe_rfecfrz/ el bajo pasa de un-acorde de sétima de dominante ¢ de-$étima dimi-

.. . roo - . s
nuta a la armonta direcia de una Lénica mayor_é menor en cl primer caso, y menor solamente en

el segundo. De aquijse sigue, que de las cualvo resoluciones-de los dos acordes disonantes citados.

ej? 24. solo las de los compases 9,5} 4,7y 8 hacen cadencia perfecla.
EJEMPYLO 24 .

setima de il . ul. i, - ’ i‘l"i ilna ' 11, : td.
deminante ‘ L - g dlunnillta. :

2 3 R & o J8 oy e i 10
dEErrr e e
- F el T J

. rescluoet

id,

y
|

_:l

p— _ - - - —_— = -

= T =7 T 7 ! - B
resalucion. a4, il i, i _

En consecuencia de estn las resoluciones de los acordes de sélima de dominante y de sétima di-

minula de los ejemplos M.?Jr 19.0@%-401 Y 45!15) hacen cadencia perfecta.

423. Cadencia tmperfec{axes la caida de la subdominante 4 la tonica, ambas con acorde perfecto.

w. id, id. id.

EJEMPLO 25.

¢
A C A. G ] D. B. 1. L E. C. E. Dn. A. D. A. . B.
| - i l . ' i::',
bt el gt B T e el S
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subdomi = r ) 1 r | —— | . ?_ ; - ‘
vamia #2uimn snkd e bl bl W] e ¢ enhd . L e ol 4Xm cnbd ddm cnbd A



4924, En la cadencia evitade cac el bajo de la dominante & la tonica anadiendo al acorde .

de esta su sétima menor en lugar de la octava.
EJEMPLO 26.

P A, sol. Gode. Bosal . L.de. G .sol. B O T D.sal. D.do. | T G-l ":-l‘f'.l'. C. a0l

e

i ' ) | )
5= | - : _A -‘k
yol # 4 | ‘L—-—L—ﬂ#-l L T SiE e
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LA R A 'fq-ﬁ-j- 4 L
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] FaN s 4o P .
se ln_:_nls de selitas setlinas setnes stlimiag REITE
deminanie. resol. de dom,  resol. e dlem resol. de dom, reanl . de dame resel . e oy 1ol
N NV A A ' R e R R et e d

425 . La cadencia se inlerfwmpe, cuando €l acorde de dominante se muda & olro acorde de

. . 4.
sé;llma que ne tenga por ba;o la tonica.

FJEMPLO 27,

PodLsol, ' N B.owi. B.sal. : D.omi. G.re. ’ D.si. L. re. | DU E.re. A,
i | L [ [ r I r }
N . | . . 1 : . —= -
s, + = & - - = . | o - - .
_#_ B S ——a— # % - — ; H d— 2 te—% Prgihn—R
e e e e e T =tz
i e i —ge—2 |
'S f ; [ 4 #' . [ et — i 1 i
TR e 9 I ; e ® f
T ) . Lo ) :
sethwas ale steLits ) wetimas selllaas ) s lathan .
dowivante, resolucion , de dom,  resel. de domu. reesl. de dom. resal. de dom,  reaol,
R S R e ad NN S

426, Lia cadencia se rom/neo' burla cuando el acorde de sétima de dominante se resuclve c¢nun
acorde perfocto (ue no sca el de la toniea.

Cadencia rota subiendo la dominante un tono, y resuella en acorde Per['v.cio menor.

EJEMPLO 28.

Al . B.owmi. B.aol. | D.mi. C.re, . D.si, D.ﬁ«. a At Fuer Al
T2 dom. 7% dowm, 7% dom. - - T dani 7o dim
) _ ,
. o) [ o
Lo . ! L r - -
P -OL J] g_‘s' — o’ + ! ! | R | : T . .
7,;' Y e LTI & T - . - [ STE e
e — ¥ Fe—r—— a2 ik =2
— » = e » < — z - > = T T
¢ o o _ 4 : } - 'r' - » !
resolucion. reant, vesol . resal | 1eenl,
Cadencia rola subiendo la dominante un éemitono y resuelta en acorde perfecto mayor.
EJEMPLO 29.
Al Cmi.b. B.sol. D.mi,bk, OC.re. Dosi b, . e Asih. K., Aaah
7 dow . 73dom. P f2dow. T 'dom . Thdeam .
| .
R _#—‘ "L _# # % 4 & # | ! | # J | il - - -
- g o o i H—wt — St r ——ot s -
4 P . At # :—_—5—rb1 - - — 1 Ve |
<5 = > 7. —= »>— — hre —— pi r ‘ s
- - t ‘r - | - V' |
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 CAPITULO. v.

EJECUCION DE LAS ESCALAS CON ARREGLO A LAS POSICLONES.

- . . : [ .
427, Aunque Ja musica mas propia. de fa_gtlllarra sea la armonica, no por eso deJa de
N i 7 ’ ; X . . ’ 1 4 . *
ser frecuente y agradable el udo de las volatad subiendo y bajando . Por tanto voy a
» ' . . . i
dar a conocer las notas que se Pueden hacer sin mover la mano en cada una de las po-.
. slclones con ceja, porque en las que tienen por base la cejuela los dedos siguen constante -~

mente lo establecido en el % 264 .

MODO MAYOR. ' o — MODO MENOR,
51 .
PN t 1070, 1 LY )
T,‘,_-_}"_I',lp_!_t-“:l’f“ - - s ; i;‘";#' , I T - = _.IJ
P et SRl e n e —
. ——— ot S v o ! :
'%-'— Iu -O-"_J_" e,
~ 4
1L 2 '-"L :
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o i 7 B B yer i1 ——— s ',!,i_,_.f '_ol‘.
- f 1 =1 2w o iy i I e P RASEOU Rt Rl 1N
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(_, Icl 4 1 2’4_ 4 )
2 - Te
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Fy . —t e S S g U{IJ <-1a4 * v Po-
. |
Do 41 3
5 g et
— 1 2 e —
é—wﬁ : :119;?54—* PP B
5 R s t Tl
S g i 3
7":'4 3
{1 o ,
E do | , 135
B JO __H::_’i; "f—‘g* S , : Py ‘ S
é:;——ﬂ—}—}-;'-d-'—';‘r:‘ = LI “‘FLQ‘.{;_!_,_ﬁ 7y W A ‘ t ' !rr . — ‘ ¥, ..'_' = ]I
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}4428 . Ahora prcsvntaré‘ el modo con que ejecuto’ las '\'olaa[ag:-._pasando de unas posicrones’

4 olvas de un leono.
ARTICDLyy 1Y FESCALAS MODO MAYOR

PASO REGULAR DE UNAS POSICIONES & OTRAS DE UN MISMO TONO,
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. . ! o : SR FaY
429 . Los dedgs guardaran ¢l mismg orden al former las escalas de los demas tonos en las

pusiciones semejantes & las del ejemplo anterior,y esta observacion es aplicable 4 los ejemplos

. . ’ - ‘
siguienles y a todos los del modo menory

B.l'u._-_-..._..___C.i’.l.__.._______B.f;a _____ - - e -

T T .
1 1 1N _
- I .
1  — -
F .

{15 2 £3 24 ’
T 4 -2 N 4 3 "
L, 23 S e@wfT— | ——2s 52 4 1
e o e i e e e e ——— |
e — — T—t—— - —— n— ” o S m— ._I
Al bajar ‘esta escala, los dedos alteran el orden que guardaron al subirla,
B A T £ T Y
]
72de dom. li 2 | - 4 !3 'S J_ 4 = s
. !‘ 5 4 if—‘—‘.%p—" . 5 4 2 B B - 4 2 4 3
W—F—é‘%—i—‘"l - e .
o o aa— < : A - pm— ! [
v J l= 1 —.& t - t o T
AT ) SR + IO N FIMEICHLN U R S
74:de. dom ! ! ! 7&le dom. . !
e dom. | | |
i B & F 3 I 1 9 3 -:-‘ -:— 3 9 4 ‘
| . 243 1 2 s - 2 4 » - 2
1

L

N
el
LJLL )

el N
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En el ejemplo siguiente se ven las cinco posiciones de Do modo mayor.

“G.do. - _ F.dn. - - =« - = - - A.do. =

7%$le dom. : : - a
- ~ - g W
d,-, zfiean)y,
A | T
| s 7 =
|
- - - - C.de., = - _ -
""1 - L - i -
LY n : e —
AR
SN Y SO RN U B .
] ) J 1
BT it .
L bt — 4
t-'
I=r l —

3 3 ’ﬂ
il St o
o0 ar T
e v A A r [, L)
— r)vgi- 4 = P—
EF : | l_"

Fo el compas 43 se pasa desde la posicion D.de do a la p.A dejando en hueco la p. K,

430. Coando un paso en volatas Wleva ol givo de subir, pocas veces deja la mano izquierda de es-
tar en posicion;pero cuando el gire es de bajar yse ha de tomar una posicion atras, conviene e -
varla prevenida siempre que se_pueda,esto es,no ocupando ¢l primer dedo,sino poniendole estendido
'Y en disposicion de ceja. Esto se verd en el ejemplo siguiente, y tambien un mismo paso ejrcutado.’

de dos maneras dilerentes en pusicionns distintas,

Core, = — o = = == = ~ = Bore, P e m e = =

F;E

e/ o~ "4 |l|f'v}|1¢'lu1ll. :-b--«— _,_.._IJ ' .
A S Aa = & F ¥
e o Foree = 2« o = Dre, 4

| 3 ’ ¥
M Bt — P i), el ——— S N T s
et — =l o iz ;
a2 feies > A )
= —— Z e
v ] I : prevencion,

Alve, o - -~ o o o D.ge. _ _ - - r

A%_ig 1'::* =¥ #L*Mm
e

]ilPV
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vl = lf e .
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V 1
Bla, 0 = = - = o = = - Cimie = =«

] AT SR o,
I - W —— -]

! = - L tl
=5

Wl
e e e e e e ;e e mm e Podedl

A G

PB.orvee o o a4 e = e e e = m m m a = = 1) . . L bk 2 2 e m e e e m = w AT PR YT
4 4 - ) [ SR
o bt b1
4 Ll 2. 2 4

pett-f Tite,, 52 4 SR
T e o 2> ———— ﬂ:H

M il A U ¥ M

REE= S e R =1
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434, Asi como al ejecutar un acorde en avpegio no se debe mudar b postura basta que 1o devecha
F I . .
hava pulsado i tltima nota, ast Lambien cuando se barenvolatas en escalano sehade mudar o monne

hasla gue haya  sonatdo )i(?ll LE I .llllll dulta coanprem :l(.u (SR E I Y lU.\i("inll-
hasta que hay lo | bl puut prendid (O
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CAPITULO VI
ACORDES SUCESIVOS.,

432. Ahora que hemos dado a conocer las posiciones de los tonos, se podra formar idea de los
acordes sucesivos indicados 222'71 Yy 294. Hemos visto.que bajo la base de una posicion se forman -
varios acordes,y verémos en los estudios sigualmente que en cualquiera composicion,que la misica de gui-
larra casi swmpre se ejecuta bajo la postura de alguno de los acordes esplicados. Digo, pues, qut'purdnn
ejecularse ducedivamente las voces que compenen un acorde sin %uardar la umlonmldad del arpegio pe-

ro sosteniendolas como en este, en razon de permanccer fija la poallua a cuyo acorde doy el nombre de
SUCEsIVO, COMD Se vera en los des e_]('mplos swuwnles

PAdae, - 1 o - X i.1a.
Valts. ‘ﬁ

b
- N
:gﬂ 2 = = :z.-@—-i“ &!— i
QY LIEMPLO I° Toa | | ¥ - - et R

¥
> W |
~w ||
)
|

—

Edu.

=

1
ﬁ' e 0 - : : 3 — -
IVP 9 , = o f—l"E v
455 . Pulsando. sucesivamente las cuerdas alternas de un acorde,v.g. la cuarta y la segunda  la ter-
Y

cera ¥ la prima, el efcetn que resulta es semejante al de una harpa; por cuya razon doy a” estos a -
cordes el nombre de /m.rfmm()od

Al D wi. C.la. C.si.  C.la-
Andante.
b - PR pina
DUO 22 NE NOS GUITARRAS 5

DEL S5 FOSSA:VARIAGION 3% 4= —

Ala, A [V y— Lomiy .
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e

N \f.




SECCION TERCERA.
1-‘..«1’1'1)}(»_5.

£

Py

484 . Ast cowo basiy abora vee b eedndo o wn nhyelo ]larliculm* cu cada leccion ciemployoy a presenlar
- . * -
il'il|l _lil rennon (jl’ f}t].\"ll"“! o j11as rl‘&lﬂ'ﬁ d“ j(l‘! ‘.] (AR ”l'VO (tad(‘lh;p()l' 1” (lllf‘ l{lﬁ }Hf‘Z;l.\‘ l!(' IH Pl‘(‘ﬁ(‘nl(‘ LY S A
" v Cverdaderos estudios. fanlo para ¢ cender | v se acaba de decir. o
cion sevdn unos verdaderos estudios, tanto para comprender lo que se acaba de decir, como para ejerci
v ambas manos 3 poncrlas eo estado de ejeentar toda elase de pasos que puedan ofrecerse,
Advertied unicamenle, que cuando no esté determinado el aire en nn estudio de los que siguen,el
discipulo ha de procumar tocarle cada vez con mayor velocidad hasta donde le sea posible,pero

con tal que sea bien,

C(’_i}l .'l’ ]n'v\' .

- . A- ! m
o 1 T0l gy J w; w
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-Ct‘]:l Tprev, e e
" (‘t‘];l a prt‘v.
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Los tres dedos pulgar, indiee y medio hacen o arpegio de la parte gravey el anunlar pulsa toda la aguda.
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Los dedos de la.derecha pulsaran por su orden el arpegio,dejando la voz mas baja para el pulgar, y tambien

pueden emplearse fos cineo dedos de la derecha, cada uno en diferente cucrda,
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Fimedioy unulzu' pulnm‘én alternativamente las voces repelidas de la prima.
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El :']c_d_n an‘ular .pu

Isara toda la parle aguda,y el pulgar solo,la baja.
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Se dard mavor fuerza al dedo anular que pulsa la parte aguda,;nodcrando ladel pulgar destinado parala grave.
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SECCTON  CUARTA .

DE LA ESPRESION .

435, Lo. sublime del arté, por 10-(_{;16 loca al ejecutor, consisﬁe en dar el verdadero sentido-r a
.cada pieza de misica, manifestando en tfl mstrumento las 1deas del autor, de Lal xﬁaneraqué .
:_p;t_sa.ndo' los sonidos mas a]ia{ del oidq, muevan el corazcﬁ de 'los oyentes: esto es lo que.

se 1llama adpre@'om . |

436. Para consegnir esta cpalidad preciosa, se necesita una sensibilidad, por la cual el cjecu. .

T S E , ’ . e : . s . . :
tor interesandose a si' mismo en lo que toca, interese tambien a los demas lhaciendoles par-
ticipar de sus propies afectos .

[ - ) . . ‘ 4 » .

457. En la Musica vocal la lettra misma suele indicar el acenl:o que le corresponde; pero no |
_ sucede ‘asi en la 1nstrumenta1 Esta, aunque e€s wna- imitacion de aquella, tiene sin embargo un .
leng nage martmumdo, que por 10 mismo’ €s. mas ~oscuro, Por esta razon el composﬂ:or, deslme de .
haher arregladlf como meJor le pa.r.e(,e las - frases oy Permdus musicales, se ve prec:,su.du en la

_musma 1nstrumenl:a1 mas que. en la vocal a senalar ciertos puntos capltalcs vaheudose delos .
swnos de que ha];le en - los a g 203 y 204, para que el e|ecutor modifique la intension de los
sonldos; y al . mismo ‘tiempo denota al principio de una pieza cl aire a que debe tocar-
56, por_que- ciertamente se perderia la espresion y el -caracter de #q:uella, si debiendo darla
el aire de Largo ¢ el -de And-fut:e,_sé ._li '_:':diese el dé ,Pfe'sto o Ailcgl'o,y a la inversa.El e
Jecutor sin sepa.rarst;,- -de los puntos capitales que se le determinan, tiene, todavia mun canipo
muy vasto .para manifestar su genio, ha;ri.'e'n:lo que en los sonidos reine un econtinmo cla. .
ro y oscuro, semejante a los acentos del hla})la espres:i_ra, cujas reglas estan ‘en el corazon
Yy no se encuentran en olra pa;1=te .

438. Para la practica de esto, el guitarrista necesita temar un dominio completo en losmo..
vimientos de sus dedos, y se ha de vaier de los medios siguientes: 4% Uniformar con la mayor .
exactitud los movimientos_ de los dedos de amhas manos segun lo prevenido desde el gﬁq
hasta el B8: 29 Pﬁlsar con m:;.s 0 menos fuerza lé cuerda con cada uno de los cualro de-
dos: 3.2 Dar mayor fuerza qﬁe a lﬁs 'den'la_r,, ya a Au.n. dedos ya a dos de la mano derecha cuan.
do todos estam tocando: 4.°'E§aminarf las varias dif_eréncias de sonido que produce la cuer.

da pulsada de un mismo modo y con misma fuerza, en varios parages desde el Fin del so-

brepunto hasta cerca del puente: 5.° Ohservar la diferencia que buf entre el sonide produ.
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h N . . . - i
cido * por una cuerda Pulsa(la. ¢n un misme punto ’ pero tendiendv mas ¢ menos los dedosien

¢spaclal el indice, y tambien pulsando la cuerda con la mitad de 'la una que mira aciael

dede pulgar, pues cuanto mas vuelto acla este lado producira un sonido mas dunlee ypas.

tosa . ; ’ : v . . '

“ o

s . I . - -
439. El llgado, la apoyatura,el mordente, ete,dan ur nueve realce a la gspresion, 5L S€.

usan ‘oportunamente Y no ‘se multiplican demasiado. Hay otra especie de adorno que consisa.

- . . . S o
te en variar el mecanismo d¢ ciertas melodias: esta: variaciom ha de ser genciila, para

”
que no. desfizure la idea primeipal, y,como toda clase de adornes, ha de ser dictada por:

-

el buen ¢usto, Sirva de ejemplo el pasage siguiente de Sor, cuyo sezundo compas he-wa-

..

riado’ de cuatro maneras .

+

Yariacion.

440. Cuando se toca solo, la espresion permile en ciertos pasages cortos una leve alteraci.

. , .
on del compas, que por lo comun se hace retardandole:en este caso se aparenta faltara el
por un  womente para seguirle luego despues con tanta exactidud como antes. Asi puede .

verificarse por cjemplo en los compases 4 y 14 del ejercicio 13 de la secocion primerade.

la pra'cticn, lamina 94

. - N - . - [
441. Finalmente el zuitarrista debe buscar modelos de espresion en los profesores de me..

rito, dotades de una alma sensible, sea cual fuere el instrumento en que espresem  sus SCh.-

. . - ’ . . ‘ . + . .
timientos; los oira con mucha atencion, y procurara imitarlos hasta que consiga formarse

un eusto ¥ un estilo peculiar .
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A'_P'F}ND[C]‘]. )
ALES " PARA - MODULALW -

442, Si el discipulo aprovechado quiere ejercitar su fanlasia en preludiar con modulaciones, ade_

‘mas de a . destreza de sus manos, y del conocimiento del: diapason de Ia gwilarra, debe tener

unas ‘ideas  generales del contrapunto,

. . ' DE LA

ue serd la materin de este Iratado,

FORMAUTON Dl LOS ACORBES. :

. . - i 4 .t ’ ’ . -
443, Para que ol diseipulo acierte 4 formar acordes, convendra que aprenda e memoria Ja série

. . - s . 4
de dereeras  do, mi, sol, si, re, fa, la, comprendidas en el Sivuiente eciveulo .

444',. Estas natas pueden sep nalarales, & esiar alteradas

.v"':"'o
PPt

N j~‘!

.
-t
. Vs

vy
ot e Te.

5

. ' .
por sostenidos o hemaoles segun requieri el teno

445, Treq nolas de dicha serie forman ol aeorde Pef'[?’(-(-n: cuatro el acorde de délima: cinco ol de

-

4 . . T - . . -
novena. Este ullimo se forma sobre li dominante, vy easi SICHIPFe SC 18a -;!n('nm/J?;’fn.

N 13
4486, Los aeordes: formados de esta manera son dirv(‘fns(é.';.')’/"e)

funﬁnmpnfal es la-mas baja.

. . : . . r .
tes decir, gue la nala ,)I‘Ur(‘l/"ﬂ] 0
. L] .

P

447, Tin los aa 576, 877, 597,y 4‘1‘2 se dijo que se f-l‘_.lﬁl‘l'll(‘._(“.'ln los acordes e enatro maneras: ahora

A L 4 - . i . . . ro
anadivemos, qiie el bajo es el qoe di a conocer siempre si e acarde es diverto o tpacteneado) sea el

fuere el orden con que esten enlocadis  las notas agpudas.,

CTRASTRUEOQ|

FIEMPLO 4.

...... v e

CTRASTHRID

. .o

CTEASTRUEOL LS -
~ - +

RS, .

: ¢! il : Y e o S Sy
acortle  * | Arpeera -]uinin N Aﬂ;rdr-' perfeata, o tercer cluinl;: : Aropde prrf‘r-rh- L+ lepocry l’lll‘ll*:l avupd s
I)Prrl'cln. Len el ]min, en el ]lH‘if‘_: tenoe] ln_n}n. en =l i»uljﬂ.: M e el ]r.l]n‘.l‘u -l l.:u_ln_: |H'l'1fr1r'.
A . .- ﬁ&.’\ . i - o B P ] W) .
174 2 ﬂ 72 77 77 _r_? LoV} Zd ’5 "
.4 ) fo) [ fo”i ') [ rs i it [
— ~— = ] P . sl
E .; C; o o L) - I L d 17 |
v & = ; & = — — < < - = <
~ . — — =
. T = 7
" 448, Uniendo varias tereeras (% 445‘) hemos fermado arordes direelos: ahora bien, para ronoeer cnal

es Ia nota Tundamental de un acorde

. ’ '
[t‘.’lstt'or‘ndo, bastara colocar las notas de que canste de modo

que formen una serie de terceras: entonces la nela mas baja es la fundamental,

R . DE LA

SUCESTONY DE LOS ACORDES.

. . - '
449, La wmayor parte de los Autores sientan positivamente que a lo menos uma de las nalas del arorde qgue

anlecede se ha de hallar en el que sigue;
ma de sensible en ambos Modos suenan

guna de las vaces de éstezal paso que

. . [

pero esta regla no es general. Asi hemos vislo que los acordes de seli
- r - .

hien antes o despues del acovde de taniea, aungire no econfengan nin .

los acordes v. & MI SOL SI, 50 MI SOL, ligados. par dos nolas comu_

nes axradan muy poco al oido. Tios fres primeros acordes el ejemplo sizuiente suenan bien sin notas comunes,

EJEMPLO 2.

Bl

(8 D 7S i KRR ) ~
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P
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.iZ:"S_(). - Es pues,necesario busear olro principio del movimientn’ de Ms' diferentes partr’s‘.qr.re forman (|
acorde, porgue  segun dice muy  hien' un “Autor de '-mgu.d‘isimo ingzenio (Mf'}.lv MOMIEYY );.,nidfl,
W acon de, no se pucde hicer marehar (an absolulamente como sva\l quisiera_'_']ﬁs.--,-nnia.e de &) paf*a Fop -
mar olea acorde, sivo que deben  zuardar cierta eonsecuencia en sun progresion: doctrina que en la
substancia se halla establecida em uwna nbhypa publicada bace mas de 50-3{503'.(‘ Prineipes 4l’harmnnie_

par M HEMETZRIEDER. Paris 1’771).

E) principio general consiste en la afinidad que tienen las nolas de un primer acorde & ANTECE—
VENTE ean las del segimdo 4 CONSEGUENTE .(b) o

454 . Selado edde principio dedueiréemos de 21 las rezlas siguientes .

Br"g]m Ffi‘mt’r‘rr. . Es -t'lf(-?-esario antes de tode dar wna idea positiva del’ tono : paba ello foda~ &
composicion, en gener.l, debe p]vinnipim' v eaneluir con ?T acorde de la (dnica . “
452 Regla sequnda . Cada uota del 'Antecedente pasara 4 la mas immediata del Condecuente esceplo
en eloeaso que se ddind en la rsgla*l'..' Asi s, que en el €j°3° 04 de Do mi g0l sc pasard § af re aol

(n?i) y no & dol 41 re (n22),y ¢l fa del anfecedente, ot fa ve pasard mejor & mr del condecuente que

hay mn smnifrvuo(n? 5),(1111' 4 dod (n?4) que hay un tono .

] Pl ‘ . oL
EJEMPLO o . :
P NYe. N2, N3, N4
=== =
[ | AR —_— ¥ saft T —
A "7 s s . _"-li ,r.-. 3 T T — Td
v e TS < T A

~ N - . - . . T T ' .
455 . Ex eseepeion de esta vegla el movimiento de cadencia perfecta , gque hace el bhajo (L']'fll‘) y tam~ .

. . . .- . 2 .
Illf'll a],‘:{'llnf}H moyinienfos il«'ll’tll"ﬂ]al‘f'ﬁ li'l'lf‘ ll(’l]‘f{]llﬂ.‘i 4 econareyp !

SJEMPLO 4 .

-
17 - -
y 4 A TN bl ™ LI N NI NCT o
f fan = —
LARY PSRN RO % SO I ECE P =
. = T

454.3@/@ fercera, Si wna nola del anfecedente estd a ignal distancia de dos unotas del condecuen -
fe y ol hien rusto decidivd ¢l movimiento que se ha de dar & una de las dos .En el ¢j¢ 5 (n".d.)

el re  puede  pasar b al me & al do del condecuente.

-

FJEMPLO o .
* -
LN . Nte.
i p— = o’ - e = ¥t
=iy = = — = ”3 —
—rll = ol — — 7 '-: S ‘—<
. = =3

455, ._Bf‘t;x.’n. cuarfa. Atendiendn o -]a‘ vnidad & -4 la varidad, dele lf'nr-rs__f- P.]’f'SPnff‘, que s1 dos-vo.,
cos alo) anlecrdente vaa l,f parar 4 uwna misma nola ¢ su no-lewa.':de] cousecuéuie, una de eHas ha
de andar un poco mas para cacr sobre aa nnta (l"i.s[intz; LAl oen el ej?._E (n‘.’l) el m,z/'_ del primer a-
._r'um](- estd mas inmediato o re que al Anr‘ del .H:I(‘:_{l]'['l(]ﬂ 3 }_)('1;0 como e]-{iple hace el f'e’ut‘lm"a alta,
Ia parte infermédia va & hacer of sol . _

456, R(jla- 7111}1fﬂ.3i dos partes hacen en unisono 0 orfava una nota del antecedentc, gue se ha -

dle enbre dos nntas del consecuenter, una parte resolverd H‘i‘.birnrlu vy olra ])aj;mclo , como los dos
bb e MOWIGNY, ohra citada . o



Yy \ ) . ' - : : - + ' | . y -
[ d_el- primer . acorde - del )2 5! (n? ‘:l) que van & hacer dol mr en el segundo acorde,

- ’ .
. 457. ﬁe{glﬂv degla. No se movera Ia nota que sca comun al antecedenle v al consecuenie  cuamilo
: . : ' ) : ;
la hace una parie ’SOIﬂ; pero si la hacen dos  partes, una fa, prolongara y atra irh A completar da
. o

~armonia del consecuente (ej‘.’ 6. no 4 y '2) )

- ' . . ’
458, Observando estas reglas, se resolveran las disonancias  naturalmente del modo csplicado  en Ia

- . . [:]
SECCION TERCERA,capifulo B° articulo 1.

FJEMPLO 6,

C AN L - N 2.
I’ I =
R . Z Q“:‘-:--“{) ﬂ ] o~ - T
e e m— = ———
a - ...-,_‘&;;_ [ — L.
. 7 .

INTERVALOS PRONIBIDOS,

. 459. Se prohiben como destructivas e la umidad v -de la variedad: 4° o suresion e quintas

enlre lillfo_y bajn,y aun generalmente  entre partes  inlermedias, exceplo  cuando ol lono  estd de tal

suerle * fijade- por la modulacion que lus dos

. ' y ! . .
Ia resolurion natural de 1a sesta numcnteula(é. 416 )’ o cuando se haje desde mwna quinta ma_

quintas no puml(‘n disiraher ol oide como  suecde on

, .
Yor & alra  menor * .

P - . Fsle pasoge no pucde hacerse a
M . 72 i
x o =13 7~ :ﬂ )
— ey
T °, . - i
,J | 7.
T i |
] ; b 7o
. . . - : 1y 1 I N
Fiearse ast. .. o o0 L S ;i 1 nJI

hien enire paries interme

- 1

da nversa sin ineurrir en la_nola  de incorrecto; delieria mo:lii .
N - ol
. - ~

460. Segmzﬂo. La sucesion de cuartas entre bajo y tiple, pero somardn
dias(a. 395 e 2 ). Generalmente tambien suena mal nna cuarta entre of bajo ¥y wna parte alla, a

s BRI D . !
no ‘estar preparada  por medio de una ‘misma nota comun a los dos acordes,

EJEMPLO 7 . ,

I n
4 b 3 e 4 2 A -
_Irl - LA i [ S ‘ff.. A . i Fal) 2 [ )
¥ oY = P P P = f” = Lta® i b 7
M [ o "~ (= L~ v f” ] " -
—b;v_,.— c — = Z =
< = “

-
461, La formuli del 20 compas del no 5(('j‘f 7V es una eseepeion de la regla anterior,

- . . ! Cow .
462. Tercero. Dos octavas seguidas entre: bajo y tiple, & no ser que se oigan sin olro. acompa_

- . - - 4 : : Ins
Yamiento, comn sucede en ciertos pasos ejecutados en oclavas o unisono por todos los instrumen_
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. . ’ . )
4635 . Cuarfo. Tampoco se permilen las quintas n ortavas oc‘u_h'(m__: para conocer si las hay,se
i . . . . . . '
supene ca cada parte mna sucesion de las notas infermedias oe  existen entre las partes de

rada ararde (C\ :

EJEMPLO 8 .

Quintas oenlbac.

=

EJEMPLO 9.

L ————TTY | o= ——c W= e '
f S . -~ —= = :
e/ il B <

< rﬁ‘-
-r—

.'/Elhsimﬂh 8i - hay mas ,z]r'l r]rm Pil‘lﬁ!‘ X ‘*\_
- - P . o by
[ L

SCEPCIONES;

Solimerie "Im'ihmln' o

A gt £ (Aeee, e . R
;l_ L a

= E=====

DUPLICACION DE No7T4s. @

- ~

464 .Los acordes se componen genevalmenie de tres ¢ enairo notas. De consiguienie cuan -
do se boean & un tiempo ecinco 6 seis euerdas de 1a guilarra , se duphean algunas-uotas del,

wearde . Al ejlﬁmllar esin se elf‘]n*_- .ai;“ndm' a las reg]a.&_siéuien!es .V

465 . Primera. Cmalqnim'm 'do las notas de un acorde perfeeto se puede duplicar v ann tri.
- plicar yescepto ¢l Dajo del 2" frastrueque del acarde P(-pf(r-ln de deminante 47_re_ ,4(,[ . por
gue debiendo sobir ¢l At 4 do en.las dos partes, vesul Larian precisamente dos nrlavaq.Ln |
acorde de quinla menor rﬂ_l'f-jﬂ se suele duplicar ¢l 47 y el ;'p_ mas rara vez el fa

4(1‘6_- Segum)n.ﬁo se duplica la nofa disonante de un acorde , ui Ltampoeco Ja que solo a(hm[e

wna esolueion .

2o B ’ . . . .
467 . 8¢ da este nombre 4 wn eierto modo de arompanar las nofas de la escala diatdénica ma-

vor v menor, ya subiendo ya hajando .

EMPLo 10

-~ [’
- 5 e £ -z L -

e e e & .
e —n (j - _;/j__’;‘j——q_ 5 — o) - f ] ——75—_‘—& [ L 1 {:" ] P )
mavor - X0 P = ol ) =4 L el I P = = = = )

A i R F#i e | L L. ) 7 F
« - & - = Z %

v . 7 . .

i
IC) Cours  de compnsition  wmusieale pir Antaiae li]ﬂluli:\, Peolesseur de enmpesition an Conzervatnire ,

i'] REICHA, abra citadi,
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468 .Pero esta regla es de bien poce uiilidads: 42 perque el hajo no tiene ninguna preeci -,

: As .y N Y . .
-ston de. cenirse A" la marcha diaténica: 2° porque cada nota de una esrala se puedé -

! ‘ .
. . A 5 . s . . . " -t
facompanar ‘eon muchos acordes: distintos, aun sin  allerar ningimna de las  cuerdas™

-
1

[ . : . ..'f. ) . . ) - Co. )
del " Tono "como’ se vera "en la tabla siguiente, que no ecomprende ningun trastrueque

; ;
del acorde de novena.
EJEMPLO 44,
nido viavur .
4 —
de DO, = - — <
\ F A% ] = ;f f ”:’\ ;.J? S 2
FEEIE DY) = = - = = = =
ot .o =4 . .
) 7% 77 —== = St e — =
= o e — —Er— .
o/ [ & fos [ [ [
" - o o
. 17 . el
r= el A = [ 7 P 2 7 = “
L ] e g Fa] . et —
o ey ad P £
%};:ﬁ - = = z = Iz
. 1 .
" ) - Lo
4 A T —— e — = L = = ﬂ
[ fanl gl ot —
O faalV) [ o Fain) [l ] ra) . [l
</ .
(e} -
— £ ‘l -\55- # Fab] [ = L
5 d 716 — ﬁ a = = famw) Fab) T : “
. L, <= = ‘ = T =, = = =
v - F 7
Fal - o (o] > = e
62 FH 2 — - o Ery = = B
. T2y = Yo - =
2 = --
< = = =
Fal = fa] ] 'e- -
a 17 — I = = L]
7 4 -y — — . A4 [
. T3 = = = - - = :“
tH =" = o i~
o 1=) = ] =

- ' . . ! X
469 . Para analizar los acordes {rastrocados v pava resolver las disonaucias <o lendidn pre-
) . 43 . . . .y § _
csentes las reglas establecidas en ]nséé. 447 y 448 .y tambien fa doetrina de luy Ad. 755, 394 yod
con sus respectivos ejemplos, y por ello se verd  que et 47 aearde me la o fa sobre

' u m 4 .
la fercera mnoia (63'.‘ 11)3‘5 e frasiueque de la 7. de - evarla con la 7oen el hajo, efe,

+

- T R ; . - e .
(‘) Nd 18 pnede ejecular en ln geddavea eafe aparde sina onidtiendy Fa tercera  segun 56 se eseriin coa nolebar
RS



a . DE LA MODULACTON .

470. Modular es enlazar diversos fonos por medin de uno d mas aour:lo; inler_nl'edins:(f.)r.
471, Hemos visio( @a i4dy 142) que entre dos Tonos, nno mayor y. olro menor .(;-'r\g;_ iznal no -
mero de accidenles en la élave, exisle una gran relacion ., Ademas cada Tono ffene ofros
cnalro re]-'}liit“n;_.]):-l Tono mayor s-nr-i‘:-rw-]ali\ris los wmaodos ;J;en)'nres de suocuarta y de su
quinta,y Tos menorves de su sexunda y teveera . Los relativos del Tono menor sou los me-

nores de su o ocuarla y de s quinte, y Tos -nmjl.u'f's de su osesla y de su sélima .

479 . Fatre cigrfos Towes haov ana velacion tan i’n{im;a. que para  pasar de nro 4 oalro uo
¢3 recesario ningim acorde dufermedic, romo cntre Do mayor v los modos miymwx (l(;. fa?y
dol v el menor de la,cle . Fnoccle coo se muda de Taonn, Iu-i‘r) o se modula. Para que real.
mente hava modufacinn se debe inferponer S lo menos In sélima de (Iomin-anlv,.d‘(‘] Tnnl-. a

~

donde se va -,

- . i

EJEMPLO {9,

de ]']nm..ll'rnl' l(...........‘._.i.:l_mrn.,.-. ......F;l-m;.! .......... Sel WAY e e e ey Beomrn s ue s vs ve oo Mi mien .
n__, o | s :%:ﬂji o :
J S - -~ — < — —f S H 2 = )
= +* = *
|].-|,|ml‘nr)]'a’-..--..-----.--I)I'III-"\ ..... e e v I"-ll!la.\-.........-.Su] m:l'y..........‘.Hrmen.......
. '
& ot e Sy e
Py, = = = m— : #——2
= & = = ZF =t = = - = &z =
= - 7 = = ;. k. ; :5: i -

MOPFTLACION A LOS TONOS RELATIVOS,

/ - . . s
475, Lha midalacion poelde ser f!/}(h cuanda se permoncee algun tiempo en el mismo Touo:
es padagera: si st recorren varies {onos sin defenerse en ninguno, avn evando se empleen
- i - - -~ .
cuerdas aceidentales | : .
. i . . . : 5 . ' ¥4
474 .Cuanto mayor sea la diferencia de aceidenies esenciales (gé.ilﬁymiﬂf‘) enfre dos Tones, o
lo que es lo mismo, enanlos menns notas comunes tepgan dos Tones en sus respectivas csca-
- : . . ' . '
loo, tanios mas acordes 1nlermedios se necesilaran para pasar con |vr~gn]ar1dad de wno a o.
, -
tro, comid S¢ vera mas adelante .

-~ . . a : . 7 N . ;] 4
475,85 f‘]l‘l]h’ll'g(l,h] seoquiere relardar la transicion de un laono a ofre qoe ff-nga ron ¢l 1no
. ’ . ’ . ' . . ’ . R v
tima relacion, se puede interponer diversas armenias, que llegnen a borrar la idea del Tone

principal ,avn crando se conserve ma nota de esle acorde . Eu el cjemplo siguiente antes Je
. -
Nezar desde la & rew.cuyo Touo se podia pasar. sin preparacion por su intima reclacion,

o lo que e Lo misme, sin mediar olro acm*do(a.‘i*'/'ﬂ),qe Tigan con la nola me doee acordes diferent:



LJEMPLO 15 .

1 g’ 3 4 5 8 7 n 9 10 11 1o _
e B " g I
p—— = B o B A W 2 i I = = i -
_L‘ﬁyﬁ‘f' ) = (3 Holok— 1 : — — = -!igg‘ IS EE} . E_.f}
Py, = == —_— — — —_— — — 1 = . Y " e o O
s = ’:i rr— - e B S = = e 4 # = NS,
&/ ?r r— - !

. 476, Tambien se pnede acompaitar con dece acordes diferenles nn paso erowmitico, que re-

4

-corra los deoce semitonos de la escala diatiniea, con tal de que Ja 11 y dltima nota de &1

sean parle infegzrante de cada uno de dichos doee acordes .

EJEMPLO 14.

et phele® .

VIOTTN

7 ] L
SOV B
R AW §Y A A T U S N . ——— -— F £ 4 X r I 4 F¥ ¥ ﬂ r # H’ F r F ¥ |
Jab HR = . A N e g s e ¥ E r ¥ - F 7 i " /i ¥ A F I I 7 4 ¥ A
N S i e T _ "
‘ 1 2 3 4 h f 7 8 9 10 i 12
GUITALRA ' 1 . 1 L ok
v | P - hall P = old o | -
174 o) [P N WS SO A = o LA A = T
.o Vo fab | 177 27 faPl B~ X Fatb] L) ral TH=
 £ak] psy = P AP I Y 1 I ’ [} T w11 1 : [l
LD 4 = o r 7 f'zrj bou [ = [ _‘l-,-; {-G WS [
= - - ¢

)

—_——

M()\"_l'ﬂ!'.ljﬂl\frl‘(is DEL BAJO FUNDAMENTAL

475 PRLIMER MOVIMIENTO. Swbwendo por guintad o 6a{;ancr)o por  cuartad, se aumenta -un  soste._
-nido en cada transicien:  luste Hegan al modo mayor de Fa #,al cual se sustituye su sindnimn

‘ . - : ’
-god l.),,}' desde cste se va perdiendo un Dbemol cada ver para  volver a Do

FIEMPLO 15 .

Série de cadencias imperfecias. -
D. do ALl Boore . D, Ia. AL mi DLosi, ALl 2, A. xol g’.

478, Cambiando la orlografia mitsica, ecic es, sushifoyenda wna weta con £ & fra eonb para

- - . . . b . o+ . )
espresar wn mismno sonidon, b Otee perda., entonces pesulta o yue se Hama ewnarmoneo . Hablan-

. " . P ' .
o con propiedad no hay zénero de este nombre, v i solawente (randicioncd . enarmont o

?

- cad.En la Gnitarra y amm en el Piano, el re ¢ y o1 me 7 se pepresentan o nna misma feo

! . r k
ela & (praste: no hay, pues, transicion  euwandn este {rasfe uw atro de Jos que vepresentan



sfos nolas, se considera: hajo wna sola acepeiony pero siempre  que se empleen  inmediatas
acepetones; cy que por- esto mismo  se mude de Tono, entonces hay {ransi

a ofra las s
o
enarmaonica. .\

g)-

/ . - . LT - .
70051 e continvace Ja servie de acordes del et 15 Jlegaria & parecer monelona , 4 pesap

4+
.
que cada dos acordes exlan ligadoy por vne nole eomun, porque el movimien(lo de eade

cia imperfecia cun fue se stierden, no determina culictentemente el Touwno: Te esiaria: po:

fivamenle , 51 dJespues de haiver bcebn eo rada trausieien un acorde inlﬂ,m,.(“(,,sf. enli

e el nueva Towo con wna caldencia peeleeta é.‘i’gﬂ).

IR PLO 16,

~ n — = : Ly — .
I - r . : ?_? # -

4 3 = = - 5 H— =

[ Fun | — [ — —~= It e

LA — : —

J 5 e - = =) = — -

4 80.5oviviexto  2° Subiecin i."m't'unr'fm-lr'r rﬁuftanr)n por thfnd se. va auvmenlonde un henw

1]
. ’ . . . . . - N
hasia Hegar a seic: i eslus se susftluyen seis sosfenidos, y se borra ecada vez un soslenid

hasia volver a Do

LEJEMPLO AT,

Serie e ecadencias  perfecias,

\
| b ' b ot b #
C.ile . A, . D, P €. ‘Bl P C.re o Al ol . Al g,
. ) - i r . )
‘ . N . flatmanite .
Ial Vol fail) Al — poun IT L . | i }7
17 = Z 1 [V A o Y
A—F= /f.Tvr* P S PR . A T N = . A TN LA o X O 4 TN
ry—= Y 1y = o WA P A=~ IV s 10 AR A S et W Y o0, WY A
\_y e oy r \dV_ L 2 ‘::. \'JV i = A W
v < o - v _ = Py}
.. A,mi ., D.ta . B, re, A.eol, . Bb.ds ,
or.] #n .#‘ é# - _Fanir._%._ﬁ_.—e_#_c__’ Lo
R k7 e Wil nall] i — <
v/ g P O ! y.a = y..on
# Ay — =AY T 4t | P = | £
bVA o o 4 =1 L LAS". 1y o
=
= Y Py J— ) o &

481, Esta serie es menos monolona que la del ejemplo 46. Tambien se punede hacer en  cac

transicion un acorde infermedio  agregandole una cadencia- perfecfa,si se quiere fijar Ja mody

.

EJEMPLO 18 .

clom,
~ ) : :
— ——
= = e wts =
;:)-V L~d bty T T --g- Yo 3
= b = b= < =
L]

z R . . . . . ,
482, Lo serie de acopdes del el A8 aun podia e mav arpadable convirtiendo cada
. . 3 o

corde perfecto en aenpde de 7 de deminanie

I‘) LIV MOMIGNY. La misma boetvina halia publicads “antea ol silio Eximenn .


http://li.il

i14¢

EJEMPLO 19, | ‘
D . A n. . k. . AL
f‘._dI '-L’-l ,-lb‘d' rclibébc‘ L o
- A 4 = S I .5 =D . sigase la série
i e B Bt 1 e it i hasta Do
TE F I PPl TThiE s "F Frzsz
. | |

‘ \N_’

7 ! . - ) . . ' B B
485, A cada nofa del hajo se la puede agregar alfernalivamente un acorde perfecta y alro de demi.

nanle .,

EJEMPLO 90 .

A . B C.
2 bha o be oo b ciease la shvie
V7’ ¥ o S0l = = 27 e by e grzaselay sere
.4 T = B = A e i 37 Wz i e!
L6 r ; };V; — — et -'*Lr—f“ hasta Do
J s = b= - b= = b-"" # '_5— Y=o

: . ¥

484 . Dando 4 tadas las unolas de) bajo un acorde de dominante, se Formard wna serie  de
. oy, . P '

cadenciad evitadad. Asi se puede formar wna escala  cromidica  deseendenie en 1o asudo

(ej‘fﬂi) A srave (_wj']ﬂﬂ-) del  arcorde .

Lirmrro 21 .

€. . C.eol. €ufa. . C. mi b. G 1 syl E.la . C.odo .
. 7% dedom. 7. de dom st de dom ., - (" ‘A . A '
= '7 [7 111'" armaniea, 77 de dam. fode ([o__'lm .
o g = b= lo ol o hy o s s
[ [

a2n

Far

|
2]
T i

D10

'ﬂf‘ 2 ‘g =#d : ~ 1 - -
i "vi—gﬁ & ;‘“5‘. %:H

- I

&_ﬁ = - — e
T+
[——— s 5

-
v = = f,gbo },?#:E‘

EJEMPLo 292,

e . +
AN oOnEeY '
1

fa Funda-

. , , | | |
sl D0, SOL ... .DO... . FA. .80 bt b ora b km b no £ ra s,

= L = S LQ bQ - “F
Fal e 7 l = L bl l..& [ # = #‘-.
| ¥ ] = | e I’C;s b P b [l el L ] Bl '9“# {1 — fodd fod R =
.. Far?) Y [ TN | - i — 3 [P I ENR V. P CJ .1:[”:1 M P N} _— oy}
Crede=—treotorot ot e o i e =
Y - N T o %O'#eq-e for &
»
.5

T...MY...LA...RE....80L...n0),

.

485 .8¢ pnede variar el bhajo' del o) 22 segun se ve en el #7023 que  desde e} 4° eampas
hace una moduvlacion que coudnce al tono primitive sin pasar por {ados Tos  acordes (e

anlerior, porgue pava ver se ofvece una sepie lon larga de cadenvias evitadas .

EJENPLO 25.

] A, s !7 A. I !7.... A, xol B
A DO 7:.ldr‘ dom, 2 0s dom . 2 deslom,

'éL Lé b'Q’ lll'd !’1‘5[' ,4 .—_b

n T — =y }
— - Ll a Il =N al
14 = P

o 1 '.EI";IIIE; 1

486 .El 1924 manificsta o] modo congque  adopts DY Fernando Sor en una de sus com-

posicionecs tas cadeneias evitadas
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EJF

F. re

MPLO Z4.

E. ‘o

k]
7. de dom .

Frde doma Al la 0 AL ael .

i W

i
£ o

L

Py |

487 moviiento B Bry}mr?n de tercera. y dubtendo Je cuarly,o suttendo e sesta y hajande

: Pos ) ‘
Je 7?1“1((7 se |H‘fu|ll(‘f' una  escala eromalica aseendenic en

‘)l’

LJEMPLO

1o

o

(f'j?fz.’;),_\ en 1o ;'r;n'p((-]"j‘:

2.
C.do Covee s B AomiB.fa . A fa L E. gl LA ml. CELfa L AL b, Bl sl [’.J\.ti g?.- F.do . A, do .
y 7 72 ~ P4 72
gl [l I [l = # oy 0 i £2 “6" _J_'—r-‘r% = =i
o oyl L= A = = T M - “% )
N Fab ¥ (L - =) ¥ P [ 4 ) s — Y M = o
——— VoA T Xk £ A A==l L i = [ =
. FJEMPLO 9&. :
AL Fr . Aeal . AL A i, Ao .
7.: 7:1 i - ?il
! ! =3 -4 !
~ < b =
2 = o) . = o) — - (= = = =
- o i " — e e L L — =
g et e P b L
<& B il
[ B
da Tondow DO LA BT S T DO L FA L LR SO M. LA FALL LS P LS00, DO

488. Este anmdamento del hajo Tandamental puede produeir un lajo ecantante que  sula

la erxeala  dialdnicamente eon dos armenias en ecada ung de sus wolax .
Al i) Jmr
FJEMPLO 27 .
P —— N N B Iy 4
e ===}
N — =l ;_Y P S 5, [ | I H 1 T I !
J = -ﬁ- = 7 [ o e '
! ' .
Nota Frapgdanwental, ne LA, BE, ST ML, DO FY, RBEL SOL.MI). LY, TA, SIS0l Do,
[ ]
/ . - .
+89.Pava hajar esla eseala con dos difeventes  aecopdes sobre una misma nota, e Al
al ineni;a otro mevimienfo hajande de lereera vy cubiendo de sezunda
e QR
FIEMPLO 28 .
44
s ~i r o LL ,-j : ! : i ! !
~¥: i = ra T = = i = - !
P - e = 2 Ej F — ; ‘-: ;:_' . a o _-ﬂ
v o Ip— et~ =< o i R v 1 - aa— 7 s =t
(—_, ~F T T T T l_ | I f ‘.-/ Ll [l [ _6.
Nota Fuvoamenial. ior, LAY ST SOL. LAi. FA. SOL. MI. Fi. RFE MI No. NE L s0), T,
¥l mismo hajo admile 1o variacion siguiende v ciras muchas

-

EJEMPLO 29




44 .
#m J ) | i -- . Y-
o >F = =, erEser F#E—%% =}

s
490. Movrnento4: Bajande de quinta v osubiendo  de emarla, 6 4 la inversa, («*_i'.'SUN.' d).

EJEMPLO 50 ..

X ‘6" = — < S [ T - —r ﬂ
v/ < it — _—
[~ = =
. N
.[\”2- Fa | - ! | . . | | | 1 j
VARTACION 1] Xbpe . .! ;; e ‘-'_3 2 : — = #— :
R T P b ] l' | = -r-— = e
iyt el e TN ITF TS
NTS‘ Tlg ] ;r)"} p—
\ _'%.‘{V Ol Lok ‘zl Z ﬂ. [

%

S A Sddiitd s sdsaiss i iaadic

491 -054(?’0(1'("{0::(4 't;m}JO-F{dede . 8¢ Naman motas edcenciales aquel]as que haecen paple dol a-

ceorde panyue se acdmpanan, Ko Tes iatervalos Gque cllac Tepman se pueden indpodueir una o dos

nolis gue avn enando uo sean projias del acorde, 51 lo sean de la éecala del Tono, Generalmentfe se
Vaoo: : A Hamados de tronds wite delil del fien C lae e N

colocan estas notas | tamadag de (randifo ) en Ja parte dehi]l del fiempo: s1 las ejecutan dos

. L - -7 . r - . . )

parvles deben ecaminor cn Fereeras o Sesdas, per movimienlo coulpario (h),nh-l enal se hao

: ’ . i o .

blard mas .'ulo]anif’(a.,&')do.) Hemes vislo 8,529y 332y en la nota del g, 224, que las apoya-

turas. son wmas notitas que vo haeen pavite del acorde. Conviene alvra salier que hay eic

tas apoyaturas que se eserilien con notas vegulares, y enlonees hacen  parvte integrante del

’ "

; 0 embarre de - realmente cplenerzean. ol e 4 . A T
(‘nnl'}hl.‘!, i emwmbai i_‘ﬁ it t!'ﬁl rearmenle 1 ]’f l‘lf uezedan- o arorie Hoonn sean ])l'ﬂ]}]:l-‘\ e ]f'
escalo del Tono.

492 Apalizandu ¢l ejemplo 30 se compreaderin mejer alzanas de das observaciones anlerio -
ves  Todas Jas nefas del hajo de 1o Vavioscion 4 (\".'2) esfan en armonia, porque caminan Je

"\ . . . . ) V

salto. En la Variacian Q{“.‘(':\'.ﬁ)(*n e -las™ tres primevas notas de ecada compas camtnan e
. s . ’ . :

grade, la sexunda no esti en armonia, pero pasa i Javor de Jas ofrac das, por RICLA  GI -
NERAL sucede o mismo en semcjanles coscs lanlo en las paries  agudas como en el by
10.8e ve, pucs, que todas Jas notas de teste en Ta 47 Variacion  son, como  delen sop,

ESENCIALTS , a]_ paso que en - fa 2? Variacion una noela (e FEANSETO aeupa el

mmlerva.
. .

lo de des nolas  esenciales

(h) REICHA, ehra  citada .



- e Lo . . . . .
493 . MOvINIENTD B, Subiendo de tereera, v bagundo  de quinta & bajando de sesta vy subiendo de euart .
! 2 ¥ bt} { 3 k

LJEMPLO S19.

= 4 ~ = = o -
4 3 L) L P [l [l | L
. . Fal) el Fasv i E taar AF}I;A —
F o e
Y a—a o = = =
' =

Jos 24 modos de

‘4944.'(}(”1 eofe andamenlo e ]mjril f'un(lal‘nenfa] s¢ ])_11('(](' pasar pnr

. . . i/ .
menor, enlazandolos  por media del tono eelative: a4 o nofa Fumda-

Yas Esealas mayor v

. . ’ - a
. lllﬂil[ﬂ] se hll.‘\!]f!lyq' tn 'NIJH (‘}l]lf&!"ll‘ (I'll(‘ dt‘.‘a(‘f'nf.'(‘l‘;{ un hf"lll'l'.(ll]l’l .'3' .i‘ll(‘;_s:'ﬂ th {nuo ]litl‘if

’ .
pasar de mayor a menor, )y dos veees un ftono para 1r de menor a o mavor |

EJEMPLO

Core o sty Lo ALY L L0
P 7d 7t

. N M - -
a a i -~ P S
4 7t 7 CHarmM G ew,

[

. I y # 4 P - h g
= e o e e e ¥ ? ‘iﬂ
\ i L - T 1 ﬁ.—. il L
-~ L | = Far 1 v = 7
</ = R = 1 F e I T S B ——
- i : - I ? .
: ‘ ' | ) ;
4495, movimteneo 6% Bajand » fercer yor ) ot ' 1
Y B MIE - Bagando por lercerad mayored 0 .menore. el bajo  conduee mas 0
MEN 0. proula .'; lac tonos mas  disfantes |
- -
EIEMPLO 305 . y
,,.L_ re l_, - mFI:'. i
- ) 4 p)
i i S e o A i e oA A S b g e
. L L [l Ve {4 o 7 S [ [l Cad. 2] £ Fa) £ Y
{;}; " ugi i) CJ;H7 | ;ﬂ = o =
v e = = V — v — e - =
b = T = = = b= T = = -
=
fa . ra £, , ol ]a.l’. )
‘/‘ o £ -
A —r T ot - = o = > o o f
[ £aN | 2 L ] Py 1 ] p - 2L e ) o el I < }rl %
\;)y - bl il — T — —Z 5‘ :-{ l»l-;c
< = — = = — = = — — = = =
= = = = = . =
= 4= = =2 =
- Ta. «1 I" s f
—_ T - i
- - o [
v - = i 77 g -— = #
< = & = — = = = =
= = — = =
A 1 . . rg . .
45687 se quiere  cwlear. en un o nuevo Towo  econ cadeneia perteeta , se puede a

doplar 1 sizwienle movimienio de bajo .
.
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EIEMPLO S 4.

.- Fodencia profecte . i
. il } .
e e e e | e e s | e
== rar = = —— #r.}- = o e P
J = — - - = =2 pani = = ey e
& : : ‘ z < =
i - id T,
7 e —— o o  fo Lo
= o) (o d ) )f/ P} [P EAL | P = = br s}
o = = ug_é = Lifg—v = — e — ﬂ
< = = < = = =
= = e = - = <

497. Bueno serd que ¢l diseipulo  analiee estos acordes con o] Fin de generalizar sus_ -
deas ¥ de ponerse’ en disposicion de  pasar de un Tono & olra cualquiecra que se le pida.

Dltimamente. se debe adverfiv: 47 que pars caminar acia un fono eon sosfemidos, se agte-

gan sostenidns; y hemoles para llegar & wn towo con bemales: 22 gue wn bemal quitado vale

-

por un soslenidor ; afiadido, v al reves; 37 que con solo mudar, alterar & esevibiv de dilerente mod:

¢

. ' . B . .
ma sola nofa de un acorde, se 1. hace pertenecer a un (ono distinto El acorde perlecto acf

Ar e /IOZ(Q]".’55.N—?*l-.)]mjam]n nn tono sn nofa fundamental (.\".’ Q) seovnelve acorde de damivanle

de Jdo: haciendo ¢l sol 3(1\"5) es de 7P diminunta ( §.445), gque admite evafeo  distivtas pvecolu -
. . . - . o - k . ' i - ,-'\ .
cinnes, 6 de Subdomiunante con doble alteracion{de qone se hallara  en ol a DHOE 1 e

Is
stuerfe las nofas, acorde

baja el fa,_» al frzl'(N?,é) es dominanfe de Za, &

T P - . - . .
de 67 ammentlada (é.éiS) que condnee A Mib: sy oen Jugar de este altimo  aeorde se bajase el

&1 s¢ esceriben Je olra

re al do ¥,y se suctituyese elmug al fa,seria acorde de dominante del modu mayor & menar de Zf'aga.r

»

EJEMPLO 35 .
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. SUSPENSIONES DE LA ARMONIA ()

. ' , .
498.A1 pasar ‘de un acorde 4 ofro se pueden lizar wna o mas  wpolas del primerao
ce pesuclien en las de s oarmenia

gue no forman -parte del segundo; pero gue o |

EJTEMPLO 36.
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("‘) CRETHY, ohra citada,
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FRIEMPLO 37

!7 !'..'f".\ lj'r ,_J_ f: .

2 .2 a2
2iSi
ANTICIPACIONES D]* LA AW\I()\I/\

. . . . . ’
500, Hemos visto que por medio de la dudpendion se prolongan upna o muchas notas de m acorde so.

f.
i

o .. . . e ) ,
bre el siguiente Lo rmtw—zfm(’top-pr()ducv un Fecto contrario: hace air en un acorde una 0 mas nobas

pmpias del :whrd(“'qm- signe,

FIEMPLO 58,

antirip, antic. L. do. ant.

P e e
R I I R A #rfﬁ EF

5(]1 Sc pmcl(' retavdar Ia armonia del conseenente por medio de una nnta que no sca p;n{(* (I(' cste

N
LINN]

R\

.nmdt mi del anteee dtntc,)' (ue sirva solo como apoyatura,

EMPLO 39,
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102 Tambien se puede alterar una 6 mas notas del antecedente para aproximarlas & sus inmediatasde
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conseevente, en Jas que se resolveran de este modo con mas clegancia. En el ('Omp.Iq del E]Q 40 se

pone unfal dal para acerearle al la- del sezundo acorde.

FJEMPLO 4()

compas 19 o0 LA 4
A t L

4 —
-f@?“—% z iﬂ—j, it—:‘t =

!
J— -

TTF e Y

h05.Fl se ceendo acorde del tereer compas es de subdominante, ¥ tambicn el pilmero solo que se hia

pmw.tnf-‘u] b‘my al re para aproximarles al dof y ol mi en que resnelven despues. Ndtese que cste acord
de subdominanle con (jOF’Zt alteracion }Jr'p]mrn{orm,consta en la guitarra de los mismos inlervalos
practicos gque el de ? diminuta (E] 41), propio del modo menor de sol,con la d ferencia de que

el re # que asi se l‘-S(‘.l‘llJlO en el e]_ 40, porque debia subir 4 it se eseribemis b en el ejemplo 41 por

que, al resolver, ha de bajar & re.

W

EJEMPLO 41
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e Maodilicacion tnsinuada en la vota del #.nes,



BAJO PEDAL.

BO4. 8¢ da este nombre 4 una nota permanente de bajo sobre Fa cual se hacen pasar varios acordes

(quc no son parte de snoarmoma, .

- . FEN ’ . .,‘ . .
BOD. Generalmente la nota pedal es la tonica o la domrnante va del Touno priocipat, ya de al

guno. de sus cinco relativos: ha de ser nota fundamental del 17 y iltimo acorde,y nota esen.

B

cial casi tantas veces como accidental de todos los demas acordes. lia parte ma grvave de fay o

gudas se suele escribiv como si fuese bajo verdadero.

hO6. Lia espresion Tadto dolo indica a los A('()mpaﬁanlf*s que han de hacer solamente ¢f ll.‘:jll 1

agregarle moguna armonia.

e

FJEMPLO 42,

B07 Con una misma nofla de bajo pedal pueden hacerse los acordes de todos Loy puntos de una escala.

EJEMPLO 45,

-,

RESPUESTAS, IMITACIONES.
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p - - . .
¢ Hama tema o rdg&g/ecj{o, un canto que propone una parte, para que ofra la rt'-[nl:a A ou.

na cuarta, quinta 4 otro imtervalo cualquiera del Tono: la repelicion del fema se lama

réplica o respuedta .
rep P

-

44,

e . -
replica o respuresta,
Il

EJEMPLO

$ L.
tema o subyecto
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hO9. Imifacion s¢ llama ¢l movimiento de dos partes que allernativamente y en distintos intee

- . . # ’
Vﬂl”.\' canlan 'PE:\S(]S st‘me]anlf‘s 0 analngﬂs.

EJEMPLO&5.
‘i_/ === o /:{fﬁi At =t % =



o1 Movimtenfo semejuante  es el de- dus parl(‘s en armonia, que snbt oy bajan a un tie mpo (E}

. . 2
0o 1 hmovimientc oblécuo es cuando- una parte se esta quieta y la otra sube & baja (E]. id. n”‘l)

y movimiente ('{]H.f;"(if’.i‘() si ¢l bajo sube mientras ¢l ﬁplc baia,() a) l'('vcs(qu id.n‘?s_). -
EJEMPLO 46 e
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A

8 de canto con el f'in de
\ .;

BII. Convendrd mucho (ri{,‘.l disr'Ipuln cl ejercitarse en analizar varios trozo
conocer las nnt'n esenciales, (hqtm"uu'ndolahde lm apoyaluras supcriores b 111f\(‘r'101‘eq,pm=.lo qnf‘
como hemos' dlrhn (2.491), estas no ’JH’mP!’P edlan edcritad con nnhmd Tambien le servn‘a eqtr (ra.
bajo para conocer las notas de transilo, que segun lo dicho (Fi? 50 n¢3), no eos'indispensable el que
formen armonia. Fnla misica de Piano cs donde ol discipule pndr_zf aoluarse‘:jnas bir—‘/‘ﬁ%que en la'de
:'Ll-lil.'li‘l‘a,pﬂl‘(il!(’ en aquella estan mejor puestos g(-n(-ralmvnlé los ;u‘ompaﬁamientos,'En este caso lo primero
“que debe hacer es eseribir las notas nscnvinl(‘:la;sci’inlm' d(-bla]'n ron lapiz la nota f'undanneutal d(‘. cada acorde:
(‘dl(‘;‘__'il‘ despues Para bajo entre las nolas de cada nno,da que mejor cante,y por ultimo poner. las demas_nn.
tas hasta completar la armonia de los at‘m'flcs,quo podra hacer en ar.peji'ﬂ Jogrando asi f'ol‘mai’ tres
o caalro partes.Rectiflicard Inego este trabajo cotejandole con el d('()mpauamlento de Prano Pspt\v tal.
mente en el caso de no tener Maestroyy erea el Discipulo estudioso que por este medio,al cabo .(‘!t“
poca tiempo, lograra hacer a(‘ﬂmpan.nmentns regulares. St fascrie de :1cut‘dt's esta bien heeha, nada im
porta que, convirtiendelos en arpejio, aparescan aleuna vez dos ccfavad, dos' 71’!1’”{6&4 '()'OA defimad 0 do.
.ﬂymnr)md por el encuentro de las notas del canto con las del ac nmpmmnu(ntﬂ .

5192 . li:-spo:'tn ala modulavinnjno sera {uera de proposito auvmentar el nimere de los acordes inlérme.
dlm. cuando se qmman univ dos esealas elerozeneas:no hacundnlo asi,por buena que-seala modula.
elon pmv:‘f'l.l dura, esty ﬂf‘alarla ¥y aun viciosa. ( ) Un silencio de mas o nienos durac;on un calderonu
na serie de notas cromaticas pueden muy bien enlazar escalas, que dif'im-au entre's; por un gran .
numero de aceidentes. ‘

515. Cuandose prefudia-de cabeza se puede obse:var lo siguiente:1% hacer una sél‘ic de acordes si.
mullancos ¢ en arpejio: 279 hacer de cuando en cuandn una volata entre dos acordes, con bajo o sin

.

o1:5Y Formar an canto de algunos compases y hacerle pasar sucesivamente a todos les Tonos relati_
£ )’ P

B .. . R . r - e A
vos, repilicndole,unas veees la misma parte,y otras en el bajo a manera de dialogo.
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N ‘;1 discipulo se halta impilésln en las pocas reglas que se le acaban de dar,.hallarﬁ facilmente
el modo de variar sus preludios, ~ya con los diversos movimientqs del ]Jajo‘f'undamental,q'yan,,pnr
-poca Vimaginacio,n misica que tcnga, con -pasos de imitacion,y otros adornos que s¢ le deben ha.
ber _heﬁliri f‘a-m!iliares_ con el estudio de esta obra’ _ o

514.Pi'e'ludi:andq, sucede muchas veces, aun al Guitarrista mas diestro, el hallarse perplejo sin

L

gue se lc ocarra cosa de provecho. En este caso podra acudir-a la tabla siguiente (]), que

- ’ A ., ’ . - » N ’ : . .
recorrera en su memoria sim orden de niimeros, valiendose de cualquiera de las operaciones

que .en clla se insinuan.

TABLA.

de los elementos de 1a armonia. e

:!. I. Mudar de Modo alterando la 'tercera,r; la sesta y la tercera,
9. Escala con solo el acorde perfeeto en ambos Modos. B
5 Escala mayor con acorde de 7 siguiendo la regla de la oclava.
~4. Escala menor con acorde de 72 con sus varianles.,

5. Escala de ascenso con dos acordes en cada nota del. bajo.
E\scala' de descenso con suspension,

. Subir por cuartas anadiendo un bemol.

s

7. Subir por quinias aBadiendo un sostenido.
8 ' | |
9

Movimiento del bajo subiendo por cuartas y bajando por quintas, agregando una sétima 4 cada
o nota del bajo. ’
I0. Variar este movimiento béj@_g;@o de tercera y subiendo de grado;
11, Variar el mismo movimiento haciendo una escala cromalica de descenso, sca en lo grave o en
2 “ o agudo del acorde. |
12. Variar este movimiento para bajar un tono con dos acordes de dominante sezuidos.
_ IZ. Bajar de terceray subir de cuarta formando una escala Vcron‘.i:;tica de ascenso enlo agudo 0 en lo grave.
I14. Variar el mismo movimientohpara subir un Tono haciendo dos acordes de dominante seguidos. -
15, Subir de tercera _y. bajar de quinta.
16. Variar este movimiento pasando por las 24 modulaciones mayores ¥y menores,y haciendo que

- bajo descienda diatonicamente .

17. Ejercitarse en hacer varios acordes seguidos sinla prima.
I8. Las cuatro resoluciones de la 72 de dominante .
I19. Hacer que una misma nota forme parte de varios acordes.

- a . Al
20. Suspensiones de terceras,quintas u octavas .

U)'Iinvenlarla por M Gretry.
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29.

25,
24.
25
26.

27.

28,
29.

0.

-

-r

Auticipariones en la parte agnda o grave del acorde.

Bajar un tono la nota fundamental de un acorde perfecto para convertirlo en acorde de dominar
_te con Ta7%en 1o grave,y mudar de modo ad libitum, alterando sucesivamente una de las notas del
_a(‘.m'dc,-va[if’ndnsr o no de laprima. |

Pedal, dominante sabre la tonica.

Escala de aseenso y de descenso en lo agudo del acdrde,con suspension,con Tasto solo & bajo pedal. .

Formar un canto,y conducirle a los cinco Tonos relativos modulando. -,

Hacer que allerne un paso (‘je(‘utan(lole unas veces el ba]o, otras el tiplc,_y.vi(‘e Yersa .

Fscalas y armonias fundamentales de unTono en las cinco posictones del acorde perfecto.

Ejecutar con velru‘idad\t'soalas en las diferentes posiciones del acorde perfecto.

Ac_m'd(' perfecto mavor, luego, menor, haciendo al bajo nota sensible para subir un tono . )

Acovrde peefecto mayor, luego menor sobre la subdominante, bajando el bajo de quinta con acorde
de dominanle para subir tres semitonos.

A‘t‘m‘d(' I)vri‘v('lu -ma_)ynr,lu(‘go menor. sobre la subdominante, bajando c'.l. bajo de tercera lm;l}'t)r con
acorde de dominante para subir tres tonos, . ‘ '

Acorde perfecto mayor, :!(-spﬁes menor. bajando el bajo un tono,y subiendo un semitono la octava de
la toniea precedente: enlonees es un acoede de dominante quinia enlo grave, que conducira 4 la.
6" menor (44 i()l]nﬁ) de! Tono donde principio. | .

Movimiento por Lereceras mayores y menores que conduzea a todos los Tonos.

Modulando, conservar ¢l mas tiempo que se pueda el mismo movimiento de hajo.

Usar de las imilaciones en la quinlé,vn la cuarta ¥y en (Jtrusr miervalos.,

Movimientos conlrarios.

Considerar alzuna vez el acorde de sesta aumentada como de dominante de otro Tunn)rcsuhivm]ul(l
como tal,y vice versa, *

Fjerettarse en lomar por bajo enalquiera nota del acovde.

Hacer series de acordes en canturia enque la parie azuda cante .

Los mismos acordes haciendo que caunte el bajo.
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