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OBRAS TEÓRICAS, MÉTODOS, ESTUDIOS, LECCIONES, 
QUE SE USAN 

PARA LA ENSEÑANZA 

"IT e n e l G i m n a s i o d e M ú s i c a m i l i t a r 

№ HM8, 
A Xa E S F A l f O I a . 

PRECIOS. 

Solfeos y métodos de canto. 
RODOLPHE Solfeo, nueva edición , con acomp. de piano. 
SERVIER N u e v o método de C a n t o , fácil y agradable, con 

acompañamiento de piano. — Traducido por 
C. de Ch 

S. MERCADANTE. Estudios de C a n t o , vocalizaciones, con acom­

pañamiento de piano 
BENELLI Solfeos para voz de Bajo • 
GUGLIELMI Estudio de vocalización, tenor ó soprano 
DONZELLI Ejercicio diario para tenor, con acomp. de piano 

Id Ejercicio diario para contralto ó barítono, con. 
acompañamiento de piano 

Métodos y Estudios de Piano. 
BERTINI Método completo y progresivo, dedicado á los 

profesores. — Traducido por C. d e C H . . . . 
1 r o A ñ o de Estudio. Lecciones páralos que tengan 

la mano pequeña.— 2 tom., cada uno á . . . 
2 o A ñ o de Estudio. Lecciones progresivas. — 

2 tom., cada uno á. 
3° A ñ o de Estudio. Lecciones recreativas. — 

2 tom., cada uno. 
Id Op. i3y. Estudios elementales para manos pe­

queñas 
Id Op. 142. 5o Estudios melódicos , divididos en 

5 lomos, cada uno á . . . . . 
Id Estudios característicos, destinados á los que 

desean adquirir el último grado de ejecución. 
— 2 tom., cada uno á 

Id Semana del Pianista. Esludios cuotidianos para 
conservar la igualdad y agilidad en los dedos. 

Id l a Gimnástica de dedos, ejercicio diario é in­

dispensable .' 
Id Op. i ^ ' i . 5o 'Preludios.— 2 tom., cada u n o . . . . 
Id 5o Estudios fáciles, á 4 manos, que forman el 

I r o y 2° tomo de Estudio á 4 manos, cada uno á 
BERTINI Y B A C B . Escuela de la música de conjunto; colección de 

fu¡>as de Bach, arregladas para 4 manos por 
H. Bertini. Estudio especial del compás y del 
r i t m o . — to cuadernos, cada uno 

CRAMER Estudio en 42 ejercicios 
CZERNY Op. 636. Estudios de la velocidad 

Id Op. i3g. Cien ejercicios en estudios coitos. — 
4 tom., cada uno á 

Id Op. 337. Estudios diarios 
cion del de Paj;<. 

de primera dificultad 
Estudio suplementario sobre las sinfonías de 

Beethoven, para adquirir el buen estilo y sen­

timiento musical. — 9 tom., cada uno á . . . . 
C. POTTER Estudio en tonos mayores y menores.— 2 tom., 

cada uno 
SCn.AD Ejercicios cuotidianos para principiantes.— 

2 tom., cada uno 
STEICELT Estudios y 5o ejercicios de varios géneros.— 

2 lom., cada uno 
A. SC1IMIDT. 

LISZT Estudio completo, á imitación del de Paganini, 

KALKBRENNER. 

ar per­

2 tom., 
Op. 16. Estudios y ejercicios para igua 

fectamente la fuerza de los dedos. — 
cada uno á 

THAU1ERG 12 Estudios en forma de valses 
V I G U E R I E Método, seguido de temas e cojidos de Piossini. 
W O L F A U T E­cuela de piano para uso de los niños, estnm­

pada en nota algo crecida y dedicada á las 
"'adres de familia. — 2 tom., cada u n o . . . . 

d e fr. p. 
vellul 
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Métodos y Estudios de Violin. 

PRECIOS. 

Realce 
de 

Tellon 

D. ALARD. . N u e v o método completo y progresivo, adoptado 
por el Conservatorio Real di música de Paris. 120 

/Método, que contiene los principios de música 
B É R I O T 1 f J e l c ' e ' o s y duos progresivos. Seguido de 

) Aires de Rossini, Donizetti, etc., etc., con 
31.'\ I O C.UE.H r i ' . r * / A 

^ litografía..' 4 ° 
D. ALARD 10 Estudios para violin solo 4^ 
R. KREUTZER.' . . . ífl Estudios para violin solo , con acompaña­

miento de segundo violin 72 
Id ­ 4 o Esludios para violin solo, con acompaña­

miento de piano 96 
Id 18 Estudios, caprichos de violin solo.­ 3o 

KIJFFNER 5o Estudios metódicos para violin, con acompa­

ñamienlo de otro 3o 
F I 0 R 1 L L 0 Estudio en fantasía 36 
H A Z A S Estudios recreativos é instructivos, sacados de 

las mas célebres melodías de Rossini, Donizetti, 
Bellini, Auber, Adam , etc., e t c . — 4 t o m M 
cada uno á 20 

MAYSEDER Estudios escojidos 24 
P A G A N I N I . . 20 Estudios, fantasías 48 

Violin, Violoncelo. 
ANSPACH Y MINE. Método progresivo, que contiene el modelo 

del instrumento, aires de óperas célebres, 
duos, etc 60 

DOTZAUER Op. 155. 24 Estudios cuotidianos de dificultades 
para el violoncelo 60 

MINE 4 o Estudios canlabiles sobre los óperas de Do­

nizetti , Rossini, Bellini, etc., ele. — 4 colec­

cionen , cada una á 24 

Flauta. 
T U t O U /Método agradable y progresivo , que abraza 
D E V I E N N E ) los principios, ejercicios, estudios,duos, etc., 

B E R B I G U I E R . ' i e S t á S e 8 " i d ° d e
c

 V a r i ° 9 a i r e s d e " P e r a C é { " ­ , 
\ bres, con lilograha 4 ° 

BERBIGUIER . . . . Lo útil y lo agradable, Esludios coitos del 
estilo musical sobre las melodías célebres do 
Rossinij Bellini, Donizetti, e t c . — 4 tom., 
cada uno á 20 

B E I X K E 3 Estudios grandes 24 
R I S E T S K I 36 Xiecciones progresivas 20 
Hl'GOT. 25 grandes Estudios 36 
FURSTENAU Op. 125 l\->. Estudios de dificultades y espresion 

para flauta 48 
TULOU Grandes Estudios para 2 flautas 36 

Clarinete. 
. Método progresivo que contiene los principios, 

el modelo y la manirá de tomar el instru­

mento, escalas, duos, aires, etc., etc 4o 
48 Estudios melódicos para 1 y 2 clarinetes,sobre 

temas de óperas, fáciles y célebres. — 3 colec­

ciones, cada una á 3o 
20 Estudios característicos, con acomp. de bajón. 3o 

BERR Y ROY. . 

BERR. 

BROD. 

3o 
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Oboe. 

PRECIOS. 

Reales 
de 

vellón 

BROD Método progresivo, que contiene los principios, 
ejercicios, aires de ópera, etc., etc., con una 
litografía sobre ehnodo de tomar elinstrumenlo 4 o 

Id 20 Estudios \ 3o 
Id Estudios cantabiles sobre las óperas modernas, 

para 1 y 2 oboes. — 4 colecciones, cada una á 24 
VENY Estudios metódicos, con acompañamiento de 

p i a n o . — 2 colecciones, cada una á 4 o 

Trompa. 
DAUPRAT Método de T r o m p a , con los principios, repre­

sentación del instrumento, escalas, duos, aires 
de óperas célebres, litografía , etc., e t c . , . . . . 4 o 

Id 33o Estudios progresivos.— 2 tom., cada uno á 3o 
G ALLA Y 12 Estudios brillantes . 4^ 

Id Op. 37. 24 Ejercicios para trompa 4^ 
URBIN Método de clavicornio 36 

Trompa de Émbolos. 
HAUMULLER. 

E. LHUILIER. 

M é t o d o elemental» conteniendo la repre­
sentación del instrumento , escalas, lec­
ciones, extensión, etc 4 C 

Trompa de Casa. 
M é t o d o completo con los aires, sonadas,etc., 

usados en las Cazas'Reales 24 

Neo-Cor. 
CH. L O E W E Método elemental y progresivo. 

Corneta de Pistones. 
BOUCHER 
CALLA Y.. 
DUPRÈNE. 

Método de Corneta de 2 y 3 pistones, que con­
tiene los principios y representación de este 

j instrumento, escalas,dúos, aires, la manera 
\ de tomar el instrumento, etc., etc 

GAI.LAY: 20 Estudios melódicos. — 2 tom., cada uno á . 
Id 24 Estudios escojidos de sobre temas de óperas. 

— 2 tom., cada uno á 
MESSEMER 2Ü Estudios pequeños sobre temas escojidos. . . 

Bajón. 
BLUMER. 

K O C R E N 

HARTMAN Método progresivo , que contiene los principios, 
escalas, estudios, aires de óperas, dúos, 
etc., etc., con el modelo y la manera de tomar 
el instrumento 

Trombono de Émbolos ó cilindros. 
W . F R E Y M A N . 

40 

40 
24 

24 
20 

Método, que contiene los principios, el modelo 
del instrumento, ejercicios, lecciones, aires 
escojidos, dúos, etc., etc., con litografía. . . . 4 o 

16 Esludios pequeños sobre melodías populares. 
— 2 colecciones 24 

Flautín. 
ROY Y C0LL1NET. Método lucid y fácil, conteniendo los principios, 

escalas, dúos, aires variados, etc. , etc. , con 
litografía 4 o 

Trombone. 

40 

Método elemental 4 ° 

10 » 
7 5o 

6 » 

10 » 

10 » 
7 5o 

12 » 
12 » 

9 » 

10 
6 

6 
5 

10 » 

6 » 

PRECIOS. 

Oflcleida. 
Reales 

lie 
Tcllon 

STEIGER Método progresivo, que contiene el modelo y la 
manera de tomar eljnstrumento, sus principios, 
escalas," estudios célebres, etc., etc., con 
litografía 4 o 

Oflcleida de Émbolos ó cilindros. 
TH. GARNIER Método elemental y fácil 4 o 

Búgula ó Trompa de llaves. 
C O L E T I . M é t o d o graduado y c o m p l e t o , que contiene el 

modelo y la manera de tomar el instrumento, 
sus principios, escalas y estudios, con lito­
grafía 

Búgula de Émbolos ó cilindros. 

Arpa. 
BOCHSA. 

D E S A R G U S . 

Acordeón. 
MERLIN. 

Organo. 

40 

D. OTTO Metodo fácil y'elemental 4 ° 

Método progresivo 80 
4o Estudios pequeños. — 2 tom., cada uno á . . 3o 
Op. 62. 25 Estudios para principiantes 60 
Id. 34- 5o Estudios grandes en todos los tonos. 

— 2 tom., cada uno á 72 
24 Estudios sobre las folias 24 

. . . . M é t o d o completo y progresivo, con una lito­
grafía que representa el modo de tomar el 
instrumento 24 

Guitarra. 
LEDHUIY C A R U L L Y M é t o d o graduado, que contiene el modelo del 

mango y la manera de tomar el instrumento, 
sus principios, dúos y temas 4 ° 

C A R U L L I 18 Dúos de Estudio sobre temas célebres de 
Rossini, Donizetti, Bellini, etc., e t c . — 2 co­
lecciones, cadauna 3o 

Id 1 34 Estudios de varios géneros bien graduados. 60 
GIULIANI 158 Estudios para guitarra, texto francés é 

italiano 60 

60 

KliLLER Y RINR. . Método fácil, progresivo , que contiene los 
principios, juegos, rúbrica de oficios divinos, 
del canto llano, del canto irregular, etc., etc. 

DELABAT LAMBILLOTE. Muse'o de organistas célebres : colección 
de las mejores fugas, escojidas entre 
las diferentes escuelas. — 2 tom , cada 
uno á 

El i r ° está precedido de un tratado abreviado de 
las repeticiones y del contrapunto 160 

El 2 o de una serie de ejemplos de armonía prác­
tica . 

REICUA Estudio de fugas y contrapunto para la introduc­
ción á las fugas de Bach, Hándel, Palestrina, 

y Maicello : obra indispensable para los or­
ganistas 

160 

44 

NOTA. Esta obra es también muy útil á los Pianistas para el estudio 
práctico de fuga y del contrapunto. 

Harmonium. 
J . 3. BRAUN Método completo 

PARA TODOS L O S INSTRUMENTOS. 

P A R I S , 

JEn casa eie SVHOREffMtERGEIl, Etiilor, boulevartt Poissonnière, 98. 

Los Maestros de Musica gozarán de una rebaja de precio proporcionada al mañero de ejemplares y surtidos. 

Paris. — Imprenta de Bourgogne y Martinet, calle J a c o b , 30. 
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Jîttt$k|tte 
Méthodes et Etudes. 

CrtStellttCi. M é t h o d e complète et progressive, 2 e édition, 
traitant de la position du corps el des mains, 
gammes, exercices , études dans tous les tons. 
Études d'accompagnement sur des cavalines et 
romances des meilleurs auteurs 

CtU'p filtras. Op. 16. I i ' a r t de pincer la guitare, en 58 études 
progressives, sur l'air : Au clair de la lune. . 

ÎU0g. P e t i t e M é t h o d e , contenant les principes, gammes, 
leçons, études, exercices, duos, etc 3 

Trente­quatre morceaux de différents genres, gradués 
et progressifs, en forme d 'Études. Brochés. . . . 18 
Divisés en 3 livres. № s 1 , 2 et 3. Chaque. . . . 7 

(ÔUtlilttlt. C e n t c i n q u a n t e - h u i t Étudesprogress ives , 

avec texte français et italien 15 

Duos, 
POUR GUITARE E T PIANO. 

CarilUt. Op. 10. Symphonie sur la marche d'Aline, avec piano. 9 
Avec accompagnement d'orchestre. 15 

Ccnittt. Airs de Rossini faciles et brillants 7 

Op. 219. Variations sur Aline 6 
— Op. 233. Variations sur des thèmes de Rossini. 1 " livre. 6 

2" livre. 6 
—• Fantaisie sur Fiorella, d'Auber 6 

POUR GUITARE E T COR. 

Cftrp?UttÛS. Trois fantaisies, thème de Berton, en 3 suites. 
j№s 1 , 2 , 3. Chaque 

POUR DEUX G U I T A R E S . 
CltrulLl. Op. 219 ter. Variations sur la marche d'Aline. . . 

— Op. 302. Kondo sur Fiorella, d'Auber 
Dix­huit duos en deux livres. Chaque 

be buttate. 
Ouvertures. 

20 

7 50 

75 

50 

POUR GUITARE E T VIOLON. 

ClU'Ullt. Op. 283. Trois divertissements sur II Crociato. №' 1. k 50 
2. U 50 

, 3. h 50 
— Op. 30u. Divertissement sur Fiorella, d'Auber. . . U 50 

(EerUtti. Op. 9. Airs de Rossini li 50 

CorpClttraS Ct firCUtjer. Six nocturnes, 2 e et 3* livres des 
nocturnes de Bochsa et Duport. 
N " 1 à G. Chaque . . . . I\ 50 

7 de Гор. 86 ¿ 5 0 
— — Six nocturnes de Гор. 59 des livres 

de nocturnes de Bochsa et Kreut­

zer. N'" 1 à 6. Chaque. . . . 4 50 
McmtbtX. Op. 3. Marche d'Aline ¿ , 5 0 

POUR GUITARE E T F L U T E . 

Cdl'UlLi. Op. 283 bis. Trois divertissements sur il Crociato, de 
Meyerbeer. 3 livres. N " 1 , 2 , 3 . Chaque. . . . 

CltrpetltrûS Ct fiîcrbtguter. Six nocturnes des 2 e et 3' l ivres 
de Bochsa et Duport. N'"'1 à 7. Chaque. 

— — Six nocturnes de l'op. 59 de Bochsa et 
Kreutzer, à Ardisson. № ! 1 à 6. Cliaq. 

(EenitÙ. Op. 9. Airs de Rossini 

li 50 

II 50 

U 50 
li 50 

6 » 
li 50 
7 50 

Collection 
1. Armide. . . . 3 50:N" S 7. Italiana in Algidi. 3 50 
2. Barbier. . . . 3 50 8. Otello 3 50 
3. Cenerentola. . . 3 50 9. Tancredi. . . . 50 
li. Edoiiardo. . . 3 50 10. Torvaldoe Dorliska. 3 50 
5. Gazza ladra. . . 3 50 11. Bianca e Falicro. 3 50 
6. Ingano fortunato. 3 50 12. Semiramide. . . . 3 50 

La collection des 1 2 , ensemble 36 fr. 

Guitare seule. 
Citrulli. Op. 219. Marche d'Aline, avec orchestre 

— Op. 276. Un peu de tout, grand recueil de trente­qua­

tre morceaux dans tous les genres classés progressi­

vement, complet 
En six livres. Chaque. 

— Op. 2 0 3 . Fantaisie sur un motif de Fiorella. . . . 
— Trente­cinq airs et rondos. 3 suites. N"" 1, 2 e l 3 . Chaque. 

(Eei'Utli. Op. 6. Ouvertures et airs de Tancredi, della Pietra di 
Paragonne, della Zoraïde, facile et brillant. . . . 

— Op. 7. Ouverture et airs de la Gazza ladra, de Rossini, 
faciles et brillants 

— Op. 8. La Couronne, six valses de Rossini 
— Valses favorites de Rossini 
— Valses, monferine et polonaise 

©uilioni . Op. 50. Les Papillons, choix d'airs faciles. . . . 
— Mélange sur des thèmes de Bellini 

Ifjeurt. Op. 13. Mes fantaisies, morceaux faciles 
— Op. 23. Etrcnnes aux dames, divers airs faciles. . . 

flllffuer. Souvenir, valses de Donizetti 

Ì l i . Ï)C l i f l O U l ï . Fantaisies sur Je ne vous aime plus, Brise du 
malin et la Folle 

— Op. 92. Mosaïque sur l'opéra le Clialel.. . . 
— Deux quadrilles, valses et galops sur l'opéra 

le Chalet 
— Quatre quadrilles et valses sur des opéras de 

Donizetti 
•Sagrilti. Op. I l et 12. Variations brillantes 

JStrûUSS. Valses. JT" 1. Alexandra 
2. Philomèle 
3. Belle Gabrielle 

SS 53 S? SE 2S SE <E> S SS 23 

15 

15 I» 

li 50 
3 75 
5 « 

II 50 

k 5o 
h 50 
li 5o 

3 » 
U 50 
5 « 

li 50 

3 75 

ti 50 

Q U A D R I L L A S , V A L S E S E T G A L O P S , 
computes (jar 

Musard, Tolbecque , Jul ien, Dufresne, Strauss, Launer, e 
arrangés très soigneusement 

P O U R GLU I T A R E SJEUMJE. 

8 0 L i v r a i s o n s à , net г 5 Ю с . c h a q u e . 
La Fourmi contrariée, quad 
La Veuve Goepel, id. 
La Chaloupe amoureuse, id. 
Le Cétacé chaleureux, "'• 
Le Menan échoué, >d. 
Bibi Gousse d'Ail. id. 
La Tortue indércndanle, id. 
Le Fiacre avarié. id. 
Le Colimaçon susceptible, id. 
Le Moulin à café, id. 
Il arrive, il arrive, id 
Malame Francaslor, id. 
La Langousleeu conlravention, id. 
Le Soulier malheureux, id. 
Le Hanneton en goRuelte, id. 
L'Araignée incomprise, irf. 
L'OF.il marécageux. M. 
Le Mulet mmauliquc, id. 
Correctionnelle, id. 
La Puce enrhumée, id. 

,, et Les Hommages, 
el Caboche et Loulou, 
et Les Chicards, 
Cl P.iu'ineu, 
et Les S'yrienncf, 
et Marie, 
el Les Balnehards, 
el Philomèle, 
et Les Fusée» volailles, 
et Le Canard méloma 
et Aurora, 
et Indiana et Charlemagne, 
et Fmumann, 
et Sab« (ache et Cai abinc, 
et Amélie, 
et Mousqueton, 
et Les Raniachards, 
et A la plus belle, 
et Les Marchandes de balais, 
cl Pétrin et Fi loche, 

valses. 
id. 

galop, 
valses. 

id 
id. 

galop, 
va'se» 

id. 
ga op. 
va's. s. 

id. 
galop, 
va se*. 

ht. 
id. 
Ы. 
id. 
id. 

galop. 

P a r i e . C h e z S C I S M A es s I S G E H , é d i t e u r , b o u l e v a r d P o i s s o n n i è r e , S O . A s s o r t i m e n t p o u r l ' e x p o r t a t i o n . 



%:ompette à Clefs 0« BK#U tt Outran 
Collf Ut. B ï é t U o d e c o m p l è t e et graduée pour trompette 

à clefs ou buglc, contenant les principes, tablatures, 
gammes, exercices, leçons, airs et duos des opéras en 
vogue 9 » 

iUclcl)tOr. O r d o n n a n c e des sonneries militaires pour le 
clairon, suivie de fanfares à 50 

BoiveCLVLJî. Six fanfares pour 2 cors, h trompettes et 1 trombonne. 7 50 

Douze fanfares ou marches pour U trompettes. 

6 f SStère £abtT. Polonaise variée pour trompette à clefs (si 
bémol), avec accompagnement de quatuor. 

(¡3. £?n?Jt. Pièces choisies pour la trompette à clefs seule, en 
2 suites. N»s i 

2 

li 50 

iïlcrltll. M é t h o d e c o m p l è t e renfermant tout ce qui est 

nécessaire pour bien jouer de cet instrument. . . 

iUiolon. Six quadrilles de Musard, en 2 suites. N"s 1. . . . 
2. . . . 

RÉPERTOIRE DANSANT 
DES 

B A Ì S C H I C A P . D . 

Q U A D R I L L E S , V A L S E S E T G A L O P S , 
composta pur 

Mvtard, Tclbeaque , Julien, Dufresne , Strauss, Labitski, Lanner, 

20 l ivraisons à , net : 50 c. chaque. 

i. I,a Fommi contrariée, quad., et les Hommages, 
•2. La veuve Goepel, 
o. La Chaloupe amoureuse , 

id. et Caboche et Loulou, 
id. et les Chicards , 

U. Le Gétacé chaleureux, quad., et Paulinen, valse. 

fi « 5. Le Merlan échoué, id. et les Styrien nes, id. 
D » 6. Bibi Gousse­d'Ail, id. et Marie, id. 
à 50 7. La Tortue indépendante , id. et les Balochards galop. 
Il 50 8. Le Fiacre avarié , id. et Philoniele, valse. 

9. Le Colimaçon susceptible, id. et les Fusees volantes, id. 
10. Le Moulin à café, id. et le Canard melomane, galop. 
1 1 . Il arrive, il arrive, id. et Aurora, valse. 
12. Madame Francastor , id. et Indiana el Charlemagne id. 
13. La Langouste en contravention id. et Floumanh, galop. 
là. Le Soulier malheureux, id. et Sabretache et Carabine, valse. 
15. Le Hanneton en goguette, id. et Amdlie, id. 

etc. 16. L'Araignée incomprise, id. et Mousqueton, id. 
17. L'OEil marécageux, id. et les Ramachards, id'. 
18. Le Mulet romantique, id. et A la plus belle, id. 

valse. 19. La Correctionnelle, id. et lesMarchandesdebalais, id. 
id. 20. La Puce enrhumée, id. et Petrin et Filoche, galop. 

galop. A 50 centimes, net , chaque. 

Jfttt0t<nte ite Jttélopljone, 
REPERTOIRE DANSANT 

D E S 

b a l s s:­:iciît3. 
C O M P O S E S l 'Ai l 

M U S A R D , T O I B E C Q U E , J U L I E N , D U F R E S B T E , S T R A U S S , I i A B I T S K I , I A H N E R , &. 

90 Livraisons it, n e t : SO tr. efftatgwe. — Les mêmes que pour l'Accordéon ci­dessus. 

iUllllcr Ct RiltCk. P e t i t e m é t h o d e contenant les prin­

cipes, les jeux, la rubrique des offices, 
du plain­cliant, du faux bourdon; 30 pré­

ludes dans tous les tons, et 36 pièces de 
différents caractères 12 » 

tlitU'k. Collection de morceaux faciles en trois livres. !№' 1 , 2 
et o. Chaque suite 5 » 

t\t i f Trente­quatre étudesde fugues el connu­point pour l'or­

gue , pour servir d'introduction aux fugues de Bach , 
llandel et Marcillo 36 » 

Musique òWt#ne. 

C O L L E C T I O N D E S M E I L L E U R E S F U G U E S 
F O U R O R G U E , 

CLASSÉES l'ROGRESSlVEMEIST E T CHOISIES DAtiS LES DIFFÉ1IESTES É C O L E S , 
par 

L ' A B B É L A M B I L L O T T E . 
2 volumes. 

Le I e r vuluineest précédé d'un Traité abrégé de l'art du contre-point et delà fugue. 
Prix , net: 20 fr. 

Le II e est précédé d'une Série d'exemples d'harmonie pratique 
Prix , net : 20 fr. 

Paris, imprimerie ile Ù o u b g o g x e el M a u t i n e t , rue Jae >l>. 30. 



UM S' 





i 

( J ) He tenido | i , i r conveniente niuilar .1 mvmhri- ile rsi . , ni.u|mna, y abandonar la di-mnmiiacinn p r i m e r a ipii- Ja puse llamándola lr¡i,n,li,l¡stm i('u- lia 'lado 

l u j a r a var ios c o n c e p t o s r e m o r a d o s . Viloptn. pues, cuali|ulrra itr los «Jos n o m b r e s . - x p r e o d u s en el l r \ l o ; y p a r a i n d i c a r .-si.- n .mismo tan ulil \ »••>•'•••-

josn, i-n vi-/. ,|,. I., pala] , ra Iripóilison. lile v a l d r é i n i l i s l i n t a n i i M i l c (le tos nombres í r/'/, •.. o mai/ilí/ia . 

S 4 7i '2 o. 

PARTE PRIMERA TEÓRICO PRÁCTICA. 

SECCIÓN ÚNICA. 
C A P Í T U L O I . 

Idea (pie se debe forinar de la tjitifarra. 

{ . L a g u i t a r r a rs i n s t r u m e n t o que aún no es tá b i e n c o n o c i d o . ¿ Q u i e n t i r i a que de t o d o s los q u e se usan h o y , 

ta l vez es e l mas á p r o p ó s i t o p a r a c a u s a r i lusión con la s e m e j a n z a de los e f e c t o s de una o r q u e s t a en m i n i a t u r a ? 

I n c o n c e b i b l e p a r e c e e s l o á p r i m e r a v i s t a ; s in e m b a r c o , la e x p e r i e n c i a no d e j a duda de e l l o . G r a c i a s a la I d i / 

idea le f i j a r l a , es f á c i l a h o r a e s t u d i a r e s t é i n s t r u m e n t o , e x a m i n a n d o su n a t u r a l e z a p a r a e n c o n t r a r e j e e l o s s i n g u ­

l a r e s . L l e n a de m e d i o s p a r a r e p r e s e n t a r las i d e a s m ú s i c a s , la g u i t a r r a es á p r o p ó s i t o p a r a la i m p r o v i s a c i ó n , o 

c o m o s u e l e d e c i r s e , p a r a t o c a r de c a p r i c h o . L a m e j o r p r u e b a que t e n g o de s e m e j a n t e a s e r c i ó n e s , que sin, e m ­

b a r g o de mi a d e l a n t a d a e d a d y d e t e n e r una c o n s t i t u c i ó n f í s i c a d é b i l , h e l o g r a d o e n u n c i a r los i n d i c a d o s « l e d o s , 

y si se me p e r m i t e a ñ a d i r é , que he c o n s e g u i d o a l h a g a r mi a m o r p r o p i o h a s t a e l punto de q u e d a r s a t i s f e c h o del 

m o d o de e j e c u t a r lo que h a g o en es te i n s t r u m e n t o . M u c h o h a y que e s p e r a r de é l en m a n o s de j ó v e n e s r o b u s 

l o s , d o l a d o s de d e l i c a d a s e n s i b i l i d a d y de una i m a g i n a c i ó n f e c u n d a . E l d e f e c t o que l i c u é , si tal puede l l a m a r s e 

el que voy a i n d i c a r , e s , q u e en r a z ó n de la longi tud de las c u e r d a s , y del m o d o c o n que se /,f//srw los s o ­

n i d o s , no p a r e c e n tan f u e r t e s c o m o l o s del p iano y del h a r p a ; s in e m b a r g o , lo son mas de lo que se c r e e si 

se s a b e p r o d u c i r l o s . Unas manos d é b i l e s , p e r o bien a m a e s t r a d a s , p o d r á n ' ' s a c a r tal p a r t i d o de las c u e r d a s , q u e 

los e f e c t o s s e a n b o n i t o s y a g r a d a b l e s ; m a s unas m a n o s r o b u s t a s y b i e n a m a e s t r a d a s , pueden l l e g a r a a d m i r a r , 

s o r p r e n d e r y e n t u s i a s m a r p o r l a n o v e d a d y e n e r g í a de los e f e c t o s . 

2 . P a r a <¡ue la g u i t a r r a p r o d u z c a s o n i d o s b r i l l a n t e s , no s o l o es i n d i s p e n s a b l e que v i b r e n las c n e r d a s , s i n o 

que t a m b i é n e l l a ha de e n t r a r en v i b r a c i ó n . T o d o lo que se o p o n g a á e s t o , c a u s a r á p e r j u i c i o a la c o n d i c i ó n in­

d i c a d a , y c a b a l m e n t e es lo que h a s u c e d i d o en los m o d o s u s a d o s h a s t a a h o r a p a r a s u j e t a r la g u i t a r r a al t o ­

c a r l a , p u e s e r a n e c e s a r i o d a r l e un a p o y o en e l m u s l o ó en la s i l l a , y o t r o en el c u e r p o y b r a z o de l ( o r a d o r , 

i m p i d i e n d o de e s t a s u e r t e las v i b r a c i o n e s c o r r e s p o n d i e n t e s de las p a r t e s de la c a j a , y e m p l e a n d o en s u j e t a r e l 

i n s t r u m e n t o una f u e r z a q u e d e b e q u e d a v f>//li>trr?/!e//t<> d e s t i n a d a á los d e d o s de a m b a s m a n o s p a r a sus d e -

, b i d o s e f e c t o s . 

3 . O c h o a n o s a t r á s (uve la p r i m e r a i d e a d e f i j a r la g u i t a r r a , y al intento h i c e v a r i o s e n s a y o s . De p o r o tiem­

p o á e s t a p a r l e he p e r f e c c i o n a d o el m e c a n i s m o que ¡ inventé, y del <|iic no he c e s a d o de s e r v i r m e , p o r q u e a d e ­

m a s de s e r s e n c i l l o , c ó m o d o y de f o r m a g r a c i o s a , da á la g u i t a r r a , sea cua l f u e r e su c o n s t r u c c i ó n y f i g u r a , t o ­

d o s los g r a d o s de i n c l i n a c i ó n que puede d e s e a r e l t o c a d o r p a r a c o l o c a r l a a su g u s t o : se e n t i e n d e que h a b l o de 

la T/f/Jor/f y Mm/itiiifr a*e JgtMc/o ( V é a s e la l á m i n a 2*, f i g u r a i".) ( t ) 

4 E s t a s r e c o m e n d a b l e s c i r c u n s t a n c i a s , y e l b u e n s e r v i c i o q u e e s t e m e c a n i s m o p r e s t a t a n t o al i n s t r u m e n t o 

c o m o al que le t o c a , me dan e s p e r a n z a s de q u e l l e g a r á á g e n e r a l i z a r s e su uso ; q u e c r e c e r á la a f i c i ó n a la g u i ­

t a r r a tan l u e g o c o m o se a d v i e r t a q u e c o n e s t e a u x i l i o p u e d e s e r t o c a d a c o n la m a y o r p e r f e c c i ó n , a t e n d i e n d o 

a q u e la v o l u n t a d se ve e x a c t a m e n t e o b e d e c i d a , y q u e el a l m a , en c o n t a c t o i n m e d i a t o c o n el c u e r p o sonoi • , ^ 

íá en el r a s o de e x p r e s a r los s e n t i m i e n t o s m a s d e l i c a d o s . 
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i < 'li il . 

5 . S i n p f ' i ' j n i r i o d e l a s v e n i d j a s e n u n c i a d a s r o n el uso d e la t r í p o d e , los p r i n c i p i o s q u e e s t a b l e c e r é p a r a 

I n s t r u c c i ó n <le a m b a s m a n o s SON i g u a l m e n t e a p l i c a b l e s al a p r e n d i z a j e de la g u i t a r r a c o l o c a d a d » c u a l q u n i A <le 

las m a n e r a s (PIE b a s t a a h o r a h a n E- ,LA ,io en uso . 

CAPITULO I I . 

Carácter f/e la guitarra . 

d I n s t r u m e n t o p r o p i o p a r a i m p r o v i s a r es aque l ( jue o l ' r e e e a la i m a g i n a c i ó n m u c h o s m e d i o s de e x p r e s a r 

i-lea.-, d e d i f e rente c a r á c t e r . La g u i t a r r a es uno de e l l o s , p o r la v a r i e d a d q u e hay en la c a l i d a d y c a n t i d a d 

DEL s o n i d o d e sus c u e r d a s , y p o r las c o m b i n a c i o n e s q u e se pueden h a c e r de e l l o s , a d e m á s de l as g r a c i a s p a r ­

t i c u l a r e s del i n s t r u m e n t o . D a r é las r a z o n e s en q u e f u n d o esta o p i n i ó n . 

7. {'. C a d a c u e r d a de la g u i t a r r a t i e n e un c a r á c t e r d i f e r e n t e en razón de su g r u e s o . T o q ú e s e \a/jf////'f (§ 1¡Í) 

/ifsfti/n ( § 4 0 ) en el t r a s t e 1'! ( § Í ( ¡ ) t o q ú e s e luego la w y / W * p isada en 6 " t r a s t e ; después t o q ú e s e la terr/'f/r 

' p i s a d a en 10'.' t r a s t e ; y p o r ú l t i m o la c//rrt'fr/ p i s a d a en el t r a s t e {¡V.'iel s o n i d o p r o d u c i d o en e s t o s c u a t r o p a r a ­

o s e s el m i s m o r e s p e c t o d e la e s c a l a de l ins t rumento^ p e r o c a d a u n o de e l l o s es de d i v e r s a c a l i d a d , d e b i d a 

al d i f e r e n t e g r u e s o de la «Mierda y al m a t e r i a l de q u e es tá f o r m a d a . 

<". 2'.' I ti mis ino s o n i d o a d m i t e inf inidad de m o d i f i c a e i o n e s «mi la r/rt/////r/r/ d e s d e el /t/rrt//Wtt/o has ta el fot'-

f/s/'/to segi i ' i la t u e r z a «pie emplea la m a n o d e r e c h a al /¡///sr/f//' ( § - 1 0 ) s/t/ -wowtw rf/rr r/f //// m'//o, ('".va 

o¡i<M -a«Moii s e r e p r o d u c e c o n tanta v a r i e d a ' l , c i inio v e c e s piHMle c a m b i a r d e s i t i o e s t a m a n o a d i s t a n c i a de c i n c o 

O SEIS l ineas EN la p o r c i ó n le c u e r d a que hay d e s d e e l p u e n t e ( § 1 4 ) h a s t a la t a r r a j a ( § 1 4 ) 

1*. 7>! Kíi es|E m i s m o e s p a c i o , c a d a « M í e n l a o f r e c e v a r i e d a d e n la r////'r/r/r/ de l s o n i d o , s e g ú n el m o d o c o n «pie 

I " DEDOS d e la mano diM 'echa la /i///.?f't/,\ e s t a v a r i e d a d es \ m a y o r s i se t o c a con u n a s . ( V é a n s e los § 3 (» y 3 7 ) 

l'NLSANDO u n a m i s m a «Mierda c o n el p u l g a r \ después c o n uno «le l o s o t r o s d e d o s , se advir r t * * u n a n o t a b l e d i f e ­

r e n c i a EN la c a l i d a d d e LOS s o n i d o s . 

í ( * . V. IJA r e u n i ó n d e los s o n i d o s de l a s «Mierdas «le t r i p a «'on los b o r d o n e s «la lugar á una m u l t i t u d de c o m ­

b i n a c i o n e s d e M I e l e c t o p a r t i c u l a r . 

H . .»'! S E p u e d e n *ft*ffttft\/>fo/vtt«!rtt' \ f//i/r»at' b is s o n i d o - c u a n d o se «pniM 'a , c o n lo «'nal se r e p r é s e n l a la a r ­

m o n í a e x a c t a E i n t e l i g i b l e . 

V' ' " m i t a l e s m e d i o s pie d e d a r A la música u n a v e r d a d e r a e x p r e s i ó n , p intándola c o n «d c o l o r i d o «pie se «piiera 

O «•< M • .;A. 

CAPITULO I I I . 

Denominaría» <le alqunas parles de la ¡fvitarra . 

i?>. LAS par tes m a s no tab les de la g u i t a r r a á p r i m e r a V¡S|A s o n : u n a cr//r/ h u e c a , «pie en una d e sus CARA', t i e n e 

un a g u j e r o , y un ////rt/^o sol ido pegado á d icha c a j a . ( L a m i n a 2 ' ) f i g u r a s 2 . ' \ />''.) 

\'\. Kn Ja c a j a h e m o s d e n o t a r ; i " la ítt/,'/ ó - e i la l a b i a «leí a g u j e r o l l a m a d o />or-•• o f/rff/ri'/ ( » ) ; 2 . ' el /,//»///" 

O p i e / a «le madtM'a d o n d e e s l a n a l a d a s las «Mierdas; 7i". los r/f os «pie c i r r u n s c r i b e n la p a r l e IDERAI «le LA c a j a , f o r m a n d o 

en -ti d i r e c c i ó n ( r e s c u r v a t u r a s , DOS convexas \ una c ó n c a v a ; 4 " -\ s»f/o. o X A la l a b l e «QIU> - ' . ¡ A LA tapa. 

i) \1| l i n t * ^Ull. ' lfl ' . l- Ir.'inrr-.IS^ I H lll'll ' Îf l^l l J iTl i Úl.l/ .lild. flllllu l|- l fl l.t t'l\l[l\1 ' < i f ): 1 . > 11 i II .1 '/''.ji ' -r i-M.' •• .'I ' IM • ¡ • 1 f . 
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1 5 . E n <Í m a n g o t e n e m o s que o b s e r v a r : i", la cao"tira q u e f o r m a MI á n g u l o c o n el r e s t o del m a n g o , y l o e . 

s e i s a g u j e r o * . 2 7 las f/r/^t ¡t/x o p i e z a s de m a d e r a c o l o c a d a s en los a g u j e r o s de la c a b e z a ; 3'.' el ///tí.*///, r e s t o 

del m a n g o d e s d e la c a b e z a a la c a p í , p l a n o p o r de lante y c o n v e x o p o r d e t r á s ; I'.' la ct'J//p/tr o p i e c e c i l a de M A ­

d e r a , en la c u a l S E a d v i e r t e n SEIS m u e s c a s , p o r donde p a s a n las c u e r d a s , t o m a n d o a l l í un punto de apoyo. 

1(5. D e s d e la c e j u e l a a la b o c a hay una s e r i e de diez y s ie te ó m a s e s p a c i o s , d i v i d i d o s unos de o t r o s p o r o -

t r a s t a n t a s pie/.as l i n e a l e s \ p a r a l e l a s de m e t a l , o de o t r a m a t e r i a d u r a , q u e se l laman ////'isio//ps de los trastes . 

C a d a uno de d i c h o s e s p a c i o s t i e n e el n o m b r e de //'r/sfp, d e n o m i n á n d o s e />/'¿'///e/'oo\ i n m e d i a t o a la c e j u e l a , I S Y ' a ' V A I V -

t/o el q u e s i g u e , y así s u c e s i v a m e n t e h a s t a el ú l t i m o , ( i ) 

17. E s t a s e r i e de t r a s t e s , e u v a d i m e n s i ó n y longi tud VA d i s m i n u y e n d o p r o p o r c i o n a l m e n l e desde la c e j u e l a h a s ­

ta la b o c a , se l l a m a t//t//>rt.<o/t, y la c h a p a de m a d e r a en (pie e s t á n c o l o c a d a s las d i v i s i o n e s so///t>/>/////o. 

1 8 . D e s d e el p u e n t e á las c l a v i j a s , a p o y a n d o en las m u e s c a s de la c e j u e l a , s e e s t i e n d e n s e i s c u e r d a s , d e n o -

m i n a d a s p/'i///n, spo//////tr, /p/rp/r/,c///r/,/r/,t////////r y AV^-aV p r i n c i p i a n d o á c o n t a r p o r e l lado d e r e c h o según S E MIRA la 

g u i t a r r a de f r e n t e : la /•/////•///, /////'//f/r y tip.r/rt se l l aman t a m b i é n //o/'t/o/tps. 

1 9 . C a d a una de las c u e r d a s f o r m a un ó/'f/p// \ p o r e s o S E l lama g u i t a r r a de SEIS , de s i e t e o de c i n c o O/'I/P//PS 

s e g ú n el n ú m e r o de las q u e t i e n e . S E d i c e (pie la g u i t a r r a es tá ftp//ri///r c u a n d o hay una sola c u e r d a en c a d a 

o r d e n , q u e sin duda es lo p r e f e r i b l e , y lo que e s t a en uso, mas SI en cada o r d e n h u b i e s e dos c u e r d a s , a u n q u e 

la p r u n a sea s e n c i l l a , se d i c e e n t o n c e s q u e la g u i t a r r a es ta t/o/'/c. 

C A P Í T U L O I T . 

De la trípode ó máquina de Agnado. 

2 0 . fít'.Kv/'/jjrio//. E s t a t r í p o d e c o n s i s t e en un m e c a n i s m o d e s t i n a d o á s o s t e n e r f i j a la g u i t a r r a para l o c a r l a con 

d e s e m b a r a z o , y de m a n e r a (pie se a u m e n t e cuanto sea p o s i b l e la c a n t i d a d de S U S ' . ( I C E S S E c o m p o n e de dos p a r ­

les p r i n c i p a l e s ( v é a s e la lamina 2 ? , f i g u r a 1 ' ; . una s////p/'/'o/\ toda e l l a de m e t a l , y o t r a i//(p/-io/;i\{\v s i r v e de basa 

a la p r i m e r a , y que p o r t e n e r t r e s p ies d i o m a r g e n á a d o p t a r el n o m b r e g r i e g o (pie la puse al p r i n c i p i o . La 

p a r t e ////p//tj/' se c o m p o n e de una c o l u m n i t a de m a d e r a s o s t e n i d a p o r t r e s p i e s , (pie pueden d o b l a r s e (2) La p a r ­

te .syy•/>('/'/o/1 ó ///f/tí/ir/r d e l m e c a n i s m o e n t r a p o r su e s p i g ó n o ra iz á f i j a r s e en un t a l a d r o p r o l u u d o «pie ha\ 

EN la c a r a s u p e r i o r d e la c o l u m n i t a : -/ es un b o t ó n con t o r n i l l o q u e s i r v e para (pie el m e c a n i s m o m e t á l i c o 

se m a n t e n g a f i j o á la a l t u r a q u e se le h a y a p u e s t o ; /1 es un pi lón , el cua l e n t r a en el t a l a d r o q u e t i e n e n c a s i 

t o d a s las g u i t a r r a s p o r su p a r t e i n f e r i o r , d o n d e se s u e l e c o l o c a r r e g u l a r m e n t e UN h o l o n c i l l o de m a d e r a o m a r ­

f i l ; C. ES o t r o p i t ó n que e n t r a en o t r o t a l a d r o p r o p o r c i o n a d o , q u e SE h a c e EN la r a í z o l l á m e s e pie del m a n g o , 

al lado i z q u i e r d o de c o m o e s t á c o l o c a d a la g u i t a r r a , el cua l ha de e s t a r h e c h o s i g u i e n d o la d i r e c c i ó n del p i l ó n , 

y de m a n e r a q u e el b r a z o l a r g o de l m e c a n i s m o no tyque á la g u i t a r r a p o r d e t r á s NI p o r a r r i b a ; // E S un t o r ­

n i l l o (pie a p r i e t a e l m e c a n i s m o l u e g o q u e se ha dado a la g u i t a r r a (ya c o l o c a d a EN el ) la i n c l i n a c i ó n (pie SE 

q u i e r e h a c i a e l c u e r p o ; E es o t r o t o r n i l l o para a s e g u r a r el m e c a n i s m o l u e g o q u e se ha d a d o al m a n g o la e l e ­

vac ión d e s e a d a ; f i o «nn unos t o r n i l l i l o s q u e s i r v e n para a l a r g a r el m e c a n i s m o de m o d o (pie v e n g a b ien a toda 

c l a s e DE g u i t a r r a s ; ( E S t a m b i é n o t r o t o r n i l l o que e m p u j a el b r a z o l a r g o D<l m e c a n i s m o p a r a a p r o x i m a r EL p i ­

tón zt/fie/for al t a l a d r o ; ' S E S la a b r a z a d e r a ó p a r l e d o n d e e n t r a el a r o i n f e r i o r de la g u i t a r r a , H ES una 1 > > -

(la j i l a «le m e t a l a d a p t a d a d e tal m a ñ e r o q u e los l e s b r a c i l o s DE qu< c o n s t a p u e d a n c a e r prc--I-AIIN •ni, - " I > I E 

los t r e - pies a b i e r t o s p a r a que no SE ( i e r r e n . 

{i I C u l i l i a . ! . - .IUIMÍMI.X- .111.1 (;%•« | . : i . l . < ! . l l . i i - y i i «!.• I.i : i i . T i l . 1 «;hi-.- .ii|. . 

( - ' ) fc.-i..- i r r . S , . . . I , !,i i i i . í . j i i i . t a « í e s i . 111.1. la .1. HLAN <|. i i l . l n . T A . ( « . • ¡ n i »•>'•• r u l . . ' \ i >• -1 j . u i l a i . . ' . ' !•• N - . i | , - . a . i U r r a r n u n a I I U M I I . <•'[•>. K » 

' I"! ' 1 ' " I lll- • / . . .] I MLLÍM',111 ll . i-H-LAL. V <!• |..1|H- .''SI.- .11 . ' I l ' i . n i l " lll- I. . l ' .l|.l l | . . | i : i | l i l i l i l i l i l í ^ . ' , » . - ¿ T i | . J l l . | . . | . - <•..« U l i . l , j . r l- , | I I I» • i I , . l a .| . >•-.. V - I 

ta.|n ' " : • " ' 1 ' ' • > 1 • i II I . 1 . .'[.• ¡a : N J 11 i n a . i l i . ^ | . ¡ ' ' s ' i ' ' íi ' l " ' t ' I I T P . I U U s u s t r e s | * i . • s . 1' i r a ( m l i . r-, t i . i< . \ :I. a • : | II< }i AI • r I.II JI lila-, a m l i a * |.,^ i ' . ' J - ' s < I •' I '•• 

s. \Vi>i, 



'..{. I f///'fj//s (//se /•es/////rs/ ,/<•/ ssso t/f /tf f///io</f. D e s d e luego - c d e j a » c o n o c e r las s i g u i e n t e s : 'i i.o. - i ü u m ra -

t,l tan a i s l a d a c o m o p a r e c e p o s i b l e , pues s o l o se s o s t i e n e a p o y a n d o en los dos p i t o n e s q u e e n t r a n en las <!<>-

¡ m i c a s p a r l e s so/////rs que bav en el i n s t r u m e n t o , de lo q u e r e s u l t a q u e l o d o e ! puede e n t r a r en v i b r a c i ó n - n i 

i n c o n v e n i e n t e s ( t ) 2'? E l que foca puede h a c e r uso c o m p l e t o de sus f a c u l t a d e s f í s i c a s c o n a m b a s m a n o s , p . i ra 

<j(c- !• g u i t a r r a de (o<la la c a n t i d a d de sonido q u e t e n g a , r e s u l t a n d o de a q u i c/s {o/fos tersos un a u m e n t o c o n ­

s i d e r a b l e en la c a n t i d a d de sus v o c e s r e s p e c t o de las qi ie p r o d u c e c o l o c a d a de o t e a m a n e r a . A h o r a nada se 

o p o n e á que el a f i c i o n a d o se valga f r a n c a m e n t e de los r e c u r s o s q u e la n a t u r a l e z a de| i n s t r u m e n t o o f r e c e , g u i a -

do por su g u s i o e i n t e l i g e n c i a . 7>! L a p o s t u r a del g u i t a r r i s t a es n a t u r a l y a i r o s a , y p a r a las s e ñ o r a s muy c o n ­

veniente y « l e g a n t e . T a l vez no hay i n s t r u m e n t o en q u e m a s se luzca e l p e r s o n a l de una s e ñ o r a . E s t a m b i é n 

c o n v e n i e n t e , p o i q u e hay s u g e l o s que no s(> d e d i c a n á e s t e i n s t r u m e n t o , t e m e r o s o s de d a ñ a r s e d e l p e c h o , y con la 

maquina se d e s v a n e c e es te t e m o r . V. A los o j o s d e l e s p e c t a d o r se p u e d e h a c e r q u e p a r e z c a n f á c i l e s las m a y o r e s 

d i f i c u l t a d e s ( 2 ) f»? E l (pie haya a p r e n d i d o la g u i t a r r a l o c a n d o en la t r í p o d e , s i a l g u n a vez la t o c a s m e l l a , a d -

v i e r t e la v e n t a j a de c o l o c a r bien sus m a n o s , según han a p r e n d i d o en la m á q u i n a . E s i n c i e r t o que h a b i é n d o s e h a ­

bi tuado a' l o c a r l a en la t r í p o d e no se a c i e r t e á t o c a r l a e n o t r a p o s t u r a : la v e r d a d es que en e s t e c a s o se echan 

le menos ¡as v e n t a j a s que se o b t i e n e n c o n el uso de la m á q u i n a , b ! E l c a n t a n t e que se a c o m p a ñ a c o n la g u i ­

t a r r a c o n s e r v a ¡a a c t i t u d de e n c e p o c o n v e n i e n t e p a r a la e m i s i ó n de la v o z . 7 * L o s a r m ó n i c o s ( l e c c i ó n •(.") se 

e p - c t i i a . i . c u f a c i l i d a d \ -.alen mas ( d a r o s 8? S e p u e d e h a c e r uso c ó m o d a m e n t e de los t r a s t e s q u e están s o b r e 

la tapa fuer . ¡ d'd m a n g o , ("y 

C A P Í T U L O V. 

(.'itmln'iotifs para tocar bini la (fut/in-ra . 

2 2 . E l g u i t a r r i s t a se ha l e p r o p o n e r l l e g a r a h a c e r s e dueño -del c u e r p o s o n o r o , o sean las c u e r d a s , » se h a l ­

la ra en este c a s o c u a n d o v e r i f i q u e n las c o n d i c i o n e s s i g u i e n t e s : 

i'.1 E n la í / i - w v í t f buen modo de p u l s a r las c u e r d a s g •*(),) f u e r z a en la p u l s a c i ó n , r e a s u m i d a en las 

puntas de los d e d o s , y apoyad, : so/a/s/c/s/e en la m u ñ e c a -in ¡pie i n t e r v e n g a s e n s i b l e m e n t e e l b r a z o en (d ía , y 

a d e m a s sc_\xt//'t(/ai/ su ! i c i e u l r para ¡pie los «ledos de ( sta m a n o no p i e r d a n g o l p e , a u n q u e es| . ¡ m u d e c o n t i n u a ­

m e n t e de s i d o 

2 ' Sunrti/ftt/ en id b r a z o i.zytfteft/o \ s'>///s/fr en el j u e g o de los d e d o s de esta m a n o , a c o s t u m b r á n ­

dola a que en los m o v i m i e n t o s q u e h a c e d e s d e la c a j a á la c e j u e l a o b r e /j/r/n/c/es-me/tto al m a n g o , y sus d e ­

dos lo hagan con e n t e r a i n d e p e n d e n c i a unos de o t r o s sin a p r e t a r las c u e r d a s m a s de lo c o n v e n i e n t e . 

Í Í ) K l <->'|>'I»IT S . , r . I i i i '^ , , q u e | , . ' r l ' f , M ' i , m . ' c s l i ' m e c a n i s m o , a d m i t i ó su u s o . e n t é r m i n o s q u e . t i ' e i a r o n f r e c u e n c i a <|u'' s e u l i a n o s e h u h i t - r a i n v e n t a d o 

' ' " l o . l , , . 1 r i n | > r v . . a l o e a e la g u i t a r r a | ,ara l i a t i e r l e u s a d o s i e m p r e . 

( ) M e p a r e e e s u m a m e n t e d i t ' i e i l e j e c u t a r r o n />i vi:tuh / v /»M.*,I l o s p a s a o s «le m a y o r a ^ i b i l a d s i n e l a u v i t i o «!«• la m a q u i n a . C o n e l e c t o , l i j a la 

: i r a l o s d , - . l o s d o la i / q u i e r d a b i e n a m a e s t r a d o s c o r r e n c o n l i a d a m e n I e s o b r e l a s c u e r d a s i ( u e l e s o f r e c e n s i e m p r e u n m i - l l l c p l a n o a •..•unM .ii.ya ti < 1 

1 1 < 1 •,I• - d o no p i a n . , , v I"-- d e la d e r e c h a b a c e n lo m i s m o e n su d o m i n i o . 

; 1 o , i e / o l a s la> i e t i l . a j . i s ,|ue . . f i «• la f i j a c i ó n d " la g u i t a r r a , e n e s p e c i a l l a «le h a c e r « j u r l a s c u e r d a s d e n l i n i o e l s o n i d o d e q u e 

•' • -¡ s . i d e t e r m i n a d a la m i n e r a d r i c r i f i e a r l o q u e e s 1., q u e f o r m a u n a p a r t e e s e n c i a l «le e s l » ' m e t o . ! . , . , - n ¡ . , n c c . s o p o o i l r i la a l . ' o c i o , , c u 

http://�..�unM.ii.ya
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27t. Después «ie e s t a r bien ensenadas las manos según las r e g l a s que se e s t a b l e c e r á n para su uso , la p e r f e c c i ó n ( . i n ­

siste en que a m b a s manos o b r e n con e n t e r a i n d e p e n d e n c i a una de o t r a , cada uña en su s e n t i d o , c o m o si p e r t e n e c i e r e n 

á dos voluntades d i s t i n t a s , y que baya tal e q u i l i b r i o en e l j u e g o s i m u l t á n e o de a m b a s , sea c u a l f u e r e la i n t e n s i d a d 

del sonido y la p r o n t i t u d y d i f i c u l t a d de lo q u e e j e c u t e n , q u e en m e d i o de t o d o e s t o . s e a d v i e r t a q u e la 

g u i t a r r a no se m e n e a , a n t e s b ien p a r e z c a que e s t á f u e r t e m e n t e s u j e t a . 

CAPÍTULO V I . 

Condiciones (pie se •requieren en ima hvenaguitarra. 

2 4 . E s una e q u i v o c a c i ó n c r e e r que un g u i t a r r i s t a se puede l u c i r en una m a l a ni en una m e d i a n a g u i t a r r a 

c u a n t o m e j o r s e a . e s t a , tanto mas se l u c i r á a q u e l . E n el dia se e x i g e m u c h o de es te i n s t r u m e n t o , y por lo m i s ­

ino c o n v i e n e q u e sea b u e n o . 

2 5 . A d e m a s de e s t a r la g u i t a r r a b ien c o n s t r u i d a y e v a c t a m e n l e ffnsfp/rr/f/ debe s e r nz-moí/iosn e s to e s , q u e 

d u r e n m u c h o las v i b r a c i o n e s de las c u e r d a s //ism/r/s. Ha de t e n e r su (//fr/jrrso// /«¡rm/; q u i e r o d e c i r , q u e l o s 

s o n i d o s de l a s c u e r d a s p i s a d a s en toda su e x t e n s i ó n c o r r e s p o n d a n en v o l u m e n al de los b o r d o n e s He h e ­

c h o m u c h o s e n s a y o s p a r a m o d i f i c a r la f o r m a y la c o n s t r u c c i ó n i n t e r i o r del i n s t r u m e n t o , y c i e r t a m e n l " no 

han s i d o m u t i l e s . Yo p o s e o una que r e ú n e los r e q u i s i t o s que c r e o d e b e t e n e r una buena g u i t a r r a . 

2 6 . E n c u a n t o a la a n c h u r a de los a r o s , p i e n s o q u e p a r a (pie la c a p a c i d a d de la g u i t a r r a en esta p a r t e 

sea tan f a v o r a b l e a los s o n i d o s g r a v e s c o m o á Jos a g u d o s , los , a r o s p o r la p a r l e de la c u r v a t u r a m a y o r d e ­

b e n t e n e r p o c o m a s de t r e s p u l g a d a s , y p r o p o r r i o n a l m c n l e por- la p a r t e s u p e r i o r h a c i a el m a n g o . 

2 7 . E l /)//.f/itf que me p a r e c e mas v e n t a j o s o es el q u e c o n s t a de una p a r t e p o s t e r i o r y ° ' r a a n t e r i o r , d i ­

v i d i d a s p o r una r a n u r a l o n g i t u d i n a l y p r o f u n d a : en la p a r t e p r i m e r a se a tan las c u e r d a s , y en la s e g u n d a o 

a n t e r i o r se a p o y a n . E s t e p u e n t e , q u e c r e o yo h a b e r i n v e n t a d o en M a d r i d en el a ñ o 1 8 2 4 , es e l « p í e s e ha a d o p ­

t a d o en las g u i t a r r a s b u e n a s ; es p r e f e r i b l e á los q u e h a y c o n b o t o n c i l l o s c o l o c a d o s en a g u j e r o s q u e t r a s p a ­

san la t a p a ; a q u e l l o s a u m e n t a n la s o l i d e z de su base p o r la p a r t e q u e es tá p e g a d a a la t a p a , y es m u c h o 

m a s út i l e s t a m e j o r a , p o r q u e as i e l p u e n t e s o p o r t a m e j o r el e n o r m e p e s o del t i r o que h a c e n las s e i s c n e r ­

d a s t e m p l a d a s ál t o n o de l t e m p l a d o r ( l ) , q u e no es m e n o s de 8 0 á 9 0 l i b r a s . 

2 8 . T a m b i é n se h a d e t e n e r p r e s e n t e e l á n g u l o q u e f o r m a Ja c u e r d a a t a d a al puente s o b r e la c e j u e l a qiu 

hay en e l , pues en mi c o n c e p t o es d e s u m a i m p o r t a n c i a p a r a la s o n o r i d a d del i n s t r u m e n t o . S i e s t e á n g u l o es 

d e m a s i a d o o b t u s o , la c u e r d a , a p o y á n d o s e d é b i l m e n t e s o b r e d i c h a c e j u e l a , no da l i b r e s sus v i b r a c i o n e s , y en e s t e 

c a s o el sonido d e j a de s e r c l a r o , y a d e m á s las v i b r a c i o n e s de la c u e r d a n«> p r o d u c e n g r a n d e e f e c t o - o b r e la 

t a p a ; no o b s t a n t e , se ha de e v i t a r el e x t r e m o o p u e s t o , e s t o e s , «pie el á n g u l o sea muy « - e r r a d o . 

2 9 . E s c o n v e n i e n t e «pie la p r i m a y la s e x t a e n t r e n m u c h o en el s o h r c p u n l o , p a r a «pie en n ingún c.v-o el 

d e d o «pie las jais/r pueda s a c a r l a s f u e r a del m a n g o , lo cua l p r o d u c e mal e f e » d o . 

3 0 . T a m b i é n es b u e n o «pie las c l a v i j a s s e a n de t o r n i l l o . A d e m a s «le la m a \ o r f a c i l i d a d c o n <¡ue se les í; 

v u e l t a , t ienen la v e n t a j a de «pie i o n s o l o el a u x i l i o «le la m a n o i z q u i e r d a se p u e d e t e m p l a r una « n e r d a <|iie 

se baya d e s a f i n a d o e¡¡ m e d i o de la e j e c u c i ó n de • una p i e z a , en l u g a r de «pie en s e m e j a n t e r a s o s e n e c e s i t a 

e m p l e a r a m b a s m a n o s p a r a f i j a r una c l a v i j a «Je la o t r a f o r m a . 

http://esto.se


C A P I T U L O V I I . 

Cuntíicimirs reía liras til incttt/or y til lat/ar tíotiríe se (oca. 

?>i. S/Y/o w . w / w v / A ' //f//-sr Yof-fr/: A d e m a s d e una ¡mena ¡¿ ' ¡ l íarra , es n c f O i i n i i que «'I s i t io donde se (oca s e a 

a r m ó n i c o . La longitud d r las c u e r d a s , su poca I r i c i o u y el modo con que se p u l s a n , hacen esle i n s t r u m e n t o d c l í c / n l o , 

\ no se puede pe eder lo mas m í n i m o d e sus v o c e s . P o r esta razón c r e o qííe nunca s e l/fci/'tt en un t e a t r o , p o r 

grande que sea la h a b i l i d a d del g u i t a r r i s t a ( i ) . L na sala c u a d r i l o n g a , m e d i a n a m e n t e g r a n d e , no b a j a ni t a m p o c o 

d e m a s i a d o a l ta de le» d i o , y p o c o a m u e b l a d a , puede c o n v e n i r m e j o r . E l g u i t a r r i s t a h a r á b i e n en c o l o c a r s e de m a ­

nera que haya a l g u n a d i s t a n c i a de él a Jos p r i m e r o s o y e n t e s , p a r a t e n e r a l r e d e d o r suyo una a t m ó s f e r a d e s p e j a d a . 

3 2 . E/ gift't/r/'/'isf.tr f/fY/c w t/'ffT/o t/e /f/s r/ff'/'f/frs. D e s p u é s de t o c a r en una b u e n a g u i t a r r a y en s i t i o con _ 

v e n i e n t e , »1 l u c i m i e n t o del g u i t a r r i s t a depende de q u e sea dueño de g/ rra'/ta/' la a p l i c a c i ó n de su f u e r z a . P a r a e s -

I . - a s o d e b e t e n e r e s c o g i d a una g u i t a r r a cuyas c u e r d a s sean de un g r u e s o p r o p o r c i o n a d o e n t r e si ( 2 ) , y que e s ­

le templada de manera que la tens ión de e l l a s sea en razón de la fuerza que él puede e m p l e a r Á su g u s t o ( 3 ) 

Las g u i t a r r a s templadas al tono del fcf/tp/rrr/of suelen o f r e c e r buena p u l s a c i ó n . T a m b i é n es n e c e s a r i o que las c u e r ­

das no estén muy separadas del p l a n o que d e s c r i b e el s o b r e p u n t o , en cuyo c a s o se d i c e que la g u i t a r r a es rf/f/a, 

p o r q u e los dedos de la izquierda tienen (pie I n c e r m u c h a fuerza para p i s a r l a s . E l m é r i t o del f a b r i c a n t e c o n s i s t e 

en h a c e r que l as c u e r d a s estén tan p o c o s e p a r a d a s de las p r i m e r a s d i v i s i o n e s de los t r a s t e s , que p a r e z c a que c a s i 

locan a la p r i m e r a de e l l a s sin que w v / w ¡ q u i e r o d e c i r , que e l s o n i d o ha de s e r c l a r o . 

3 3 . /'os///*'// r/e /rr git/ff/fftr c/tz/i/o f ' f.vtfff/t'tr. E n este c a s o es b u e n o (pie e l m a n g o de la g u i t a r r a e s t e 

ca ído h a c i a la hoi i/ontal tanto c o m o sea c o m p a t i b l e con la p o s i b i l i d a d de e j e c u t a r . E n t o n c e s hay p r e c i s i ó n d e 

vo lver la mano i z q u i e r d a hac ia e l c u e r p o de la g u i t a r r a , « s u s d e d o s v i e n e n á c o l o c a r s e n a t u r a l m e n t e p a r a l e l o s a 

las d iv is iones de los t r a s t e s , y se vuelve este b r a z o de m a n e r a que su c o d o t o q u e a l c u e r p o . E s muy ú t i l e s t u ­

d i a r de esta m a n e r a , p o r q u e la mano i z q u i e r d a o b r a después c o n mas f a c i l i d a d á m e d i d a q u e se va l e v a n t a n d o 

el m a n g o hasta la u n d u l a c i ó n que el t o c a d o r o b s e r v e que le c o n v i e n e , que r e g u l a r m e n t e es de 2 0 a 2 5 g r a d o s . 

3 -1 . f.''s/j/'/f//c ffj,c/- (/',,< «if/Ym/>rrs. D u r a n t e la é p o c a en que se es tudia c o n v i e n e e j e r c i t a r s e en una g u i -

l a r r a cuya p u l s a c i ó n o f r e z c a mas r e s i s t e n c i a a los dedos que a q u e l l a en que se ha de t o c a r p a r a l u c i r s e . E n e s t e 

cas , , se ha de tener bien tanteada la pulsac ión del i n s t r u m e n t o que se t o c a , p a r a g r a d u a r la fuerza c o n v e n i e n t e , y 

lamloen para (pie las manos tengan bien co inx ida; las d i s t a n c i a s que han de c o r r e r . 

3 ; i . l'.>//.</'</»// c/j// /ex i / c / / /?.«.• > / L a ¡nano d e r e c h a puede /i//Ma;> l as c u e r d a s c o n las y e m a s de l o s 

dedos .so/t///tr'///c, o p r i m e r o con (días y después con la p a r l e de una que s o b r e s a l e de l a s u p e r f i c i e de la y e m a . 

E s t a s dos p u l s a c i o n e s r e q u i e r e n d i s t i n t o s modos de e m p l e a r los dedos de esta m a n o . S i n uñas hay q u e e n c o r v a r l o s 

para c o g e r o a g a r r a r las c u e r d a s ; con uñas si- ponen m e n o s e n c o r v a d o s con el o b j e t o de que la c u e r d a se rípsh'cp 

p o r la u ñ a . Yo s i e m p r e había usado de ( H a s en todos los dedos de que me s i r v o para p u l s a r ; p e r o l u e g o que o í a' 

mi a m i g o S>o/; me d e c i d í á no u s a r l a en el dedo /u//¿a/\ y estoy muy c o n t e n t o de h a b e r l o h e c h o , p o r q u e la pul _ 

s a c i o n de la yema de este dedo cuando no pulsa />ata/e/ame/tíe a' la c u e r d a ( v é a s e la f i g u r a 5 , l a m i n a 2 ? ) , p r o ­

duce son idos e n é r g i c o s y g r a t o s , que es lo que c o n v i e n e ¿í la p a r l e d e l 6ajo q u e r e g u l a r m e n t e se e j e c u t a Cu 

( í ) I'.,,-., hu 11 \f os 1' n. I, vj 1 , n s -,|( |. • , | U I , s e .i¡¡;\i iwi c l a c i i i a d h.'iM.i l.i m a s m í n i m a <le l a s di l i c a d e í a s q u e -< • - j i - c u i c n . 

( 'i ) r \ j . c r i e l i e i . . m e e i i - e , , , , j M ,- e l p ' u i ' s i i i le |.i ¡nhlln d o l i e s e r un p o c o l ! l a \ o r fie l o t ¡ n r p u d i e r a e r e e r s e . l ' a r a ' { ' ' ' ' s t o n o p a l - 70:1 d e m a s i a d o . l a 

'' ' ' 1 |oo di s e r 011 p o . - o m a s d e l - a d a d e ) o q u e c n r r r s | o ) i i < l t - r í a . 

( •' j I ' '• osl . i 1 . 1 , ,11 so |oo il. d a r r e : I 1 l i j a . 0 1 1 1 . 1 i ' i l m u i . o . d i s o l u t o q u e d e l i e n I, t i c e I m l ni l i s c u e r d a s , s i n o i|e| qr ••• d. i,, h a l o - r u l e - e l l o s . 
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í i ///•/ / . » : / > / / / < • / / / / ' - / • / > / / t s i .1 i, ¡ i | i . ¡ • I 1. l\t ¡-i • ..••'.•///•/.•/// ¡,.r,x/...- /•'//•, la que ( i . ; í- : i : : i 

( 2 . //. Malo» d e r e c h a . // / v U - n i o l/.¡ " • ' ! . : ; / / . ¡ f | ' ! ' . ; ; . r : /'.i lid i; ••.///. ü>c»í ¡ i» . >'.". f •'•/./• 

/////'*•/•. i lll c r v a l ( i : /7r" a i u r d e , '•'>///-•. - ( ¡ a i o a o . 

í " » . P a r a que el <! i -< ( p u l o | * i t da i " í l l ' í tai , < • >•<•< <•- .• ><• ¡(,¡i í. _ n i 1 r r a r - í e f,-/j.-/nt/" . K . p í l c . i ' f ! i ¡ 

m o d o - i j l i e lia1. para i I ! ' i . 

"•i 1 lililí.' una c u e r d a en c i e r t o g r a d o de t e n s i ó n , pe•'.. ' ¡ " i r • M ' i ' i n i . i d ^onide, de t e r m i n o r o m p a ra! n ' 

!•!•:! l e denia-. por e l l a . A e - i r l'in a d o p t o la //7 ; ^ j ' í ) , |.: c i ta I, a (.'!<! a a la c l a v i j a , se a f l o j a r a <! e t i ' i' e ' i i; e 

i . i ' 'i n i n g ú n m i ü K I », y luego se , i a « ü b i r n d o ////// (/cs/,or/o l iasla (pie suene c o n ( ¡ a n d a d , p e r o de su. t (•• 

1 i . 11 i («!c i i iadera) lia\a dado p o ; ; o mas de m e d i a v u e l t a . En tal d i s p o s i c i ó n , es ta c u e r d a p i s a d a en rV.' t r a - l e da _ 

i <•'•. sm; ido (pie c o r r e s p o n d e a' la t//////ttt a l a i r e , la cual se lia de p o n e r u n í s o n a con e l l a . D e s d e la y//i//tir , 

( í e s p i .'s ( j r t e m p l a d a , se p r o c e d e s u c e s i v a m e n t e a' t e m p l a r las d e m á s c u e r d a s c o n a r r e g l o á la t a b l a s i g u i e n t e : 

cuerda ti'.' pisada en 5 ! ' I r . i s le da el sonido que corresponde a la ¡5l' 

l a 5 ¡ ' id id 4 ? 

la 4'.' ¡d id *. ; 3 . ' \ al aire 

>V pisada en 4? f rosto 2'.' 

I.- 2;! 5'.' liasic .Prima . 

1 í . i ' a e a a p r e t a r las c l a v i j a s de laii g u i t a r r a s que no í leñen m e c a n i s m o en esta p a r t e , se s u b e la m a n o d c r e -

•lia h a - l a la c e j u e l a , y a l l í s i r v e de apo\o a la i / ' p n e r d a . P o r m e d i o i lel m e c a n i s m o (le latón (pie se adapta á ca _ 

da c l a v i j a se les da vuel ta muy fa 'c i lmente con la m a n o i z q u i e r d a s o l a . E n este c a s o la c a b e z a de la g u i t a r r a t i e ­

ne la f i g u r a que se ve en las dos de la l a m i n a 2'.' 

•íi». Templada \a la g u i t a r r a , conviene h a c e r o t r a o p e r a c i ó n p a r a v e r si esta' ó no (rf///(r(//r. En este c a s o se 

procedí p o r o c t a v a s . P r i m e r a m e n t e se pisa la c u e r d a /f/rf/rY en 2'.' t r a s t e , \ por es te s o n i d o se .afina e l de la 

</fft//tf al a i r e ('su !!'! b a j a ) ; luego se p i - a la f//f////'rt en 2'.' t r a s t e , y p o r este s o n i d o se a f i n a e l de la .tf¡////t/rf 

al a i re (su a l t a ) ; p i sando la Nt-n/t/tt/ft en !>'.'' t ras te d a r á el s o n i d o de la rttfft'tft a l a i r e (su }!'.' b a j a ) es ta p i s a d a 

r n 2 ' ; i r a s l e dará e| s o n i d o d e ¡a ///•/////, al a i r e (mi f!'.1 a l t a ) La ser/// ,e ' a f i n a c o n el sonido de la c u a r t a en 2 " 

t r a s t e . , 

i b . Para t e m p l a r la g u i t a r r a a un lona ' e g o i a r es bueno usar del t e m p l a d o r ( § 2 7 ) , (pie t o c a d o //<rtjt'r///if'/if"> 

'• ' i i ira un c u e r p o que no «ra b l a n d o , se p u n e en v i b r a c i ó n p r o d u c i e n d o un s o n i d o c l a r o , con el cua l se pone uní _ 

s o n i la «mii i d a y/f/>/tfr al a i r e 

i- a.í o ' i o n a d o , antes (te p o n e r una cuerda «le en la g u i t a r r a , desear ía s a b e r si sera' buena o n o . P a r a 

• •oiiocerlo h a y la o b s e r v a c i ó n s i g u i e n t e que o f r e c e b a s t a n t e s e g u r i d a d . S e loma con los dedos p u l g a r e' í n d i c e de 

a m b a - manos m a p o r c i o . i de c u e r d a de a q u e l l a l o n g i t u d (pie lia de t e n e r pues ta en la g u i t a r r a * se la m i r a al 

l en icnd .da bastan le t i r a n t e , v e n t o n c e - «m a f l o j a r l a , el dedo m e d i o de la d e r e c h a la t o c a y p o n e en v i b r a . 

> n í a . m m i e n t r a - e«la v i b r a n d o «e a d v n ¡de i//"í'ft/ñt'n</ e n l o d o lo a n c h o que c o g e n sus v i b r a c i o n e s , r e g u bar ¡nenie 

' - i'-., ¡-.'i o .«i ¡ ' , i .o " . . r r . a i g u n o s A ' / " . v e a m e d i o que i m i t e n d i c h a día fa u i d a d , pos 111 va men I e e« i i ' .v •> meno--

' L a ' " ' I ' ' ca«o «e \a c o g i e n d o o t r o t a n t o d e la c u e r d a s o b r a n t e , \ de c u a n d o en c u a n d o se la pone e n i _ 

' ' i . " ' i " i i i1 I m o d o i n d i c a d o para r e p e t i r d i c h a p r u e b a . 

í o . Pues ta e n la g u i t a r r a se la pisa en e l Í 2 i ' t r a s t e , p a r a v e r si da alf/ma'n- la o c t a v a a l i a . S i la da ni. p o c o 

•'•"/«< s<* ( ju i la y sr la v u e l v e a' p o n e r al r e v é s , es to e s , c a m b i a n d o los r a b o s , y a s í s i ; e ! e d a r - í ü ' . - e dn-ba n o 

l a v a . S i desde el p r i n c i p i o la da mas a/fr/ de lo (pie d e b e , r e g u l a r m e n t e no «e la par t i r ,<¡. :••>•, • '•• • e o i e - se 

\ i i l c - de a t a r las c u e r d a s d e t r ipa ai puente sr les ha (!•• l i m p i a r el a c e i t e con qi : ' m ' -l-' p i : : . - ' . 1 « . j :l . 

" • a l a - , v el r i e l o « e p. i-an var ias v e c e s p o r e n t r e una f>ad . ¡n . ¡ i» u n I r a p o I ¡no . 

« t"'.'n. 
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PAUTE SEGUNDA PRÁCTICA. 
SECCIÓN IV LECCIONES. 

CAPÍTULO I . 

E E € € I 0 1 f f T I 

Modo de armar la trípode: colocación de la guitarra y del tocador. 

41) . KI d i s c í p u l o toma la. p o r c i ó n i n f e r i o r de Ja t r í p o d e ( § 2 0 ) con la m a n o i z q u i e r d a , y p o n i e n d o h a c i a a r r i b a 

los l i e s p i e s , los a b r e c u a n t o puedan d a r de s í ; mueve luego la r o d a j a de m e t a l has ta que cada b r a z o de e l l a v e n ­

ga a c a e r e n c i m a de cada p i e , p a r a s u j e t a r l o s e i m p e d i r q u e se- d o b l e n . E n t o n c e s v u e l v e los t r e s p i e s h a c i a a h a ­

jo y los c o l o c a en e l s u e l o ; a f l o j a e l t o r n i l l o . / ( q u e ha de q u e d a r a' la p a r t e d e r e c h a y e x t e r i o r ) e' i n t r o d u c e en 

e l t a l a d r o de la c o l u m n a la ra iz o' esp igón de la p o r c i ó n s u p e r i o r ó m e t á l i c a de Ja m a q u i n a ( § 2 0 ) , c u i d a n d o 

de (pie el b r a z o l a r g o c a i g a á su i z q u i e r d a ; le levanta s o b r e su e j e , y p r o c u r a (pie este ' en la -////s////r f//'/cr _ 

río// <///c ////o r/e /os ///'es de /a porcia// /'//fe//'///' ( ( ) \ en s e g u i d a a p r i e t a e l t o r n i l l o c o n lo c u a l quedn a s e g u ­

rada la unión de las dos p o r c i o n e s de la m á q u i n a . 

5 0 . E n es te e s t a d o a f l o j a los t o r n i l l o s /,' /, \ t a m b i é n el t o r n i l l o / , p a r a d e j a r a l g o c a í d o e l b r a z o l a r ­

g o p o r su p r o p i o p e s o , y e s t a n d o todo en d i s p o s i c i ó n de r e c i b i r la g u i t a r r a , c o l o c a la m a q u i n a a c o r t a d i s t a n _ 

c í a d e l l a d o d e r e c h o de la s i l l a d o n d e se ha\a de s e n t a r , d e j a n d o e n t r e a m b a s c o s a s el e s p a c i o s u f i c i e n t e p a r a 

e n t r a r y s a l i r s in t r o p i e z o . 

5 1 . D e s p u é s se levanta para s a c a r la g u i t a r r a de su c a j a ( d o n d e ha de e s t a r s i e m p r e g u a r d a d a ) y lo l ince 

d e l m o d o s i g u i e n t e : i n t r o d u c e p o r la t a r r a j a y e n t r e las c u e r d a s dos d e d o s de la mano d e r e c h a , d i r i g i e n d o sus 

p u n t a s h a c i a e l m á s t i l c o n el f i n de l e v a n t a r la g u i t a r r a , \ si es n e c e s a r i o p o n e su i z q u i e r d a s o b r e el m a n g o 

p a r a i r s a c á n d o l a a' ( m i s o y Inuy d e s p a c i o . S e n e c e s i t a c u i d a d o en esta o p e r a c i ó n p a r a que no padezca el man -

g o ó la c a j a de la g u i t a r r a : la c o l o c a c i ó n de aquel es muy dedicada , p o r q u e esta' e s p u c s t o á p e r d e r su c o r r e s p o n . 

d i e n t e d i s p o s i c i ó n a la m e n o r fuerza que se haga con é l . 

5 2 . C o g i e n d o la g u i t a r r a con la mano i z q u i e r d a p o r la r a i z del m a n g o , la l leva á p o n e r l a en la m a q u i n a , y 

después de s e n t a r s e , l i e n t a con el dedo m e d i o de la m a n o d e r e c h a el t a l a d r o q u e t i e n e la g u i t a r r a en su p a r l e 

i n f e r i o r , en el cual i n t r o d u c e el p i tón Ji del brazo c o r l o de la m á q u i n a . L u e g o (pie baya e n t r a d o , m i r a por de _ 

i a n t e s i e l a r o i n f e r i o r de la g u i t a r r a e n c a j a b i e n en la a b r a z a d e r a S; y una v e z a d a p t a d o , c o g e la g u i t a r r a c o n 

l a d e r e c h a p o r la p a r t e a n t e r i o r de l a r a i z d e l m a n g o , s u e l t a la i z q u i e r d a p a r a t o m a r c o n e l l a e l e x t r e m o su _ 

p e r i o r d e l b r a z o l a r g o , y de ja c a e r p o c o á p o c o la g u i t a r r a h a s t a i n t r o d u c i r el p i l ó n de e s l e b r a z o en el ta _ 

l a d r o que hay en e l m a n g o . S i d i c h o p i l ó n no c o i n c i d e e x a c t a m e n t e c o n el r e f e r i d o t a l a d r o , se le h a c e v e n i r al 

J u g a r c o r r e s p o n d i e n t e d a n d o v u e l t a s a l l o r n i l l i t o o has ta que e l p i t ó n e n t r e b i e n , y d e s p u é s se a p r i e t a a q u e l . 

C u a n d o ya e s t é a s e g u r a d a la g u i t a r r a en l o s d o s p i t o n e s . f a l l a a j u s f a r la a b r a z a d e r a .S p a r a que el i n s t r u m e n t o 

q u e d e s u j e t o p o r d e l a n t e , lo (pie se c o n s i g u e p a s a n d o el b r a z o d e r e c h o p o r e n c i m a de la g u i t a r r a has ta l o c a r 

con la m a n o e l e x t r e m o a n t e r i o r de la a b r a z a d e r a , y con la i z q u i e r d a se mueve el t o r n i l l o / h i s l a c o n s e g u i r 

(pie la g u i t a r r a q u e d e de l l o d o a s e g u r a d a p o r la r e f e r i d a p i e z a . 

5 3 . S e d e j a e n t e n d e r , que si e l pi tón del b r a z o largor no pudiera c o i n c i d i r con el t a l a d r o de la raiz de l man .. 

g o p o r s e r g r a n d e ó c h i c o el t a m a ñ o de la g u i t a r r a , h a b r í a que a l a r g a r ú a c o r t a r e l s u s o d i c h o b r a z o a b e n e _ 

l i c i o del t o r n i l l o o.- si p o r igua l razón f u e r e n e c e s a r i o h a c e r una o p e r a c i ó n a n á l o g a en e l b r a z o c o r l o , >e c o n _. 

s e g u i r í a c o n los c o r r e s p o n d i e n t e s m o v i m i e n t o s del l o r n i l l i t o í. 

(i j . • I |.J • I. F. -I , ) , . - , ! P K . H l f n ! » ' ini|) '>r(nilt«' , |M>I I f l l f mi rS.'lfSw'ndl» r o i n i ' i M - T I ' ¡a • ll l.l f ? í * • . . J ' • • • d> í In.V/o f . r t- ^ #. \ l.< <|r M l , e d. lo- . | l | l - s , t : s ,| I 

" ' • ' • e . - " d o l i •-.III/TI i < . , , . ; . , , , „ . . , ¡„..,¡,.,1,1,. d o s o vaiih. 

S. tn'JO. 
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j í. \ í i a n z a d a la g u i t a r r a dci modo que a c a b o dr d e c i r , el cii soipu io t i e n e que a pro\i mai'se la • ¡: n i. i г t и • i i f < • con 

! , i 111. i«| i 1111,'). Para <•»(<>, !, » с//''/ /r/ui''///>' para todos |«ч r a s o s en que lia\a de a c e r c á r s e l a > a p a r t a r l a de s i , i n ­ e i ,> 

сип los dedos [ t i l d a r <• í n d i c e (ir la ш и ш i z q u i e r d a «'I e x t r e m o s u p e r i o r del b r a z o l a r g o \ la punía de t i ral/, 

dri шлиц», a s e g u r á n d o l o s r o n f i r m e z a uno ron Ira o t r o . \ c o c i e n d o r o n la tlerrcli . ' t Ja r a í / dr la p o r c i ó n m e l a l i ­

ra p o r c e r r a dr la <'olunina, l e v a n t a r a la t r í p o d o r o n la g u i t a r r a , \ la c o l o r a r a d r m a n e r a q u e la m a q u i n a l o q u e 

p a r i r e x t e r i o r de su m u s l o d e r e c h o , y «'I m a n g o dr la g u i t a r r a este mas i n r i i n a d o у р г о ч ш ю a i c u e r p o (pie 

•api del i n s t r u m e n t o . 

.'».'•. S i r o n v i r n r que la g u i t a r r a osle mas a l i a , a f l o j a c o n la mano d e r e c h a el t o r n i l l o .1, y s e n t a d o c o m o es_ 

. •. } i * > TI t* la m i s m a m a n o s o b r e la p a r t e s u p e r i o r de la c o l u m n a , m i e n t r a s q u e c o n la i z q u i e r d a c o g e la raí/, del 

т е с а п . ' ч п о mela ' l i co e n t r e los d.edos í n d i c e y m e d i o , y a pulso la s u b e c u a n t o sea n e c e s a r i o , a p r e t a n d o en scg ' i i ¡_ 

da el r e f e r i d o t o r n i l l o . 

ñ o . E l manteo de la g u i t a r r a ha de t e n e r la i n c l i n a c i ó n de unos 2 5 g r a d o s p o c o mas o m e n o s , q u e es c o m o se 

\e en la l amina i", con c o r t a d i f e r e n c i a , ' y p a r a p o n e r l e en esta s i t u a c i ó n , el d i s c í p u l o s u j e t a la g u i t a r r a con la 

mano t/.qiiirrda del m o d o d i c h o en el § 5 4 , a f l o j a e l t o r n i l l o E, y le mueve p o r la c o r r e d e r a h a s t a e l p u n i ó 

c o n v e n i e n t e , en cuyo es tado le a p r i e t a . 

5 7 . L a g u i t a r r a lia de e s t a r c o l o c a d a de m a n e r a que su t a p a , l e j o s de c a e r p e r p e n d i c u l a r n i e n l e al s u e l o , se i n _ 

c l u i r un p o c o hac ia el p e c h o p o r la p a r t e s u p e r i o r . P a r a e j e c u t a r este m o v i m i e n t o , después de c o g e r la g u i t a r r a 

con la i zquierda p o r la r a í z del m a n g o ( § Í 3 , ) a f l o j a el t o r n i l l o I) c o n la d e r e c h a , a g a r r a c o n es ta m i s m a m a ­

no la r a j a p o r lo a n c h o del a r o en su c u r v a t u r a m a y o r y s u p e r i o r , y u n i e n d o la a c c i ó n de a m b a s m a n o s , i n c l i n a 

<l i n s t r u m e n t o ha'oia a i r a s c u a n t o sea m e n e s t e r , a p r e t a n d o en f in e l t o r n i l l o t) con toda s e g u r i d a d . 

5И. La i n c l i n a c i ó n de que he h a b l a d o en el p á r r a f o p r e c e d e n t e ha de s e r tan p o c a , que el d i s c í p u l o , s e n t a d o 

n a t u r a l m e n t e , no pueda ver l i s c u e r d a s , pues d e s d e . el p r i n c i p i o d e b e a c o s t u m b r a r s e a /rre/'/wAr* л/ tío И о со// 

////// I/ ot/rr //ни/о, ya que asi lo ha de h a c e r p o r p r e c i s i ó n en a d e l a n t e c u a n d o haya de o c u p a r su vista en 

la lec tura de la m ú s i c a . Así se l o g r a t a m b i é n que el c u e r p o se m a n t e n g a d e r e c h o , sin t o c a r a la c a j a de la g u i ­

t a r r a сии el p e c h o . 

5 9 . La postura del t o c a d o r ha de ser n a t u r a l ; su c u e r p o ­ha de e s t a r d e r e c h o , sin i n c l i n a r l e h a c i a a d e l a n t e c o ­

mo para a s o m a r la c a b e z a , т ///г-//ь,ч h a c i a el lado i z q u i e r d o , c o m o g e n e r a l m e n t e lo h a c e n los p r i n c i p i a n t e s , s i e n ­

do asi que en c a s o de a l g u n a i n c l i n a c i ó n c o n v e n d r í a mas que fuese h a c i a el l ado d e r e c h o , p a r a « l a r d e esta s u e r ­

te mayor fuerza y apoyo al b r a z o dr r«­le l ado . La a l t u r a del a s i e n t o ha de s e r p r o p o r c i o n a d a p a r a que e l pe _ 

olio quede d e s c u b i e r t o , y al intento conviene­ v a l e r s e «le un t a b u r e t e con r o s c a c o m o los q u e se usan p a r a t o c a r 

el p i a n o . S e n t a d o do esta m a n e r a , saca n a t u r a l m e n t e las p i n n a s s in p o n e r una s o b r e o t r a . L a s señoras q u e d a n muy 

a i rosa* si apoyan el pie i zquierdo en una b a n q u e t a . 

bO. S i n e m b a r g o , cada uno d e b e e s c o g e r la postura que mas ¡e convenga para p r e s e n t a r s e a g r a d a b l e m e n t e a la 

\ Ы а de he. e s p e c t a d o r e s . (Ion este m o t i v o voy a m a n i f e s t a r dos o b s e r v a c i o n e s que la p r a c t i c a me ha e n s e ñ a d o : 

l L a ra i / d I m a n g o ha dr v e n i r a c a e r un p o c o m a s a la i z q u i e r d a de la l í n e a media d e l c u e r p o , pues de e s t a 

s u e r t e queda e x p e d i t a la m a n o i z q u i e r d a p a r a o b r a r en todos los t r a s t e s , ,«.­/>/ //'///' ttms t/t/c v// //r {//е/л/г r/f 

SM ///////'-rr/ , y no en el a p o y o «pie p u d i e r a p r e s t a r l a ei c u e r p o . 2:'. L a e l e v a c i ó n d e l m a n g o ha de s e r ta l , 

que la m a n o i z q u i e r d a pueda r e c o r r e r c ó m o d a m e n t e el d i a p a s ó n de un c a b o a' o t r o , sin c a n s a r s e c u a n d o e j e c u t e . 

en los p r i m e r o s t r a s t e s , y sin d i f i c u l t a d c u a n d o o b r e en los d e m á s . E s t e punto a d m i t e las m o d i f i c a c i o n e s d e q u e 

se l i a b l o en el §¡ 7>7>. 

t>i. \ l e n d i e n d o a la i m p o r t a n c i a de lo d i c h o en osla l e c c i ó n r e l a t i v a m e n t e a la c o l o c a c i ó n de la gu ¡ larra , ­vo\ 

a n a s u m i r lo expues to r e d u c i é n d o l o a' c i n c o m o v i m i e n t o s , que el d i s c í p u l o d e b o f i j a r bien en su m e m o r i a , p a r a e _ 

j c o u l a i l o s s i e m p r e p o r el m i s m o o r d e n : en e l /s/>///wo a r m a la t r í p o d e ( § 4 ' . > . ) ; en el s/'g////,/o saca la i r i i i t a r_ 

ra de la c a j a ( § 5 1 ) ; en e l fwrt­o la a s e g u r a en los p i l o n e s y en la a b r a z a d e r a ( § § 5 2 \ •'''•'): -n >i г////По 

риге c e r c a de si la g u i t a r r a j u n t a con la nia 'quina ( § 5 ­ 1 , ) y en e l <///i/ito da a l i u s l r i u u e i d o i o s g r a d o s que 

qi.­irrr de a l t u r a e' i no 11 n a c i ó n , según los pa ' r ra fos 5 5 , 5 0 y 5 7 . P a r a c u a l q u i e r a m o d i f i c a c i ó n que el d i s c í p u l o 

; .¡ie h a c e r en la postura de la m a q u i n a ó de la g u i t a r r a , ha de t e n e r muy p r é s e n l e lo p r e s c r i t o en ¡ o s p a r r a ­

' s n ^ e d i d i o s ^ y p r i n c i p a l m e n t e en el 5 » . 

s . Г."­­
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I ) i í . S i М­ l o . .. !•< . u i b i r i » i ¡ i !a ü i p o d e , .­.«• ¡ H i e d e c o l o c a r Mi c u r v a t u r a c ó n c a v a i n f e r i o r , bien se» s o b e ­

¡•I m u s l o /¿ y/tii'f '/'••., lo< ¡i ­<­,. s o b r e e l dc/crAo., d e s p u é s de h a b e r s e n t a d o el pie sobe» ' una hanquei i I la q u e n o 

tenga ,m.is »!<• u n a i i . i r t . ! d e a l t o . A j o b a n d o l a g u i t a r r a s o b r e e l m u s l o i z (|uierdo o l ' r e r e mas d e s e m b a r a z o •»­­

ra l i n a r . |iori j i¡e ¡a ii¡.ui') d e r e c h a , , q u e , . ­ r_un se ti i ra . , es la m a s i m p o r t a n t e , c a e c e r c a d e l c u e r p o . . \ n o s u ­

c e d e asi r u a n d o la g u i l a i i a se i p o \ a s o b r e e l m u s l o d e r e t lio., q u e e n t o n c e s se s e p a r a d u b a m a n o del c u e r ­

po,, v p o r l o m i s m o d e b i l i t a mas su a c c i ó n . K l p r i m e r m o d o es m a s p r o p i o para los h o m b r e s ; el s e g u n d o 

p a r a l a s p é ñ o r a s . К11 a m b o s c a s o s se p u e d e ¡ i r r i m a r ó no la g u i t a r r a al petdio . Kn­ e l s e g u n d o m o d o q u e 

tu indicado , , e l d e d o p u l g a r (le la mano i z q u i e r d a l l e n e q u e t r a b a j a r m u c h o p a r a a t e n d e r a /fJ/ (te/ftjio á 

I,i c o r r e s p o n d e n c i a ­ d e a c c i ó n q u e d e b e h a b e r e n t r e él v los dedos q u e pt'sa//., y á s o s t e n e r el e q u i l i b r i o que 

h a ' d e g u a r d a r la g u i t a r r a , , puesta c o m o esta', d i g á m o s l o asi., en ' b a l a n z a . A r r i m á n d o l a al p e c h o , la a c c i ó n d e 

aquel d e d o p u l g a r se d i s m i n u y e . , p e r o s u c e d e q u e el c u e r p o no se p u e d e m a n t e n e r d e r e t l io . 

L E C C I Ó N 2 

¿Vndo de pulsar con el dedo jiulqar de la mano derecha. 

()•>. S u p u e s t o lo d i c h o en la l e c c i ó n 11 el d i s c i p u l o pone su a n t e b r a z o d e j e c h o s o b r e la d i c t a t u r a m a ­

yor c o n v e x a de la , g u i t a r r a , , h a c e un e s l ' u e r z o para . d e j a r el c o d o del c u e r p o . > sin m o v e r <d . tulebr. i/.o d i 

I L : > ' su m a n o h a c i a la t a r r a j a . , a h u e c a n d o bien la m u ñ e c a . , e s l i e n d e ¡os d e d o s de m a n e r a q u e f o r m e n l ine­

as r e c t a s con el . a n t e b r a z o . , e v i t a n d o q u e se t u e r z a n hacia el pí len le . , c o m o Miele n r r d c r si la m a n o esta l io 

ja., «pie es c o m o se ve en la f i g u r a 5 ' de la ¿¿amina 2 " ( I ) K l s i t io donde ib b e p u l s a r las c n e r d a s ha de s e r 

c o m o á se is dedos de dis tanc ia del p u e n t e . Aquí es d o n d e d e b e f i j a r la p u l s a c i ó n . C o l o c a d o s así., ptt/sa ( § 4 0 ) . 

p r i m e r o la c u e r d a sc.r/a., l u e g o la <jtti//¿f* y d e s p u é s la c?/a/­/a ( | ­ 1 H ) , t o d a s con el d e d o p u l g a r . C a d a 

vez que e s t e pulse . , ha de d o b l a r su ul l ima f a l a n g e de m a n e r a q u e apenas se mueva el r e s t o del d e d o . |{ep<\­

l i r á esta o p e r a c i ó n var ias veces. , p r i n c i p i a n d o en la se.c/a \ c o n c l u y e n d o en la cva//a. y t a m b i é n i la i n ­

versa.,, d e s d e la r//a/­//r hasta la se.r/a^ s i e m p r e #/'// ­///es/e/r/­ /a ///a//o. Ks de e n t e n d e r q u e m i e n t r a s t a n ­

to., no ha de m o v e r la m a n o tic un s i d o , ni la ha de m i r a r , pues uno de bes o b j e t o s de cs la l e c c i ó n es 

q u e el d e d o p u l g a r fí/h/c á p u l s a r cada una de las ( r e s C I M ¡ ( L e - , i n d i c a d a s . 

G4\ K l d i s c í p u l o a d v e r t i r á , q u e cada ve/ que el d e d o p u l g a r de la d e r e c h a pulsa una c u e r d a . , la g u i t . t r . 

ra h a c e un m o v i m i e n t o p e q u e ñ o h a c i a a t r á s < <¿ K que es n e c e s a r i o e v i t a r d e s d e el p r i n c i p i o . Al ele» to pone su 

mano i z q u i e r d a c o m o para a b r a z a r el m a n g o de la g u i t a r r a p o r l o s p r i m e r o s t r a s t e s , , y sin a r r i m a r los d e ­

dos de a d e l a n t e á las c u e r d a s , , c o l o c a el p u l g a r l u c i a la m i t a d de la a n c h u r a del m a n g o p o r del r a s , d o b l a ­

do p o r su últ i m a f a l a n g e , , y de c o n s i g u i e n t e a p o y a n d o fo/tnlatde/jtenle c o n t r a a q u e l la punta de la venia., c o ­

m o se ve i n d i c a d o en la f i g u r a 8 ' ' d e la l a m i n a 2'.' K n esta act i tud cada \e/. q u e el p u l g a r de la d e r e c h a ptr/­

str una c u e r d a , e l de la i z q u i e r d a h a c e al m i s m o t i e m p o un c o r t o e m p u j e hac ia a d e l a n t e p a r a c o n l ra r e s t a r 

el m o v i m i e n t o c a u s a d o p o r dicha, p u l s a c i ó n . K s t a s dos a c c i o n e s de a m b o s d e d o s han de s e r s¿ttitt//a//f­as. 

6 5 . L a e d u c a c i ó n d e l dedo p u l g a r de la m a n o d e r e c h a es s u m a n e n t e i m p o r t a n t e . , p o r q u e a c o s t u m b r a d o ¡í 

no m o v e r m a s q u e su u l t i m a f a l a n g e , c o n t r i b u y e p o r su p a r t e á q u e no se m u e v a la m a n o . L o m i s m o de­

ben e j e c u t a r d e s p u é s e l í n d i c e y m e d i o ­a su ve/,. K n esta c i r c u n s t a n c i a , e s t o e s , en q u e los d e d o s que p u l ­

sen lo h a g a n , si es p o s i b l e , no m o v i e n d o m a s que­ sus u l t i m a s f a l a n g e s , c o n s i s t e l o g r a r una pulsac ión s e g u r a 

v e n i ' r g ica ( 3 ) 

(tC>. F i g ú r e s e e l d i s c í p u l o una m a n o d e m a d e r a q u e cnca ja . se en el a n t e b r a z o p o r la m u ñ e c a ; , q u e en e s ­

ta j u n t u r a h u b i e s e un t o r n i l l o que la de|ase sin j u e g o , v que los dedos í n d i c e y m e d i o tuv iesen g o z n e s s o ­

l a m e n t e p o r sus dos p e n ú l t i m a s a r t i c u l a c i o n e s , y tan s o l o p o r su nl lm , , i el p u l g a r : así es c o m o se ha de p r o ­

p o n e r u s a r de la mallo d e r e c h a . 

http://guit.tr
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L E C C I Ó N 5 : 

Mmlo i/f pisar con loa t/ci/rn f/p In mano izifm'frtia, 

( » / ' . i'.i d i s c í p u l o l e e r á p r i m e r a m e n t e 0011 ¡ í t e m ¡ o n I;» e s c a l a c r o m a t i c a n u m e r o i ' . , á f in de e n t e r a r s e «ie 

l.i l ' - t a l i d a d de sus s o n i d o s en la g u i t a r r a . , e s t o e s . I \s c u e r d a s e n q u e s e e j e c u t a n las n o t a s y la s e r i e ¡1 

q u e p e r t e n e c e c a d a u n a . .si e s , « v < r / V í v f/gff</» o $f//>-fCftj¡ítft/et. 

Í I M . K11 s e g u i d a c o l o c a su b r a z o d e r e c h o c o m o e n la l e c c i ó n 2 ' \ m a n t i e n e e s t i r a d o s sus d e d o s . , y es tudia 

la e . - ca la n u m e r o 2 ? , e n t e r á n d o s e de l a s l o c a l i d a d e s d e l a s n o t a s c o n e l a u x i l i o de la e s c a l a c r o m a , ira nú­

m e r o 1 " y c o l o c a n d o l o s d e d o s de su i z q u i e r d a c e r c a de l a d iv i s ión a n t e r i o r de c a d a t r a s t e ( § 1 ( > ) . ( l ) 

l i s s u m a m e n t e , i m p o r t a n t e c o l o c a r l o s e n e s t e punto> y n o en o t r o d e l t r a s t e , p o r q u e c o n p o c a f u e r z a que el 

dedo lia •¿a al pisar . , l a c u e r d a apoya p o r n e c e s i d a d en la d i v i s i ó n , y asi r e s u l t a e l s o n i d o c l a r o < 2>: p o r e l c o n -

( r a n o , c u a n t o mas se desvie e l d e d o d e l p u n t o i n d i c a d o , r e t r o c e d i e n d o e n e l e s p a c i o d e l t r a s t e , m e n o s c l a ­

ro s a l e el s o n i d o , p o r m a s q u e e l d e d o a p r i e t e . T a m b i é n c u i d a r á d e e n c o r v a r l o s de m a n e r a ^ q u e l a ú l t i m a 

l ' a l a n - e c,u»-a pe;'p('//r//<///ff/,//f(j//¿e s o b r e la c u e r d a , á c u y o e f e c t o s a c a r á b a s t a n t e l a m u ñ e c a , y p r o c u r a r á a -

•siiiiisino que al p i s a r , la d i r e c c i ó n d e l d e d o sea p a r a l e l a en l o p o s i b l e á l a s d i v i s i o n e s de l o s t r a s t e s ( V é a s e 

la f i g u r a 7 de la l á m i n a 2 ' . ' ) K l p u l g a r de l a d e r e c h a p u l s a r á l a s n o t a s d e l o s b o r d o n e s de la m a n e r a i n ­

dicada en los § § G . 7 v í ¡ 4 , y el í n d i c e Jas de l a s c u e r d a s . 

( > ! ) . P a r a q u e el d i s c í p u l o se f o r m e idea exac ta d e l m o d o de Jiisrw de e s t o s dedos , , se ha de f i g u r a r que 

el diapasón s o b r e q u e e s l a n t e n d i d a s l a s c u e r d a » es c o m o e l ( c e l a d o de un p i a n o , y q u e l o s d e d o s han de c a ­

e r s o b r e ' la - 1 u e r d a s a la m a n e r a de c o m o c a e n s o b r e las Í c e l a s de e s l e . 

E S C A L A CROMATICA n: i 
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L E C C I Ó N 4 

h/ecurion del sem/fnno y tono can faifas los dedos de la izquierda. 

/ 0 . M i e n t r a s e l d i s c í p u l o ha e s t a d o e j e c u t a n d o la l e c c i ó n 31 ha p o d i d o m i r a r s e los d e d o s de ain lias m i 

nos. , p o r q u e e l o b j e t o e r a c o n o c e r la l o c a l i d a d de las n o t a s en t o d a s l a s c u e r d a s en los c u a t r o p r i m e r o s Iras-

tes., r o l o c a ' n d o l o s s e g ú n l as r e g l a s d a d a s en d i c h a l e c c i ó n ; , p e r o d e s d e el p r i n c i p i o los ha »de a c o s t u m b r a r a q u e 

a t inen á jj/z/sa/1 y pisa/- l as c u e r d a s sin ///i/-a//r/s ,t c o n e l f in d e q u e la \ista e s t e u nica m e n t e o c u p a d a e n 

l e e r c o n a t e n c i ó n l a s n o t a s v su v a l o r . 

71 . K n la g u i t a r r a cada t r a s t e es un s e m i t o n o . , de m o d o q u e p i sando una c u e r d a en dos t r a s t e s c o n s e c u ­

tivos., se l 'orma un s/'///i/o//o ( l e t r a a ). YA fono se e j e c u t a p o n i e n d o un d e d o s o b r e una c u e r d a en c u a l -

q u i r r l i a s t e y p i s a n d o d e s p u é s la m i s m a c u e r d a , n o en el t r a s t e i n m e d i a t o . , s ino en el que. s i g u e , , e s t o es., 

al t e r c e r o ( l e í ra b .'. 

7-2. Al e j e c u t a r e l e j e m p l o d e esta l e c c i ó n el d i s c í p u l o se p o d r á m i r a r los d e d o s de la m a n o i z q u i e r ­

da dos ó t r e s v e c e s p a r a e n s e n a r l o s á que se c o l o q u e n . , p e r o no m a s : e l l o s d e b e n c o l o c a r s e sin m i r a r l o s . , 

v no se d e b e c e s a r en e s t e e s t u d i o h a s t a c o n s e g u i r u u e lo h a g a n si// /i///6ca/' v ro// s/za/'/dad ^ es decir . , 

a p r e t a n d o p o c o las c u e r d a s . , p u e s es ta s e r á la p r u e b a de q u e l o h a n a p r e n d i d o b i e n . P u l s a r a t o d a s las c u e r ­

das c o n e l d e d o í n d i c e de la d e r e c h a . 

7 3 . A h o r a el d i s c í p u l o se p r o p o n d r á e j e c u t a r el s e m i t o n o y t o n o en c u a l q u i e r o t r a c u e r d a y én o t r o s cua-

l e s q u i e r t r a s t e s s in q u e los d e d o s t i t u b e e n . , p i s a n d o con s/////>idnd y si// ////'/a//os. S i a l g ú n s o n i d o n o s a l e 

c l a r o s u e l e c o n s i s t i r en q u e el d e d o no p i sa c e r c a de la d iv is ión a n t e r i o r ( § . GR ) , y s e e n m i e n d a c o r r i é n ­

dole un p o c o h a c i a e l l a sin m i r a r l e . ( 1 ) 

SEMITONO S I r.ll'.NnO. SEMITONO l ì A . I v M l O . TONO SI HIENDO. T O N O I I A . M M I O . 
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LECCIÓN Si* 

LECCIÓN 6 . 

Сovfinva la práctica de la misma doctrina 

7 í ) . K n la l e c c i ó n .)'.' e l d e d o p u l g a r de la m a n o izquierda n o ha t e n i d o q u e r e s i s t i r á l a ­*e.z mas que 

i un detlo de los de aderante ; , a h o r a en esta t i e n e q u e a u m e n t a r su r e s i s t e n c i a , p o r q u t pinan casi s i e m p r e d a s 

i! dos a un t i e m p o 

' / . Kl d i s c í p u l o , después de h a b e r s e e n t e r a d o de la l o c a l i d a d de las notas , , v tic i | i ie d e b e n s o n a r tices * 

•• /. ítem ¡.o pa/st/das c o n los d e d o s índice y medio de la d e r e c h a . . no d e b e e s l r a ñ a r que 1 ­ dedos de su 

u j i c re/ .a o d i f i c u l t a d , p e r o c o n f í e q u e la r e p e t i c i ó n de actos, los l iaré ^iicdi­ i­ ; • •.' 

s. la' ju. 

La mano izquierda conir­ihuye a prodacir sonidos llenos v redóralos. 

7 4 . К и l­i le« c i o n íi'! el p u l g a r ele la m a n » d e r e t ha ha a p r e n d i d o á pu/tiar, y en l a s s i g u i e n t e s el di> 

r i p u i o ha a p r e n d i d o á c o n o c e r la l o c a l i d a d de las n o í ­ s . , j a e j e c u t a r e l t o n o y s e m i t o n o s in m i r a r sus u r ­

d í s Kn es la l e c c i ó n a p r e n d e r á el m o d o de e m p l e a r ios d e d o s de la i z q u i e r d a s o b r e las c u e r d a s . , p a r a que 

e s la mano c o n t r i b u y a рюг su parle a, p r o d u c i r s o n i d o s i/euos y ­redondos. 

7/>. K l o b j e t o f i n a l q u e se ha de p r o p o n e r e l d i s c í p u l o en su e s t u d i o ha de s e r s a c a r m u c h o y b u e n 

tono de la g u i t a r r a : p a r a e l l o es n e c e s a r i o q u e el i n s t r u m e n t o se h a l l e inmóvi/ en m e d i o de l a m a y o r a ­

g i l idad que p u e d a n u s a r las manos c u a n d o e j e c u t a n la m ú s i c a . P o r esta r a z ó n d e b e p o n e r un c u i d a d o e s p e c i a l 

en que el d e d o p u l g a r de la m a n o i z q u i e r d a c o r r e s p o n d a , con e l c o r t o e m p u j e q u e se i n d i c o en el ( § 1 ) 4 ) , 

a cada p u l s a c i ó n de los dedos de la d e r e c h a . E s t e e m p u j e s i r v e a d e m á s p a r a a c e r c a r las c u e r d a s á los d e ­

dos que l a s han de pisar., p r e s e n t á n d o l e s e l m a n g o , , y evi tando así l o s m o v i m i e n t o s d e m a s i a d o g r a n d e s q u e e l ­

los t e n d r í a n q u e h a c e r p a r a e n c o n t r a r l a s y p i s a r l a s si c e d i e s e a q u e l . P o r e s t e m e d i o s e c o n s i g u e t a m b i é n que 

la f u e r z a que se e m p l e a en p i s a r l a s se a p r o v e c h e m e j o r , p o r q u e se h a l l a c o r r e s p o n d i d a al i n s t a n t e p o r la que 

hace el p u l g a r . K n la sinrtt/Inneidad de es tas dos a c c i o n e s , de presión del d e d o ó d e d o s de a d e l a n t e y d e l 

empuje del de a t r á s , c o n s i s t e e l c o n s e g u i r que los son idos sean //enos y redondos, c i r c u n s t a n c i a s u m a n e n t e 

a p r e c i a b í e , y q u e p o r lo m i s m o d e b e e s t u d i a r e l d i s c í p u l o c o n c u i d a d o en e l p e r í o d o s i g u i e n t e , q u e pu/sara 

ron el d e d o í n d i c e de la d e r e c h a , sin m i r a r s e n i n g u n a m a n o , y c o r r i g i e n d o la f a l t a de c l a r i d a d de los soni ­

dos ron a l a r g a r los d e d o s b a r i a la división a n t e r i o r . S i e l d i s c í p u l o ha e s t u d i a d o c o n c u i d a d o la e s t a l a n u ­

m e r o 1'.' de la l e c c i ó n 2'! se a c o r d a r á de la l o c a l i d a d de l o s s o n i d o s , y e n t o n c e s p o n d r á todo su c o n a t o en 

f i j a r bien la vista en el p a p e l para no e q u i v o c a r la l e c t u r a de l a s tudas, , . s e g u r o de q u e las mas v e c e s los 

d e d o s se c o l o c a r a n d o n d e d e b e n . , y a p o c o q u e r e p i t a la l e c c i ó n l o g r a r a t o c a r l a s in e q u i v o c a r s e y con sol tura 

Aquí d e b e p o n e r en p r á c t i c a t o d a s las o b s e r v a c i o n e s q u e van h e c h a s para c o l o c a r bien l o s d e d o s , y' s a c a r td 

tono redondo. 

P a r e c í a n a t u r a l p i s a r el so/ v e l r e de l o s c o m p a s e s 1? y 7° c o n el d e d o 3" p e r o es mas c ó m o d o 

v útil [ u s a r l o s c o n td 4 ' . ' K n el c o m p á s 11 se pisa e l r e c o n e l dedo 5 ' . ' 



1.-. 

/ 8 . ( ' o l o c u pues mis m a n o s «orno en la l i ' c e i o n a n l ' - r i o r . , v empie/.a a e s t u d i a r r l c o m p á s 1 

la que ios d e d o s Ir e j e c u t e » ((in su l l u r a y .s/// ////rar/oH: piteará l u e g o al í i " > I r e s t u d i a r a d e l 

! • ( ' j l l l l c n « l o | e 

ru sr j i 'UK 

no 

m i s i n o inotli ' . 

la u n e los dos .;, e o n t i n u a e s l u j d i a n d o u n o d e s p u é s de o t r o los c o m p u s e » o i' \ 4'.' pura u n i r l o s después. , \ 

|>asa á e s t u d i a r los o í r o s hasta q u e l o s dedos e j e c u t a n los c u a t r o a n t e r i o r e s del m i s m o m o d o que el p r i m e r o , 

t n e l c o m p á s 4 el ,«.'/ se e j e c u t a p i s a n d o la c u e r d a (c/ce/'ft en 1" t r a s t e . ( L i a s e la l ecc ión i(> v la t a ­

bla de l o s e q u í s o n o s ) . D e l m i s m o m o d o s e e j e c u t a n los o t r o s ,s/ de los c o m p a s e s 7, I I , VI \ 1 5 . 

T é n g a s e p r e s e n t e la c o r r e s p o n d e n c i a de a r c i ó n que d e b e h a b e r e n t r e los dedos de a d e l a n t e de lu iz­

q u i e r d a y e l p u l g a r de la m i s m a m a n o ( § ( » 4 ) . 

7 9 . L u e g o q u e ha s o n a d o e l re d e l c o m p á s 7.° se l e v a n t a r a e l d e d o 3'.' que le pisa a n t e s de que suene 

e l //ti s i g u i e n t e . 

S e ha de l l e g a r á t o c a r e s t a l e c c i ó n sin q u e l a m a n o i z q u i e r d a se mueva de un s i t i o : á este e l e c ­

to se m a n t e n d r á n s i e m p r e a b i e r t o s l o s d e d o s . 

Co?npas. . .1 
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L E C C I Ó N 7. 

Pulsación de los dedos pulgar é indi ve. alternando. 

S O . C u a n d o l o s d e d o s p u l g a r é Í n d i c e «le la m a n o d e r e c h a p u l s a n a un t i e m p o dos c u e r d a s , el í n d i c e «li-

r i g e su a r c i ó n h a c i a la p a l m a de l a m a n o , y e l pulgfar , d o b l a n d o su u l t i m a f a l a n g e . , q u e d a d e s p u é s de h a b e r 

p u l s a d o s o b r e - el índice , , f o r m a n d o los dos c o m o una c r u z l f i g u r a () ' ! de la l á m i n a 21 )., p a r a lo cua l el pulgar 

pu/aa la c u e r d a un p o c o m a s a d e l a n t e q u e e l í n d i c e la s u y a . A s i se l iaran l a s dos n o t a s .so/ «t (letra //). 

y d e s p u é s /a do ( l e t r a 6)., y en s e g u i d a l a s de la l e t r a c fí//e/'//a//do. P a s a d e s p u é s e l d i s c í p u l o al e j e r ­

c i c io l e t r a .-/. p a r a p r a c t i c a r e l m o d o de ptt/sar q u e h a a p r e n d i d o , r e p i t i é n d o l e h a s t a q u e los d e d o s lo ba­

gan bien s in m i r a r l o s . 

n|. A f i n de q u e el d i s c í p u l o n o se fas t id ie de l e s t u d i o p u e d e a p r e n d e r e l w a l s s i g u i e n t e . , t u y a e j e c u -

c i o n es la p r á c t i c a de la d o c t r i n a e s t a b l e c i d a en es ta l e c c i ó n . A d e m á s de l e n e r p r e s e n t e s las r e - l a s enunciados, 

e s t u d i a r á e s t e w a l s sin m i r a r sus d e d o s . P i s a r a e l ía de l c o m p á s 3? c o n el 4 " dedo sin m o v e r los o t r o s t íos 

de /a da. S u s c u a t r o d e d o s d e b e n e s t a r s i e m p r e tan a b i e r t o s c o m o c o n v e n g a p a r a q u e la m a n o no s e m u e v a 

en t o d o e l w a l s . L o s dos p u n t o s q u e h a y á la i z q u i e r d a de l a s dos b a r r a s de la p r i m e r a p a r l e i n d i c a n q u e 

se r e p i t e a q u e l l a p a r t e , as í c o m o l o s o t r o s dos q u e están á la d e r e c h a d e n o t a n q u e se r e p i t e la s e g u n d a . 

a b r 
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L E C C I Ó N 8 . 

(,ltl IMI I . . . . 2 . . . 7,... í 

s. Wat. 

Continuación r/r la misma practica. 

8 ­ ' Ademas «le l,i observancia de la> redas .présenlas en las lecciones precedentes, esta exige otros cuidados : 1 ! S e l eerán 

la> nulas comprendidas en el (rozo A para e n t e r a r s e de su l o c a l i d a d y de los d e d o s que las h a n de pisar.;v\ 

p i i L a r e índice de la d e r e c h a pulsaran las c u e r d a s a l t e r n a t i v a m e n t e . 2'1 S e e s t u d i a r á c a d a c o m p á s por s e ­

parado hasta que los d e d o s o l n d e z c a n sin mirarlos. 3'1 L a m a n o i z q u i e r d a no se m o v e r á , solo si los dedos, 

\ el p u l g a r que eslá det rás r e s p o n d e r á c o n su e m p u j e á la p r e s i ó n de c a d a uno de los de d e l a n t e , p r o c u ­

r a n d o (¡tic haya s i m u l t a n e i d a d cu estas dos a c c i o n e s 4 ? E l d e d o p u l g a r de la derecha doblará su úl t ima f a _ 

I ¡ i i cada pulsac ión , quedando después de h a b e r pulsado e n c i m a del Í n d i c e 5 E l í n d i c e de la d e r e c h a , si 

j > . U a cu// una se ha de s e p a r a r de la c u e r d a para s a c u d i r l a al t iempo de pulsar la de la m a n e r a que se di¡o 

en i I § . . > 7 , hir iéndola p o r la p a r t e i n t e r i o r : si pulsa c o n la yema s o l a , ha ele c o g e r la c u e r d a c o n e s t a para 

a ­ e ­ i i i и­ la pulsac ión en tal ( a s o el dedo d e b e f o r m a r b a s t a n t e a r c o pues en osle c o n s i s t e la f u e r z a q u e 

d i o s han de t e n e r : p u l s a n d o c o n una el d e d o furnia m e n o s a r c o , y el apoyo d e la f u e r z a , d e pulsac ión cs_ 

la i пни <! latamente en la p r i m e r a coyuntura del dedo j u n t o á la m i n i o . 

o 3 . Aprendido el p r i m e r c o m p á s ( letra A) se pasa al secundo se unen luego los d o s , y d e s p u é s de h a b e r 

e s t u d i a d o el 3 1 ' v 4 . se reúnen los c u a t r o , y asi se p r o c e d e s u c e s i v a m e n t e c o n los d e m á s . E n seguida se pasa al 

t r o z o // v se le estudia de la m i s m a m a n e r a . 

H 4 . D e s p u é s de a p r e n d i d a esta l e c c i ó n , su p r á c t i c a p u e d e s e r muy ú t i l . S e t o c a p r i m e r a m e n t e apretando los 

dedos de la mano izquierda s o b r e las c u e r d a s y p u l s á n d o l a s t o n la d e r e c h a c o n p o c a f u e r z a . L u e g o si­ r e p i t e , 

pulsando la d e r e c h a t o n un p o c o m a s de f u e r z a v a f l o j a n d o un p o c o a! mismo t i empo i o s de la i z q u i e r d a . 

S e r e p i t e d e s p u é s , e s f o r z a n d o algo m a s la pulsación v a f l o j a n d o un p o c o mas los dedos de la izquierda , y se 

sigue r e p i t i e n d o de m a n e r a que á m e d i d a q u e se a u m e n t e la fuerza de pulsación en la d e r e c h a se vaya d i s _ 

i i i inuyendo la fuerza de presión en la i z q u i e r d a . Así es c o m o se p r i n c i p i a n á h a c e r i n d e p e n d i e n t e s en sus 

movimientos las dos m a n o s . 

8 5 . E s de a d v e r t i r q u e los dedos de la i z q u i e r d a c o l o c a d o s s o b r e las c u e r d a s al t i e m p o de pulsarlas la de­

r e c h a , suelen h a c e r un nuevo esfuerzo p a r a a p r e t a r l a s m a s , el c u a l ' se d e b e e v i t a r . 
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( I ) Vi-»'.- I . M - .rH .n a ' . ' . J> . 3 0 7 . 

S. IT.'JO. 

kjecucion de acordes ( i ) de /res vola*, á un tiempo^ o sean acontes s imu lia urna. _ .. km pie o de lt>s 

iledns pnloar. índice ¡j medio de la mano dore/ta. 

8 G . E s muy l i l i ! p r a c t i c a r los t res trozos «le esta l e c c i ó n : no se p a s a r á al 2'! sin h a b e r t |e<i i l ,n lo bien. <! 

1 . L a s t r e s ñ o l a s de que c o n s t a c a d a g r u p o , p o r e s t a r „ c o l o c a d a s v e r t i c a l n i e n t e una s o b r e o t r a , >c e jcc i i l .ui a 

un t i e m p o . E s t a reunión de notas se l l a m a acorde y la c o n f i g u r a c i ó n «pie f o r m a n los «ledos de la mano i/quiiida 

hac iendo las n o t a s del a c o r d e se l l a m a posición. L o s m o v i m i e n t o s «pie h a c e n los dedos de es ta mano al pasar 

de una pos ic ión á otra ó de un a c o r d e á o t r o son m a s fác i les en el t r o z o A q u e e n fí. y mas diliciles en 

C: l odos se han de h a c e r c o n p r o n t i t u d , sin m o v e r el b r a z o ni aun la manc i . 

8 7 . S e p o n d r á un espec ia l c u i d a d o ' en que el p u l g a r de la m a n o i z q u i e r d a e m p u j e hacia adelante «on la 

f u e r z a p r o p o r c i o n a d a á la p r e s i ó n de los t r e s dedos que f o r m a n la p o s i c i ó n : e s tos se han de c o l o c a r á un 

. t iempo, y se s e p a r a r á n p o c o de las c u e r d a s al p a s a r de una p o s i c i ó n á o t r a , y e s t e paso se har.á con r a p i d e z . 

E l sonido en c u e r d a s p i s a d a s cesa en el m o m e n t o «pie se levanta el dedo «pie le f o r m a pisándola, y cuanto in.i-

t a r d e n los dedos Ievanl:i«los de un a c o r d e en c o l o c a r s e en otro., tanto mas t i e m p o de sonido se p i c n i c <l«'l acorde 

p r i m e r o . Al pulsar los t r e s dedos lo han de h a c e r de manera que no obliguen la mano á m o v e r s e . Al e l e c t o el 

Índice v m e d i o m u e v e n s o l a m e n t e sus dos ú l t imas fa langes «li¡ ¡ ir iémlosc h a c i a lo i n t e r i o r de la m a n o . E l Índice 

pulsa á un t i e m p o c o n el p u l g a r y m e d i o . Cuando pulsan a un t iempo es los tres dedos se o>«' m e n o s la nota 

que pulsa el í n d i c e , p o r q u e f i i e s t e c a s o es el dedo mas débil de los t r e s ; p o r eso se neeesi la poner un cuidado 

.particular' en é l . 

8 8 . En esta l e c c i ó n el d i s c í p u l o , no. solo p o n e en p r á c t i c a la si mu I la nciilad de a< < ion e n t r e los «ledos de la 

mano íz«pi ierda , s i n o q u e v d e b e e m p e z a r a e s t u d i a r también la c o i n c i i l c m ia «le ae< ion «pie d c h " h a b e r e n d e la 

pulsación de la derecha v la presión de la i z q u i e r d a , evitando un delec to inuv f r e c u e n t e , y e s . «pie la c l c r r e l n 

pulse d e s p u é s d e h a b e r es tado c o l o c a n d o sus dedos la i z q u i e r d a , p u e s en tai c a s o no hay s imull a n e i d a d d e 

a c c i ó n : d e b e n pues a m b a s o b r a r á un t i e m p o . E s t e estudio exige a t e n c i ó n , \ es de mucha importan, ia p i r a Ilegal 

á p r o d m ir ¡ s o n i d o s pvros. P o r tanto el d i s c í p u l o hará b i e n en d e t e n e r s e en e l l a tanto c o m o sea m c e * n io 

para c o n s e g u i r es te o b j e t o . 

(trupo ) 2 3 4 5 6 7 

LECCIÓN 1 0 . 

Lectura if ejecución de música a dos ¡ttir/es — Modo de escribirlas. 

8 0 . E l v a l o r de las I ¡guras se «hmiucstra en la g u i t a r r a inaiiUmienilo uno o nías dedos, de la mano izqui_ 

cicla s o b r e las c u e r d a s tanto t i e m p o c o m o i n d i c a la f igura que e jecutan ,v sin al'lojai los, As i ,par . , denotar una <:or_ 

ebea estará el dedo v o b , , . |,, c u e r d a la mitad «1*1 t i empo que d e b e r á es tar para c|eeiitar una se míli ima . 



[)0. K s l o i s f á c i l de < o m e b i r , y seria fác i l «Je e p - c u t a r «i la m u s i t a de g u i t a r r a coiisla-e «!»• una sola melodía;. 

|>ero hiendo i i i s l rumcnfo d e a r m o n í a , se dclie y puede r«pi ( s e n t a r e n ('I mus loen el ¡llego di d o s ó mas \occs á 

un l¡eni|>o. Kn e s l e c a s o cada \oz sue le t e n e r f i g u r a s d e dis t into valor, y j i o r e s o liav •(.!<• eV< i diír con separación 

las I ¡ - l iras de c a d a voz ó parte cuya e j e c u c i ó n n e t c s i l a dohlc c u i d a d o ; v también e s n e c e s a r i o para no equivocar 

e l dedeo de la m a n o izquierda s í 1 se lian de e j e c u t a r anillas . p a r l e s c o n e x a c t i t u d . 

í ) 1 . |)e e s t e m o d o se estudiará el vvals de esta l e c c i ó n . Kl c o m p á s es de tres m o v i m i e n t o s : la f igura q u e o c u p a un 

movimiento es la c o r c h e a . Ilion se advierten en é l dos voces o partes e>« i i las con s e p a r a c i ó n , u n a , cuv as f i g u r a s 

t ienen la l i a n a tí co l i ta h a c i a a r r i b a , y o t ra ,«pie Jas t i ene hacia a b a ¡ o ; p e r o ambas par les l lenan el c o m p á s , cada una 

con ( I valor «le s u s respect ivas f iguras , corrcspondiciidos<> mutuamente en la c o l o c a c i ó n «pie t i e n e n , Kl (lo grave del 

c o m p á s ' " con el punt i l lo l lena todo el c o m p á s , p o r lo «nal el dedo ó? p e r m a n e c e q u i e t o d u r a n t e a q u e l . Kn la 

porte s u p e r i o r ó aguda bav un s i le iu io de «los p a r l e s del c o m p á s , y en la t e r c e r a p a r t e del compás se l o _ 

« a «I do a g u d o , c u y o v a l o r c o r r e s p o n d e c o n el p u n t i l l o did do g r a v e . E n el 4 c o m p á s el t e r c e r m o v i _ 

mi! nU> i - lá ni upado p o r dos a s p i r a c i o n e s «í s i l e n c i o s c a d a una de un m o v i m i e n t o , q u e se . c o r r e s p o n d e n en 
* 

c a d a parte. E s t o s s i l e n c i o s i n d i c a n a u s e n c i a «le s o n i d o , v p a r a q u e se v e r i f i q u e . e s t o , se levantan l o s dedos 

q u e pi .an las cuei d a s «pie los p r o d u c e n ; mas e'n la c u e r d a tercera, «pie p r o d u c e el sol a g u d o , p a r a , a c a l l a r 

s u s v i b r a c i o n e s por «d valor del s i l e n c i o , no basta el m e d i o i n d i c a d o ; es n e c e s a r i o c o l o c a r á su tiempo s o b r e e _ 

' ' . el m i s m o d e d o de la d e r e c h a «pie la ha p u l s a d o . E n <d c o m p á s 5 el d e d o 3 ? p«Tniane<e quieto en el fa i o d o 

e ! < o m p . e - . Para e j e c u t a r c o n e x a c t i t u d e l 2'. ' g r u p o del c o m p á s 5 " en q u e .hay un p u n t i l l o , se t e n d r á presente 

q » " ' •'! e o r l o valor ib- la l igura «pie .«-slá después del p u n t i l l o n o se da a' e n t e n d e r sino locando al instante la I L 

gura «pie s i g u e , h a b i é n d o s e detenido lo b á s t a n l e - « n la «pie antecede al p u n t i l l o . Kn l o s coinpas<s 1 0 y Í2 se levantan 

lo* d e d o s "ii e l t e r c e r m o v i m i e n t o , y también <n los c o m p a s e s \G v 1 8 . 

Kl sos tenido { # ) e s un s igno «pie en la m ú s i c a indica «pie la nota á «pie es tá a l e c t o s u b e un s e m i t o n o 

la ••nlonacion. Kn la g u i t a r r a ca«la t r a s t e es un s e m i t o n o , y los son idos suben si r u n se va p i - a i i d o una c u e r d a 

l i a c i a el j á l e n t e , asi c o m o haptn p r o c e d i e n d o h a c i a la c e j u e l a . Asi es «pie el dt> - d«l r o m p a s Í3 se hace en el 

4 . t raste de la « n e n i a (jacula que es un semitono m . s alto que el do natura l la Z v do - del c o m p á s i¡") se lia.: 

< <•»..« I 1 " cu la c u e r d a (/ninfa en el I r a s l e . 1 " v el do $ «n la sctjaitda en Ü" l i a s t e , «pa, ambos son un semitono 

mas altos (pie la y do n a t u r a l e s . 

lengase s iempre p ivsen j c que el dedo pulgar de la i/quierdi lia de «•>! ir c r e c í vado •, en cont inua a n i ó n . 

file:///occs


LECCIÓN I I , 

Continua la minina prati iva. 

ÜO. Cuando ia ( i . u r a «ic la nota indica dos \aiores d i s t in tos , uno j )or la colita de al>a¡o \ o l io la de a i r i l i a . s e la da 

ma\or de los d o s . A I do grave del r o m p a s 5'.' aunque es corchea por a r r i b a , s e le da el valor de seminima con punhl l 

debiéndose man i i ' - r (¡nieto todo el cumpas el dedo que p i s a . 

LECCIÓN 1 2 . 

Sigue la misma práctica en esta lección, y en las lecciones 1 5 , 1 5 y 1 5 

'd'i. Do mi del c o n q i á s l ? duran dos m o v i m i e n t o s . E l t e r c e r movimi, utos del c o m p á s 2','is un sileni io en l a s noia 
g r a v e s . Mi grave del c o m p á s 13 dura todo é l , a s i c o m o fa: del c o m p á s 14. No se ha de olvidar la c o n i UHM a r e n 

pulgar de la izquierda . 

file:///aiores
http://airilia.se


LECCIÓN 13 

LECCIÓN 1 4 

ÍU). Si «fu agudo- dei |niii(-i j : ; o loi man un m o v i m i e n t o , que e* ci « I t imo del c o m p á s , d e p á r e s e que ci 8 compás 

•J 1' '•' Í p a l l e t iene s o l , i n t e n t e u n a f igura de dos movimientos . , p e r o es p o i q u e al r e p e t i r s e esta p a r t e , c o m o está i n ­

do ado por los dos punti l lo! , de piulo á las b a r r a s . s e cuentan c o m o t e r c e r m o v i m i e n t o del 8 " compás la* dos r i _ 

t o l a * t i r i n a s si */o. \| <, l a l i i o la repe t i c ión de la — " p a r l e se e j e c u t a el 8 " c o m p á s cuando dice 2 r e s , en lugar 

de i uando i l ice 1 ! r i 1 : . 

'.1/, Sol sobreagudo dr| i on p , i- 1 4 es tá l igado al sol del c o m p á s 1 5 p o r m e d i o de una r a y a c u r v a l l a m a d a 

/'ajailuvtt.,1a cual i n d i c a que <l valor del p r i m e r sol >e p r o l o n g a en el sol del c o m p á s 1 5 , y se-e jecuta no lev nlaiu 

do el 4 dedo basta b e b e r s e conc lu ido el valor del 2" so/, p e r o sin pulsar éste. Al r e p e t i r la 2A par le se pro. «de c o ­

nio en la 1.' (lindi se del m o d o de p i s a r de la i z q u i e r d a . 

M . I s de adver t i r , que el dedo pulgar de la mano i z q u i e r d a , sin s e p a r a r s e del m a n g o , c o r r e un p o c o c o n la mano 

b à l i a adelante y bac ia a l i a s «n l o s c o m p a s e s 11 i2 v 1\"> . 
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LECCIÓN 1 6 . 

Conocimiento y uso de /os equísonos. 

100. K n la esca la c r o m á t i c a del § 6 7 l iemos pisado la prima en iodos los t ras tes , ninguna de he- d e m á s lia p a s ido 

del 4 " t raste y la tercera solo lia l legado al 3V L a razón de e s t o e s . porque pisando c u a l q u i e r cuerda en el .1. ((••»'<•, 

la voz (pie resul ta es i g u a l a la q u e t iene la cuerda inmediata mas aguda al air* . excepto la tercera, que se ha de p i s a r 

en 4 ' . ' traste para igualar su sonido con la sequnda al a i r e , 

101. D e esto- -se i n f i e r e , (pie cua lquier s o n i d o de las c u e r d a s prima, tercera., cuarta v quinta ><• e n c o n t r a r á e n 

la c u e r d a i n m e d i a t a s u p e r i o r ó nías g r a v e , seis trasl.es h a c i a el puente^ ^ los de la sequnda se encontraran en 1,* 

tercera.íí d i s l a n c i a de c i n c o b a s t e s , c o n t á n d o s e siempre en es te n u m e r o k dos t ras tes en q u e se pisa el nii»:ir> s o ­

nido en a m b a s c u e r d a s . 

10»2.A estas dis t intas l o c a l i d a d e s en donde se puede e j e c u t a r un m i s m o s o n i d o , l lamo equísonos, r e f i r i é n d o l o s á l,i 

nota e s c r i t a en la p a u l a : v . g r . fa agudo r e p r e s e n t a d o en l.i paula s o b r e l,t .1'! l inea en l lave de sol. t i e n e c u * 

la g u i t a r r a c u a t r o ( ' ( p l i s ó n o s : 1" e n la prima p isada en el p r i m e r t r a s t e ; í¿ en la xcqnndu pisada en d" Iras, 

le ( se is t r a s t e s h a c i a el p u e n t e r e s p e c t o del equísono de la s e g u n d a ¿ " e n la tercera en 1 0 ' t r a s t e | c i n c o 

trastes hacia el puente res j iec to del e q u í s o n o de la s e g u n d a ) \ 4 cu la cuarta en I I " t r a s t e • s e i s f ra - l c s bá.. 

cia el p u e n t e ) . 

10¿ . A la inversa , v por una razón a n á l o g a , se c n i u c n l r a n los sonidos de la sexta ey la quinta ( l i n d a in. 

m e d í a l a i n f e r i o r m a s aguda , seis I r a s l e s hacia la ce juela- ; los (!>• esta e n la cuartagos de la cumia cu la tereeia .y\c 

á las m i s m a s dis tancias «pie se d i jo en el § l l H . -

10r>. l)o\ el n o m b r e ordinal de IV 2'.' .7. v 4 ! e q u í s o n o de una nota |irmcipialido por aquel j i a i .c¿e del d i . i j i a s o n 

d o n d e se torni . i su -.onido mas c e r c a de la c e j u e l a : el |irimcr e q u í s o n o de j a agudo e s la prima en j n i n i e i 

li i s l r . »u i¿" i » , u |,, sequnda en C t r a s t e , e le . c ! |>riiner erpi ísono de (¡O agudo es en la sequntfa e n jn inici 

I r i»h . y, 1 ' « » , n |,t tercera en .1 t r a s l c , e t c . 

s. Jr.'jo. 

4 

\\\\. S e p o n d r á inii< lio, < ui<i,i(io en el dedeo de ¡imitas m a n o s * Kvamíneiwr los r o m p a s 5 \ (i v se vera que están i > _ 

c r i t o s r o m o -i I ré- \o(-es fí p a r l e s los . e j e c u t a s e n . T a m b i é n m e r e c e part icular atención el compás 1.1 para ejecutar con 

exacti tud el i J ' . 'puul i l lo . 

LECCIÓN 1 5 . • 
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T A B L A S I N Ó P T I C A DE L O S E Q U Í S O N O S 

H'-Iltx. ; V.l ! V\ % SOI, t i a ( g I s r ¡ i > o # , r k • « ' . F i : se/. ; 5 j s i ¡ d o , $ Í r k r ¡Mi > t 

Cnerda a 

jS'iiinhif de ¡as Aulas 

Cnrrdas 

N O T I /'. 'se; rstala „(> /1,1 il¡i!,l¡,!,i ra 

fii:mi ilr m i ini/,ti!st1>li- i'/ ¡ninn-lii ni n_ 

*«•/«* I m w ;/ ' ' ii»! «iV i / s i / . i / " i r 

II ¡¡illillil' C s / l USI t ) , 

1 0 . ) . Citando - . e 11,-111 il - c j ccnlar a un ljcni|i<i dos \ o e e s , q u o p o d r i a n l i a c c r s r una dcspucs de dira cu una m i - i n a 

<u< i d , i , v e |iu»ca p r i n i r r n m e n l c la localidad del sonido mas airudo de l"s do;-, v despues la del. o l i o . Fa la ( e j cn i_ 

pio M^uii ' i i l i I d r a a ) >c pudici ,ni cp-cular vii l i prima u n o d c s p u c s de o ' r o - p u c s si s e hall de C | e r i i t a r a 

un l i en ipo ( Iclra l> ) se husea (d la «MI la prima, v «I /1/ en su 1?? equisoi io cu la set/arida cn f»V J r a - l r . 

S i » e 11 ; ! 11 «le l ' a c e r a un l i e i n p o dos n o l a s ( i n a d i s ig l i e la sca inavor (pie la de « 7 , v . r r '•»'«"• ( I d r a , e 1 cu _ 

• m i ' ' ' - s e l iusc i a n l e s i l r e , y (I fa se l inee , o cu vii <2" c ' iu i sono f seavnda cn 0 ° I r a s l e , I d r a .'/) ó en su 5 " • /<•/•_ 

ci'/ '• i n 1 0 ° I r a s l c , I d r a e ) . 

l i d i , la i la e -a ula de 1.-! i . 'u - i n a l o Ics «•« | ' , I I S ( un i> eoo v,i n u i u c r c o r d i n a i • j i c i ' 0 ine p a r e c e m a s (darò v s e n . 

i i l ' , 1 l i l M l l l ' i r d e l l ' i o de un e n c u l i l o ( i m i m e r ò de la e n e i da en ipir se !ia\a de c j e c u t a r , V p o n d r c s i c m p r e 

e - i " «li-- o l i to .i la dcrech. i de la n o t a , r e s r r v a m l o la i/quirrda para (d mi l i t e rò ((ile lin>a de indicar ci (ledo <pie 

ili 11 i |H - a I I a ( I I ' ì da 
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LECCIÓN 17 

La mano izquierda principia a recorrer el manijo de / • > qu itnrra. 

10/. Al e s t u d i a r el wals q u e s i g u e s e t e n d r á p r e s e n t e q u e e s t á e s c r i t o en e! I n n o tic s../. ( i 

r o m o s i ¿ u e : 

l \ l i -I .1 ! I 

N o m b r e de las notas S O L . LA, s i . D O . Hl' . MI. IA 3 s o r . 

O r d e n de e l las 1» 2.' o'. 4'! íi ¡. (V! 7 . 

Intervalos que tienen entre sí. ton tuno sem fono. tono. timo svmit. 

1 0 8 . Si da re sobreagudos del compás 1? son la ó'. + ! . , y 5 ! n o l i s de la escala de so/, v e n t r e ella» hay un -1 

i i i í lono v un t o n o ; es to e s , un t r a s t e Y dos t ras tes ' , del m i s m o m o d o s e b u s c a n las n o t a - del Li" compás \ 

todas las demás, en la p r i m a y en las otras c u e r d a s , y de aquí se tul ¡ e r e c u á n t o conviene conocer «pie nel 

de la escala es la q u e «e \a a e j e c u t a r para b u s c a r la s i g u i e n t e . ' Kl a c o r d e del 8 ° compás necesita tres u n í 

das : no |uidieiidosc h a c e r el re grave en su p r i m e r e q u í s o n o ' ( cuerda c u a r t a al a i r e ) p o r t e n e r s e q u e h u e i 

en e l l a el j a se h a c e en >u l í ? e q u í s o n o ( c u e r d a quinta en '>'.' h a - i e 1 omn denota el .'> co lorado • d e i i l i i 

del c i r c u l o . 

109. Mi $ del compás 9 tiene !a n . - sma loca l idad que fa natura! . Fa S La <l< I tompás 1 0 " ne<csit,ui d. . tu 

d a s : se busca p r i m e r o el la V después ci fa t en la segunda. Para acer tar con el la de dicho compás se do 1 i|. 

fu $ /leí compás anter ior 9 á sol, que se supone en el grado i n m e d i a t o , hav vio semitono subiendo, \ de sol ,1 lo ! , r 

un t o j i o ; d e m a n e r a , q u e de j a t a la b , v tono y medio o sean t r e s t rastes . D i ! m i - 0 1 0 nítido se d ice- d< c 

giido del r o m p a s 9 á fa 8 de! rompas í 0 hay dos loaos o : can ( res tes Asi -< iuisran la d" A- I .'ei.ip.'is 11 ,•'„ 

l a agudo del c o m p á s íi> se hace en su equísono ( c u a r t a en / . " t r a s t e ) porque d e b o a d o - u n • i piulo i o n 

do \ sol ser ía i m p o s i b l e a l c a n z a r ;'. ejo«*it a r l e en su e q u í s o n o 1° ( c i i o i da i e i c c i a lJ'' l e a - l . N < u> I 

•le d a r á las f iguras svi j u s t o valor . 

110. l'.n esta lecc ión se principia á enseñar ai dedo pulgar de la izquierda .1 que U " abandone ' I mango . uand.. - 1 1 ! . . 

o ba ja la m a n o , antes bien ha de es tar siempre unido a é!, doblado po? su ultima fal mg< . 

W A L S . 
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LECCIÓN ÍH 

/.i.s ileilus <le 1(1 fZffilierila se Imhi Inn n á esta r Inri, ali/r i •'•<> «,- , 

l l í . l o - d e d o s p n L a r i- indico <!(• I.i derecha pulsan e- la ha ( ion al terna litio. r.n^ toda ella han <h i -lar ronti_ 

muñiente abierto- l n - dedo- de l a mano i/(|incr<la para (p ie , sin m o v e r l a , c a i g a n en sus respec t ivo- t r a s t e - . K s niuv 

ul)l t-l< e p - r c i u o . p o i í j u e -e ( (eeula en l o - p r i m e r o s trastes «pie -on los m a s a n c h o s . lcliga.-e cuidado de los e_ 

( p a í - o n o s . (ai.noto ja mano i/quicida va á e j e c u t a r el compás 2i en la seaaia/a y prinat. -ue lc r e t i r á r s e l a muñera 

i; .a i > a l i a - , \ e n l o m e - c - i i ece -arm. |,nr t i c o n t r a r i o , s a c a r l a . 

11 l í . I I di-e ípulo tendrá ruidado de no apretai 1 s ino lo p r e c i s o - l o s dedos de esta mano sobre las cuerdas, v <b c j u e 

< ! p u l g a ) corresponda a la presión de cada uno de e l l o s . 

1í->. Vipií liar»' una advertencia a t e r í a del modo de estudiar <pie se d e b e tener presente en adelante. JVuiirraiiiciih 

•' •!•'!! iguali • l i s 4 semicorcheas del p r i m e r g r u p o después las del 2° \ en seguida estas m i s m a s 8 . I .sludiado-

«I- e-la ' manera los dos grupo* del compás Í2?,sc uiKii los 4 gru j ios de m o d o que entre ellos y entre todas l a s ligu 

i t s hava una ua-liia distancia <le t iempo p o r ser f i g u r a s igua les . 

drupa 1 



LECCIÓN 19 . 

Se prtjicipia a asar tiel derla medio de la r/erecJia en vundiipacion ron el Índice casi sni mover 

mano izquierda de un sitio. 

1 1 4 . ÍJuvda <>>f.iltleciüi) en la l e c c i ó n 1 0 , que la duración del sonido p o r el valor (pie r e p r e s e n t a n la l i - U M » 

d e la ñ o l a s , se efectúa en ia gui tarra d e j a n d o sobre la encie la el dedo <pie la aprieta t a n t o t i e m p o c o m o 

e s su valor, v conc lu ido e s t e , el d e d o se levanta . P o r e s t e pr inc ip io el e j e r c i c i o de esta lección exigiría <pic s e 

levantasen conl ¡unamente los dedos cpie p i s a n , p o r q u e las f iguras son de p o c o valor como s e m i c o r c h e a s . I s l a 

n u l a t iene tina e x c e p c i ó n , y e s , cuando se ha d e r e p e f i r pronto una misma ñ o l a . I . a guitarra e s inil ruínenlo 

apio para la a r m o n í a ; la materia di' esta son los a c o j d e s , les c u a l e s cons tan p o r lo menos de l i e s notas: l , c . 

q iu i i se a un t i e m p o , o una después de otra las c u e r d a s donde se e j e c u t a n aque l las , el oído se cnmpluc c en mi 

durac ión: por esto c o n v i e n e no levantar los dedos del la do del |>r¡mer c o m p á s hasta que h a y a sonado el :ií 

limo do de l p r i m e r grupo de 4 notas , porque todas ellas p e r t e n e c e n á un a c o r d e ; \ aun d e b e r á n permanecer 

quieto» hi> m i s m o s d e d o s , pues <¡ue en el ü" t iempo -e repi te el m i s m o a c o r d e . P e r o a s í c o m o oonv n lo­

que los d e d o s p e r m a n e z c a n pisando las m í a s de i¡ ¡ ¡ a c o r d e , a s í laminen se deben levantar al instante que s e 

hayan de e j e c u t a r netas de o ! r o acorde diferente} p o r q u e además de neres i la i s e ta l vez los mis inos dedos pata 

el nuevo a c o r d e , la duración d e L s ñ o l a s , o de airona IKila del a c o r d e ÍV podría j i r n d u r i r mal e l e H o en e| ti. 

I'.n eslo d(>be- p o n e r s e «ral! cu idado , V . p\ en los c o m p a s e s 5 v 1 5 , cu los cua les el gi upo IV pc-rtciicc e a un i... 

c o r d e , y el g r u p o 2°. Á oh o. . 

S e ha de tener presente lo dicho en la lecc ión ÍL' a c e r c a del modo de entender <l valórele las h g t i r a s . 

1 1 5 . L a s 4 notas d e cada grupo se han de o i r pulsadas con igual fuerza , y s e lia d e l< nc-r pre-t ule |,i advci 

fciicia de la l e c c i ó n 1 8 . 

Gru po. .1 2 
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LECCIÓN 1 É O 

La misma práctica moviendo alijo mas la mano izquierda 

I j l , |»„, cada I'OITIHM bajo li.iv un tres i l lo <II lo a g u d o . ' I odas las ron- l i ras M- pulsan ron el p a i r a r «Ir |i 

ini-m.i m a l u r a que rn rl pr imor c o m p á s : s r lian <lr e j e c u t a r todas ron mucha igualdad. Kn r s f r r p - r r n ¡o 

rl i ln lo mas débil t|c la ( h i e r b a rs rl índice ( "<S / ).-, lal \r/ convendrá debi l i tar algo la lucr/a fon iptr pul-a 

rl pulgai . 

117. bincha al< nrion <xig« «-I ( a m h i o de «ledos «le un acorde á o t r o : en casi tollos los c o m p a s e s sr muda 

di- a c o r d e , v no s r lia (l< mover, la p o - l u i ' a de un a c o r d e hasta «pie se hava oído con claridad y por lodo -u 

valor la ultima nota de e l . 

1 1 8 . 1.a eorrespoiidci ir ia de a c c i ó n c u t i r los dedos «pie pisan v el pulgar de la misma mano se hace aijin 

m.is dtl í c d , poj «pie casi siempre pisan tres de<!os ,\ la mano i/ipucrila se mueve mas «pie en las lecciones ni -

ti ñ o r e s . Cuídese «h- t e ñ i r continuamente sacada la n u m e r a Y bien a n p i c a d o s los «ledos. L o s «le la d e r e c h a han 

«le es tar poi o encorvados si se toca con unas ; focando sin e l las se « noorvarán, v «-n ambos casos lio se lia «le 

H i e m a l la mal lo . 

l l í l . \iih-s «le pasar apotra l ecc ión conviene «pie r l discípulo se detenga en esta v en las an l<T ¡o res , prac _ 

l ic .uido ( i i ( l i a s las reglas establéenlas para el buen uso de los dedos- de a m b a s m a n o s - v al m i s m o t i empo t e n d í a 

presentes las observaciones -ig u i e n ' e s , «pie apl icara después a las demás l e c c i o n e s ( 1) 

1 U 0 . 1° INo ha de e m p l e a r en la presión d e las c u e r d a s mas f u e r z a «pie la n e c e s a r i a para «pie el sonido 

salga c l a r o . \ este l in co locará un dedo en una c u e r d a en cualrpi ier traste en su debido lugar sin a p r e t a r l a . Kn 

este e-lado^ después de pulsada, v\ s o n i d o «pie resulta es confuso" p o r q u e «d dedo no la aprieta lo bas tante : e n ­

tonces va tanteando la fuerza de la presión basta «pie . pulsada la c u e r d a , el sonido sea (i.iro^y ya lio aprieta 

mas Ksla fuerza ha de tener su apovo en la m u ñ e r a , de modo que no se i n t e r e s e s e n s i b l e m e n t e <*l brazo en 

« H a . I'.s tan impoi lante que los dedos de esta m a n o sepan apl icar la fuer/a sobre las cuerdas ,«pie este ó b ­

lelo puede dar lugar á un estudio delicado v «le lcli< es resu l tados , en e s p i n a l luego « p í e l a práctica haya dado 

a la mano d e r r i b a la energía j seguridad «pie d e b e tener . 

l l í l . ü . ' I ) c| . indo c a e r pcrpciidi< ul , l ímenle - o b r e la- cuei das la úl t ima fa lange d e ' l o s dedos de la mano i z ­

q u i e r d a , v guardando el los una d i r e c c i o ¡yiralela á las divis iones de los t r a s t e s , l o s dc«los «pie aprietan l a s 

( l í e n l a s hacen la fuerza como c o n v i e n e . 

1 ü ^ . , > . I cniendo los dedos de «'sta mallo siempí o ab ier tos ( f ig . 7 lalu 12? ) resulta la ventaja «le que al l e ­

vantar-e ellos de |a cuertla pisada lo h a c e cada uno paralelamente a la divis ión,\ .se evita un ruido ó silbido 

'|'" ' el dedo produce al ret irarse e s p e c i a l m e n t e en los b o r d o n e s ^ el cual se v e r i f i c a c u a n d o los d e d o - se 

levan 1 .m en d í r e n i o n diagonal á la c u e r d a . 

• - ' ' > . d . f l di do pulgar de la mallo derecha . al p u N . i r , t iene muchas veces una d i r e c c i ó n c a - i paralela á 

' • • ' • i d a ("!••. > I mi L".' ) \ entonces el -unido que proibu c , ,inii «liando doble bien - u i d l ü ü a i i l . ' P g í ; < - «litro 

' 1 ' d , i - , n e i . - a l i i ' 11 • - i i , i i ! , ('.c e s ( e | l a i a ' c l I - n m. h;-.r¡ - u i i - d e l n n d o «pie íor jnc «olí i •- n a i d a - j ¡ ) ..ijgillo 

- ! • • = •••» ' ' di !.iiie..!| a la ! ig . -\*. «le «lli l¡ i l a m i l l a , p , t i a jo i o.ii •'<>n\|r||<' ,dlll«'«Ml- o b v . a l t a r la m u ñ e r a . 
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h i i cl p e r i o d o de l.i l e c c i ó n siguiente puede el discípulo p o n e r eu p r a c t i c a i s l a o h - e i \ ,•• i - u c , . 

' l e d o él se e jecuta en los b o r d o n e s , v se pulsa con el dedo pulgar s o l a m e n t e . 

LECCIÓN 2 1 

•i lili t ( 

• Continuación de ta misma práctica. 

1 ü 4 . S i s e paisa una cuerda de la e s c a l a , y en seguida se pulsa la nota inmediata ..¡guíente de la m ¡ -

s c a subiendo o b a j a n d o , y se est,m oyendo las v i b r a c i o n e s de la i',' m i e n t r a s se í ' - ca la 2 ' resull 

I l inación de sonidos desagradable q u e f o r m a una disonancia de -2?,la < nal e s necesar io eyilai . K n el compás--/? 

s c I i . i ce el re cu la c u e r d a quinta <n su i ¿ ? e q u í s o n o , porque si se h ic iera al airo en si! prmic i equísono du­

rarían aún las v ibrac iones cuando se tocase el do. L a misma razón hay w <d compás 10 y ¡n el segundo re 

<le| 'compás- 1;>. S c ha de t e n e r p r e s e n t e esta observac ión s i e m p r e que se e j e c u t e n eso.,1 •- o par le - de ellas 

subiendo o b a j a n d o . . 

A n d a n t e . 
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LECCIÓN 2 2 

1 2 5 . E l • I I T Í I I U I O r epasará lo <|iir si- di jo en los ^ . 8 Í ) y 9 0 . E n seguida l e e r á esta l e c c i ó n con las ol>_ 

s o \ a i iones s igu ientes ; 1'.' esta' escr i ta á t res partes- 2'.' la p a r l e del canto está en lo a g u d o , v s u s ñolas tienen 

la colila hacia a r r i h a . L a parle <!<•! ba jo tiene las coli las hacia aha jo , y la parle intermedia á dos voces tamhicu las 

tiene.; ¿'.'cada una* de las t r e s parles completa el valor del c o m p á s con sus f i g u r a s . 

1 2 0 . Enterado el disc ípulo de e s t o , verá la c o r r e s p o n d e n c i a que tienen las f iguras de una par le con las l í ­

gulas d e las otras do- partes p o r t i empos , d sea por movimientos , y c u i d a r á de que la e jecución de l a s l i _ 

g u i a s de una p a r l e no impida dar el deludo valor a' las demás f i g u r a s , y al e fec to pondrá cuidado en la nu_ 

ni ' I . K I ' O I I del dedeo . 

I I dedeo d e la mano d e r e c h a , indicado p o r las iniciales en el compás 1?, s irve d e modelo para los demás. 

Póngase cuidado en lo- «quísonos y «'ii el dedeo de la izquierda. 
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LECCIÓN 2 5 

La misma práctica moviéndose mas ambas manos. 

1 2 7 . Tara que se veri lupic el si lencio en lo> «'«¡ñipases 2 , 0 , 8 y 1(> se han de p o n e r inmediatamente solo i 

' '•.aula- los nii-mos de«!os«le|a derc« ha «pie las han pulsado con el fin de apagar los t res s o n i d o s . L n o mis ino c 

a< orde di lo-, i - o i i i p . L I S 8 v K > , p < r o se e jecutan en distintas cuerdas y en d i f e r e n t e s e q u í s o n o s . 

ni i m 
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.lia :¡, ¡ 11 fi'rlis ii iiii tiempo., ij los dedos ilr la derecha principian a tener mas 

movimiento. 
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LECCIÓN 2 5 

L I G A D O S 

Ejecución del ligado de dos notas subiendo if bajando. 

i í i í ) . En el ligKidn, Ja mano izquierda e jecuta dos, lres ó cuatro ñolas subiendo o b a j a n d o , s i n que la d e r n ha 

haya pulsado m a s q u e la ía. L a señal que indica esto es un a r c o que c o m p r e n d e las notas ligad,is. El ligado 

de dos ño las subiendo ( c o m p á s 1 ? ) s e e j ecuta pulsando el sol y de jando c a e r ( c r e a de la división a n t e r i o r del 

l iaste el 2 ? dedo de la izquierda e n la sin p u l s a r l e . Natura lmente este úl t imo d e d o , q u e es e l q u e v e r i l i c a 

el l i g a d o , desea c a e r cuanto antes ; p e r o es necesar io contener le para que e j e c u t o con exactitud el valor, de la 

f i g u r a . E l l inado d e d o s notas bajando ( compases 14 , 15 , 2 2 \ 2 3 z s e e jecuta colocando á un t iempo' los dos d e . 

d o s : se pulsa la 1'.' n o t a , y el dedo q u e la pisa h a c e un e d u i T / o h a c i a a b a j o p a r a q u e suene la c u e r d a , y de 

c o n s i g u i e n t e la otra n o t a . S e ha de h a c e r alguna fuerza c o n el d e d o \°. de l o s d o s al r e t i r a r l e , p o r q u e él es 

q u i e n ha de j i roducir c l a r o el l igado: el o t r o ha de es tar algo f l o j o , p e r o b ien c o l o c a d o . E l brazo no se ha 

de interesar en la e j ecuc ión del l igado. 

i 
% . 1 . " 2 0 

Amias manos se mueven mas. Prpctica de equísonos. 

1 2 8 . F.n el 4 ? r o m p a s el la grave se hace en la ff viti ta al aire y el la agudo en la cuarta. E l pulgar de la 

derecha pulsa los dos ,desl izando su yema con fuerza sobre la cuarta después de h a b e r pulsado la quinta, y sieiupn 

doblando su última falange. D e la ( compás G? ) á sol compás 7 ? ) hay un semitono bajando ( un traste) Para "completar 

el 8 ° compás falla un t i e m p o que es e l do re del pr incipió (véase la lecc ión 1 4 . ) 
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LECCIÓN 2 6 . 

La misma 'práctica. 

mirorol ioas del compás 1? se c o m p o n e de un ligado ba jando y oleo subiendo. Al e j e . 1)1 . El pr imor gru 

u l a r el p r i m e r ligado del compás 11 s»> estirará el dedo pequeño para que a lcance á fa # sin sacar la mano.\ 

•lucirlo l i rn ie id dedo pulgar de la izquierda en la raiz del mango. E l compás 21 exige cuidado. 

n u n _ 

1 1 
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« LECCIÓN 27 . 

Kjeeúetun de la apoyatura sencilla subiendo. 

1 3 2 . L a apoyatura es una not i ta cuyo cor to v a l o r se toma del (pie t iene la nota (pie la s i g u e , p o r lo (pie 

se e j ecuta c o n b r e v e d a d . Su práct ica es como la d e - u n ligado de dos n o t a s , p e r o e j ecutado con m u c h a p r o n ­

t i tud. En la apoyatura subiendo, se pulsa la noti ta y se de ja c a e r el o t r o dedo en la n o t a . L a apovalura 

bajando s e e jecuta pulsando la n o t i t a , y al instante el dedo que la pisa h a c e un e s f u e r z o hacia aba jo co_ 

nio en el ligado, para que suene la l í b t a . S e ha de h a c e r un c o r l o e s f u e r z o con el dedo que pisa la notita, 

para (pie ésta se oiga con c l a r i d a d ; sip p e r j u i c i o de la brevedad con (pie se e j e c u t a . 

133. Todas las apoyaturas del Andante de esta lecc ión son subiendo, y s e e jecutan con l o d o s los d e d o s : el 

movimiento ' o a ire de él es despacio para que se pueda p o n e r cuidado en la e j e c u c i ó n de las apoyatura-.. 

L a s seminimas del compás 4 . se pulsan c o n los dedos pulgar é índice de la d e r e c h a ; si se pulsan con los 

dedos í n d i c e y m e d i o , se o i r á o t r o e fec to en la ca l idad del s o n i d o . L l c o m p á s /? exige bastante cuidado pa­

ra dar su j u s t o valor á todas las f iguras : al e j e c u t a r el a c o r d e del compás 8 . conviene poner el díalo índice en 

ceja para evitar que se oigan .el re v s i del compás 7? en cuerdas al a i r e . ( V é a s e la lección 31 . ) 

En seguida de es te Andante se puede t o c a r el vvals de la l e c c i ó n 2 8 . Después de h a b e r lo¡ ido la 1'. 

par le se sigue á la 2 1 , y se vuelve á la 1'.' p a r a c o n c l u i r en e l l a . 
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LECCIÓN 211 

Apoi/aínra sencilla bajando. 

n e s r ha d i c h o en la I I o b j e t o de esta l e c c i ó n es h a c e r apoyaturas bajandii.-tc tendrá présen le lo q 

l e c c i ó n 2 / sobre el modo de e j e c i i t a r l a s . ( a i ! ( í i j m use á un t iempo los dos dedos . I'.n el ( o u . ; . ' o . ae< 

«pie hav de SI a' X / , y de re a t v son ligaduras, p o r q u e las dos notas que cada uno alo oslan '-o un " • > i n 

grado; \ p o r c o n s i g u i e n t e la 2 ' . ' nota de cada l igadura se e j e c u l a pro longando p o r el >alo, d-- ' I I » ¡ — # 

lodo de la i') lioia SIN Jllllfiir i/rpie/fa. 
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LECCIÓN 2 9 

Apoyatura doble subiendo // bajando. 

S )•). I -la apoyatura consta de (los no l i tas . Cuando es subiendo ( c o m p a s e s 1 , 3 y 5 ) se pulsa la 11 nolita, 

\ s e dcpui c a e r en seguida los dedos c o r r e s p o n d i e n t e s en la o l í a no Uta v en la ñ o l a , cuidando de (pie pisen 

prec isamente cerca d e la división anterion del t r a s t e , y s in h a b e r pulsado mas (pie la 11 n o t i l a . S e ejecuta bien, 

de|ando ( a i cada dedo con determinada \oluntad, no ambos casi á un t i empo c o m o suele ..suceder ni con m u _ 

c h a liie> y . i . En la apoyatura ba pindó se colocan desde luego los tres dedos en sus r e s p e c t i v a s notas: se pulsa 

la f'. ¡lotí,-..,* ~in ol ía pulsación el dedo ipie la pisa \ el inmediato hacen sucesivamente un e s f u e r z o p a r a 

<|iie suene l i ti! nol i la v la ño la . Genera lmente los pr inc ip iantes suelen c a r g a r toda la fuerza en el dedo d e 

la n o t a , pi vi , no ha de s e r asi : en todo caso se ha de c a r g a r sobre el que hace la 11 not i la , y asi se ey ita 

que la mano haga luerza hacia atrás in teresando el b r a z o . Al p r i n c i p i o es n e c e s a r i o contentarse con que sue­

nen po< o con tal d e que se oigan con ' c l a r i d a d . L o s t res i l los del compás 1 3 se e j e c u t a n del mismo modo que las 

apoyaturas didilcs, con la d i lerenc ia de que en los tresi l los cada dedo se det iene en su nota para darle su justo 

\alor: en la apoyatura proceden con mucha b r e v e d a d . Debiéndose l igar las tres notas de cada tresi l lo, es c la ro 

(pie ludas ellas se h a b r á n de e j e c u t a r en una m i s m a c u e r d a , y lo mismo sucede con las apoyaturas . 

En seguida de este andante se puede t o c a r el wals de la l e c c i ó n 3 0 . 

s . t :>'!<> 
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LECCIÓN S O 

Otra apoyatura doble . 

1 3 G . Un esta apoyatura ,,«• l iare un l igado s u b i e n d o y otro b a j a n d o : se pulsa la 1 " m i l i t a , y s e g u r a n la 

segunda y la nota eonio en la l e c c i ó n 2 0 . E l dedo q u e p r o d u c e el 2" ligado ha de h a c e r sonar bien é s j e . 

E l s igno A «pie hay debap j de a lgunas notas indica que se ha de a p a g a r el sonido de ellas puniendo in_ 

mediatamente s o b r e la cuerda el mismo dedo q u e la ha pulsado ( l ) L a s apoyaturas de los compases 1'.' v 0'.' 

se hacen con distintos dedos de la mano izquierda que las mismas de los compases 5 ? y 1 3 . 
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LECCIÓN 5 1 

Mordente sencillo u ceja.(-)* 

1 3 7 . E l mordente senci l lo se c o m p o n e de t res not i tas agregadas á u n a n u l a : consta de d o - ligados bq. indo 

y u n o subiendo . S e pillea la 1'.' notita V s e ligan l a s otras d o s v la D o t a . Para e j e c u t a r el mordente , se colo_ 

Can á un t iempo los t res dedos en s u debido lunar, y se cuida de que s u m e c laro el pr imer ligado. E s mas 

d i f í c i l l a e j e c u c i ó n ded m o r d e n t e con los dedos 3 ? 2'! y 1? que con los d e m á s . En su c|cciieion se procurará 

que sean solo los dedos l o s que se m u e v a n , no la m a n o , ni m e n o s se ha de i n t e r e s a r el b r a z o . Al p i ú i r L 

pió se harán despacio para q u e se o igan todas l a s n o t i t a s . 

1 3 8 . (a lando s e han de pulsar á un t i empo dos ó tres c u e r d a s pisadas _ en un mismo traste , se- colora <i 

d e d o í n d i c e de la m a n o izquierda tendido s o b r e e l l a s , y a s i c o l o c a d o se l l a m a i'fja. S e n e c e s i t a alguna prác. 

tica p a r a cpie es te d e d o pise de m u d o que suenen c l a r a s todas las c u e r d a s que a p r i e t a : e l d i s c í p u l o d e b e 

h a c e r e n s a y o s , va c o l o c a n d o el d e d o de p l a n o , ó ya l a d e a ' ñ í t o l o , p a r a p i s a r con la raíz de é l . 

1 3 0 . S e s o s t e n d r á n b ien l a s seminimas del c o m p á s 3 ? E n el compás 1 0 , c o l o c a d o el 4 ° d e d o en mi grave 

d e l 2 ? g r u p o de s e m i c o r c h e a s , se b u s c a r á n las d e m á s notas de é l p o r intervalos diciendo de este m o d o : de 

ini grave (ü ' . 'grupo") á sol £ hav una t e r c e r a m a v o r s u b i e n d o : de sol - á si hay una tercera menor subiendo: 

do si á mi agudo hay una cuarta m e n o r s u b i e n d o . Para la e j ecuc ión de estos intervalos s e consúltala la |ec_ 

c i o n 4 l , t e n i e n d o presente las cuerdas en q u e se h a c e cada u n o . E n la l e c c i ó n 3 0 s e d i j o el significado de 

esla señal A puesta en los c o m p a s e s G y l a . 

M ) ' t a m l i i r n s e . .|. . . i . i r i s o n i i l o lc\aul . tnt l<> al i n > l ^ n ( c r i d i a l i , ili !.. I7 . !|unid. . ' fui- li . , [ - l i . . . ! . . . a d c n i ; * s . i . ImIoi [ . u . s l n . - - . L i . I . >ii . .| . . . 1 

1I11I0 d e l a d c i ' f c h a (|uc ] . . [ t u l s p . K l c i t i l o <n <->-l*' i'.imi i-s s . - r c i s ' i i i d n . . u n riiw- *y.iz*A'> 
1 1 d i - i : imiIi» i . u c d e c o n i l i i n a r c i - e s i m i l o <!*• lo.s ( | i - r c i ( jnv ^ S c c n u n 'J '< ' ' a i j . i a i i i i i - . n t . i . i o 1 ' a . a - i . 



S e p u e d e t o c a r en s e g u i d a e l vvals de l a l e c c i ó n 3 2 . 
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LECCION 5 2 

Continua la misma practica 

1 4 ( ) . !•.I l i g a d o / r e í /v del c o m p á s 3 ? e s d i f i c i L p o r q u e la m a n o t i e n e q u e s a l t a r d e s d e la c e j a al 

Ar. L a s m i l i t a s de los n i o r d r i i l c s se han de o i r c o n c l a r i d a d , sin q u e l o s d e d o s a p r i e t e n m a s de l o 

p r e c i s o . \ han de o b r a r c o n s o l t u r a . 
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LECCIÓN 5 3 
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LECCICN 5 4 . 

Ceja á •prevención . 

1 4 . 1 . Se Usa t a m b i é n de la c e j a á p r e v e n c i ó n , es to es. , aun c u a n d o no sea i n d i s p e n s a b l e ponei 

la d e pronto . , r o m o se ve en los c o m p a s e s j . , J . , o . y ,)Z . 

, ; : ¡ jT? 
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Mordente do/de. 

141 E l ///orde//te do///' se c o m p o n e de 4 n o t i t a s a g r e g a d a s a una nota , v con e l l a s - r h a c e n t 

l i g a d o 1 - . , uno s u b i e n d o , dos b a j a n d o y o t r o s u b i e n d o á la nota sin h a b e r s e pulsado mas q u e |,i 1'.' n o t i l a . 

Coi las se han de e j e c u t a r c o n so/ítl/'ft-, sin a p r e t a r m u c h o los d e d o s , v se han de o i r con c l a r i d a d aun­

q u e al pr inc ipio s u e n e n p o c o , n a t u r a l m e n t e s u c e d e , que al r e t i r a r s e cada dedo p a r a h a c e r M I l i g a d o ., lo 

h a c e r o n (al f u e r z a , que o b l i g a la m a n o á m o v e r s e hacia a t r á s : es n e c e s a r i o e v i t a r e s t o , v p r o c u r a r q u e 

l o s * dedos que l igan se levanten p a r a l e l a m e n t e a los t ras tes , , a u n q u e sea c o n p o c a f u e r z a : la buena p r a c ­

tica, l o s r o b u s t e c e . 

l4i¿. D e b i é n d o s e l i g a r todas las noti tas del m o r d e n t e „ e s c l a r o que el ////' not i ta de los c o m p a s e s .>'.'v í f ' s r 

liará en la c u e r d a s e g u n d a . E l re g r a v e de los c o m p a s e s I 4 y l 5 s e pulsa c o n la p r i m e r mili ta del m ó l d e n t e . 
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LECCIÓN 5 5 

Ligado llamado arrastre. 

1 4 - Í . S r h a c e t a m b i é n un l i g a d o de dos n o t a s c o n //// husmo t/t-t/o., q t 

L o i l i l a r s u e p ' c n c i o t t . , se lia de v o l v e r m u c h o la m a r o i z q u i e r d a h a c i a la r a j a de la g u i t a r r a . , )' no se 

lia ile i n t e r e s a l el b r a z o . S e l iare s u b i e n d o v b a j a n d o . E l a r r a s t r e s/t/j/'e//do es lá< il., p o r q u e la m a n o o -

bra nal 11ra I m e n t e h-ária e l c u e r p o : e l a r r a s t r e . ' /tajando es d i f í c i l . , p o r q u e la m a n o al e j e c u t a r l e . , s e s e -

para del c u e r p o r e c o r r i e n d o una l inea d i a g o n a l V aun casi l iori/.ontal q u e es la q u e d e s c r i b e n las c u e r d a s . 

I ' a ra que s a l g a s i m e . ; e pro» lira que [a l u e r z a q u e a p l i c a e l dedo o dedos a/¡it'sar sea p e r p e n d i c u l a r a las 

c u e r d a s en toda la extens ión que c o r r a el a r r a s t r e . E l s i g n o q u e l e d e n o t a es e s t e . 

D e s d e el < oin¡>..s l í t se lian de s o s t e n e r p o r todo su v a l o r las notas q u e f o r m a n el c a n t o en lo a g u d o . 
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LECCIÓN 5 6 . 

Arrastre en ana // en dos cuerdas subitndo y bajando. 

1 4 5 . S e ha «Je t e n e r p r e s e n t e la ú l t i m a i n d i c a c i ó n q u e se h i z o e n l a l e c c i ó n 3 5 , p a r a a p l i c a r l a aquí al 

a r r a s t r e r o n d o s d e d o s á un t i e m p o en , > . s ó '> f s 

LECCIÓN 5 7 . 

Trino. ("Véase la p á g i n a 5 0 . » 

1 i 0 . E/ trino e s un b a l i d o o un l i g a d o de dos n o t a s en i n t e r v a l o «le t o n o ó s e m i t o n o , e j e r u t a t l a s pin 

una so fá voz ó p o r dos á un t i e m p o y r e p e t i d a s m u c h a s v e c e s con g r a n v e l o c i d a d , h a b i e n d o ptt/sado la m a ­

no d e r e c h a so/a///en/e la 1? n o t a , l i g á n d o s e p o r c o n s i g u i e n t e las d e m á s , p e r o s e lian «le o i r t o d a s «días r o n 

i g u a l d a d . S u s i g n o d i s t i n t o es la a b r e v i a t u r a t i , ó e s t a s e ñ a l u n . 

14-7. E l t r i n o s e e s t u d i a d e l m o d o s i g u i e n t e : IV s e f i ja b i e n e l d e d o q u e pisa la nota m a s b a j a : ! ¿ " se 

de ja c a e r e l o t r o «ledo en e l t r a s t e i n m e d i a t o ó en e l q u e l e s i g u e , sin h a c e r m a s f u e r z a q u e la de su p r o ­

pio peso , y m i e n t r a s t a n t o e l d e d o q u e e s t á f i j o , p e r m a n e c e i n m ó v i l : 5 ° e l diído q u e s e m u e v e l i a r e su f u e r ­

za c o r r e s p o n d i e n t e hac ia a b a j o c o m o en e l l i g a d o , p a r a q u e s u e n e l a nota mas b a j a : 4 ° e s l a opera« ion se r e ­

pite dos ó t r e s v e c e s p r i m e r o , l u e g o c u a t r o o c i n c o v e c e s , v d e s p u é s m a s . 

E l e j e m p l o 1? de e s t a l e c c i ó n ( p á g i n a 5 0 . ) s e e s t u d i a r á d e s c a n s a n d o en «ada d i v i s i ó n . 

E l t r i n o de la d i v i s i ó n 5'.' de d i c h o e j e m p l o es e l m a s d i f í c i l , p o r q u e s e e j e c u t a c o n l o s dedos î '.'v 5 " 

1 4 8 . S e p u e d e h a c e r e l t r i n o s o b r e la n o t a m a s a l t a de l a s dos q u e f o r m a n e l i n t e r v a l o «le •>'.'y el «Ir U* 

( e j e m p l o U ? / . E n e s t e c a s o se m a n t e n d r á firme e l d e d o q u e h a c e l a nota m a s baja del i n t e r v a l o ( e j e m p l o lí">. 

1 4 Í ) . P a r a e j e c u t a r b i e n e l g r u p o G? de e s t e e j e m p l o , s e m e n t e n d r á f i r m e e l d e d o p u l g a r de la i z q u i e r -

da c o n t r a e l m a n g o , p a r a q u e e s t e no s e vaya hac i a a t r á s m i e n t r a s c a e e l d e d o — ? e n fa £. 

1 ) 0 . T a m b i é n se e j e c u t a e l t r i n o b a t i e n d o una «i dos voces" de un a c o r d e ( e j e m p l o .*>?). E n a m b o s <a w l S 

I ' c e j a <|iie se f o r m a ha de e s t a r b i e n a s e g u r a d a . 

S . 1320 



LECCIÓN 5 8 . 

Modo de ¡sostener la» nota» de uno parte mientras te mueven las de otra. 

151. I na d e las c o s a s mas i m p o r t a n t e s p a r a la e j e c u c i ó n tic Ja b u e n a m ú s i c a en Ja g u i t a r r a . , e s s o s t e n e r 

l a - nota- uV una paite m i e n t r a s se m u e v e n las n o t a s de ol r a . P a r a e s t o s e n e c e s i t a e j e c u t a r con* ' e s c r u p u l o ­

sa c a c h l m l e l v a l o r de t o d a s las n o t a s , m a n t e n i e n d o i n m ó v i l e s \ con u n a f u e r z a i g u a l de p r e s i ó n los dedos que 

e j i a utan las n o t a s de mas v a l o r . E s t a l e c c i ó n y l a s dos s i g u i e n t e s 3fJ y 40 t i e n e n e s t e o l ) j e t o . 

A « d ¡ -» « l a n 1 1 i .o rr\.. r. 

IV 

••© f t* 
p íw 

\9: 

, 9 '-i 

p P ^ > 4T: 

iTTÍ PZ 

1 p p ^ . -

LECCIÓN 5 Í ) 

/.« misma practica, moviéndose mas cada parte. 

a 1 : Vez. 
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LECCIÓN 4 0 . 

Continúa la misma práctica. 

l o s c o m p a s e s 15., 10 y 17 d e e s t a l e c c i ó n e x i j e n m u c h o c u i d a d o . 

o > ; # « 4 

V P P P 

: £ - p — 

~ f f « -

» í 

33C 

o ----- -

PP 

N. 1 3 2 0 



LECCIÓN 4 1 . 

T'racliea de los intervalos en la guitarra. (Véanse p á g i n a s 5 1 , 5 1 ' y 5 5 ) . 

1 )12 . L é a s e en la s e c c i ó n •>''. ( § 2(JfJ ) Ja def inición d e l i n t e r v a l o . A q u í t r a í a i f i n o s do s u practica, en la gui 

t a i i . . . 

1 i ) ; * . I na de l a s M ' i i l a j a s q u e o f r e c e e l e s t u d i o de e s t e i n s t r u m e n t o es . , q u e u n a m i s m a poso•ion d e d e d o s 

de la i z q u i e r d a s ir\( para e j e c u t a r e l m i s m o i n t e r v a l o en todas las c u e r d a s , e x c e p t o e n t r e la tercera ) la se 

(ja a da, sea en l o s t r a s t e s q u e l u c r e : , y es ta f a c i l i d a d se e x t i e n d e t a m b i é n a' la c|ecu< ion de los a c o r d e s . , c o m o 

q u e é s t o s s e f o r m a n de v a r i o s i n t e r v a l o s r e u n i d o s . 

1 , ) 4 . l ' o r esta r a z ó n , al t r a t a r de cada i n t e r v a l o p o n d r é un e j e m p l o q u e d e n o t e la p o s i c i ó n g e n e r a l de el en 

tol las las c u e r d a » , v o t r o en .seguida q u e i n d i c a r a la excc j i c io l i en l a s cuerda.-i tercera y seijundii . ! - i ' - - c j e i u 

píos s e r v i r á n de m o d e l o p a r a la f o r m a c i ó n de t o d o s l o s i n t e r v a l o s . 

1 •)•'). S o b r e una l i : a r a s e m c | a n l e a la q u e se ve en la pariivi > 0 , d e m o s t r a r e la e j e c u c i ó n de lo w i .. 

l o s . I n o s p u n t o s c u . i d e a d o s d e n o t a r a n la c u e r d a v el t r a s l c d o n d e se <JcOaii c o l o c a r l o s d e d o s de la n i a i i o i z ­

q u i e r d a . L a m a y o r p a r l e de los i n t e r v a l o s se p u e d e n e j e c u t a r c o n d i f e r e n t e s d e d o s . E n la s e c c i ó n . V e ( .ur ­

den v e r lies ( o l i o s \ s e m i t o n o s q u e c o n t i e n e c a d a i n t e r v a l o . 

1;»l». L o i m p o r t a n t e en la e j e c u c i ó n de- l o s i n t e r v a l o s . , es q u e los d e d o s p i s e n l a s c u e r d a s q u e d e b e n n i 

el t r a s t e eonv e n i e n t c . 

Segundas ( l l l t n i 1' ¡••-¡na 5 1 ) . 

I - '»/. L a p u e d e s e r menor., mauor v aumentada í S e c c i ó n • >'. > 

1 5 8 . L a menor < l e t r a A 1 s e e j e c u t a en las c u e r d a s sajando v prima ( ¡ e i a n d o t i c - t r a s t e s en b u r e o , v 

del m i s m o m o d o s e h a c e en las c u e r d a s (¡uinta y ruaría l e t r a /1 y en l a s d e m á s c u e r d a s , e x e e j i l o en la 

tercera yi segunda q u e se h a c e c o m o s e ve e n la l e t r a 1). K.n la 2'. ' mauor se de jan dos t r a s t e s en h u e c o 

' l e t r a />') ,y uno s o l o e n la 2 ' . 'a i i m e n t a d a < l e t r a O , y siempre un traste de menos en los cuerdas tercera y 

seij unda (¡ae en las demás ( l e t r a s F F ) . 

Terceras ( I I 1.1111 i pagina 51 ) . 

1 5 ! ) . L a 5'.' j n i e d e s e r diminuta., menor y mauor ( S e c c i ó n > 

K ) 0 . L a 5'.' diminuta se h a c e d e j a n d o dos t r a s t e s en h u e c o ' l e t r a A)., c o m o la U'.1 m a y o r ; , la .>'.' menor d e ­

j a n d o en h u e c o un s o l o t r a s t e ( l e t r a />'), c o m o l a 2 ? a u m e n t a d a l a 5 . mayor en dos t r a s t e s i n m e d i a t o s ( le tra C>. 

Kn las c u e r d a s tercera \ sequnda s e h a c e n l a s 3 ? s i e m p r e un t r a s t e m e n o s en c a d a u n a , c o m o se a c a b a 

de d e c i r e n el § . 1 . ) 8 . 

K j I . O b s é r v e s e q u e en la f o r m a c i ó n ¿ e l i n t e r v a l o de 3'.' diminuta, el dedo í n d i c e pisa la c u e r d a i n t e r i o r y 

el 4 ? la i n m e d i a t a s u p e r i o r , v q u e á m e d i d a q u e el i n t e r v a l o se a g r a n d a , p a s a n d o de diminuto a menor y des 

pues á mai¡ar,t l o s d e d o s se van a p r o x i m a n d o ( l e t r a s l i \ C ) . E n l a f o r m a c i ó n de l i n t e r v a l o de :>. t e r r i n o s 

' \ . K ) 8 j q u e s u c e d e t o d o lo c o n t r a r i o . 

1 ' i íL D e c o n s i d e r a r va c o m o (lo z ., va c o m o re? la voz m e d i a q u e hav e n t r e do y re. r e s u r t a i ¡tu i n l e r v a 

los d i s t i n t o s p u e d e n o c u p a r en la g u i t a r r a e l m i s m o n u m e r o de t r a s t e s . A s i e s , q u e en el m o U i . I d i 

en las i u e i i b e s .quinta v cuarta ( 1 . » 8 ) , s u s not as c o n s i d e r a d a s c o m o do x, >'r Z l 'wnn.in un gr- ido » p-.i . . , » . » , •>.• I . N -
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u n a 2'.' mayot'j V e n e l m o d e l o A d e 5 ' . ' e n t r e l a s d i c h a s c u e r d a s , l a s m i s m a s n o t a s c o n s i d e r a d a s c o m o do Z 

mi ' , C o r n i a n d o s g r a d o s y u n a 3* diminuta, n o o b s t a n t e q u e a m b o s i n t e r v a l o s o c u p a n c u a t r o t r a s t e s c a d a 

u n o , q u e d a n d o d o s t r a s t e s e n h u e c o . E s t a o b s e r v a c i ó n s i r v e p a r a t o d o s l o s c a s o s d e i c u a l n a t u r a l e z a . 

C u a r t a s (núni. 4 página 5 2 ) . 

i(Y.~>. L a 4'.' p u e d e s e r diminuía, menor y mayor ' S e c c i ó n 5'.') 

l í > 4 . L a 4'.' diminuta o c u p a e l m i s i n o n u m e r o d e t r a s t e s q u e l a mayor., p o r u n a r a / . o n a n á l o g a á la q u e 

s e a c a b a d e d a r e n e l § . 1 1 ) 2 . L a s n o t a s d e l a .1'.' mayor ( l e t r a F ) s o n l a : 1 do., y l a s d e l a 4 a diminuta 

( l e t r a / ) ) s o n sol 5 do. 

Q u i e t a s (míni. 5 ) . 

11 )5 . L a 5. p u e d e s e r menor, mayo?' y aumentada ( S e c c i ó n > a p á g i n a 5 2 ) . 

1 0 0 . D e d o s m a n e r a s s e e j e c u t a e s t e i n t e r v a l o e n l a g u i t a r r a . , á s a b e r : e n d o s c u e r d a s 'contiguas. y e n 

d o - c u e r d a s alternas, o s e a d e j a n d o u n a i n t e r m e d i a . 

i'»7. L a 5? menor ( l e í r a s ¿ 1 1J) o c u p a l o s m i s m o s t r a s t e s q u e la 4*.' mayor ( l e t r a s C J' K L a 4 ? mayo?1 r o n -

t i e n e t r e s t o n o s , y l a 5'! menor d o s t o n o s y d o s s e m i t o n o s . , q u e e s n u m e r o e q u i v a l e n t e d e s e m i t o n o s : l a di Ce 

r e n c i a material c o n s i s t e e n q u e l a 4'. ' m a y o r c o m p r e n d e t r e s g r a d o s y l a .'»'.' m e n o r c o m p r e n d e c u a t r o . 

I O S . . d \ i c r l a s e q u e c u a n t o m a s s e a g r a n d e e s t e i n t e r v a l o d e m e n o r á m a v o r \ d e m a v o r a a u m e n t a d o J o s 

d e d o s s e van a b r i e n d o , a l a i n v e r s a d e l o q u e s u c e d e e n e l i n t e r v a l o d o , i ' ' ^ . f ü l j . 

Sextas ( n i í l l l . í i p á g i n a 5 3 ) . 

100 . L a (>'.' p u e d e s e r menor, mayor y aumentada < S e c c i ó n 5'.') 

170. S e e j e c u t a n g e n e r a l m e n t e e n c u e r d a s alternas. ( § . 1 0 0 ) . 

N ó t e s e q u e i a (>'.' menor e s d e l a m i s m a d i m e n s i ó n q u e l a 5'.' a u m e n t a d a . 

Séptimas. 

1/1. L a 7'.' p u e d e s e r diminuta, menor y mayor ( S e c c i ó n 5 . ) 

1 / 2 . L a 71 diminuta- e s d e l a m i s m a d i m e n s i ó n q u e l a G . / / w y o r , - l a 7'} m e n o r d e i g u a l d i m e n s i ó n q u e l a 

'>'.' aumentada. T e n i e n d o l a 7I1 m a y o r u n s e m i t o n o m a s q u e l a 7. menor, s e a d e l a n t a r á u n t r a s t e e l d e d o q u e 

p i s a la ñ o l a a g u d a . , ó s e c o l o c a r á u n t r a s t e m a s a t r á s e l d e d o q u e p i s a l a n o t a g r a v e . 

Octavas (num 7 pagina 5 3 ) . 

1 7 ) . L l i n t e r v a l o d e o ' ! s e e j e c u l a d e d o s m a n e r a s : pisando l a n o t a g r a v e c o n e l p r i m e r d e d o . , ó p i s á n d o ­

l a c o n e l 3? o 4 . L e a n . e c o n c u i d a d o l o s m o d e l o s d e l e j e m p l o n u m e r o 7. 

D é c i m a s ( n u m 8 pagina 5 3 ) . 

1 / 4 . L o s i n t e r v a l o s d e Í0. mayor y menor s e e j e c u t a n d e j a n d o d o s c u e r d a s i n t e r m e d i a s ' . S o n d e m u c h o 

u s o e n l a m ú s i c a d e g u i l a r r a , e s p e c i a l m e n t e e n l a s c u e r d a s cuarta y prima y e n l a quinta y segunda. 

LECCIÓN 4 2 . 

Lectura de varios acordes seguidos. 

175. I n a ve/, c o n o c i d a l a m a n e r a d e e j e c u t a r i n t e r v a l o s . , e s f á c i l e j e c u t a r a c o r d e s . 

C u a n d o l o s a c o r d e s s o n s i m u l t á n e o s ( e j e m p l o s i g u i e n t e , I V . , S l ' . 'y 2 ' ! ) s e b u s c a primeramente la n o t a m a s 

a g u d a i l e e l . , d e s p u é s la i n m e d i a t a , \ a s í s u c e s i v a m e n t e l a s d e m á s . C a d a n o t a d e u n a c o r d e t i e n e s u m o v í -

m i e n t o p r o p i o p a r a e n t r a r a h a c e r p a r t e d e l a c o r d e q u e s i g u e , y generalmente e s s a l t a n d o p o c o s g r a d o s . |<) 

•>isi i p u l o n o n«e\ e r a l e d o s d e l a i z q u i e r d a d e u n a c o r d e h a s t a q u e s e h a y a h e c h o c a r g o d e e s t e m o v i -

u n la s e r ,1 q u e si . , i n d i c a r a s e r á n u n o s p u n l i l o s . 
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i 1 

D e sol s o b r e a g u d o 1. N ? IV a c o r d e IV ) a la ( a c o r d e ti'.' • lia» un f o n o s u b i e n d o ' dos »r . > ¡ e • ii. <-l p í l e n l e '. 

D e si 1 ' a c o r d e 1 . ) a do ! a c o r d e tí'.'' hav un s e m i t o n o s u b i e n d o . D e so/ a g u d o ' a c o r d e 1. ) a /</ ; a r o i de 1.' ili.iy un 

s e i n i l o i i o b a j a n d o ( u n t r a s t e hac ia la c e j u e l a ) . D e e s t e m e d i o se usara para p a s a r de l a rnrd .e l . \ l í " ) .i I a c o r ­

de U'.'del m i s m o n u m e r o . 

l / ( > . L a m u s i t a de g u i t a r r a s u e l e e s t a r e s c r i t a de m a n e r a q u e se d i s t i n g u e n /res partes. C a d a una de 

tas g i r a de d i f e r e n t e m o d o , y se e s c r i b e r e g u l a r m e n t e con s e p a r a c i ó n . , p a r a q u e el va lor de las f i g u r a s de t a ­

lla parle c o r r e s p o n d a con las f i g u r a s de las o t r a s . E n e l .N? , ) ' . ' de l e j e m p l o IV los a c o r d e s son los mis inos que en 

el V . ' l " la d i f e r e n c i a c o n s i s t e en q u e hay dos n o t a s en la parle i n t e r m e d i a para cada nota de Jas o t ras dos parles. 

K.IEVPLO IV 
j y j n ac.l'.' ac'l'.' iv.'X' 

4 JÉL ±- JL -8 - 1 # 

\ w _ • 

4 - # -

rfc- • w- ' w 
-í—m r—\ *- # — •— 
\ © 0 • IFt • © • . V * & -

t*0 

o 
r6 

|i,l r . i l e e r l e , l i ü | i l l " M i nr 1 7 7 . D e l m i s m o m e d i o q u e el i n d i c a d o e n l o s § § . ! / • ) > 1 , d -e ha de u s a r |i 

peijio ( e j e m p l o ti") 

D e sol a g u d o en la cuarta a si ' e j e m p l o l í ? ) hay una .>'.' m e n o r s u b i e n d o . p o r lo m i s m o e s t e si > e puede 

Y d e b e h a c e r en la c u e r d a ' tercera. 

17<8. P o r e s t e e j e m p l o ' l e t r a /i) se ve q u e no s i e m p r e hav n e c e s i d a d de p o n " r la seJ7.il de los e q n . . H S . . ) / , 

do del gi-upo IV ( c o m p á s l V ) f o r m a n una • >"'.' menor b a j a n d o E n la l e t r a í ' í comjias 1'.' J sucedí lo m e • '•< 

••n el c o m p á s ()? de la m i s m a l e t r a . E n la l e t r a J),, del j'a Z a re < r o m p a s 1 " ) l i a \ una .>'.' ma )/<>r h a j a n c . c e • 

. o i i j i a s . ) ' . de mi a si hay un a 4'. menor b a j a n d o . , v en e| r o m p a s I . c s i . t 4 es mau*. •• 
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CAPITULO II. 

RIQUEZA DE LA GUITARRA 

L E C C I Ó N 4 5 . 
De los sonidos armónicos. 

4 

171). I ' n a «le las g r a c i a s «Je la g u i t a r r a ' . c o n s i s t e en l o s s o n i d o s armónicos'. E s t o s se p r o d u c e n pisando ar­

mónicanien/e una c u e r d a , es d e c i r , t o c á n d o l a c o n la y e m a de un d e d o (s in a p r e t a r l a ) e n c i m a de las d i v i s i o n e s 

«Je su l o n g i t u d , «jue a l g u n a s c o r r e s p o n d e n c o n las d e l o s t r a s t e s (del 7? p o r e j e m p l o ) . , en e s t e e s t a d o s e p u l s a , 

e i n m e d i a t a m e n t e d e s p u é s de c o n c l u i d o e l a c t o de ptf/sar'., se l e v a n t a e l d e d o d e ^ l a i z q u i e r d a d e j a n d o de e s -

.i¡ e n c o n t a c t o con la c u e r d a , \ és ta <|ueda s o n a n d o a r m ó n i c a m e n t e . 

180. E a f i g u r a de la página 5 4 . c o m p r e n d e t o d o s l o s a r m ó n i c o s q u e se p u e d e n h a c e r en l a g u i t a r r a h a s t a la 

indivisión, pues «leso»' • .»fj al p u e n t e s e h a l l a n o t r o s t a n t o s a d i s t a n c i a s p r o p o r c i o n a l m e n t e i g u a l e s . P e r o no 

(oi ios s o n de i g u a l c a l i d a d ; , los de los b o r d o n e s . , p r i n c i p a l m e n t e s i e n d o é s t o s n u e v o s , s o n m a s c l a r o s q u e l o s 

ile las c u e r d a s , E n e s t a s a p e n a s son p e r c e p t i b l e s los c i n c o m a s a g u d o s , \ e n t r e e l l o s e l q u e c o r r e s p o n d e a 

; a / ! ' t ! c l t o n o es d e s a f i n a d o en t o d a s las c u e r d a s . 

1<Sj. T e n g a s e e n t e n d i d o q u e en e l diapasón genera/ r e s u l t a n los a r m ó n i c o s c o m o se e s c r i b e n en e l e j e m ­

plo d«- d icha l á m i n a . , p e r o en el diapasón partivtr/ar de la g u i t a r r a s u e n a n una 8 . s u p e r i o r á l a musirá e s -

c i - i l i e n l lave d e so/. 

E l •' v el y c o n una r a y i l a e i u i m í d e n o t a n q u e el dedo ha de p i s a r armó/ricanict/ie la c u e r d a un p o ­

co a d e l a n t e de las d i v i s i o n e s .>'.' V —'.' los m i s m o s n ú m e r o s c o n r a y i t a d e b a j o ( - y ? ) i n d i c a n q u e se ha de 

p isar u n pin o í d r a s de sus c o r r e s p o n d l e n t e s d i v i s i o n e s . 

1 8 2 . P a r a c o n v e n c e r s e de que s o n d e s a f i n a d o s , a u n q u e b a s t a n t e c l a r o s , l o s a r m ó n i c o s q u e c o r r e s p o n d e n a 

la / . ' m e n o r ' ' t r i p l e ) de la ( l í e n l a al a i r e , no hay nías q u e c o t e j a r e l so/ ( n o t a d o ._> ) de la c u e r d a aain./a.,-con 

e ¡ m i s m o so/ ( n o t a d o 5 ) de la c u e r d a ierrera q u e d e b i e r a n s e r u n í s o n o s . , y s e p e r c i b i r á q u e a q u e l es mu­

c h o ni.¡s bap> qu«" é s t e . 

i 8,>. |)e «¡os m a n e r a s se r e p e e s e n l a i i Io.s s o n i d o s a r m ó n i c o s en la p a u t a : 1'.' E s c r i b i e n d o l a s n o t a s que r e ­

a l m e n t e s e h a c e n con a g r e g a c i ó n de dos n ú m e r o s , uno q u e p u e d e i n s c r i b i r s e d e n t r o de un c i r c u l i l o ( r o m o 

en los e q u í s o n o s ) p a r a d e n o t a r la c u e r d a , v e l o t r o q u e i n d i c a l a d iv i s ión e n q u e se ha de p i s a r a r m ó n i c a ­

m e n t e . 2 ! E s c r i b i e n d o la n o t a q u e r e p r e s e n t a la c u e r d a al a i r e en q u e se h a c e el a r m ó n i c o , y un s o l o 

n u m e r o que d e n o t a la d i v i s i ó n de t r a s t e s , ( t ) 

M * N I' IIA . 
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1 8 4 . Dejando á un Jado los sonidos obscuros y desafinados, resulla que los armónicos de la guitarra q u e 

s e p u e d e n oir r o n a rcado sacados de la manera que va explicada, se reducen a las IH ñ o l a s siguientes, c u y a 

sonoridad va disminuyendo de lo grave a la agudo. 

Trastes 12 12 7 12 7 5 12 4 9 5 7 12 3 49 5 7 12 3 7 4 9 5 3 7 5 4 9 3 

Í2- -©-

^9- " 0 " 
"~D"' 

_l2_ -O. _ ± z z 

(Mierdas (>' .V. fi?. í 5 fi 3 6 5£. . . . jíyS 5....:.....4£ \'<S 2j4 3 4 1 2 3 3 1 .... 

18c>. E n esla serie fallan muchas notas de Ta escala cromática, que se pueden hacer en sonidos armóni -

eos valiéndose de un medio publicado por mi amigo el S f Fossa en un artículo puesto al principio de la 

pie / .a titulada Otrvet'tifi'e d/r jeuttp flpt/f't'.arr'aytgée potsr dettec gtr/tftt'es ( 4 ) . Fa l l iendo (leí principio que 

la cuerda al aire da su 8'.1 armónica encima de la Indivisión de trastes que la divid^ en dos partes iguales, 

saca por consecuencia forzosa , que la misma cuerda pisada en primer traste tendrá su 8'.' armónica encima 

de la 15. división, pisada en segundo traste la tendrá encima de Iai4 'letc- i y como en este caso l o s d e d o s <!<• 

la izquierda están ocupados en pisar del modo acostumbrado, es necesario que los de la derecha fagan •.-.* 

(unciones, la de pisa/ ar///¿j/icaMcnify J a de ptt/sat'. 

181) . l'ara ello se vuelve esta mano del modo que se ve en la figura de la página 5 4 se extiende « c a l i ­

lo se puede su índice , formando un ángulo de .55 girados, poco mas o menos , con la cuerda que este m r 

mo dedo pisa a r m ó n i c a m e n t e , y la p///ssr* el pulgar , que se halla casi perpendicular a la m i s m a cuerda . 

A los sonidos sacados de esta manera ha dado su inventor el nombre 'en castel lano) de a r m ó n i c o s (f////•.-, • 

dos., porque el índice de la derecha pulsa armónicamente cada cuerda al aire mientras que los d e d o * o, 

la izquierda pisan las mismas notas cerca de la cc¡uel ; 

E l ejemplo siguiente facilitará la comprensión de este modo de hacer a r m ó n i c o s i 

armónica de dos notas pisadas naturalmente por los dedos de la mano izquierd 

en las cnerdas 4 . ' .>!' 21 l 

a . 
i s 1 

a r a c i r c u í 

'V/ ma. 

J l 
en los /rostes 5 2 1 1 

el índice «le la derecha )>isa armónicamente t i 

l a s mismas cuerdas encima d e las divisiones 1». 14 . 1 5 . 1.)'. 

Es te invento tiene la ventaja de producir sonidos c laros y de buena calidad, y también de dar t o d a , 

las notas de la escala cromatica . Es verdad que para cada armónico se han d e mover ambas manos, a excepción 

d e los que se hacen en cuerdas al a i r e , que se ejecutan con sola la derecha;, pero esla dificultad se vence 

pronto, pues los a r m ó n i c o s , de cualquiera manera que se bagan, ni* son para pasages de mucha agilidad. 

187. (.liando S o r tocaba en los tonos ía o •/'('.. cuvas tónicas e s l a n a un semitono o un l o n o d r la < uer 

da sexta al a i r e , subia ó bajaba esla cuerda á la tónica , y entonces resultaban l o s arm-mn o - p r o p i o s d e e> -

ta tónica., «{lie prestaban facilidad para formar acordes . E l período que se h a l l a cu la p . m i <•> e s . a t a d o 

d e una obra suya titulada: Máf/wdf poní- /a «tfttai't'., publicada en l'aris. 

! ' n Íj r . M i i c I d i | u i j . u l ' l i i j m ' c u 1í!20 f i l ! . . r l n l i r a t ' i ' M i i l e • •"•le i m - i l i " . 
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LECCIÓN 4 4 

/ ' ) i)/tiH(jrtcto)i del sonido, sostenida por la mano izquierda. Tre mu! o . 

1 8 8 . La mano izquierda puede prolongar el sonido poi* medio del trémulo. Si después d e pisada una 

cuerda con la fuerza d e b i d a , se pulsa, é inmediatamente el dedo q u e la pisa se menea de un lado ;í o l io 

- o b i e el punió en que él apoya con la punía, entonces se prolonga la vibración «le la c u e r d a , y de consiguiente el so_ 

n i d o - p e r o es necesar io mover el dedo al instante que la cuerda ha sido pulsada, pura aprovechar las primeras 

v ibrac iones , q u e ' son las mas grandes , manteniendo por, lo menos el misino grado la fuerza s o b r e la cuerda . Es tos 

movimientos no se han de h a c e r demasiado ' vivos ni se ha de i n t e r e s a r en el los el brazo izquierdo.s ino solo la 

m u ñ e c a . Algunos e jecutan el trémulo separando el dedo pulgar del m a n g o ; tengo por conveniente no si•pararle,¡>a_ 

ra templar m e j o r la fuerza de la p r e s i ó n . 

1 8 . ' ) . L a buena e jecuc ión del trémulo no depende tanto de la fuerza de presión c o m o del modo de aplicarla. 

S e ha de apoyar s o b r é la cuerda la ultima [,\\;\n<ie,perj>endicular?nen1e v paralela a' las divisiones de los t ras tes , 

adviniendo que el peso de la mano sobre el punto apoyado, correspondido por el pulgar que está detrás, sostiene 

y prolonga las vibraciones mas bien que la excesiva fuerza que se pretenda h a c e r interesando el b r a z o . 

1 ! H ) . E l trémulo -e e jecuta en todas las c u e r d a s , p e r o con m a s e fec to en los b o r d o n e s . \ estos c o n v i e n e 

pulsarlos en tal ( a s o c e r c a del puente , y al c o n t r a r i o en las c u e r d a s , mas c e r c a de la b o c a . 

1 ' J 1 Las notas de mucho valor son las mas á propós i to para e j e c u t a r el t r e m i d o . E n el L a r g o siguiente las 

denotare con esla señal Cuando ésta se encuentre encima de im intervalo de .>?, c o m o en los compases 51',G?y 7",-

l o s do- .ledos que forman el intervalo se han de mover s imultáneamente para e j e c u t a r el t r é m u l o . 

l a pr imera notila del mordente del compás 8? se pulsa al m i s m o t iempo que la nota s i , manteniendo 

h r i n e el dedo «pie pisa e s t a , para que sirva de apoyo á los d e m á s . E l a r r a s t r e del c o m p á s 14- es di f íc i l , porque 

la p r i m e r 3'l.re f'a es m;>\or (dos trastes consecut ivos ) v í a otra 3* (pie se l i g a , si re, as m e n o r , y los dedos 

tienen que l l e g a r á ésta mas a b i e r t o s . L o s arras t res del compás 15 son f á c i l e s , porque los hace el dedo p r i ­

mero so lo . En el compás 2 4 , d e do á la agudos hay una3'. 'menor ba jando. E n los compases 25 y 2(> el t r é ­

mulo se hace con los tres dedos. 
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LECCIÓN 4 5 

Sonidos producidos por la mano izquierda sola 

- r 

1 0 2 . L a s cuerdas di­ l,i guitarra pueden sonar sin que la mano derecha las pulse. \l el c e l o hasta dejar caer 

ron fuerza los dedos de la izquierda en los t ras tes , muy c e r c a de la división anter ior , evitando el ruido q u e 

resul tar ía de unos grandes / movimientos . Para conseguir esto se­ han de encorvar los d e d o ­ cuanto ­< pueda, a 

l in d e ­ q u e la fuerza se c o n c e n t r e en las dos u l t i m a s art iculaciones . L a s cuerdas al ayro sonaran cogiéndolas 

con la punta de la. venia que le c o r r e s p o n d a , ó bien se hacen estos sonidos en segundos e q u í ­ o n o s , , »|>ecial _ 

mente si son f iguras de poco v a l o r . 
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LECCIÓN 4<> 

So n idos a paqados. 

i'J3. Para que cese el sonido de una cuerda pisada hasta i m p e d i r sus v i b r a c i o n e s . Ksto se puede v e r i f i c a r , 

va levantando el dedo que la pisa ( e j e m p l o siguiente', letra a ) ya volviéndole a" c o l o c a r después de haberla p u l ­

s a d o al ayre ( l e t ra /> ) ,ya poniendo s o b r e la cuerda el m i s m o dedo de la derecha que la ha pul*adu,aun cuando 

se mantenga sobre la cuerda el dedo de la izquierdo ( le tras o y d ) , y ya también reuniendo estas dos o p e r a r i o _ 

¡les de: a m b o s dedos ( l e t r a e ) . U c este últ imo m o d o es c o m o se­ hacen los puntos q u e , parecen cortados, e x ­

presión de cpie m e valgo para dist inguirlos de los apagados. 

: . . i , í ¿ " " ' tí * W< * ' * i 
~0~ 1> * 
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' ' l i . S i - I j , „ j . - > i i ü . i ' - I ¡ I i pisada, su- vibraciones atacan > ponen en movimiento l a - ' d e m á s e n e das, qu, 

,il aire |iiii-il.in Ibrniar M I •.>.'., 5'! u «S'.'.v este movimiento es mas u m e n o s sensible según el material de , j i ¡ r e > _ 

l,í hecha la cuerda que resuena. I 'egulu mente se di jan o i r mas la 5 ? y la •>? que la 8 ? P i s e - e . p o r e j e m p l o , re 

agudo ,y se verá moverse y resonar la grave; si se pulsa éste , resonarán los dos mi al aire , (auno no participan 

de esta resonancia lodos los sonidos (pie se p u e d e n h a c e r en la g u i t a r r a , p o r e s o al e jecutar una cant i l _ 

ría conviene p o m r cuidado en las notas que la tienen para pulsarlas con mas ó menos l u e r x a , a l iu de que 

no desdigan de las domas en volumen. 

LECCIÓN 4 7 . 

Semejanza del efecto aue produce la reunión del Violin, Viola i/ Bajo. 

1 1 ) 5 . 1.a diferencia que hav (ii el g r u e s o de las cuerdas de la guitarra proporc iona c o m b i n a r siis sonidos 

de manera que se ver i f ique una -eincjanza del efecto que p r o d u c e la reunión tlel violin,viola y b a j o o violoncelo. 

1.a prima, v en ocas iones la segunda, pueden r e p r e s e n t a r el t ip le ; e s t a , l a tercera v aun la cuarta el l c _ 

ñ o r , y la (fuitda, \ m e j o r la serla, el b a j o . F . I p e r í o d o s iguiente da una idea de esta c o m b i n a c i ó n . 

LECCIÓN 4 8 

Diferentes calidades de un mismo sonido en una cuerda. 

1!lf>< l a principal r i q u e z a de la guitarra cons is te , á mi p a r e c e r , en la diferente ca l idad de sonido que p r o ­

duce c a l a cuerda pulsada en distinto p a r a g e . F.n la l e c c i ó n se determinó el sitio donde los dedos de la ina_ 

:a> derecha d e b í a n K os lunihrarsc á pulsar las c u e r d a s , en razón de que éstas o f recen a-llí una resistencia p r o ­

porc ionada a la tuerza de una persona medianamente r o b u s t a . TV) obstante si se quiere a d v e r t i r c l a r a m e n t e la 

d i lerenle calidad de sonido que puede dar una c u e r d a , divídase la par le de ella que hay desde e l puente 

h a - t a la b o c a en porc iones de dos d e d o s ; púlsese el pasa ge señalado con la letra A en cada porción con ir/ual 
fuerza. \ s e a d v e e l i r . ' dicha d i f e r e n c i a , y también pulsándola á la mitad de cada una de e l l a s ; esto es ,á un 'dedo 

i 1.- d > ; . u c i < . . .den; i- d e l.i niavor o m e n o r fuerza «pie se i uiera a p l i c a r en la p u l s a c i ó n . 

s . I.V_"i. 



\'J/. ' l o c a n d o c o n uñas (odavi , , r a b o o i rá v a r i e d a d , <|tie resulta £n los bo i 'dones , a|)bcando a' cada puka . 

c ion menos porc ión de verna v mas intención en la m ì a , p a r a lo cual se ha de d o b l a r un poquito m a s qui 

d e o r d i n a r i o el dedo q u e p u l s a . (Andante letra B) 

1 1 ) 8 . Pulsando con sola la uña resul ta t a m b i é n otra var iedad, que es un sonido mas o m e n o s d u r o , segui i 

la calillad de e l l a s , el cual puede p r o d u c i r buen e fec to en algunos casos combinándole con los d e m á s . 

LECCIÓN 4 9 

Ca m panelas. 

1 9 9 . A veces h a c e un e fec to p a r t i c u l a r pulsar al a i r e una ó dos cuerdas cuyos sonidos l o r m c u p a i t e de 

un a c o r d e e jecutado á bastante distancia de la ce jue la , aunque aquellos sonidos pudieran b a c e r c e en cuerdas pístalas. 

Algunos les han dado el n o m b r e de campánulas. 
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CAPÍTULO III. 

imitaciones. 

Con ni,is ó ñ u ñ o s propiedad se presta la gui tarra á i m i t a r el efecto de algunos i n s t r u m e n t o s . 

Tambora. 

2 0 . ) . l a tambora cons i s te en h e r i r las c u e r d a s de un a c o r d e c e r c a del puente con el dedo medio d< la 

d c i c e h a d<. plano y aun m e j o r c o n el pu lgar , dando en este caso á la mano un movimiento de m e d i a vm-lla 

con velocidad para que caiga s o b r e las c u e r d a s . L a m u ñ e c a no ha de es tar d u r a ; al c o n t r a r i o , se ha de vohc¡ 

con mucha I l eg ib i l idad , á f in de «pie el peso m i s m o de ¡a m a n o , y no del b r a z o , h a g a s o n a r las c u e r d a s . D e c.-_ 

le modo se e j e c u t a r á el períod«> de esta l e c c i ó n . 

S . I": . M I . 

Modo partícula)' de pulsar los dedos pulgar c índice de la derecha. 

2 0 0 . Kn lugar <!c pulsar ron cuatro dedos de la derecha los a c o r d e s que se e jecutan en c i n t r o cuerda-. 

consecutivas, s e apl ica con fuerza el dedo pulgar á la cuerda mas grave d e las dos super iores ,v se I, obliga a 

•pie p a s e con rapidez p o r la inmediata , después de haber h e c h o sonar la p r i m e r a . N o importa que al p r i n c i p i o 

•a-Millr un s o n i d o d u i n ¿ d e lo que se ha de c u i d a r e s , de que el dedo pase r á p i d a m e n t e doblando M I ultima 

fa lange , esto e s , s i n a t i esarse ( l e t ra A) L o m i s m o >e puede h a c e r en los c a s o s en que se d e b a n pulsar á un 

t iempo dos cuerdas c o n s e c u t i v a s , v . g . do mi ( l e t r a B ) 

2 0 1 . E l dedo í n d i c e también puede pulsar la pr ima y la segunda cuando las dos deban sonar a un t i c i u _ 

|'o,v. g. en intervalos de 3'.' ( l e t r a C) S i se t o c a c o n unas se ha de s a c u d i r con fuerza la p r i m a , d e modo que 

pase por la s e g u n d a , para que este s u e n e , v in iendo él á descansar en la t e r c e r a . .Tocando con yema no es tan 

fácil p r o d u c i r e s t e e fec to . 



Algunos p r o d u c e n c o n mucha s e m e j a n z a el e lec to del tamhornn (pie acompaña á la música mil i tar , y 

se h a c e , s a c u d i e n d o s o b r e el puente con los dedos m e d i o e índice b ien o t i l a d o s \ a l t e r n a n d o , m i e n t r a s qui­

la mano izquierda t iene formado un a c o r d e . 

Trompetas. 

Ü04. S i en lugar de pisar una c u e r d a cua lquiera c e r c a de la división a n t e r i o r , según hemos enseñado , se 

pisa en m e d i o del t ras te y en seguida se -pulsa, las v ibrac iones pasan de\dicha d iv is ión , v l e j o s de salir el so _ 

nido c l a r o , la c u e r d a cerdea,.y si aun se r e t i r a el dedo c e r d e a mas la c u n d a , p r o d u c i e n d o un sonido s c n i e 

jante al de la trompeta. 

Harpa. 

- 2 0 5 . Pulsando la d e r e c h a las cuerdas s o b r e los ú l t imos trastes del m a n g o , y ahuecando la mano v d e c o n . 

siguiente Ja n u m e r a d l o s sonidos que resultan son p a r e c i d o s á los del h a r p a , p o r q u e las c u e r d a s e s t á n p u l s a d a s , 

c o m o al t e rc io de su l o n g i t u d . E n es te c a s o , c u a n t o mas hacia la t a r ra ja f o r m e la mano izquierda los a c o r ­

d e s , tanto mas se a s e m e j a r á n los sonidos á los de aquel ins trumento , en especial si se pulsa con la yema d e 

los d e d o s . L o s a c o r d e s en a r p e g i o son los mas á propósi to para este o b j e t o . 

E l p e r í o d o de esta l e c c i ó n es la 1'.' par te de una v a r i a c i ó n de S o r á un tema suyo (pie se halla en 

l.i obra .')4,titulada 3Jorceau de concert. 

S . 1 5 2 0 
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V SEGUNDAS 

4 O Í I F L 0 S ( ¡ E N E R A L E S PARA LA F O R M A M I » |>f. - ¿ : ¡ \ T ' I . A S L A S 1 1 K K I ) A S . ( 1 . ) 

V 2 . 

TERCERAS. 
¡MODELOS G E N E R A L E S . 



CVAKXAS 
\i и li F i. r: s i, к м : К A L ! . ^ . 

MODELO.­ l'A KTi'.l L A К I s PARA LAS CUERDAS TERCER\ Y ^ 

ßUISTXAS. 
MODELOS GENERALES EN 4 CUERDAS CONTICI AS. 

V O L I LOS P A R T I C U L A R E S РАНА L A S C U E R D A S T E R C E R A Y S E K U N D A . 

E ^ F 

L A S C U E R D A S A L T E R N A S S E X T A Y C U A R T A : Q U I N T A Y T E 

MnHEI.ns. PARA LAS CI ERDAs Cl ARTA Y SECUNDA, TERCERA \ 



SEXTAS. 
« O í m o s P A R A ' L A S C U E R D A S S E X T A Y C U A R T A : . 0 1 I V T A , T E R c U . R 

HELOS PARA L A S C U E R D A S C U A R T A Y S E G U > D A : . T E R C E R A Y P R I M A . 

B É € I M A S 
M O D K L O S . 

t 



ARMÓNICOS OCTAVADOS. 

I . I . U ION \", 

N. t~L"i. 
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SECCIÓN SEGUNDA. 

EJERCICIOS. 

CAPITULO I. 

E J E R C I C I O S P A R A L A MANO D E R E C H A . 

l in estos e j e r c i c i o s no está puesto el movimiento ó ayre á que d e b e n t o c a r s e ; p e r o ci d i s c í p u l o . 

Ili di aspirai á e j e c u t a r l o s de pr i sa y c o n c l a r i d a d . 

Para los tres dedos -pulgar¿ indice y medio. 

2 0 0 . ( loando el dedo í n d i c e pulsa en union c o n el dedo m e d i o , v . g. lie.., Fa, M i , Sol, • d< I c o m p á s 

IV se ha de a p l i c a r ' m a s a t e n c i ó n ¡í a q u e l (pie ;í e s t e . 

K .n . iK icio r: •-.C9*^-^**^ 
o • •12' TO' 

fo^t * f # r » r * I s : , f . : í ^ - ^ r fe• - ^ ® 
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I 

2 0 7 . C o l o c a d o s los dedos de la izquierda en cada g r u p o , no se han de m o v e r hasta el grupo si­

g u i e n t e , excepto los q u e pisan el b a j o . 

2.' 
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S . ' l i a do p r o c e d e r con i'l m i s m o cuidado q u e cu e j e r c i c i o 2 ? N o se pulsará el 3 1 1 regra\r del eo, . ;_ 

pa> (J x siffiiiente* has!;» epic los dedo» - с bal len c o l o c a d o s en las ñolas i n m e d i a t o que s iguen . 
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S e sos tendrán suf ic ientemente las notas del b a j o ; y se han de o i r con c l a r i d a d las apoyaturas 
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S e necesi ta gran cuidado para e jecutar con ce ler idad y exactitud las notas con puntillo y las apoyatura-
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N ' ­ l r i ç . i i i s c bien las notas de la p a r l e aguda. 
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Kl misino cuidado que en el e j e r c i c i o G? 
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S e pondra especia l cuidado en la exac t i tud del c a n t o del b a j o . 
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2 0 8 . S o / . 1 1 1 s a r á n p e r f e c t a m e n t e a lilt l ie i l ipo V sil) i n d i c a r la l l ia l io , las l i t - nulas «le ( .nía 

« o r d e , adelantando s i e m p r e el p u l g a r . k n estos acordes simultáneos en «juc -e pulsan varias c u e r d a s 

un t i e m p o , se ha de cuidar con especialidad del í n d i c e q u e , en e s t e « a s o , «-s el m a s «Ichi l . k l 

ir. i r de la i z q u i e r d a dehe h a c e r b a s t a n t e e m p u j e . 

pul . 
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• 2 0 9 . S e mantendrá quieta la mano izquierda en cada grupo hasta «pie haya sonado la l í l t i m a nota 

de e l , y los m o v i m i e n t o s «pie h a c e p a r a p a s a r de una postura a o t r a , s e r á n muv v i v o s , k l pulgar 

d e la d e r e c h a d o b l a r á s i e m p r e su última f a l a n g e . 

E - t e j e l í icio requiere «pie ha va mucha puntualhlad en no mover los dedos de la izquierda «pie pisan !a- .">'.'' 

lasta «pie se h iva concluido el valor de es tas , k l pulgar pulsará los La v Mi del b a j o c o n i g u a l d a d . 

w Í - - > - " t - y - . r 

s'. taL'O. 
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T> 1 

L o s c u a t r o t rozos <!<• esto e j e r c i c i o sol) iguales ; p e r o en cáela uno se pulsa fuerte diferente no_ 

l a . h l objeto d<- e s l e e j e r c i c i o es que el discípulo l iahi lúc los dedos de su mano d e r r i b a á q u e le 

ohedc/i an en i i momento que ip i i c ra . 

T H O Z O 1? 

* , : ll 

T r . 4 1 : f r f r r r r i 

] i f P p S ^ ^ § 5 S ^ : : - i i 
Para los cuatro (ledos, pulgar, índice, medio y anula?: 

1 .os e j e r c i c i o s de c u a t r o (ledos se estudiarán con las p r e v e n c i o n e s s i g u i e n t e s : i'.' la mano den a lia 

c o n s e r v a r á siempre bas tante e n e r g í a elevando su mitad p o s t e r i o r , m a n t e n i e n d o e s t i r a d o su d e d o peque., 

n o : 2' . ' el d e d o pulgar doblará su últ ima falange: •'>'! se obl igará al dedo anular á que sacuda fuer­

temente la c u e r d a : 4-'. se m o d e r a r á al mismo t iempo la fuerza de pulsación de los dedos índice v m e d i o . 

Cada a c o r d e ocupa dos t i e m p o s . S e c o l o c a r á n s imultáneamente (§-20íl ) e n c a d a p o s t u r a los dedos de la 

i z q u i e r d a , \ no se moverán basta que bava c o n c l u i d o el valor de la última c o r c h e a del g r u p o . 

G r u p o 1 " . o o 

n . » T - - 0 . . [* i f-^T« H • — Ó 
P f - i m 4 * 

í 

C e j a . C e j a . C e j a 
f 

¿ T * V I ^—il « 
S . 4 . 1 2 0 . 



S e pondra cl ni isnio c u i d a d o <pic en el c p i c i c i o p r o c e d e n t e . 

S e sos.**ndran debid,unente las n o t a s del I i a j o 

S. 15Ç>(i. 
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S e p r o c u r a r á que (odas las n o t a s del sc i s i l lo salgan iguales en tono y en valor . 
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L o s dedos de la dcrefcha se mueven m a s que en los e j e r c i c i o * p r o c e d e n ! e s 
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C A P I T U L O 1 1 . 
F.JF.lü. 'IdOS I'AliA I,A >IAVi 1Z01 FEfiDA . 

2 1 0 Para evitar la «onhis ion que (alisan á la vi-la la- lavas acc identa les de la- n u l a s s o b r e a g u d a s . | i -

c s c i i b i r r una 8 ' ! b a j a . J . o s |iunli los c o l o c a d o s e n c i m a ó deba|o di' e l l a s d e n o t a n «pie se han de 

e j e c u t a r una 8 ' . ' a l t a . 

EJERCICIO I o 

Escala diatónica de l a mayor subiendo, ejecutada en tina cuerda. 

2 1 1 . Mientras se a p r e n d e n las e s c a l a s d e e s l e e j e r c i c i o y de los s i g u i e n t e s se lia de tener bien 

a j tovado r o n t r a el m a n g o el d e d o p u l g a r d e la m a n o i z q u i e r d a , v los dedos q u e p i s a n no lian de 

h a c e r nías fuerza que la q u e e x a c t a m e n t e p u e d e r e s i s t i r a q u e l . 

2 1 2 . J . a e s c a l a de es te e j e r c i c i o está dividida en t r e s Secciones. L a i'! s e c c i ó n consta de un tono: 

la 2 ' . ' s e c c i ó n , consta de un semitono y un t o n o : la ! ) . s e c c i ó n , «le un tono \ un semi tono . Para f a c i l i t a r 

la ¡ ü l c l i g c m i a • «le s ir e j e c u c i ó n se tendrá p r e s e n t e ; IV el orden que t iene en la escala la nota «pie se eje« u t a : 

2 ' . ' el intervalo «le tono ó semi tono que hay e n t r e el la y la q u e s i g u e . 

L a misma escr i ta una 8 ' . ' b a j a . 

S . - T . 2 . 

' # -#-. , L ,IR*-

s . , . , . . .v : 

-9- — < e i i i i 

ii. .|. .. . . . . 

V . 7 . " R : ~ 2 f .v 4 ; : o . E ¡ : 8 ? 

I .... " .... I .... U .... i .... I .... 5 .... 4 

, - i F .sta e s c a l a Iminndo. 
Si- ' .• a. .1 

s , . , , . <>••; = t r* * 
r , : 1 j # 0. 

W . Í Í ' 
S . . .T .2? SITC.,T 

r . i". 3 ' ' 4 ; : o.' « ¡ : - ? 8 ? . v . . . - , , l 2 ? ¿ ? i 1 : 5 ; ' « ? 7 . " «s? 

I .... " .... I .... .... i .... I .... 5 .... 4 [n..|,.„ 1 .... ,5 .... | - ; . : . - 2 ' .... 4 .... i .... ~ .... 5 . 

6 
1 . - . . 1 : . % . h : : - 7 « ? 5 ? 4 ¡ : si1 2: 1 : 

4 .... 5 .... I .... 4 .... '2 .... I .... 5 . . . . I . 

1 .... ,t .... 1 : . ; V 2 . . . . 4 . . . . i . . . . ~ . . . . 5 . 

L a misma escr i ta una 8 " b a j a . 

0 - - - - - ~ - . # _ 

Notas 8 ! : 7 . n «í 5*. 4-: » ? 2 . L 

l i c t l f a 4 . . . . a . . . . 1 .... <2 .... I . . . . ~ . . . . I . 

EJERCICIO 2 

L I IIIINIA e s t a l a , cp-t .T'ando ,-;I u n a c u e r d a la S e c c i ó n i'', y en o t r a , las s e c c i o n e s 2 ? J 5 ? ( N ? 1 . ) 

1 -- se ejc« Ulan l a - S I N iones {'.' X 2 ' . ' en una c u e r d a , v e n o t r a , la s e c c i ó n 3* 

\ . 1 

4 " I 4 «2 I 3 1 



EJERCICIO 3 

2 1 4 . L a misma es* a l a , e jecutando cada s e c c i ó n cu una cuerda d i ferente sin niov» r ¡ i u n . . , ,. 

da tic un s i t i o . 

S u b i e n d o . 

s<<<.2: 

f 
S«-r.lí Sccc. ¡V.' 

v.i.,« H.-i:. ..„-aiZ I a . . . . 2 .... 3 \ . . . . 4 «".... 7 a.... 8". 
1 .... 3 .... i .... 2 .... 4 .... 1 .... 3 .... 4. 

O í r » . ! . , ! < , . i-i..n..nis»H... 5 .... 1 .... 5 .... 4 . . . . 1 .... i .... 5 .... 4 . 

s . , , . . v : 

Knjnn fin 
s,,r.<¿'. 

K:'.... 7 a....t>*....r,\... i : . . . .v . . . . o ' . . . . 

4 .... 3 .... 1 ....4 .... 2 . . . I .... 3 ... 
•í 3 .... I .... I - . 4... . 5 ... I .... 

S e g ú n los t res e j e r c i c i o s que p r e c e d e n , se puede e jecutar una misma escala en una cuerda .en ,/ns 

y en tres con di ferente dedeo , debiéndose tener presentes en todos los casos l i s fres s e c c i o n e s . 

21'». L a mano derecha puL .t, estas escalas del modo que indica el e j emplo q u e s i g u e . Kn luda-, e l l a s 

alternan los dedos índice y medio, so lamente en la 1'.' secc ión hav esta d i f e r e n c i a : si las dos ñolas d e e s ­

ta s e c c i ó n son d e igual valor, se e jecuta la escala con el orden de dedos del N ? i ? : si d i c h a s dos n o t a s 

son d e valor d e s i g u a l , se e jecutan c o n los dedos indicados en el N ? 2 '$ y si son l igadas aquellas dos n o ­

t a s , se e jecutan de l a . ' m a n e r a , que denota el N ? 5? 

EJEMPLO. 

£/trtr/tr,i eti t/tter ctifta'a. 

KA. 

± 
ii...|...i 

i ni i m i m i ni 

1 . . . 5 . . I . . 2 . . 4 . . I . . 5 . . 4 . 

Sevr.f.' Sc .e . f ! 

N . 3 . 

i — I — h 

i i ni i ni i m 
i.i 

21(>. Ks tc m i s m o o r d e n g u a r d a n los d e d o s de la d e r e c h a c u a n d o la e s c a l a se h a c e en dos o 

en tres c u e r d a s . 

L a práct ica de estos t r e s e j e r c i c i o s es muy úti l , p o r q u e sirven d e m o d e l o p a r a e j e c u t a r las 

e sca las de todos los t o n o s e n las c u e r d a s prima, segando y tercera. En e f e c t o , la e s c a l a d i a I ó n i c a 

no' e s m a s de u n a , const i tuida p o r el o r d e n de in terva los que se ve en el e j e r c i c i o 1 ? , lo que \aria 

es la túnica ó 1" n o t a ; mas una vez c o n o c i d a s las tres secciones en. que la h e m o s d i v i d i d o , s e g ú n 

s e ve en el e j e r c i c i o 1?, y determinada la cuerda y traste en que s e ha de h a c e r la t ó n i c a , n o hav 

n í a s que e j e c u t a r las t r e s s e c c i o n e s al t e n o r de los c i t a d o s e j e m p l o s . S i q u e r e m o s h a c e r v . g . la 

e s c a l a do Sol s o b r e a g u d o en una c u e r d a b u s c a r e m o s e s t e Sol ( t ó n i c a ) en la p r i m a en el l i a s t e 7/! 

su p r i m e r e q u í s o n o , v h a r e m o s e n esta c u e r d a las t r e s s e c c i o n e - , c o n el o r d e n «le d e d o s del e j e r ­

c i c i o 1? si la e j e c u t a m o s en dos c u e r d a s , se l o m a r á |»or m o d e l o el e j e r c i c i o 2 ; ' v si s« ha de e j e c u t a r 

c r (res c u e r d a s , s e r v i r á di 1 m o d e l o el e j e r c i c i o 

S . 'i?i'¿0. 
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2Í7. n i r . i utilidad r e s u l t a , de esta p r á c t i c a , y es que se aprende el mqdjU., de f o r m a r el intervalo •'•<- i . . t „ . 

( i i das cuerdas consecutivas de csla m a n e r a : e n t r e la 2 a nota- d e la escala y la .»'.' hav un « 0 1 1 0 ( 0 . . 

j e rc ic io l'.'XIa 2 a nota de La es Sol y de Sol. Á La, t^w es la 3 a hay un t o n o , el cual se e p - c u t a 

e n t r e las c u e r d a s tercera v segunda, p i sando esta en el misino t ras te q u e la t ó n i c a o 1'.' ( e j e r c i d o 

3 7 ) , de m o d o que e n t r e las dos r e f e r i d a s notas queda un t r a s t e en h u e c o . T a m b i é n hay un tono 

e n t r e la I)'.' nota fúili'ma de la 2 a s e c c i ó n ) y la <>a nota ( 1? de la 3'? s e c c i ó n ) es to e s , de Do á h'e, v 

s e c j c i uta este t o n o , pisando de la c u e r d a Segunda á la Prima; p i s a n d o ésta en el m i s m o traste donde 

-o pisó la 3'. ' cuvo movimiento deja dos trastes en hueco entre ambas n o t a s . 

2 1 <S. El conocimiento de los intervalos que hay e n t r e las notas de la escala y el íviodo de f o r m a r el 

tono entre dos cuerdas inmediatas, c o m o a c a b a m o s de ver, c o n d u c e a' potlí't- e j e c u t a r esca las en todas las 

cuerdas y en todos los t o n o s . Tara ello conviene s a b e r , que entre las cuerdas Sexta y Quinta; Quinta y 

Cuarta,) Cuarta y Tercera, se f o r m a el tono de la m i s m a m a n e r a que e n t r e la Segunda y Prima, 

esto e s , i l c | a n d o dos trastes en h u e c o . 

21.1. l u e g o que se ha e jecutado Re de la escala de Do del e jemplo que s igue , s e levanta el 4 ? 

dedo, para que al sonar Mi en la c u e r d a i n f e r i o r , se hayan a c a b a d o las v i b r a c i o n e s de fíe, que f o r ­

ma con e l Mi un intervalo de 2'!., d isonancia , en g e n e r a l , d e s a g r a d a b l e al o i d o . I g u a l c u i d a d o se ha 

d e t i n e r con Sol y con S-i. de la misma e s c a l a . E s t a es una regla genera l a p l i c a b l e á toda e s c a l a 

subiendo o b a l a n d o . 

E J E M P L O 

£sca/n de 

En dos cuerdas . 

2? . 

Do. 

E n t r e s c u e r d a s . 

i), .i. 

0 

.4 

1 4 , * © * " I ~t - — ' ! -r^ra— 
1 J m 
t * * 

I 2 4 I . 

Kxca/ff 
. 4 . 

de. 
2 4 ! ...2 ....A i :....?>. 4 . 

So/. 

S f - c r . i; 
2í 5'. 

1... • 1 2 .4 2 A j <¡, 4 i 3 4 _ 

EJERCICIO 4° 

Escala de dos octavas, ejecutada en las seis cuerdas. 

2 2 0 . T a t a |a e p - c u c i o i i de e s ( a i s»';t!;i s e ha de tener p r e s e n t e la manera que hemos aprendido 

d e h a c e r i ! : . . . , « . a ; , „ , . v en -,i< c u e r d a s ( § . 2 1 7 ) . 

•• ' • - - • a v . : <'. '. v» La: d e e l l a a La h a . m i s e m i t o n o , que se ejecuta c o m o se 
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Con el mismo orden de dedos se puede e j e c u t a r esta escala sobre lanías iónicas cuantos son lo­

seniilonos (ó trastes) (pie hav subiendo desde La, a s a b e r La $ Si, Do, Do fc ele : 

EJERCICIO 5? 

lili 1 Kn las dos cnerdas seaaiida y pn, mía. 

2 a 

¡V. 1' 1 
lu i . o 

1 1 III 1 III I I 1 

2 . 4 1. 2 . Í . 1 . 3 . 4.2. 4. 1.2.4. 1 . 2 . í . 2 . 1 . f . 2 . 1 . 4 2. f . 2 . 2 . 1. 2 . I. í . 2 . 

li5212. E n (1 ejemplo procedente ( N ? l ? ) v a n notados lodos los dedos «pie pisan con sus correspondientes 

g u a r i s m o s ; pero en adelante solo pondré guar ismo al dedo que c o r r e s p o n d a , cuando se haya de mover la m a ­

no del sitio donde está ejecutando, entendiéndose por consiguiente, que la,s notas que siguen á la que tiene el 

g u a r i s m o , se hacen sin mover la m ^ n o , y no pondré la señal del equísono sino en el caso d e q u e al movcr.se 

l.i m a n o , se haya de mudar de cuerda: de este m o d o se evita la confusión que causan los n i m b o s números y 

se economizan las señales de los equísonos. Véase siguiente. 

E J E M P L O 

D ­ , l , . n •> I 2 .1 . . . 

1 
2 . 

1212,1. L o s números .) y 4 contienen el m i s m o e j e r c i c i o en otros tonos,esto e s , c a m b i a n d o de tónica . 

E J E M P L O 

Subiendo la tónica un semitono 

D e lié ( J S ° 2.) á Mi\> ( № 3 . ) 
5? 

2 ? . Г Г * 9 

Subiendo la tóniea un tono 

D e fíe (Г\.°12.)а Mi ( I \ ? 4 . ) 

Г i TTi • l i i Г т п » ­ ^ ­ r­1 ­.. 

a l 

г,..],­, 
i i ni i i 

2 I 

P o r es te e jemplo se vé, que aunque se muda de tónica en cada uno de los n ú m e r o s .1 V ­i 

den de los dedos de la izquierda es el п и ­ н ю ¡ ¡ u " en el 1\ ? 12. del e jemplo a n t e r i o r . 

http://movcr.se


EJERCICIO 6 o 

i ) ü 4 \ L o s e jerc ic ios siguientes se e j e c u t a n en la prima. Cada uno sirve d e m o d e l o p a r a e j e c u t a r o_ 

tro semejante en todas las cuerdas con el miVmo Orden de d e d o s . l i e p r e f e r i d o la prima á otra cuerda;; 

porque es mas ' d i f í c i l e jecutarlos en ella que en las d e m á s , en razón del p o c o a p o y o que p r e s t a á los de_ 

dos de adelante el pulgar encorvado qu e s t á d e t r á s . E s t a m a n o ha de e s t a r m u y vuelta hacia la ca ja 

de la g u i t a r r a , y los d e d o s que e j e c u t a n o s e han de m o v e r c o n s o l t u r a é i n d e p e n d e n c i a u n o s 

de o t r o s , no m o v i e n d o el d e d o de la 2 . n o t a de c a d a g r u p o hasta q u e se haya c o n c l u i d o 

p e r f e c t a m e n t e el valor de e l l a . 

Í 2 2 5 . E s m a s d i f í c i l e j e c u t a r estos e j e r c i c i o s bajando (pie S Í * h i e n d o , p o r q u e los m o v i m i e n t o s q u e 

h a c e la m a n o izquierda en un pasage subiendo son n a t u r a l e s , c o m o que se d i r i g e n hacia' e l 

cuerpo $ pero c u a n d o esta m a n o se mueve hacia la c e j u e l a , entonces hace e s f u e r z o . E s t e ha de s e r hacia 

a fuera , y el movimiento de la mano d e b e ser paralelo á las c u e r d a s y al m a n g o , p u e s de lo c o n t r a r i o 

la mano tropezaría con el borde de é s t e , y la impedir ía que s iguiese paralelamente su debida d i r e c c i ó n . 

E l d isc ípulo , al estudiar los e j e r c i c i o s , se ha de p r o p o n e r l legar á t o c a r l o s de p r i s a y b i e n ; p e r o g r a ­

duando el movimiento un p o c o mas de prisa cada vez. S e accentuará la I a de dos c o r c h e a s , e s d e c i r , que 

se ha de oir mas que la ii* E s t e acento está indicado en cada grupo c o n un acento a g u d o . 

D e s p u é s de h a b e r estudiado este e j e r c i c i o con el d e d e o q u e i n d i c a n l o s n ú m e r o s p u e s t o s sobre las 

n o t a s , se e s t u d i a r á c o n el dedeo que indican l o , n ú m e r o s que es tán d e b a j o de e l l a s , ten iendo du­

dado del lugar (pie ocupa en la e s c a l a la l'í nota de c a d a g r u p o , p a r a a c e r t a r con el i n t e r v a l o 

que hay de el la á la 2 a n o t a . 

¡N o I ;i s 

<ti> \I\ e s i ;il:i I I 

I t e . t e 

Olí 

5 1 li'i. 

8 a A l l . 

S I 2 1 <2'L 8 1 7 1 6 1 5 1 4 1 . 5 1 (2". i". 

o 

. 2 •£ < 2 Í 2 I 2 I 2 3 2 4 2 

EJERCICIO T. 

íitli). l'.l e[ereieie f>° se puede t o c a r haciendo los l igados de una m a n e r a part icular , esto e s , cambian _* 

do los dedos. E l dedo í! al r e t i r a r s e , se des-liza _ con fuerza p o r la c u e r d a , hasta que l lega el dedo .* 

Es ta clase de ligado es mas suave al nido que el del e j e m p l o anter ior . 



EJERCICIO 8 o 

2 2 7 . E s t e e j e r c i d o es el mismo que el 7 " con la diferencia de que SÍ- carga el a n u l o sobiv la 

21 nota de cada g r u j i ó ; a este fin se h a r á el ligado con fuerza sin interesar el b r a z o , teniendo s i r 

j i r e apretado contra la cuerda el dedo que pisa la 21 nota , y no s e acelerara' el valor de la p r i m e r a . 

•in. 

-—sj g T . — 

( l ! n 

3 . 
Y . 

. 3 . 
Y . 

3 . . . . . . 3 2 Y . 2 . 
4.:*..4 3 Y . . I . 

4 . . Ü . . . 2 . 
4 3 . 

2 
3 i . 

EJERCICIO 9 
/ -

228. Los m i s m o s gru|>os y n o t a s que en l o s e j e r c i c i o s a n t e r i o r e s con la d i f e r e n c i a de q u e la il 

nota t i ene p u n t i l l o . I I movimiento de la m a n o izquierda para p a s a r de la 21 nota de un g r u p o á 

la 1.' del s igu iente , h a . d e s e r muy vivo; asi es c o m o se da á e n t e n d e r el c o r t o valor de la s e m L 

c o r r h e a . E l orden de dedos es el m i s m o que en el e j emplo 8V 

3 . . . . 2 3 3 . 7 : . . 3 2 i.. 2 . 4: 
í . . . . 3 / 4 4 i i i. 

EJERCICIO lO? 

2 2 9 . L a s mismas notas , e j e c u t a n d o c o n p r o n t i t u d la il nota d e c a d a l i g a d o , p e r o s in q u i t a r na. 

da de su valor ¡í la 2'.' Al e j e c u t a r e s t e l i g a d o , suele r e t i r a r s e el b r a z o hacia a t r a s ó l o c u a l se 

ha de evitar, y ademas se ha de t e n e r la m u ñ e c a s iempre b i e n s a c a d a . 

i—W " r - r — r - — r 

I«>» 1 3 3 . . . . 2 3 3 3 . . . . . 2 4 7 2 . 
uiro 2 í 4 3 4 í H.'....7> 4..2. 

4.2... 2 3 . . . . 3 3 2 . . . . . ó ;>.... 
Í . . 2 . . . 3 4....4 4 5 -4.4.... 

EJERCICIO l l c 

2 3 0 . S e cargará el a c e n t o sobre la il nota de cada g r u p o . Para q u e los l igados 

r o s , se d e j a r á c a e r el dedo junto á la divis ión a n t e r i o r . 

suenen <-la_ 

JL-JL. 
V ~ 

i \ i i P:... i 1 i 
l ) . . ( ) i - . , 

O l , ü . . 
•• I I *s | t 1 1 | 

.. 2 2 . . Í . . . f 2 2 2 2 2 2 2 

EJERCICIO 12° 

il 
, 2 2 2.- 2 2 1. 

2 5 1 . d el c j e r c i í io 11'.' s e p u e d e n h , o e r o l i o s t r e s s e m e j a n t e s á l o s e j e r c i c i o s 8 , 0 V 1 0 

http://ha.de


. . . i . . 1 1 1 1 

.'. 2 . . 2 . 4 

. v . . J t - . „ . u * — 

i . i i i . . . . . . i ! i . i i i . . . . 

2 . 2 . 4 . 2 2 2 . 2 2 . 2 . . . . 

F.n la e j e c u c i ó n de los t res n ú m e r o s de esto e j e r c i c i o , se t e n d r á n p r e s e n t e s las o b s e r v a d o _ 

n e s hechas en los e j e r c i c i o s 8 , 0 , y 1 0 . 

EJERCICIO 1 3 ° 

Íi3(2. E s t e e j e r c i c i o se c o m p o n e de dos l i g a d o s , uno b a j a n d o y o t r o s u b i e n d o , y solamente se pul­

sa la 1? n o t a : todas t res se han de o i r c o n igual c l a r i d a d . 

4 1 5 1 0 1 7 1 8 1 8 1 7 1 0 1 Í>1 4 1 2 1 • I I 

0 m 0 

- f ­ t - i ­ l r i 
Dr.lrr 1 3 3 2 3 3 3 2 2 3 5 3 . 2 3 . . . . . . 3 . 

oir< I .1 Y . 2 . . . 3 4 4...... 4 5 3 4 4..... 4 3 <......,í. 

EJERCICIO 1 4 ° 

ü j 5 . S e .colocarán á un t i empo los dos dedos en cada g r u p o . Aunque el m o v i m i e n t o de un gru­

po á otro es vivo, se ha de o i r no o b s t a n t e la última . nota del 1? antes ­de mover la m a n o . T o ­

davía se neces i ta mayor cuidado al e j e c u t a r l e s e g ú n el N ? Í 2 , p,prque hay que h a c e r c o n m u c h a 

velocidad las dos b i s a s , después de h a b e r s e detenido bastante en la c o r c h e a . 

NV I? № (2° 
m i m i 

0 
: • :-. •~r:\.~mk . 

*+-*-0¿-

Oí,,, 
t 3 3 T7T...4. 4 .777.. 3 3 
2 3 í 3 4. 4 4 4 4. 

EJERCICIO 1 5 ° 

i ¿ . ) 4 . L a s dos militas s e e jecutan con m u c h a veloc idad, y se descansa en la n o t a . L o s dedos q 

­ e mueven, lo liaran , á m a n e r a de r e s o r t e s , y el q u e se está q u i e t o , se m a n t e n d r á f i r m e . 

ue 

• * J L l i ± : : * z : t : : t r ~ ZZ±IZ*Z í f ± itñ. +±+ * * 
• i J i - i i II Í-—T ¡ 1 I ' 

EJERCICIO 1 6 c 

L\>" . r ) . E l m i s i n o c í e r e i n o , p e r o h a c i e n d o c o n ¡¡¡UNIDAD' las t res n o t a s . 

>—f 
­ i— '^4 \ 1 H ^ 5 iirnTüj» L L r L x r L L r g j ' ^ = = ± 

1 . . . . 1 1 1 . . . 

2 2 2 . . . 

. . . . 1 I I, 

. . . . 2 2 I. 



EJERCICIO 1 7 ° 

2 j O . L a s m i s m a s nol .o. > un la v a r i e d a d indicada en l o s n ú m e r o s 1 v '2 d e l ejt•• •;iriu I I 

1 i r 1 , 1 1 

4L •O-S*M.-0-i 

1 2 2 . 2 2 2 2 

EJERCICIO 1 » 

237 , - A q u i r a d a g r u p o s e c o m p o n e d e un l i g a d o b a j a n d o y o t r o s u b i e n d o . S u e s t u d i o e x i g e un e s p e c i a l 

c u i d a d o p o r l a s n o t a s a l t e r a d a s c o n $ . L a s c u a t r o n o t a s d e c a d a g r u p o se han d e e j e c u t a r c o n i g u a l d a d d< 

sonido y de v a l o r s in i n t e r e s a r e l b r a z o : , s o l a m e n t e l o s d e d o s se h a n de m o v e r , m a s no l a m u ñ e c a . 

i m ^ r-v _ Í * Y 

I 
EJERCICIO 1 9 ° 

2 5 8 . L o s d o s l i g a d o s de cada g r u p o ( N ? 1 . ) s e e j e c u t a n c o n p r o n t i t u d . K n el N ' . ' ü . s e c u i d a r á de p o n e r 

a un t i e m p o l o ; d o s d e d o - q u e h a c e n el l i g a d o b a j a n d o , , y t a m b i é n de q u e s u e n e n con c l a r i d a d las s e m i ­

c o r c h e a s . 

Al t e n o r de los g r u p o s d e l o s dos n ú m e r o s 1 y '2 d e l e j e m p l o q u e s i g u e , s e p u e d e n e j e c u t a r o t r o s 

g r u p o s s e m e j a n t e s s o b r e las d e m á s n o t a s de la e s c a l a , cuya a d v e r t e n c i a s e t e n d r á p r e s e n t e en l o s e j e r c i ­

c i o s q u e s i g u e n a e s t e . 

N o la .s 

da- 1» c s . ' ó l . a 1L 

j<) I <> . 

i 
.". 2 i . . . . ' 

2 5 ' J . l i i l i g a d o s u b i e n d o y o t r o b a j a n d o e n cada g r u p o . S e han de e j e c u t a r c o n i g u a l v a l o r 1»> 

c u a t r o n o t a s . 

1 
EJERCICIO <M° 

2 4 ( 7 L o s m i s m o s g r u p o s de l e j e r c i c i o 2 0 c o n v a r i a s m o d i f i c a c i o n e s , en el v a l o r de 1> 

el d e d e o de la mano d e r e c h a . 

I ig u r a s , > e n 



EJERCICIO 2 2 . 

— 4-1 . I n l i g a d o d e t r e s n o t a s c o m o en e l e j e r c i c i o l ü . / y a d e m a s d o s n o t a s p u l s a d a s eon e l in­

di» e v m e d i o . S e e j e c u t a r á n d e s p a c i o y c o n i g u a l d a d l a s t r e s n o t a s d e l l i g a d o . 

l ^ " ' ^ 9 é i * M ^ £ , , ^ 

h r." a . ^ T T T . . 2 a 

EJERCICIO 2 5 ? 

U 4 ü . L a s dos n o t i l a s se e j e c u t a n c o n m u c h a b r e v e d a d . E n e l l\? ! ¿ . h a y q u e . d e t e n e r s e en la 

nota v e j e c u t a r c o n p r o n t i t u d l a s l u s a s . 

Y ' . ! ? p & ^ ^ !N ' " 2 ° 

EJERCICIO 2 4 ? 
, _ ,' !• . 

S e pon d í a e s p e c i a l c u i d a d o en e l d e d e o de la m a n o d e r e c h a . 

r \ T N V 2 ? 

EJERCICIO 2 5 ' 
i m 

EJERCICIO 2 6 ' 

!\o se n i ( i\erá el d e d o 1? m i e n t r a s el 4 ? h a c e el l i g a d o . 

V+ W I 1 1 1 1 1 — 2 1 1 — ^ ~ 7 * 
-i- i, I I «¿1 ,71 4 1 •>! »»1 7 1 8'.' 

Al b a j a r se n e c e s s i t a p o n e r c u i d a d o en n o i n t e r e s a r e l b r a z o , y e n q u e l o s d e d o s no s e e n c o j a n . 

T a m b i é n se puede es tudiar es te e j e r c i c i o c a r g a n d o e l a c e n t o en la 2 a n o t a de cada l i b a d o ( 

EJERCICIO 2 7 

e r c i e i o < «?) 

1 1 , 4 . K . t os g r u p o s son l i g a d o s b a j a n d o : p o r t a n t o se ha de p r o c u r a r c o l o c a r á un t i e m p o los dos dedos. 



EJERCICIO 2 í i 

2 4 5 . S e e j e c u t a r á n (/espacio y c o n igt/a/dad l as t r e s n o t a s de , ,.da - l igado d e l V I . K n « I V .' 

s e e j e c u t a n los m i s m o s g r u p o s c o n v e l o c i d a d , p o r q u e son n o t i t a s , y s e p r o c u r a r á q u e c a i g a n l e s dedi> 

en su d e l u d o l u g a r . E l d e d o 1? q u e p isa la I a no ta d e l t r e s i l l o en e l A " 5 . no se lia de m o v e r iiiien 

t r a s s e e j e c u t a n l a s o t r a s dos n o t a s d e c a d a g r u p o . 

S e p u e d e c o n t i n u a r h a c i e n d o g r u p o s s e m e j a n t e s s o b r e las demás notas de la e s c a l a subiendo > b a j a n d o . 

EJERCICIO 2 9 ? 

24l). Se . e s t u d i a r á e s t e e j e r c i c i o con e l d e d e o de la 1'! n u m e r a c i ó n , .y d e s p u é s con e l de la 2 i1 

E n e s t e c a s o se o b s e r v a r á , q u e c u a n d o l o s d e d o s 1? y 5 ? h a c e n e l -si? l i g a d o , r e s u l t a un d e s l i z q u e 

p r o d u c e un e l e c t o d i f e r e n t e de c u a n d o s e e j e c u t a con la 1'.' n u m e r a c i ó n . 

Al b a j a r e s t e e j e r c i c i o c o n la n u m e r a c i ó n 2 a ( l e t r a A ) , e l d e d o 1? h a c e un ar/asiro p o r la c u e r 

da hacia la c e j u e l a p a r a e j e c u t a r e l l i g a d o 1? 

S e m a n t e n d r á q u i e t o e l d e d o í n d i c e m i e n t r a s e l 4 ° h a c e e l l i g a d o . 

l : l iMom-mci!..*?... i 0 0 5 3 i I 4 41 4\" 42 42- <2 4\ 4224 4 22 44224 4^^ 
í ' ,„ r a c ¡ U i , 1 0 0 5 5 1 1 3 3 1 1 2 2 1 1 3 3 1 1 5 3 1 1 5 5 t I 2 2 1 ! 3 1 5 I I 2 2 I I 5 5 I 1 5 5 I 1 2 

EJERCICIO 3 0 ü 

2 4 / . M i e n t r a s se e j e c u t a e l l i g a d o s u b i e n d o c o n el dedo 3 ? s e m a n t e n d r á n los d e m á s s e p a 

ra.dos u n o s de o t r o s . 

1 5 1 5 1 3 3 3 i 2 4 I 3 I 5 I 5 2 1 3 5 I 

EJERCICIO JH 

2 4 8 . S e m a n t e n d r á n c o n s t a n t e m e n t e a b i e r t o s los d e d o s de la i z q u i e r d a . E n el IV.' 2 7 e l d e d o 

1? se d e s l i z a p a r a l i g a r la I)'.1 n o t a . 



EJERCICIO 5 2 

V i 
l . ' m 

f'ti 
I r, I 

. ".'¡fui / f"u_ N'.'JT , - ' ^ N'.T)': , / , ; 

J < 12 3 Í 3 I 3 í 2 / 2 1 2 < 2 1 3 1 I 1 3 

EJERCICIO 5 5 ° 

i j .*»(). K l ü ? l i g a d o de c a d a g r u p o se e j e c u t a Sn/tat/do d e s d e d o n d e e s t á la 1'.' nota d e l l i g a d o h a s t a 

la L , : . '«jue e j e c u t a el 4? d e d o . T a m b i é n s e p u e d e e j e c u t a r corriendo ó d*'s/t'¿rtt/do un p o c o p o r la c u e r ­

da el d e d o de la il n o t a . S o n dos e f e c t o s d i f e r e n t e s . 

a i 

i { 2 í 3 í 2 f 2 < 2 i 

EJERCICIO 5 4 

L ' . » 1 . Kl ti" d e d o se c o r r e de un t r a s t e a su i m m e d i a t o p a r a e j e c u t a r e l 2 ? l i g a d o . 

^ 1 ' " ¡ - l ' ^ ^ - . ^ * - ^ . * * * * ^ ' 
• * # ^ - I - p - T - Í - j U - * ^ . * T ^ * . ^ . . . - T . ^ t — i — i — : i : , — — ¿ q « - _ 

I í I 1 3 1 1 í 1 1 3 I f 2 

1 ' . - s 
m i ¡ 

EJERCICIO 5 5 ° 

f >/ /<•; prima. 

a! 
r: 

1 _>^-. 
* * » 

2 2 ! 2 2 * T * 3 i 3 ! 2 i í V '1 I 5 1 

ni i m i 

EJERCICIO 5 0 

/', »< /r? prima. 

I 1 ni 1,.. 
* -ti 

i i 1 2 í 

EJERCICIO 5 7 

i i I I 

i t t i i i r 

a 

là'Jo 

. t ¡ I n »'l .N ' 1" , c a c e n t u a r » ' § ü ü ) > ]<• 1'.' \ 4*! notas de c a d a g r u p o : en e l ¡V . ' i i ' . ' s o l a m e n t e la 4 -.v 

c ¡ V .V.' i a Y., (h'.s//•:»//(/o c o n f u e r z a el d e d o i ? q u e l iace l a s dos n o t a s d e i i,".' l i g a d o . 



EJERCICIO MI: 

2 5 2 . E n e s t e e j e r c i c i o l o s l i g a d o s b a j a n d o s e e j e c u t a n de iin>. m o d o d i f e r e n t e que hasta a q u í . E l d e d o 

17 p r inc ipia el l i g a d o A , J le c o n c l u y e el . d e d o 5 ? A l r e t i r a r s e el d e d o 1? se desi i/a p o r la c u e r d a h a s ­

ta el . -momento de c o l o c a r s e el d e d o 5 ? D e la m i s m a m a n e r a se e j e c u t a n los l i g a d o s B , C , IV 1 , 0 . 

ÍS'.' i'.' N7 2 ° 
1 1 

1 2 1 2 1 2 
I ) 

2 1 I 2 1 2 5 2 1 2 1 2 

í O 

EJERCICIO 5 9 

mas 

mas 

E n el V. ' 1? se c o l o c a n á un t i e m p o los t r e s dedos : se pulsa la 1* n o t a , y se l igan todas las de -

con p r o n t i t u d , , p e r o c o n i g u a l d a d , p a r a q u e se o igan bien las dos p r i m e r a s . E n el N ° 2 7 n o se pulsa 

que la l'.' n o t a . E s t o s g r u p o s se .pueden r e p r e s e n t a r con n o t i t a s ( l e t r a s A . 11.) 

I 

;\° j° ]\? 2 ? 

•i 5 2 17,2' Í2 

EJERCICIO 4 0 

Ejercicios en dos Cuerdas. 

3 i i y 2 1 

EJERCICIO 4 1 

—imminmii» 

EJERCICIO 4 2 

2 5 5 . S e p o n d r á e s p e c i a l c u i d a d o en e l o r d e n de l o s d e d o s . S e c a r g a r á e l a c e n t o en la 1'' no ta de ca 
. . . . . | r* a 

g r u p o - al r e p e t i r e l e j e r c i c i o . , se c a r g a r a en l a j . 

P 0 
3 I í 2 

EJERCICIO 4 5 

* « s ^ * * * » ^ jr ^ 

# 0 I 
2 1 t 3 Y 2 4 2 1 1 2 I 4 3 4 1 1 2 1 1 2 4 2 1 1 2 I 4 2 1 

S . 1 3 2 0 . 



EJERCICIO 4 4 ? 

k¡éretelos Cromaticos. 

U,>4\ E s t e e j e r c i c i o v e l sig m e n t e se ptf/ttcc/,f/// c o n e l d e d o p u l g a r . E l d e d o de la i/ .quierd. 

.>••. e s el ú n i c o ( jue se lia de m e n e a r : t o d o s h a n de e s t a r muy . separados unos de o t r o s . 

tt-
S •> 3 * ' - iT 3 4 

EJERCICIO 4 5 

" 0 H 
4 

EJERCICIO 4 6 . 

o 

1 - : » . # 

»- 1 2 3 1 I 1 2 4 2 

EJERCICIO 4 7 ° 

¿ T Í 

« I 4 I 2 o 3 4 T 2 
I I í 3 4 3 4 S 

EJERCICIO 4 8 ° 

Ejercicios de Terceras. 

U , ) . ) . E l e s t u d i o de e s t e e j e r c i c i o c o n s i s t e en n o m o v e r l a m a n o i z q u i e r d a de un i n t e r v a l o «le .>'.'hasta 

que la « h i e r b a e s t e d i s p u e s t a a fn//stir la 3 . 1 s i g u i e n t e . , d e m a n e r a q u e l o s dos m o v i m i e n t o s de pian/- y 

pt//.sar sean s i m u l t á n e o s . H e p á r e s e que t o d a s l a s 3'V S s e p i s a n c o n l o s d e d o s i ? y; 3 ? y se p u l s a n p r i m e r a ­

m e n t e r o n los dedos ///dice y t/iedio, y d e s p u é s c o n e l pt'/g-nr é ///ffire, c u i d a n d o de q u e a q u e l d o b l e su 

u l t i m a f a l a n g e a cada p u l s a c i ó n en t é r m i n o s de q u e d a r s o b r e e l /'//dice f o r m a n d o c o m o una c r u z . S e h a n 

de e je« ' i i lar las 3 ' l s con s o l t u r a , sin i n t e r e s a r e l b r a z o i z q u i e r d o . , v h a c i e n d o q u e e l p///¿f// «le e s t a mano 

r e s i s t a la p r e s i ó n de. l o s d e d o s q u e p i s a n . 

ü,')(>. E a m a y o r p a r l e de es tos e j e r c i c i o s en 3'V S s e p u e d e n e j e c u t a r en las d e m á s c u e r d a s con el m i s ­

m o d e d e o , e x c e p t o en las c u e r d a s terrere/ y segM/zd/r. ( l e c c i ó n 4 1 . ) 

- I " ' 1 

lluu : lita»: 
• nía»; nia\: iiii'ii! mi'ii: T _ • ilion: iiiimi: ni»\: m¡i\: 

1 1 , 1 1 "un- • T _ I # I * _ ilion: ni. n: iii¡i>: 

''• * l * H ^ ' i f " l ' " '« 

N o i . , . .........i: 'i: ,v í? r,-;* ti'; 7:' w 7'.' ti': 

S. . I . V J f l . 



EJERCICIO 4 0 

2 5 7 . L a s 3 ' s m a y o r e s y m e n o r e s no s e l i g a n bien si .no se p i s a n c o n unos ' m i s m o s «"«­dos 

r t b t í 
» 1 

t í H 1 i I 

I ¡ 

EJERCICIO 5 0 ° 

2 ) 8 . K s c a l a en 5 ' . S e j e c u t a d a s en l a s c u e r d a s ¿e/cera y segunda c o n un d e d e o p r o p i o p a r a p o d e 

s l i g a r ' N ? 1 ? ) K l № 2 ? es s e m e j a n t e al e j e r c i c i o 4 9 . 

•V'l­ N ? 2 . 

NoI.­pi 
­ ; .„ L L L L. i , L ­ • " ¿ J • ­ ­ J ­ ­ ' ­ * * * ­ * 

.i­ i, ­ m : , ! . , 11 T. 3 a 4 a 5 a 6 a 7 a 8 a 

EJERCICIO 5 1 

2 j 9 . S e pulsa la p r i m e r a 5 ? de c a d a l i g a d o . T a m b i é n se p u e d e c o n t i n u a r e s t e e p i n p l o Jiajaj/do, p e r o 

con e l c u i d a d o de h a c e r la i'.' f i g u r a de cada g r u p o c o n las notas p r o p i a s de la e s c a l a , c o m o s e lia lie ­

( l io su/iH'ndo. T o d a s las 3' ! ' s d.e cada g r u p o son m a y o r e s ó m e n o r e s en e s t e e j e r c i c i o y en e l . , 5 2 . 5 5 y 5 4 . 

T c r i i i ;is . 
11 ni i to 

lli ¡i V: 

. . . i n ; i \ o r e s . i n i M i o r i ' s . nu ' i e . 

j i l 0,(J ÍJO 4 . » ^ inaj ¡ iikmi: llil ' ll : ll>.,\: iiii­ii: 

! _1 4 1 ñ¡L (»1 

EJERCICIO 5 2 ° 

8 1 t i l 

2 f ) ( ) . P a r a que salgan bien los l i g a d o s b a j a n d o de e s t e e j e r c i c i o se han de a r r a s t r a r los dos dedos lia ­

ei.i la c e j u e l a con i g u a l fuerza , , y c o n un m o v i m i e n t o p a r a l e l o al plano de las c u e r d a s , , m e n e a n d o s o l a m e n t e la 

m a n o , no el b r a z o . S e ha de p i s a r muy c e r c a de la división a n t e r i o r la p r i m e r a 5'.' de las dos l i g a d a s , c o n el 

fin de que r e s u l t e el sonido c l a r o , y sus v i b r a c i o n e s s i r v a n p a r a h a c e r s o n a r la o t r a 5 ? 

T i ' i i 'it .is 

>.,it¡i 
.!<• h i 

m.­u: M K ­ l l : '"'JL^ ^ • ™"J-_ '___ ___ _"_ 

3 . 4 a . ti 

EJERCICIO 5 3 ° 

2 ' » 1 . d a d a g r u p o es un l i g a d o de t r e s 5 a . s m a y o r e s ó m e n o r e s á un s e m i t o n o de d i s t a n c i a una de o ­

I r . i . S e c u i d a r a de que a m b o s dedos c o r r a n las m i s m a s d i s t a n c i a s , y q u e se c o l o q u e n b i e n , e s t o e s , c r o a 

de la división" a n t e r i o r . i\o se m o v e r á el b r a z o : la m a n o a p o y a r á su m o v i m i e n t o en la m u ñ e c a . 

S . 1 3 2 0 . 



7 * 

I I ni i - ino e j e r c i c i o en el tono de La m a y o r , r n las c u e r d a s t e r c e r a y segunda . 

EJERCICIO 5 4 ° 

j\n e*lc e j e r c i c i o v en los cuíi lro simúlenles *e l i ran . 7>".s mayores \ m e n o r e s . 

mu: u n : t u . » ; n i f : i'ir; m j ; n r ; m ; i : n i # ; m e : M u ; n i f « i t : : : 

EJERCICIO 5 6 ° 

E s l c e j e r c i c i o t iene el m i s i n o o b j e t o , p e r o eon a lguna v a r i e d a d . 

EJERCICIO 5 7 ? 

l2(>l2. En los grupos i'.' 4 ? v 5 ? el dedo 3 ° p r e p a r a el grupo 2 ? p o r medio del semi tono fíe # l ig 

t í o . En el grupo .1? el dedo 1? es quien p r e p a r a el g r u p o s i g u i e n t e . L a m i s m a señal s i rve para md 

c a r el l igado de varias notas seguidas , y el de dos ó m a s «> a. S 

i ti: ~> 4 ' s: (v ' 5 A 4". -. y . ..!>:. v 



EJERCICIO 5 8 " 

" " T ' T ^ I , i L—i • .— ^ • ~ —ZJir.— - i 

6:7. a .5;'G... ,4:5".., >.4a.. . s r 3.a. í : 

EJERCICIO 5 1 ) ? 

2 0 3 . Kl dedo' 5 ° que j j i W la seminima ha de o t a r inmóvil y f i r m e m i e n l r a s l o s o t r o s e j e c u t a n l i ­

r a s n o t a s l i g a d a s , de tal m o d o que s i rva de apoyo al dedo p e q u e ñ o para que s e mueva c o n soltura. \un 

que las dos 3a.'S sobre la 4'.' y 5 a notas son m a v o r e s , en la 1'.' se liga un s e m i t o n o , y en I 

no. O b s é r v e s e con cuidado el d e d e o . 

a 2 " un lo 

I 4 
I 4 1 3 

N..U. . . . Í ' . 2 . 3 A 4 : 5* 0 a 7.a. 8..._ 71 Ga.. 5 ; : . 4 " 3 : 2:: i: 

EJERCICIO <><>? 

2 0 4 . S o b r e cada inda d e la esca la se h a c e una 3'.' con un t res i l lo l i g a d o : después se ba ja i>,la . i " un 

s e m i t o n o , \ . ¡ i seguida se sube e s t e m i s m o s e m i t o n o . Al e j e c u t a r la 5'.' s o b r e la 2'.' inda ( c o m p : 2 1 s e 

pondrá especial cuidado el) los dedos con que s e h a c e e l la v la que s igue . Igual observación se l iara al e p i ular 

0'.' v 7 A nota de las ,>'.' s o b r e la .) 

C o m p : i'. 11 4 1-4 

la e s c a l a . 

A Z *m • * é n é * 

I í 0 0 1 4 I t |4 1 2 1 4 H 1 4 1 4 — 1 1 ' J ~ 

. . . . . . : t . 4 \ 

I 4 i /, 1 4 i , 4 ,<¿ I 4 1 2 1 4 1 2 1 4 1 4 . l 4 1 4 I 4 , 4 1 4 j í I ¡ 1« 

o:. 7;'.. . 8 ' . 

S . i 7) V <). 

Hounion do los e j e r c i c i o s 4 !K, 5 2 V 5 7 . 



EJERCICIO 6 1 ? 

•II. .1 . 

/ l e 

en r-

* q 4 í 
4 • I 4 \5 

EJERCICIO 6 2 

* r í -4 
8 i T 

i I 

• 0 

EJERCICIO 6 ,1! 

EJERCICIO 6 4 

muí!. 

V * ^ Í F Í Í ^ • - Tfytt*.±1 • ^ « Y ? * * . v** * i R F » 
, 3 4 ' •""> 7"f 5" 3 '* 4 3 

1 . C S 

3(> 

1 í 

EJERCICIO 6 5 
l i g a d a s se e j e c u t a n en una- m i s m a s c u e r d a s 

T:\.i.::-j.?.-jáb?-i;"X: - - ;l -9 -fm J9 »m 

.. ,. v i • * # m 
- # - - j r - 5 - w — - r -

* R F - - * - 9 V 
3 " 

EJERCICIOS en SEXTAS 

' ' - j f » S i ' n i - - i , u n o s en - u 8 . ' ba ja la nota mas « l ia de l i n t e r v a l o de 5 . ' de la e.scal.i del c j e i ; i c i o 4 8 . 

v i ! ) , i i n o s l.( o l r . i ( ¡ n i e l a ¡ - ' ' -ol ía ot 1.1 e s c a l a en i n t ' - r v a l o s de sev/ers. p r o p i a d e l m i s i n o t o n o K n e s t e 

r a s o la ñola <|e la 1 ' e s e , , ¡ 1 - i i í m c - j 1 i <• se Unida la (>'.' es la mas a//a., as í c o m o en las . ) ' ! * e s la m a s 

lia|a. K s l e c a m i n o l l a m a , / ' i , sw// «iel p r i m e r i n t e r v a l o ( s e c c i ó n !>'! £ <>12 )• S i l a 7>''. e » n i a v o r . la 

'>'. ' < j i k * pi ov ic i ic d< la 111 s < r - m i i . es i d c h m ' . s i la .) ' . ' es m e n o r , la f»'.' de la i n v e r s i ó n c - n i a v o r , de d o n d e 

r e s u l l a <|iie l o - i i i tei sa lo d e la e s c a l a en ,<r.c/ftt¡ son i n v e r s i ó n d e l o s i n t e r v a l o s de la e s c a l a en t e r c e -

j v 

metí : rní-n : IIM» : ni..11: 111.o : 

INot.vs ii> 1,1 escala . 

) 21: ) A{\jl} 5 ^ 
- # v-C ^-0- .'' 0 • — '• . - j . - 1 

muy. ni* n . 

Ejercicios de Terceras en todas las cn-rdas. 

pt//sn/•« tt ti tías v e c e s r o n los d e d o s pu/jim/' e ///d/re„ y o t r a » r o n e l t/t titee \ >•,.»«.•'//>. 



EJERCICIO 

' - ? • / . . T í * 4 I ± ^ 4 S £ 4 5 ^ ^ L F L~ ^ 

) j ¿ # ? ^ ^ - ^ - » - 5 *9a_~.r°.-Wi> —.— ; : I 

E J E M P L O Ü? 

Sextas en las cuerdas cumia y sequnda . 

7,0-
-,m \ + 1-* 1-0- X * 3* 

EJERCICIO 0 7 

S i - i t a s en la.s cuerdas quinta j tV/•<<•/</. 

Notas 

aV la escala 1 .... <¿ . .. <2 .... .»* 4 /5 « /5 4 ~ V I 

Y L I J . ,,J? - ^ 3 » 3 # s J , f » # v ? f ^ 3 . ¿ 1 1 

K«|<erie de f ¡ l N VI, „ m.„. M». Mi-. "• M. . M». M e . M, . V . . . M.. V . . 

D ' l m i s m o m o d o q u e se ve en el e j e r c i c i o G7P . se e j e c u t a n las •Y'.* en ' las • n e n i a s ser/a y tt/a//a 

Nota* EJERCICIO 6 » 
d- la ec-ala I 2 ] ~ 4 4....Z o ... '2 ) . 

t un el mis m<i d e d e o q u e en el e j e r c i c i o l u S ' . s c e j e c u t a n Jas (>'!* en l a s c u e r d a s vi/ar/a } seg/tt. / //a 

S . 1."!¿U 

Í 2 M > . Kste- e j e r c i c i o .y l o s t r e s s i g u i e n t e s n o c o m p r e n d e r á n m a s sex/t/s q u e las i|ue se f o r m a n s o b i e 

las s e i s p r i m e r a s n o t a s de la e s c a l a . , y es s u f i c i e n t e n u m e r o para a p r e n d e r a l i g a r f>".* m . ñ o r e s con I ' ' r n e -

n o i T » . y •'< la i n v e r s a 6 a . s m e n o r e s c o n m a y o r e s . : 

E J E M P L O 1° 

Sextas en las cuerdas tercera y prima. 

M e s t u d i a r e l e j e m p l o 1 ? s e o b s é r v a l a , q u e e l d e d o q u e p isa la n o t a g r a v e de todas las (>'! s es l i ­

no m i s m o . , a l p a s o q u e son v a r i o s l o s q u e p i s a n la nota a g u d a , y t a m b i é n se a d v e r t i r á . , q u e cada ¡V.' s e 

p u e d e e j e c u t a r con d i f e r e n t e s dedos.-, l o s n ú m e r o s q u e e s t á n a la i z q u i e r d a de c a d a una de e l l a s i n d i ­

can un d e d e o , , y l o s q u e e s t á n a la d e r e c h a i n d i c a n o t r o . K n l a s c u e r d a s cttar/tt v se^ (t/ta a se l i g a n 

las ' > ' con los m i s m o s d e d o s q u e en la t e r c e r a y p r u n a . 

•i:'. <¿A. -I: í a N*. 'i:' 7:'. k : : T: iv* 

http://G7P.se


EJERCICIO ttl> 

H.n las ' ( l e r d a s (',/••////// y S/'./Y/r s e e j e c u t a n e s t o s i n t e r v a l o s c o n el m i s m o d e d e o q u e e 

/V v. i r i < /' t r/ de l e i e r e i e i o í > í ' ? 

i¡ la :l f//// 

EJERCICIO 7 0 ? 

e j e r c i c i o s en Octavas. 

2 I > 7 . A l e j e c u t a r las o c t a v a s , el d e d o í n d i c e ji/sfí la n< 

(.. .<_m¡,< < y í! v ^ ». 

Mil < r-, a io > N '." 1 V 4 K. o J. 

F.n <• ui"rH•>». |prc«*r.i v |>r¡Tii». E n la c u a r t a y p r i n n 

. V I . 

K n la Kf\\.\ \ cuarta 

T 3 3 3 3 

i \ : - í . 

- v .-. a- u 

4 ' 

L'ImS. 

dedos en 

pasan de 

V a n i a II (lo 

en e s t e e 

(jin- liav < 

J a n d o . Al 

ta g r a v e . 

E s t e 

EJERCICIO 71? 

D e dos m a n e r a s se p u e d e n h a c e r las o c t a v a s p r o d u c i e n d o d i s t i n t o s e l e c t o s : 1'! ( . o l m a d o s |,; 

la I'.1 o c t a v a d e l e j e m p l o s i g u i e n t e . , n o s e l e v a n t a n de l a s c u e r d a s h a s t a e l c o m p á s <»'.' a n t e s 

un l i a s t e a o t r o ftes/txá/ta'ose. íi'.' E s t u d i a d o e s t e e j e r c i c i o de la m a n e r a 1'.', se e s t u d í a l a 

los dos d e d o s al p a s a r de un t r a s t e á o t r o . E s t e m o d o es a l g o m a s d i f í c i l q u e el a n t e i , 

aso., a i n h o s d e d o s s e m a n t a n d r á n cotila t/te///e//fe a b i e r t o s . , y han de i r e s t r e c h a n d o * la . «I M . 

ni re e l l o s al attf/ir las o c t a v a s , a s í c o m o d e b e n i r l a e n s a n c h a n d o a m e d i d a q u e a q u e l ! . 

b a j a r las o c t a v a s d e s d e e l c o m p á s I»? s e c u i d a r á de m a n t e n e r , //nieto e l d e d o ! . ' q u e I 

E s mas d i f í c i l b a j a r l a s q u e s u b i r l a s , c o m o s u c e d e en l o d o p a s a g e . 

e j e r c i c i o p u e d e s e r v i r de m o d e l o p a r a e j e c u t a r o t r o s e m e j a n l e , en l a s d é m e , < l e a 

I! I ) . 

j l i e lia.••• i 

5¡ ss ts s s 

f v : _ s : s s s= tf/ísí^ 

Si'./ tas en las cuerdas quinta ¡f tercera . 

A,, i, r - 3 ' z ' í ' f f f -



EJERCICIO 738° 

2 ( > 9 . E s t e e j e r c i c i o es s u m a m e n t e i m p o r t a n t e . 

E l det lo 4 ° q u e pisa la n o t a a g u d a de l a s 8 ' V s e m o v e r á con m u c h a p r o n t i t u d . , m i e n t r a s que 

I IV q u e pisa l a n o t a g r a v e p e r m a n e c e q u i e t o . T o d a s l a s n o t a s a g u d a s de las 8 ' , s se pa/sati. > c o n . 

I í n d i c e , e l c u a l lo l iará c o n f u e r z a s i n q u e se mueva la ' m a n o , y e l p u l g a r pu/sa/a con poca fuer/a 

„ ¿ f ¿ É , t p t * S : ^ * 

I/i .. , _ . - J 7 . 1 1 _ , i 1 i r-m- i I , I H : : # i — 0 A - m ~ n z r - m - T - f - m - t - ^ ' - • ^ | • _ • '-• • • 
W:S > • S ' N.. S 

•P 1¿r^! rrt ' - # 1 7 * . ' # ; # f l — T E — t r * 
-3- — 

_ . . . Q 

T 7 

EJERCICIO 7 5 

" J / U . > l i c n l i . ' . íos d e d o s de la i z q u i e r d a e s t á n e j e c u t a n d o 8 . s en l o s t r e s p r i m e r o s t r a s t e s , So/a-

»/>•///( se m o v e r á n e l l o s , no la m a n o . E l p u l g a r de la m a n o d e r e c h a p u l s a r a c o n mas f u e r z a las 

que t i enen a c e n t o , v d e s d e e l c o m p á s 3 ° t o d a s las n o t a s a c e n t u a d a s . 

«- ^ *T T f ' — r T - - L . " -*-r 

t 9 • - ^ ^ - • ' ; ' ' * ] : 3 i i í i r j t t S ^ í H í 

AJA & ^ \ 0 \ é - * - . j . U . ~ r , . — J 

71̂  v¡77 

-I 

EJERCICIO 7 4 

2 7 1 . S« m a n t e n d r á q u i e t o y f i r m e e l d e d o q u e pisa la s e m i n i m a de cada g r u p o m i e n t r a s s e o 

p a u l a n las d e m á s n o t a s de é l . S e han de t e n e r muy a b i e r t o s los d e d o s «le es ta n n. 



•f- + . < . f 

i 

EJERCICIOS en D É C I M A S 

L / 11. K 1 Í U I í t v . i I o 1 (Ir d é c i m a es ma \ o r \ m e n o r , c o m o las t e r c e r a s . L o s i n t e r v a l o s de ¡ , i e s c a l a en ti» 

( i ¡i • 'r m i n i a n el m i s m o o r d e n q u e sus s e m e j a n t e s en T e r c e r a s ; , la nota 2 , r a v e de e l l a s e.s la nota de i a 

c m . í Í . I M » b r e q u e se ( o r i n a la d e c l i n a . 

• I 1 ' m e . m ; « . n i f . m e . 
, , ­ m a . m e . . _ . m , t . T r u . m e . 

i ( . i i ni > m . n , ii i n . i i i » ­ . n : .t. . — . . i ­ » \ # i » , 1 \ 

t: ,,. T. w ­ 4 . lnn"-5*. tnn"-c>: '"'7: 8". 7.a G! 4 a ,1a 

111 c . l " a . 

i: ; 2: ,>. ­•'•4: l n""­ 5a.,r>""­ g: 7: w , ' 8 . " , m > ,7.a Ga f 4 

EJERCICIO 7 5 ? 

2 7 , > . S e c o l o c a r á n á un t i e m p o l o s d e d o s q u e f o r m a n la 10'. ' 

V 

2 / ­ f . L o s ( r e ­ e p ' r e i r i o s s i g u i e n t e s se jitf/aat'á// unas v e c e s c o n l o s d e d o s /itf/jzat' e ///rZ/ca de la 

• r e . lia., \ <>t r a s c o n el //////ce y ///efi/'o^ c u i d a n d o de q u e s e a n e l l o s s o l o s los q u e s e m u e \ a n > n o 

m a n o . L a j ' . ' \e • q u e se l o q u e un e j e r c i c i o , s e c a r g a r a e l a c e n t o en la p r i m e r <>'.' d e cada d o s . y c u a n ­

¡' se r e p i l a . : « ' . . i r i r a en la s e g u n d a 3 ? s e g ú n se ve i n d i c a d o en el JN'.' 2 . de cada e j e r c i c i o . C u a n d o se 

| . ' l i l i de esta u l t i m a m a n e r a . . m> f i n a l i z a r a e l e j e r c i c i o s e g ú n i n d i c a el i N ? 3 . 

' ' a i a . q e e i i l a i t a da d o s , i ' . ' " s o l . . m e n t e se ha de m o v e r la mano i z q u i e r d a . , no el antehra/.o . , a p o y a n d o ,» ­

|ue|| , s u ­ mi,\ t u , í c e l o s en la m u ñ e c a . 

EJERCICIO 7 0 ? 

V 1 ; , _ ' m 1.9. » ¿3&i*íár­i '• t -, 
/ ­ — — * r , r ~ T T T g * tA* s 0 + ' • ~ -\ 

i í i ^ ' , ^ i l í : í 3 í ± ^ r j ^ v — ­ ­ — J # 
ir 

* J _ í 
JN' ? 2 ° № 3 ? 

t * 

l a ' J " . 



iN? 1 ° 

EJERCICIO 7 7 

t z p r 

№ 2 ° № 3 ° 

№ . 1 ° 
EJERCICIO 7 8 . 

1 1 1 - : e * S e l i f ) 
4 ­ 4 

№ 2 o 

4 4 

EJERCICIO 71í 

Aje re ic ios en los trastes que se hallan fuerza del manijo. 

' 2 7 5 . E s l e e j e r c i c i o y In.s o c l i o s iguientes tienen por o b j e t o a c o s t u m b r a r la m a n o i z q u i e r d a 

á que e j e c u t e pasages de agilidad en los t rastes que siguen al 1 2 ? que están Hiera del m a n g o 

Para es le estudio debo h a c e r las advertencias s i g u i e n t e s . 

I a F.l dedo p u l g a r de la m a n o i zquierda ha de e s t a r c o n t i n u a m e n t e h a c i e n d o fuerza c o n t r a 

la ra i/, del m a n g o , c o m o que ¿1 ha de s e r v i r de apovo p a r a el t i n o y s e g u r i d a d de los «pie 

pisan aun en las notas m a s a l tas del NV 3 . de este e j e r c i c i o , y t a n t o ­ imiyor debe >er dicha 

luerza cuanto mas se adelanten los dedos hac ia la t a r r a j a . 

2'! Cada dedo ha de h a c e r su fuerza c o n soltura y despegándose ( d i g á m o s l o a s í ) de sus 

inmediatos, procurando redondearlos para «pie su ultima falange caiga perpendicular sobre las c u e r d a ­ . 

5'.' E l dedo í n d i c e es el que ha de p r e s t a r apovo al j u e g o de los d e m á s . E l medio evige cui.. 

d a d o , porque su longitud le embaraza para pisar bien . L a m a n o ha de es tar muy vuelta h a c i a 

el puente con el f in de que el dedo pequeño a l c a n c e con mas facil idad á p i s a r sus n o t a s . 

4 , ­ T o d a l a l i e r/a que hagan los dedos al p i s a r ha de e s t r i b a r sens ib lemente en l a s m u . 

n e t a , dándose por sentida ele este a p o y o . 

l o s t r e s m i n í e l o s de e s t e e j e r c i c i o se e j e c u t a n c o n un m i s m o dedeo de la i z q u i e r d a . 1.1 

.del Í\V.>. es el m a s d i f í c i l , porque se adelantan mas los dedos hacia la t a r r a j a . 

¿ H " I.» ^ IV. 

V 'l. 

­i • i T i l i • l ^ l , \ \ \ \ ¡ | 

•i 
#- i®* 

^ T 

—.. '¡^^j • 1 j ' — r — " 

S . l a i ' U . 



Hl'. 

EJERCICIO 8 0 

I I d i s c í p u l o d e b o volver a l e e r a h o r a l,i prevención hecha en t i e p r c i c i o 5'.' sobre t i ino_ 

<lo <|i i h I i i m I i t la numerac ión de los d e d o s d e ' l.t m a n o i z q u i e r d a . E n e o i i s e e u e n e i a de esto poii_ 

drá m u c h o cuidado en los g u a r i s m o s v en los e q u í s o n o s . 

r . ­orilnri­ todas I, notas una 8 . I>a|a de como deban c|eeuta,rse . 

. . I V . ' 2 ° N'.\1V 

0 '-i 

EJERCICIO 8 1 

J a mano i/quicrda no se mueve tic donde se c o l o c a |>ara_e¡ec i i lar los grupos 2 ' . ' y 5' . ' del N V •>. 

J N ° I . N? 2 C e j a , „ N ? 3 . G r u p o 2 ? .V.' 
4 

EJERCICIO 8 2 

O b s é r v e s e e x a c t a m e n t e la i n d i c a c i ó n d e l e j e r c i c i o 8 0 

i V T l № 2 " 

­/ } s — r ­ n ­ ­ ^¿*?»^<v#^,<­s ­ ­ ­ j i ­ , 

EJERCICIO 8 5 

EJERCICIO 8 4 

S . t . l ' J I I . 



EJERCICIO «:> 

EJERCICIO 8 6 c 

EJERCICIO 8 7 

E s l c e j e r c i c i o se d e b e es tudiar t o d o s h » dias t en iendo p r é s e n l e : 

1'. t j u e el c o d o este s i e m p r e c e r c a del c u e r p o , v (pie el a i i l rhrazo sxilu me n fe -r mueva, < u.iii 

do la n iano izquierda c o r r a desde el i ' . ' t r a i t e b a s t a el ú l t i m o . 

¿ J ? S e ba de t o c a r primeramente d e s p a c i o , con el Tin de q u e > ida dedo de la izquierda se 

c o l o q u e con intención y seguridad. S e e j ecutaran "Todas las notas en sus p r i m e r o s e q u í s o n o s , |,.. _ 

ra que la m a n o izquierda r e c o r r a el m a n g o de a b a j o a r r i b a , y de a r r i b a a b a j o . 

,>'.' I 'n m e d i o de estos m o v i m i e n t o s prontos de la mano i z q u i e r d a , los d e d o s de la derecha 

r e c o r r e n todas las c u e r d a s sin que la mano se mneva. 
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EJERCICIO 8 8 

EJERCICIO 8 9 ° 

2 7 8 . E-i c e j e r c i c i o se ejecuta s o l a m e n t e en los b o r d o n e s , y se pulsa c o n solo el dedo palifar. 
El l irado Fa, Si ( c o m p : . > ) , , . se e j e c u t a sin pulsar el Fa; las vibraciones de esta nota s irven para 

que suene el 'Si siguiente c o n solo de jar c a e r el d e d o . E l ligado fíe, Si ( c o m p : Í3\ se e j e c u t a 

pulsando e l /fe £ en 1? e q u í s o n o , } dejando c a e r la m a n o hacia delante con fuerza para c o l o _ 

c a r el dedo pequeño- en Si.; al pr incipio suena p o c o . Para h a c e r l e b i e n , se ' apoya bástanle el dedo 

1'.' sobre la nota antes de m o v e r s e . L a s t r e s n ota s fíe Z Mi Fa del c o m p ; 2 5 son l iradas: el Mi 

ha es un lirado p a r t i c u l a r : al c a m b i a r los dos d e d o s no se ha de d e s a m p a r a r la cuerda. , v se ejcnilará 

este movimiento con fuerza v pronti tud. 

2 7 7 . E s t e e j e r c i c i o e> nuiv útil p a r a q u e la mano izquierda 'árabe de h a r e r s e i n d e p e n d í e n l e 

d e la d« re í lia. -\l e j e c u t a r l e , se lia de a s e g u r a r mucho é s t a , pues cuanto nía» f i r m e e s t é , mejor 

p i o c e d e r á aquella . Todavía se p u e d e h a c e r m a s útil este e p ' r c i c i o , si después d e estudiarle como 

e > l a c--i i ' i l n , s e h a c e j iri inero la nota aguda de c a d a octava v d e s p u é s su correspondiente ba ja , 

c o m o s e \c en el ejemplo que sigue á este e j e r c i c i o . 



H'.l 

EJERCICIO 9 O ' . ' 

Practica de la ceja. 

L ' - í ) . 1.a < i |a se emplea «uando hay «pie pisar dos «í mas cuerdas en un misino t r a s t e . S i c - l a s 

r i u i d a s han de sonar á un t iempo formando un a e o r d e simultaneo, n e c e s a r i o es poner la cc|a:, p i ro 

alpinas \eces se pone a prevención, r o m o sucede en el p e r í o d o siguiente. 

- - - ! * ' r H ^ - i 

a: 

P R E L U D I O S . 

0 indicaciones del tono en que se va á locar una pieza. 

2 8 0 . E n eslos pre ludios no hay r i g o r i s m o en el c o m p á s . E l \alor «pie lieiieii las ñolas solo -h\e 

para dar idea de la m a v o r ó m e n o r velocidad respec l iva con que se han de e j e c u t a r . E o s puntillos 

d e aníllenlo «pie hay después de algunas n o t a s , indican que la nota que los antecede ha «le «linar por 

el v a l o r ó l e L s notas que e l los c o j e n , y que están e n c i m a ú dch, i|o «le e l l o s . I I discípulo apren 

d. i a a q u e l l o s q u e e s t á n al a l c a n c e de las facul tades de sus «ledos. 

2 8 1 . Eos números «pie t ienen esta señal -fy- s«' pueden a p r o p i a r con el misino «ledeo a o t r o 

t o n o , cuva tónica este en la m i s m a c u e r d a uno o «los t o n o s mas alta o mas li . i ¡ , i . I .os guarismos 

que denotan el dedeo de la i z q u i e r d a , se entenderán al tenor de la advertencia hecha en el £ Ü 2 2 . 

L o s pre ludios números 1 . 2 . 3 . 4 . 5 . t j . \). i 0 . 1 3 . 1 4 . 2 0 V 2 1 . s e pueden cp-eu lar en modo m e n o r . 

1« ni- ,ido c u i d a d o de h a c e r m e n o r e s las notas y (>á. de la e s c a l a . 

•n : , — r 
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S E C C I Ó N T E R C E R A . 

ESTUDIOS 

í _ 8 i - - l ' a r a l o c a r ' e s tos e s t u d i o s c o n e l ayre o m o v i m i e n t o q u e i n d i c a la p a l a b r a i t a l i a n a puesta al 

p r i n c i p i o de c a d a u n o , c o n v i e n e v a l e r s e d e l m e t r ó n o m o d e ¡Maelzel l . , p o n i é n d o l e en e l n u m e r o q u e 

va i n d i c a d o . 

E l d i s c í p u l o p r o c u r a r á t o c a r c o n ' - ' l a m a v o r c e l e r i d a d q u e l e sea p o s i b l e y con c l a r i d a d los 

e s l u d i o s q u e no t i e n e n p u e s t o e l ayre á q u e d e b e n U e T a r ^ e . 

Ü 8 5 . D e s p u é s q u e los dedos s e p a n b i e n un e s t u d i o , e l d i s c í p u l o p r o c u r a r á t o c a r l e con el s e n t i d o 

y e x p r e s i ó n q u e d e n o t a n los s i g n o s p r o p i o s de es ta ( v é a s e la s e c c i ó n c u a r t a ) : l a s s e ñ a l e s ~nr==-

- = r r m i ( d i c h a s e c e i o n V i n d i c a n la g r a d a c i ó n de los s o n i d o s de las c u e r d a s p///sadet&: las n o t a s que 

es tán al' p r i n c i p i o de la s e ñ a l ~~~——^ : = z = ^ s e t o c a r a n c o n f u e r z a , v s e i rá d i s m i n u y e n d o esta b a s t a 

el pifft/O, q u e es d o n d e c i e r r a el á n g u l o . K n la s e ñ a l "ZZZZ. s e p r o c e d e al c o n t r a r i o : , se p r i n ­

cipia p/ff//o., \ se va a u m e n t a n d o la f u e r z a hasta e l /¿/</V. E s t a s s e ñ a l e s se p o n e n e n c i m a o deba jo 

de l o s p a s a g e s . 

]Ja/'t ríos dfdos. 

St /¥ ' d e l p r i m e r g r u p o del c o m p á s i', se e|ecutan en dos c u e r d a s , t as í m i s m o cada dos n o ­

tas de los d e m á s g r u p o s , , v se ptt/sftu con los d e d o s p u l g a r e í n d i c e . 

Grupo. ...t': 2V 5 ' . 
Compás I". 

i1 

k s t i d i o i-: : f c 0 - 3 i ^ ^ f # ^ ¿ f : ? f ¿ | V T > - j í 

• 0 

I * 

1 « 
f .... //Z«VZ. ////>/. 

.9.9' ^0-0^Í*^9+ - - — # 

0 



I 
LL 

. f i s : 

m J, J " ­ Г — _ _ 

S j ^ g g ' g g ^ Il 

fitti,,'* „ ̂  

i m 5 : - -

i s a 

• 9 9 о ; ,|IV 

•oimu «y л э л о ш a p ~ i M j as к р к ^ otVq p>p s e j o u s h [ «m h s k u i «sui t i ou лк.-'рм. уд 

I P I 
" * \ — * 

í . ^ t ' A i . 
JÉ.5, 

т у г 

5 * 
•л ;.o 

— • = 4 , V U 

>5 1 Ы 

о pus/H (/ НЦ HJ ani» 

i) i.i.i.ip t:j ap o p a p OHI si ni |^ t 'p. ian.) « j a j q o s a j u a u í H i e i p a u í u i орияоорэо opi i ios j a .n'ondn <jp v\ 

) .*nb 4'»'_|oti SBU]I?|H , ) . i q o s ope;>op>.) v o u r ' i s pip и ш э к э ! [in r ' is e j o f i p ,»s цг* i io i . t )a| PJ u ' ^ 

• .v'sp.*P V.y.<y JU/Jt/,/* 



Í fe r *! '.' " ~ 

# # — _ * 9 » « 
---5 .-: •' ^ « 1 

i 13" 

E n la i.'v -1! E n la .1? y 4 " 

* » « » S i « ' 

77 
E S T I 1 H O S E ! \ A R P E G I O . 

! ¿ M L o s e s t u d i o s en arpegio r e q u i e r e n un c u i d a d o e s p e c i a l en n o m o v e r los d e d o s de u n a p o s i c i ó n 

••i h a c e r o l r a . s i n q u e se hava o i d o la u l t i m a nota de cada a c o r d e . 

S e han de o í r c o n c l a r i d a d toda las notas ; , p e r o un p o c o mas las q u e p u l s a e l p u l g a r . , \ de e s -

, aun mas la 1'.' (le c a d a s e i s i l l o . 

i ¡ i ; . Allegretto. 
3 4 0 a 

: # » 0 * 0 0 m é i ~ r i 
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S e l ian de <>¡r b i e n las ñ o l a s p u l s a d a s p o r los d e d o s í n d i c e \ m e d i o : a d e m a s de e s t o el p u l g a r , pul--

>.¡ndo loda> las notas q u e t i e n e n la e o l i l a h a c i a a h a j o . , haca' o í r m a s 1.. de m a s \ a I o r . 

A n d a n t e . 

file:///aIor


P A R A C U A T R O D E D O S . 

A h o r a se a g r e g a e l d e d o a n u l a r a l o s d e m á s . E s t e d e d o es d é b i l p o r n a t u r a l e z a , v p o r lo mi sin*, 

s e ha de a p l i c a r l a a t e n c i ó n e s p e c i a l m e n t e .1 e l , s in q u e p o r e s o d e j e n d e o i r s e b i e n l a s c u e r d a s pul 

s a d a s p o r l o s o t r o s . ¡. v 

S e s o s t e n d r á n p o r l o d o su v a l o r l a s n o t a s d e l b a j o . 

A l l e g r o . 

E S T . 7 . 0 

4 » J L # — ' • . » 
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• ## 

—W—V T i — » ~ W"~m " 

_ _ -i9-

1 •» 

Kl p u l g a r no p u l s a mas q u e las n o t a s q u e t i e n e n la c o l i t a hac ia a b a j o . 

A l l e g r o . 

E S T . « " . 

•O- -

S . tàl'U , 





1 \ 

VA m o v i i i i i m i c n l o de A l l e g r e l t o , q u e es m a s vivo q u e e l d e A n d a n t e ( s e e e i o n 4 ' 1 ) l u e e m a s d i h e i l l a 

e j e c u c i ó n de e s t e e s t u d i o q u e e l a n t e r i o r : en c a d a p o s i c i ó n s e lia de o i r c o n c l a r i d a d la u l t i m a / n o t a 

de l a c o m p a ñ a m i e n t o en las r u e r d . i . i i n t e r m e d i a s . 
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l , a p a r t e d e l c a n t o en l o a g u d o q u e p u l s a e l derdo a n u l a r . , s e ha de o i r mas q u e la de l a c o m p a ñ a ­

m i e n t o en las c u e r d a s i n m e d i a t a s ; y s e m o d e r a r a Ja f u e r z a del p u l g a r p a r a q u e n o s o b r e s a l g a la p a r l e 

q u e e j e c u t a . 

J = 104. a a a A l l e g r o . • = 104. a a 
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E l avre ilc jí//eg/o h a c e mas d i f í c i l es fe e s t u d i o (|ue el a n t e r i o r , en ra/.on d e (|iie l o s m o -

v i m i e n l o s de la m a n o i z q u i e r d a d e b e n s e r muy vivos p a r a e o j e r a /e//tjjo la p o s i c i ó n d e s p u é s de 

h a b e r s e o i d o c o n c l a r i d a d la u l t i m a nota del a c o m p a i i a m i e n t o . 

K S T . 1 

Allegro 0 l u í . - ^ T ^ P - . j. 
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1. 

E s d i f í c i l e j e c u t a r r o n i g u a l d a d el a c o m p a ñ a m i e n t o en l a s c u e r d a s tercera, sega/ida \ pri­

ma á causa d e l m o v i m i e n t o v a r i a d o d e l d e d o p u l g a r . E l c o m p á s "'10 exige u n . c u i d a d o e s p e c i a l . 

Andante maes toso . 

E>U;•-, e s t u d i o exige los m i s i n o s c u i d a d o s «jue el a n t e r i o r . 
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L o s m o v i m i e n t o s de la i z q u i e r d a A p a s a r d e l a c o r d e á la e s c a l a . , lian de s e r m u j rápidos,, 

para q u e se a p r o v e c h e t o d o e l v a l o r d e l p r i m e r o . K l a c o r d e ífí tío £ ía del c o m p á s 4'.' s e e j e c u t a 

con c e j a . , a u n q u e no sea a b s o l u t a m e n t e n e c e s a r i o , c o n e l f in tic a c a l l a r l a s v i b r a c i o n e s d e l /с g r a ­

ve (a l ауте) del a c o r d e a n t e r i o r , , q u e p r o d u c i r í a n una d i s o n a n c i a d e s e g u n d a (véase la secc ión segunda § 21!)) 

E s t e e s t u d i o se p u e d e h a c e r aun m a s ú t i l e j e c u t a n d o c a d a c o m p á s de la i'! p a r l e de la m a n e ­

ra «pie i n d i c a e l e j e m p l o p u e s t o al f i n , q u e e s e l p r i m e r c o m p á s . , e s t o e s , h a c i e n d o lusas las s e m i c o r c h e a s . 

A n d a n t e . J­GO 

К S T . 
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K n l(is c o m p a s e s 2 3 y 2 7 s e h a r á o«?j¡» p a r a e j e c u t a r l a ' ú l t i m a nota d e l b a j o s in m o \ e r la m a n o 

l.v.'n . 
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S e ha de o í r b i e n el w / ¿ agudo q u e se pulsa con los a c o r d e s , y se pulsará c o n el medio y a n u l a r , 

a a m a m a m a a a m a a a m a m a m - a a m a 

E S T . 2 3 ? 

r ~ V ~ © k - — r 

E a « tre.s ñolas de c a d a t r e s i l l o se p u l s a r á n , unas veces c o n los d e d o s p u l g a r Índice y ni 

d i o , y o t r a s veces c o n el p u l g a r s o l o . 

4 
Adagio t - 5 0 . 

I . M . 2 4 ' . ' 
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(¿S(> Donde q u i e r a que la mano izquierda haya de p e r m a n e c e r f i j a para e j e c u t a r a lgún p a s a j e , 

v. g. en los dos p r i m e r o s c o m p a s e s , no se ha d e m o v e r , e l l a , s i n o los d e d o s , teniéndola s i e m p r e 

vuelta hac ia la ca ja de la gu i tar ra , c o n el f i n de . que sus dedos ca igan p a r a l e l o s a las divisiones de 

los t r a s t e s . Id pulgar ha de pulsar las notas que , se hacen en la cuerda tercera. 

O b s é r v e s e el di ferente e f e c t o que se p r o d u c e t o m a n d o en seisillot el pasage c o m p r e n d i d o en los 

c o m p a s e s 1 1 , 1 5 y H ) , después en tresillos en los c o m p a s e s 17, 1H y 1 9 . 

Al!'.' vivo 

K S ' 1 . ¿>.r>? 

El i>'11 f.:>i solo ¡mina el |ias¡ij)c de los compases t , 3 , f > . v 7. <|iie se liare en los (andones . Para ejecutar ron claridad los compase* ÍTX 

v lia de sacar liaslimle la numera., y se apretara' la punta del dedo pulgar de la i/ipiiercl.a contra la raíz del m.-iiifjo de tal m.i-

M1'' sirviendo (on'-lanlciiieiile di' apnvo a' la fuerza que los demás empleen en pisar . 

Allegro O-.(,(] 
Compás 1'.' 

E S I . IMi . 

S . 1 - 2 0 
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F,>le e s t u d i o o f r e c e b á s t a n l e d i f i c u l t a d p a r a e j e c u t a r l e c o n l i m p i e z a y e x a c t i t u d , y d a r l e a_ 

d e m á s el c o l o r i d o «pie i n d i c a n los s i g n o s de e x p r e s i ó n . 

N . ITi'JO . 
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S E C C I Ó N C U A R T A . 

DE LA EXPRESIÓN. 

*Jí>7. L o s u b l i m e de l a r l e , por lo q u e t o r a al e j e c u t a n t e , c o n s i s t e en M a r el v e r d a d e r o sent ido á las | te/as 

di> m ú s i c a , m a n i f e s t a n d o en el i n s t r u m e n t o las ideas del autor de tal m a n e r a , q 'uc, pasando los sonidos mas alia 

dr l OKIO, -muevan el c o r a z ó n de los o y e n t e s , es to e s lo q u e se l l a m a expresión, 

2 o 8 . P a r a ' c o n s e g u i r e s t a c u a l i d a d , se n e c e s i t a una s e n s i b i l i d a d , p o r lo c u a l el e j e c u t a n t e , i n t e r e s á n d o s e á »í 

m i s m o en lo q u e t o c a , i n t e r e s e t a m b i é n á los d e m á s h a c i é n d o l e s . p a r t i c i p e s de sus p r o p í o s a f e c t o s . 

2 o ! l . E n 4a m ú s i c a v o c a l la l e t r a suele i n d i c a r el a c e n t o q u e le c o r r e s p o n d e ; p e r o no s u c e d e asi en la i í i s - -

I r i i m e n t a l . E s t a , aunque es una i m i t a c i ó n de a q u e l l a , t iene sin e m b a r g o un l e n g u a j e i n a r t i c u l a d o , q u e por lo m i s -

mu es mas o s c u r o . P o r es ta r a z ó n el c o m p o s i t o r , d e s p u é s de h a b e r a r r e g l a d o c o m o m e j o r le p a r e c e las I r a s e s 

y p e r i o d o s m u s i c a l e s , se ve p r e c i s a d o en la m ú s i c a i n s t r u m e n t a l m a s q u e en la v o c a l , a s e ñ a l a r c i e r t o s p u n ­

tos c a p i t a l e s , v a l i é n d o s e de los s i g n o s que i n d i c a la t a b l a § 2 9 2 p a r a q u e el e j e c u t o r m o d i f i q u e la i n t e n ­

sión d r los s o n i d o s y al m i s m o t i e m p o denota al p r i n c i p i o de una pieza el ayre á que d e h e t o c a r s e 

2 0 0 , p o r q u e c i e r t a m e n t e se p e r d e r í a la e x p r e s i ó n y el c a r á c t e r de a q u e l l a , si d e b i e n d o d a r l a e l a i r e de L a r ­

go o el de A n d a n t e , se la d i e s e e l de P r e s t o ó A l l e g r o , ó á la i n v e r s a E l e j e c u t a n t e sin s e p a r a r s e de los 

punios >apila|es que se le d e t e r m i n a n , t i e n e todavía un c a m p o muy v a s t o , p a r a m a n i f e s t a r su g e n i o , h a c i e n d o 

«pie en los sonidos r e i n e un c o n t i n u o c h i c o y o s c u r o , s e m e j a n t e a los a c e n t o s del h a b l a e x p r e s i v a , c u y a s r e ­

glas es tán en el c o r a z ó n , y no se e n c u e n t r a n en o t r a p a r l e . 

2 ! ) 0 . T a b l a de los ayres o m o v i m i e n t o s p r i n c i p a l e s que se da a las pie/.as de m ú s i c a . 

Largo, es un m o v i m i e n t o muy lento , cuya d u r a c i ó n es DE d o - o ( r e s s e g u n d o s . 

LargAetto, m e n o s lento q u e el L a r g o . 

di/agio, es un m o v i m i e n t o m e n o s l e n t o q u é el L a r g u e l t o . 

4t/r/a//t*>, es m o v i m i e n t o de un p a s o m o d e r a d o 

.4//(/a//ttnOy m o d i f i c a c i ó n de l Andante . 

si//'\a;/'oJ es m o v i m i e n t o de un p a s o a l g o \ ivo 

4V/'gretío, m o d i f i c a c i ó n del A l l e g r o . 

Presto, es un m o v i m i e n t o de paso a c e l e r a d o 

P/estissimo, e s el mas v ivo de l o d o s . 

C O N S I D E R A C I O X E S G E N E R A L E S A C E R C A D E L .MODO D E D A R S E N T I D O A \\ MÍ S I C A . 

2' .H. L a m ú s i c a es un len_;ua_;c, v t i ene sus ideas , c o n las q u e se f o r m a n f r a s e s , y ron e s t a s se h a r r n 

p e r i o d o s , ( l e n e r a l i n e n t e cada idea m u s i r á es tá e x p r e s a d a en dos c o m p a s e s s e g u i d o s : la idea p r i n c i p i a en el 

p r i m e r c o m p á s , y c o n c l u y e en la mitad ó al f in del s e c u n d o . L a c o n c l u s i ó n <|e el la ha de s e r juiano, p a r a 

q u e M' d i s t i n g a de o t r a i d e a . T n a f r a s e p u e d e c o n s t a r de dos ¡de.isy v p o r c o n s i g u i e n t e de c u a t r o c o m p a s e s , 

d e b i e n d o s e r piano el fin de e l l a p o r la r a z ó n q u e se a c a b a de d a r . P r i n c i p i a n d o la f r a s e faerfo, o sea 

•I p r i m e r c o m p á s , y d isminuyendo g r a d u a l m e n t e la c a n t i d a d del sonido hasta el f in de e l l a , o sea el c u a r ­

to r o m p a s , >e la h a b r á dado algún s e n t i d o , p e r o a d e m a s es n e c e s a r i o t e n e r p r e s e n t e r l g i r o que t ienen las 

n o t a s d e c a d a una de las c a n t u r í a s en la f r a s e ; m i e n t r a s a q u e l l a s s u b e n , se va ge/ze/a/u/e////- e s f o r / a u d o ' I 

- " i n d o , a s i i u n i ó se va a lenuando e s t e , m i e n t r a s a q u r H a s b a j a n . E s t a c o n s i d e r a c i ó n se a p l i c a t a m b i é n a c a d a 

i d e a , s i n p e r j u i c i o de q u e las n o t a s que c a e n en el p r i m e r t i e m p o , se hayan de h a c e r s e n t i r m a s q i ¡ r l a s 

di ! s e g u n d o P a r a i n d i c a r e s t e e l e c t o se s u e l e h a c e r uso del s i g n o l l a m a d o rega/ar/or, — Z ~ " > \ EN-..! 

SE c o l o c a s o b r e una idea o s o b r e ' u n a I r a s e . Hay a d e m a s p a r a e s t o e n t r e o t r a s las e x p r e s i o n e s s i g u i e n t e s 

S . 1 3 . 0 . 



'l'Xl. T a b l a d e ¡ o s n o m b r e s y a b r e v i a t u r a s que s i r v e n para i n d i c a r la m o d i f i c a c i ó n del sonido. 

s u a v e : o «i i iedo. 

niiiv suave 

i\o mures i(si/ta//os. - dóre/riní/rras. 

Piano . . . . _ _ _ y t ; _ _ _ _ _ _ 

P i a i i i s ^ i n i o • ' _ _ _ _ _ _ ^jyj _ _ _ _ _ _ 

F o r t e : _ _ _ _ _ •_ y _ _ _ _ _ _ _ f u e r t e . 

K o r l i s s i m o _ _ _ _ _ _ JJ^ojTm0 _ _ _ _ _ _ muy f u e r t e . 

'Wezzo for te _ _ _ _ _ _ mez f _ c o n f u e r z a m o d e r a d a . 

D o l c e _ _ _ _ _ _ _ dol - - _ _ _ _ _ c o n d u l z u r a . 

C r e s c e n d o _ _ _ _ _ _ e r e s _ _ _ _ _ _ _ aumentando la f u e r z a . 

D i m i n u e n d o _ _ _ _ _ _ dim o min _ _ d i s m i n u y e n d o la f u e r z a . 

Ad l l b i t u m - ad lil> _ _ _ _ _ - e l c o m p á s al a r b i t r i o del que l o c a 

A p i a e e r e _ _ _ _ _ a p i t e _ _ lo m i s m o . 

P v r d e n d o s i _ _ _ _ _ p e r d _ _ _ - _ _ r e t a r d a n d o . 

P i n m o r e n d o _ _ _ _ _ p iu m o r _ _ d e s m a y a n d o p o c o á p o c o . 

2 9 o . T a m b i é n se puede s u b d m d i r e l sent ido de la idea , a p l i c a n d o el f u e r t e y p i a n o á las p a r l e s a l í c u o t a s 

de un c o m p á s , e s t o e s , á c a d a t i e m p o , y a , | u á c a d a m e d i o t i e m p o . L a guía de e s t o es la e x p r e s i ó n (pie se 

q u i e r e d a r á la m ú s i c a , d i c t a d a p o r el buen g u s t o y s e n s i b i l i d a d . 

2 9 í . C u a n d o se e j e c u t a un c a n t o en lo agudo c o n su c o r r e s p o n d i e n t e b a j o y una p a r l e I n t e r m e d i a q u e 

s i r v e de a c o m p a ñ a m i e n t o , a d e m a s de las c o n s i d e r a c i o n e s i n d i c a d a s , se h a de c u i d a r de que s o b r e s a l g a el can­

to c o m o p a r t e p r i n c i p a l : (pie el a c o m p a ñ a m i e n t o suene p iano , y q u e se p e r c i b a bien el b a j o ( l e c c i ó n 2 2 , ) • 

2 9 . V E l l i g a d o , la a p o y a t u r a , el m o r d e n l e , frc.dan un n u e v o r e a l c e á la e x p r e s i ó n , si se usan opor tunamente ,y 

no se m u l t i p l i c a n d e m a s i a d o . Hay o t r a e s p e c i e de a d o r n o s que c o n s i s t e en v a r i a r e l m e c a n i s m o de c ie r tas m e ­

l o d í a s : es ta v a r i a c i ó n d e b e s e r s e n c i l l a , p a r a que no se d e s f i g u r e la idea p r i n c i p a l , y ha de s e r d i c t a d a c o m o 

l o c a ( l a s e de a d o r n o s p o r el b u e n g u s t o . Kn el e j e m p l o q u e s igue se ve v a r i a d o e l 2'.' c o m p á s de c i n c o ma 

ñ e r a s ( O b r a 7 de S o r . ) . 

E J E M P L O . 

c . , , , , , , ' 2 0 

V a r i a c i ó n 

- " 

= * : _ * r ~ ... " " . " i * A 

4? 

§ • i ; 

3 H 
II ' i 

4 l : 

2 9 ' i . Cuando se l o c a so lo , la e x p r e s i ó n p e r m i t e en c i e r t o s p a s a g e s c o r t o s una leve a l t e r a c i ó n del c o m p á s , \a 

a c e l e r á n d o l e , va r e t a r d á n d o l e ; en este c a s o se aparenta f a l t a r a el p o r un m o m e n t o , p a r a s e g u i r l e después c o n 

• a i i l i e x a c t i t u d c o m o a n t e s . 

2 í l 7 í ' l t i m a i n e n l e el «•uitarrista debe b u s c a r m o d e l o s d e e x p r e s i ó n en los p r o f e s o r e s de m é r i t o , sea c u a l 

I n - ' {.| u i - l r iunento e n q u e e x p r e s e n sus s e n t i m i e n t o s j o s C I I . . con m u c h a a t e n c i ó n , \ p r o c u r a r a imi tar los ha 

la i j u e c i i i i - ! . i ( o r i n a r s e un u u s l o \ un e s l i l n [ l a r l i c i o - r 
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S E C C I Ó N Q U I N T A . 

I D E A S S O B R E E L C O N O C I M I E N T O D E L D I A P A S Ó N D E L A G U I T A R R A . 

CAPÍXUfcü I . 

I N T E R V A L O S Y S U S I N V E R S I O N E S O T i t A S T R U E Q l ' E Z . 

2 9 8 . L a s ñolas oV la e s c a l a se denominan tónica ó p r i m e r a , s e g u n d a , t e r r e r a o mediante-.cuarta o .v//_ 

domi//a//fe^i\\\\\\\,\ ó dominante^ s e x t a , y s é p t i m a ó sensióíe (!) 

2 9 9 . I n t e r v a l o es la d i f e r e n c i a que hay e n t r e dos e n t o n a c i o n e s dis t in tas , y en la pauta es la d i s t a n c i a 

que e x i s t e e n l r e dos n o t a s c o l o c a d a s en d i s t i n t o s g r a d o s ( 2 ) P u e s t o .un punto , v. g. en la 4'.' r a y a de la 

p a u l a , y o t r o en el p r i m e r e s p a c i o , h a y e n t r e e l l o s un i n t e r v a l o de segunda p o r q u e l o s dos p u n t o s e s t á n 

c o l o c a d o s en dos g r a d o s d i f e r e n t e s , aunque l o s m a s i n m e d i a t o s ( e j ( ! 4. l e t . a ) . S i se d e j a q u i e t o el p r i m e r pun­

ió en la r a y a , y se a l e j a el o t r o por grados r e s u l t a r á n i n t e r v a l o s de tercera, cuarta, quinta, serta, septti'_ 

ma, y arfara, según el n ú m e r o de g r a d o s q u e m e d i a n e n t r e los dos p u n t o s ( l e t . b ) . 

3 0 0 . T o d o s e s t o s i n t e r v a l o s se l laman simples p o r q u e no e x c e d e n los l i m i t e s de una o c t a v a , p e r o desde 
•A 

la norena en ade lante §e l laman compuestos p o r q u e constan de una o c t a v a , mas o t r o i n t e r v a l o ( l e t . c ) . 

E J E M P L O I o 

INTERVALOS SÍMILES. INTKHVALOs. СОМ И KM OS 

! de T. de 3. ' 

ía л h 

l 1 q 

d e Г. d e ñ1! d e W d e 7? 

T * - 0 -

d e 8 H 

1 

, m 

J -
de 9? de К i.' 

1 

de I I? 

p . :wi+ 
Í0-íll 1 . é. * ' bJÚ J fe" J V « 7 : ­

5 0 1 . Tonos y Semitonos fue contienen ¿os interva/os de ta esra/a. . 

Tnmi>. S.milonos. Tonos. Semllono*. 

I.a 2'.1 iniMioi' consta dr . _ '• _ 1 ?>" menor ­ ­ 2 . ­ 2 

2 : , „ „ > , „ . . . . . i 5? mayor . . ­ 3 ­ ­ 1 

3­? iiii­nni' . . . . I I fi? menor ­ ­ 3 ­ ­• 2 

3? niayir . _ _ 2 fií mayor ­ ­ ­ 4 ­ ­ 1 

4? mennr . . . 2 ­ ­ i 7? menor ­. ­ ­ 4 . ­ 2 

4? fnay.r . ­ ­ ­ 3 7? m a j o r . ­ ­ 5 ­ ­ 1 

. ­ Octava . . . 5 ­ ­ 2 

. " 0 2 . L o s i n t e r v a l o s aumentados t ienen un semitono mas que e l mayor de su m i s m o n o m b r e , los dimí _ 

ñutos un semi tono m e n o s , que el metm?' de igua l n o m b r e . 

{\ ) lin *r|>t¡ni.T |>лгл ser *i''n«¡hl«' lia de «fr mavnr. 

( 2 ) ll.im.i $.т.'нЬ» ояЛл uno de 1»>ч riifVrenlr1; *¡lio«í donde se puede coloenr «n pimío en 1л p .Mil.­i , romo «<m Lis rayas y l*w esp.­нмоя ipie hay enire rli s 



. " ¡ 0 . " . . T ; i M i i u l n i d - i una i!, las v o c e s «io un - in terva lo á sii fi:' a l ia <• b a j a , . p e r m a n e c i e n d o q--iid.-i ¡ , 

l ' o r m a wn i i i f i n i d r r v a b » , lianwido ìj/tie/'sio)/ ó t/y*xtr>Uf>t/tf*>ì y ' e s <•! «'«implemento d« |.i «-pie le l a l l a K , 

imi rei para ¡ l e g a r a la : ! ; ' : en c f c - t o el c o m p l e m e n t o «V 0 0 , s i , p o r e j e m p l o , es Si ¿/o. 

~>0 'i. De lo « l idio i ' f s i i l fan «los r e a l a s , a s a b e r : 

il E l t r a s t r u e q u e «le la 

2.' Kl traslr i ie«pie «le un i n t e r v a l o 

' S K O I M ) S p r o d u c e l,i _ S E T T I I M A \ 

1TE R O E K A ' c w t - m . f 

CI A R T A 

- - la _ S E X T A 

- - la _ Q l I \ T A 

lj M A Y O R p r o d u c e o t r o _ ' M l v N O R ) 

( A l m i F A T A D O - o t r o _ D I M I N U T O 

y r e c i p r o c a m e n t e 

J r e c i p r o c a n i P l i l e 

E J E M P L O 2 o 

» UMEN I.:M!¡I . DINIINUL.i. 

L a S E ( . I . M ) A 

p r o d u c e p o r 

inv e r s i o n 

l a S E T T I IH A . 

MA . <:I. ni< • ! , i : I . (INMMIF;!. 

-b 

— .o: 
o 

jj L a T E K C E K A 

p r o d u c e p o r 

i n v e r s i ó n 

| la S E X T A . 

! 

\o 

L a Q l A K T À 

p r o d u c e p o r 

i n \ e r s i o n 

l a Q U I N T A . 

ILTLI)ILTUT;I. 

ZÜZ zzzzzuzz. 

•ÁW\\\V\\\AAA. m:>\ o r . 

-e-

INFLUIR. 

ZDZ l " - — T V I io II 

" O n . E o s i n t e r v a l o s co////)ttestos s iguen la m i s m a lev <jue sus r e s p e c t i v o s v. i»o ) v t , ¡nlerv 

lo co/ii/twsto, es una .O'.1 mayor , c o m o es mayor D O , M I , 7>'! mayor , su respec t ivo i n t e r v a l o tti/ftp/f. 

7>0C>. E o s i n t e r v a l o s son a d e m a s rot/$o-Hfr//fon ó r/iaonantes. 

C 0 7 . S O V 4 - . T K S . D I S O N A N T E S . 
i 

inc l in i - v su i n v e r s i ó n . fi. m a j o r . 2? m e n o i ' y su i n v e r s i ó n 7? i t iayoi ' . 

3. m a j o r • - _ 6'? m e n t i r . 2 . Illa vo i ' - - 7'? Ille|LL,|-

nie l l i l i ' - 5? m a y o r . e. m a j o r _ _ _ _ _ r .1 m e n o r 

5 . m a y o r . . _ _ _ _ - V: m e n o r . 5í m p n o v _ _ _ _ _ - m a y o r 

m e n o r _ _ . - n i a j o í ' . 7. m e n o r - - _ - - - _ 2? m a j o r . 

m a y o r _ m e n o r . 7? - 2 . Illeiioi-

0 ( ta va y t o d o s los a u m e n t a r l o s \ d i m i n u t o - . . 

7)07. L o s i n t e r v a l o s d isonantes neces i tan pasar á o t r o c o n s o n a n t e , y es te pase se l lama roso///</'o// de la d 

s o n a n c i a . E n esta r e s o l u c i ó n , una de las v o c e s que l 'orma la d i s o n a n c i a se m a n t i e n e quie ta mientras - o ! " o I 

j a la o t r a , un tono ó semitono, (vy; 7¡. núnv. 1 , 2 y ."*»), o bien se mueven a m b a s en sent ido opuesto ( mím: ' \ ( 



I 

T é n g a s e p r e s e n t e l o q u e s e d i j o en e l § 3 0 5 r e s p e c t o d e l o s i n t e r v a l o s c o m p u e s t o s . 

3 0 9 . l i a e j e c u c i ó n de e s t o s i n t e r v a l o s s e a p l i c a á las d e m á s c u e r d a s c o n la e x c e p c i ó n q u e se e x p u s o 

en la l e c c i ó n 4­1 r e s p e c t o de l a s c u e r d a s tercera y segunda. S e lian d e c o n s e r v a r en la m e m o r i a 

esl.­is r e s o l u c i o n e s , para c u a n d o se t r a t e de l o s a c o r d e s d i s o n a n t e s en e l c a p i t u l o 3 ? 

C A P Í T U L O I I , ' 

I)KI; ACORIIE PERFECTO I SCS DIVERSAS LOC ALi 1>AI>F.S EN LA GlITAliHA . 

ARTICULO I. 
Acorde perfecto y sus trastrueques. 

3 1 0 . S e l l a m a acorde la unión de dos ó m a s i n t e r v a l o s . P a r a f o r m a r l e se n e c e s i t a p o r l o m e n o s 

I r e s n o t a s . 

. »11 . L l á m a s e acorde perfecto l a r e u n i ó n d e dos i n t e r v a l o s d e 3 ! \ , una m a y o r y o t r a m e n o r ( e j ' . ' 4 

V i ) . L s ( e a c o r d e se f o r m a s o b r e la to 'nicá o p r i m e r a d e un t o n o . 

3 1 2 . S e p u e d e i n v e r t i r e l o r d e n q u e t i e n e n es tas t r e s n o t a s d e l a c o r d e p e r f e c t o . , y c o n e l l a s m i s ­

mas f o r m a r o t r o s dos a c o r d e s con d i s t i n t o s i n t e r v a l o s . T r a s t r o c a n d o e l P O á su 8'.' a l t a (ejV 4 . ¡ V . ' 2 ) , r e ­

sulta un a c o r d e de 3'. 1 v 0* . , a m b a s mayores ó menores. M u d a n d o el M I á l a 8'.' a l ta ( I V . 1 3 ) , , r e s u l t a o t r o 

a c o r d e de 4 ! y G'. 1 , e s t a mayor ó menor. D e e s t o s t r e s a c o r d e s , e l d e l nurn'? 1 s e l l a m a direcln.,y los 

o t r o s dos inversiones o trastrueques: t o d o s son c o n s o n a n t e s , p o r q u e c o n s t a n d e i n t e r v a l o s c o n o j i a n t e s . 

S i al a c o r d e p e r f e c t o directo se a ñ a d e la 8'.' de la túnica . , e n t o n c e s e l a c o r d e es c o m p l e t o ( V 4 ) 

E J E M P L O 4 . 

n l l U . C I O . \'. I N V A S I Ó N . 2i' I N V E R S I Ó N . C O M J ' I . I K ) . 

¡V.'L N'.'I>. N ? 3 . № 4 . 

? ' fe:. : " 4 1 •••^=:Z.:~M t~ l r-;;l ; , ¿ • tí 
5*. tu..»­1 3'.''»< t , . 3 \ f> 3 > f> í v 6 4 1 *"» 

^ » > , v O . n a n . ­ n ­ v . m i n o ' i ­ ¡ ¡ , , . í\\t ,•(.;, 

(\ ) '] f;<|.\<. í t J l I ­ V i í l o . S i\- 111) .(<•(•! l i i vj ' ut lllall «)» s(|( ¡u l l l i U l)tU> I W * » ' He t i 

" » 0 8 . Intervalos disonantes;/ su resolunión . Práctica de ellos en la guitarra. 

K J KM l ' Í J » . 1 " 



.iRTICULO II 

Posiciones de cada tono. 

3 1 3 . YA a c o r d e p e r i o d o c o m p l e t o d i r e c t o o t r a s t r o c a d o de un t o n o , s e e n c u e n t r a en la g u i ­

t a n a en c i n c o p a r a g e s d i s t i n t o s de su d i a p a s ó n , á l o s c u a l e s doy el n o m b r e de posiciones. K n 

c a d a p o s i c i ó n de d i c h o a c o r d e , l o s d e d o s d e la m a n o i z q u i e r d a s e c o l o c a n de m a n e r a , q u e su 

b a s e e s l a c e j u e l a de la g u i t a r r a , ó e l d e d o í n d i c e e n c e j a . 

7 1 4 . U n i d o l a s p o s i c i o n e s en completas y medias. L l a m o completas a' t r e s . , p o r q u e se, f o r m a 

en e l l a s el a c o r d é , directo complejo c o n c e j u e l a ó c o n c e j a . , c u y a t ó n i c a es tá en l a s c u e r d a s cuar­

ta., (fiitnta y sexta. 

E J E M P L O 5 . 

Poste ton es vom¡p Zetas. 

MODO MAYOR. 

MODO MKNíi». 

i ) 1 5 . L a s p o s i c i o n e s c o n c e j a d e l e j e m p l o a n t e r i o r m o d o m a y o r y m e n o r son d i s t i n t a s de las 

o t r a s t r e s : s in e m b a r g o en t o d a s e l l a s el a c o r d e es p e r f e c t o c o m p l e t o , s o l o se d i f e r e n c i a n cu q u e 

las c u e r d a s , q u e en l a s p o s i c i o n e s i ' 5'.' y 5? s u e n a n a l a i r e , en l a s o t r a s e s t á n p i s a d a s c o n el p r i ­

m e r dedo , , h a c i e n d o e s t e , e l o f i c i o de la c e j u e l a . D e a q u í r e s u l l a una o b s e r v a c i ó n i m p o r t a n t e . , \ es 

que. , e x c e p t o l o s t r e s a c o r d e s c o m p l e t o s c o n c u e r d a s al ауте d e l e j e m p l o .'>!' l o d o s l o s d e m á s p e r ­

t e n e c i e n t e s á l a s d o c e t ó n i c a s ó s e m i t o n o s q u e c o m p r e n d e la e s c a l a , se h a c e n c o n e l m i s m o o r d e n 

de d e d o s q u e los d i c h o s de c e j a , a u n q u e e n d i f e r e n t e s t r a s t e s . 

3 1 b D o y e l n o m b r e d e p o s i c i o n e s medias á dos p o r q u e n o * s e p u e d e f o r m a r e n e l l a s e l a­

c o r d e p e r f e c t o completo, s i n o c o n i n v e r s i ó n en a l g u n a , de sus v o c e s o sin H'. 

E J E M P L O «í . 

POSÍCÍOJ/C' -medias. 

MODO MVHiH. 

MODO vii'Nolii 

Viti. 



l i s ' . 

5 1 7 L l a m o , A , a lo posición completa tónica en 4 \ : l ¡ , ,í la posición media túnica en 4 . ' : C , á l.i po_ 

sicion com¡ileta - (onica en 1)1 í ) , a la posición media tónica en •>'.': E , á la pos ic ión completa t ó n i c a en 

(>'.' En el c i rculo siguiente se vé el orden con que se suceden Ia>" c i n c o p o s i c i o n e s en- c a d a tono, b u s c á n ­

dolas de izquierda á derecha por sus respect ivas letras en orden a l f a b é t i c o . L a -i'.' p o s i c i ó n de un tono 

es el sitio en que se puede f o r m a r el a c o r d e p e r f e c t o de su t ó n i c a m a s c e r c a de la c e j u e l a . 

Esta 1* p o s i c i ó n p u e d e s e r completa ó m e d i a . E n el tono de fa, p o r e j e m p l o , su 1? p o s i c i ó n e> \, 

p o r q u e se forma el a c o r d e per fec to completo de esta tón ica en los t r e s p r i m e r o s t r a s t e s ; su 2 * 

p o s i c i ó n es H, su 7)1 es C , e t c . (véase el c í r c u l o ) . L a 1'.' pos ic ión de mi b es B , q u e es media: siguen 

d e s p u é s C , D , E , A : esta última se f o r m a ' en los trastes 1 5 . 1 2 y 1 1 . 

yOSICIOAüa. 

ARTICULO III 

Diferentes maneras de practicar el acorde, perfecto en la guitarra. 

. ) 18 . E l a c o r d e per fec to mayor y m e n o r se e j e c u t a en la gui tarra en t r e s c u e r d a s consecut ivas sean 

las qm- q u i e r a ( e j'.' 7 ) . L o s m a s usuales son los de los n ú m e r o s 5 y 4 . 

EJKMPI.O 7. 
* m . M . t i ü i i . III.I \ . i n r i ) . uiii \ . m e i , . m . ni r n . * 

V I: IV.' '2. Y.' .->. Y . ' 4 . 



• >VJ I I . ;K <•» p e r i o d o « l im-to v sus iliis invers iones se pueden e|ecutar en unas mismas (res < i u i _ 

das e|? 8 y \i ). S<- lia de t e n e r presente el lugar que ocupan en cada a c o r d e las notas i'. ."».'» .».' 

A'ota i o s i i i i n i i w s co lorados veri ¡cálmente al lado de las notas , indican los diferentes dedeos de cada ai 0 1 d< 

E J E M P L O 8 

i ' ¡ t V < ' l < ; 

•- \ . Mit ' I 

i'.1 Í>|\ I T s . 'i . I i n c t s . 

Hl.'l \ . l l i t ' I I . . I l i t ' l t -

. l i r i - r t o . 

m . i \. n i . i . . IICl\ . I l i f ' l l . 
i h . n . I l i t ' l l . 

•" • i * i I V ' . ' - ,>JL V¿__4 t . . . . rs. í t . ä X - E i 

IV' 1. '2 7. 4 . r.. ti. 7. , ' H . »». 10. I I . 1*2. 

• ) i . O . ' l a m i n e n se pueden e j e c u t a r es tos a c o r d e s , espac iando m a s sus n o t a s ( e j " í)>. 

E J E M P L O 0 . 

-•' u n . a s . 

J¿1 Z2M1 

I l l i O . l l l l ' l l . 

.1 I . . . 

*UUiy7^ I I U ' I I . 

1.' i m c r s . 

I 
ton 4 

I * - u m — ¿ -

14. 
3¡ « i 

Í ¡"i. 10. 17. 1S. I!l. í>0. 

TT 

l l l l ' l l . i n i ' l l . 

í 
í 

l . a , # . 

i 
- L 

-#- .V.' 1 ^ 

? 0 i * 

" I T 

P o r una operación seme jante a' la prac t i cada en los e jemplos 8 ^ y ' (J se pueden e jecutar los m i s . 

mos a c o r d e s en cualquier tono que tenga su tónica en las cuerdas cuarta y quinta. 

j ü l . L o s a c o n t e s e s p a c i a d o s del e j emplo 9 pueden c o n s t a r de 4 ' n o t a s , añadiéndoles I; 

de alguna de las tres tic tp ic constan ( e j ' . ' 1 0 ) . 

8 

E J E M P L O 10 

.la . • o t o . y.'. 1 n o « T s . ( t u r r i l . 

u n o . 

é » 

t r i : 
3 5 i " j 7 » I " I r , | 

27 28 29 30 
^ ^ ^ ^ 2'.' I m i l 

< 1 I i ' i JL ' A . -5JL ''JL 

- # — # -
_ . 3 » ^ " T 

3 1 ••>! I í í I 

.11 32 

\0<l 
4+4 
*-0~Z ¡> 1 1 ^ x y I - - y - . T — * •< - | 

= !>*• --»- O* ' - ^ 
1 # ?r«—i ñ - » - - 1-» — i g 

34 35 3 6 3 7 38 

! ' r . o i i e c o n o c e r bien .estas diferentes local idades del a c o r d e per fec to , p o r q u e en el r e > i i e ' , . o ¡-'ir 

Una" los a c o r d e s disonantes. (Capitulo 3 ' . ' ) . 

P-"'a asegurarse en la práct ica del acorde perfecto se pueden estutliar aluna los problemas del ai Ii« til*i iI. < ap>' ' , "• 

S . \7><¿o. 



C A P I T U L O 1 1 1 . 

MANERA DE FORMAR EN LA «.T1TARRA LOS ACORDES DISONANTES MAS ISCALES 

3 2 2 . L o s atóreles son consonantes ó disonantes. No hay nías a c o r d e consonante que el perfecto 

nan/.i)- v menor ( § 3 1 1 ) : iodos los demás que se usan en la música son disonantes. 

3 2 3 . F.l a c o r d e disonante r o puede existir p o r sí s o l o : sus notas pueden p a s a r á o t r o acorde t a i u _ 

hieii d i s o n a n t e , p e r o f ina lmente las de este han de resolver en el a c o r d e p e r f e c t o . 

ARTICULO I. 

Acorde de 7'' de dominante. 

3 24. E s t e es un acorde per fec to mayor que se forma sobre la dominante ( § 2 0 8 ) de un tono, al cual 
Ejemplo II . 

7'.' mei 

e a "xe_ , i la 7. m e n o r de la domiuantc v. g . 

doni. ' *" fIoni. ' 

E s el a c o r d e de q u e m á s u s o s e h a c e en l a m ú s i c a , c o m o q u e a n t e c e d e inmediatamente A a 

e o r d e p e r f e c t o f j n a j . 

3 2 3 . L a s notas del a c o r d e directo d e d o m i n a n t e t ienen tres invers iones ( e j ? 1 2 ) . 

E J E M P L O 1 2 . 

L a nota mas grave de estos a c o r d e s e s t á en la cuerda cuarta. 

directo. I ? iiiv. 2'.'iuv. .V.'in\. 

l'aula I.' 
___7_ 

" 3? 'mil). 5? y 7? menor. 3'.'meo. ¡Y.1 men. 6? men. 3'.'metí. 4" iiien. 6'.'muy. -'.'muy. 4'.' nía;. 6'.' 

En la guitarra es mui d i f í c i l ' e j e c u t a r estos cuatro acordes s 

se .forman c ó m o d a m e n t e con el dedeo que se ve en la pauta 2'.' 

En la guitarra es muí difícil e jecutar estos cuatro acordes según se ven escritos en la pauta I'., p e r o 
I l .a m i s m a 3.' m 

\i'i s u a i u n a 8.' j i. 

resolución. resol. resol. resol. resol 

4 * . . 4» " / i . -¿ -¿ c f ¿ \ % ^ : : : : > 4 * A;>»? í t í 

l'anta 8'! R> .l..i, 

E J E M P L O 1 3 . 
L a nota m a s g r a v e de l o s a c o r d e s de d o m i n a n t e e s t á en l a c u e r d a quinta. 

Ii ' im. 8'.'iuv. 3"iuv. 

D 

din-elo. 

*̂  doni." ' 

5'.' iiüiv. 5'.1 7*' nit'ii 3'.' imii. 5'.' inon. C? lucí) ut e li. *4 . UHM ii. iV! m ; i \ . S'.1 muy. 4''} n i . n . W m;iy. 

E j e c u c i ó n de ellos cu \¡\ guita ira . 
l.;i ni ivci í i .").' i n V . 

(in.i <S'.' I i . t j c 

F F S ' - l . RT'S*j|. 



. j 2 d . iNolc-e" . {'.' i j l l c el i « a l l a l i n o ilo - a c ó l i t o s tic dominante , de la 2 ' 1 paula ( c i ^ 12 . } 1.") • 

liav una c/inos/fr/sc/fr señalada c o n un s e m i c í r c u l o , la cual resuelve al tenor d e l c | ' . ' 3'.' c l l u n 

intervalo e o n s o n , u i l e , «¡ye forma p a r l o d e l a c o r d e p e r i o d o de su Iónica: 2 l . ' quc el acorde de do 

m i n a n l e puede reso lver . e n el modo mayor ó m e n o r de su t ó n i c a . 

( o n el orden de dedos determinado en los e jemplos 12 y 1 j se puede c p ' c u l a r el acorde t/// 

d e d o m i n a n t e y su- r e s o l u c i o n e s sin m o v e r la mano izquierda de un s i l i o . E n es le «-aso la d o m i ­

n a n t e <\c cada uno de estos a c o r d e s p e r t e n e c e r á ' á d i l e r e n l e t ó n i c a . 

. »2 / . E n l o s e j e m p l o s siguientes las le tras a , l>, v e t c . puestas c e r c a de un a c o r d e , liaren • r e t e -

r e n c i a a los acordes de los e j e m p l o s 12 y 13 que tienen la- mismas l e t r a s , E o s guarismos 1. 2. 3 ( le . - e 

r e t i n e n a su- semejantes puestos d e b a j o d e los acordes en los e j e m p l o s 8'.' (.l!'y 10V 

E J E M P L O 1 4 . 

in; t\. u n n . 

1 1 iu\ (|c c i o -

UÍJIJÍIIIH' d i ; i. \ 

3:' i.n. .).• 

i l n m i n . <!.' l;l 

. - , . 1 . 

J L : : H f r 

^ r : . - . ¿ , 7 . r 

c 

3 2 8 . f o r m a d o un a c o r d e de d o m i n a n t e , d i r e c t o ó inverso en c u a l q u i e r parage del d i a p a s ó n de la 

p u l a n a. - e encontraran fácilmente los otros t res acordes si o b s e r v a : 1?., que nota está «en el bajo, 

si es la 11. o dominante , la •>'.' 5? o / . '^2; ' c o n o c i e n d o . l a s otras t r e s n o t a s del a r . de d o m i n . p a r a 

pom i las en el b a j o a su v e z : .V. 'subiendo el intei'valo de o ? que media de una n o t a de i s l a s .í 

su inmedia ta , para formar sobre ella el acorde c o r r e s p o n d i e n t e e n las m i s m a s c u e r d a s ó en las m . . 

mediatas mas bajas ó nías a l t a s ; v . g . fó rmese la . 3 ' . J n v e r s i o n del a c . de la domin (/o que es sv a 
; s 

////, so/ f/o ( e j ° E ) leí'! d ) . Después d e f o r m a d o es te a c o r d e al t e n o r de la l e t ra </ del e j e m p l o 

12., se busca la 5? so/ en la misma c u e r d a r u a r l a , ba jando una 3? m e n o r desde la 11 \ se f o r 

ma el a c o r d e le ti1 C (e j ' . ' id ) : luego se busca la 3'.' ///,/ en la misma c u e r d a , ba jando la 3'.' s o / una 3'.' 

m i n a r . , v s e forma el a c . Id h ( e j " id \, l 'or u l t imo se forma el ' 'acorde s o b r e la dominante Id . ' a 1 c j " 

id '. ii .duendo buscado esta en la cuerda inmediata mas ba ja desde la 3? mi. S u p o n i e n d o q u e el a., 

c o i d. dado es el de la d o m i n . de sol d i r e c t o , «pie es /•/' t ir % /fí (/o ( e j ? 1.) I d 1 a ) 

ía 5 en la c u e r d a i n m e d i a t a mas a l t a , h a b i e n d o f o r m a d o una m u ; 
. » . 

ia .>. ni d e - d e la domin, ;r\ v alt i se h a c e ci a c . lei'.' 6: se busca luego la i>? /tr que es una 

n o i da ,('.• // " y se f o r n i i el a c . l e i . <?, y p o r u l t i m o se sube una menor desdc //( y „.i 

i i < o ,o i i r la , ' ! m e n o r i/o. v -alti se f o r m a el a c . lei'.' (/. De m o d o , «pie si el a c . . dado I iene 

!.. <o d b a j o (3'.' inversion ) se bau de bus< a r lo*s t re« r c s l a n l c s ba jando a la 3'.' luogo a I 

3'.' v ii< - j i i a - ,t la dominante . S i ci ar . dado es el f/t'rer/o, se buscal i los o l r o s t r e s -ubieiido -u 

( i -i\ a n i i . i ' i la 3'.' V y 7a,, \aI icndose p a r a estas n o t a s de la r i i e rda mas alla ó mas j , , 

l i «pie l i < n « p i e se h izo e! a c o r d e d a d o . 

file:///aIicndose
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Kn f i e)'. 1 11) bai q u e n o t a i : i . q u e un m i s m o acorde está h e c h o en dist intos equísono.. , : ( 2 . 

q u i en el a c . d i r e c t o de d o m i l i , y en la 1. invers ión se e n c u e n t r a n el a c . p e l i c e l o f//_ 

/veA. v sus dos i n v e r s i o n e s notados c o n l o s n ú m e r o s iT>. 1.). 21 y 2 3 de l e | c m p l o '.I 

con una c o r l a d i f e r e n c i a en este u l t i m o . 

A d e m a s de la r e s o l u c i ó n «pie h a c e el a c o r d e de d o m i n a n t e en el de su tónica 

( e j : |'2 y 1 5 ) que es la n a t u r a l , h a c e o t r a s var ias r e s o l u c i o n e s . V a m o s • a' e x p o n e r aquí a L 

• u n a s . M e j e c u t a r l a s , se ha de p o n e r la a t e n c i ó n en el lu^ar q u e o c u p a la dominante en 

cada a c o r d e , a' f in de h a c e r que suba el tono ó semi tono que debe para s e r tónica o 5 ' ' a r r e d a n d o las 

ilciiias notas de manera que iormon el a c o r d e perii et o d i r e c t o o inverso al tenor de los e jemplos S y í) . 

l ,as r e s o l u c i o n e s siguientes se pueden a p l i c a r con c o r t a d i f e r e n c i a en el_ dedeo al a c . d e d o m i n o l i ' 

dir. y ' s u s invers iones . c o n la nota ¿ r a v e en la c u e r d a (fiiititit. 

c ) 3 0 . U r s o l u r i o n subiendo la d o m i n a n t e un s e m i t o n o á s e r iónica m a y o r . 

E J E M P L O 1G. 
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Z~>í. Reso luc ión subiendo l a d o m i n . un semi tono a 5 . ' de t o n i c a m a j o r . 

E J E M P L O 20. 

-¡0 j f t r 

1 2 3 

. i r . (1* d o n i . 

_ L «Ioni. 
I t ' t l . ^ " 

Í1 
JJE 

Sí 
2 1 . '. 

3 3 5 . R e s o l u c i ó n subiendo la dominante un s e m i t o n o a s e n s i b l e de 7 a d iminuta ( V é a s e 3 4 1 y s igu ien­

tes hasta e l 3 4 3 . ) 

,1,- doni. E J E M P L O 2i. 
•lir. 

. .^ 

v ! 1 

¿ A c i . j 
"f~ - j r • • 

4T> + 
—fri»» Ì-0 

j_ , 
1 

h — V 

«Ioni. • 
(1 

• 

3 3 6 . E l a c o r d e de s u b d o m i n a n t e es un a c o r d e p e r f e c t o , q u e se f o r m a s o b r e la s u b d o m i n a n t e ( § 

2 9 8 ) de un fono , a g r e g á n d o l e en lo a g u d o un i n t e r v a l o de 2 : ! ^^jz^,'77^*1^'''' . i c e su r e s o l u c i ó n en 

v id- .Id 

la 2 . ' i/toerstoit . del a c o r d e de su tónica ( e j " 2 2 n<? 1,) o en el a c t/S/vcto de la d o m i n a n t e de su Ionica 

(»••' 2-) 

E J E M P L O 22. 

(til c( lo . 
; t r <It' sulidonill' 2", inv, (I*1 l.t are .He Hom. 

fonici di». : de rio din-rio. r< 

irtirt. 

I 

I d 

,ic . |M I I . ;K .df tu|)dotti. <iC (le (ii Mi III. 
(lit reto : «li- H(i (IM ('< ht. i ( 

N'. '2. 

» [i * - r - \ \ r t 0 

-_ :§L 
lP- '• —èr,m_Q 

<nhA: Ü \L;^4.zf 
ir 
I 

3 3 7 . E l a c o r d e de s u b d o m i n a n t e t i e n e la p r o p i e d a d de (pie se pueden a l t e r a r dos de sus ñ o l a s 

s u b i é n d o l a s un s e m i t o n o , p a r a r e s o l v e r con m a s e l e g a n c i a en la 2A i n v e r s i ó n d e l a c . p e r f e c t o de su tó­

n i c a ( e j " 2 3 s e ñ a l » ) . E l d e d e o que r e s u l t a en es te c a s o es igual al de 7 :.' d i m i n u t a ( V é a s e el 

§ 3 4 2 . ) 

E J E M P L O 2 

. - t e . (1 i r . ' d o t i n i i M i t n i o i i 

(ir Slllnlti' .Ioide ílllcnn-i.-,II. r. 

I'.1 i m . ni ron d(i-

,V <i,l, .l. 1,1,. nll . -r - ' r e s . 

2'.' in . i.i ,-nn d o -

di- suIi.l. 1,1,- ¡ilti-r — ri'S 

3'.' ni> . i<l i ; o l . 

.1,- snl.,1 . 1,1.- ,,||,-. 

mi, . ! . 71*0 
o 

0 
A + I J L 

1-0-
r » 
i9Z 

- I » » 

3 _ L 

4 - # -
•¿ -0-

s . t "L '0 . 



' ~ x ~ i \ \ . Iv-tr cs il il a c o r d e (u ' r fVctn m a y o r , al m a l se a g r e g a la fi'.' a u m e n t a d a <le la neta f u n d a m e i i -

. . . 
*- I lo,.mi.,1 

muíanle ( e p l ' i y 13.) Al r e s o l v e r - , la fi! a u m e n t a d a sube un s e m i t o n o a l o m e a . R e g u l a r m e n t e se usa 

eoi» la f u n d a m e n t a l en el b a j o , r o m o se v é en el s imúlenle . 

n.;,iin,' 
Á. . . — : — r ~ . ~ wfzz. i, S e e j e c u t a r o n el mismo d e d e o <¡uc el Uh. d i r e r l o a y e de <!o-
c ¿ - . »' " ' ' "• ——:i! 

EJEMPLO, '24 

( I t i l i •» d< I ;<r,ilr- d n t V n (1(1 . i r . ( I r 

FT. .'iiiiitriil.-nl;i . 7.' «Ir ( I n t u i t i , d i r . 

Ve. de 6'.' Hcs'ilut ion • 

H mrntadii. Minor Mrnor 

-~1 un ita mor i I O —-, - / clolni 11 

aiiimill • t*j TI-

3 3 9 . R e p á r e s e , q u e aun r u a n d o el d e d e o del a c . de 6 ! ! aumentada ( e j ' ! 2 4 s e ñ a l -\- ) es e l m i s m o 

q-i' 1 el de 7 ! de doinni . (ej 1 . ' id s e ñ a l ^ ) el m o d o de e s t a r e s c r i t o s e s t o s dos a c o r d e s es d i f e r e n t e . 

Un la g u i t a r r a a c a d a t r a s t e c o r r e s p o n d e un s o l o s o n i d o , (pie p u e d e e s t a r e s c r i t o c o n jj ó c o n !>. 

K Ia s u b s t i t u c i ó n de una nota c o n £ p o r o t r a c o n b, c o n s t i t u y e Jo q u e se l lama ettam/ótt/ro , ) se 

l laman //•at/.t/c/ot/es o///r/,///ó///'r//.s los a c o r d e s e s c r i t o s con e s t a s u b s t i t u c i ó n . 

3 1 0 T a m b i é n se c o l o c a es te a c o r d e s o b r e la fia nota de una e s c a l a , y e n t o n c e s r e s u e l v e en la 2 . 

invers ión del a c o r d e p e r f e c t o m a y o r , s u b i e n d o la 6! a u m e n t a d a un s e m i t o n o á s e r 5 ' : en e s t e c a s o , 

el d e d - o del a c o r d e es s e m e j a n t e al de 7 ? d i m i n u t a ( § 3 4 1 . ) 

EJEMPLO '2¡i . 

IIINK nt ',' 

in.:"'<i,-i i.r..t.-,i„ 

•ft-Sirm'mtr 

•i* |MT['. i n.nilc dir. : 

X # L^M L-. á 
«I , I . 

tt.'.i.,!..' 
,1, <„!. 

.•irot'f/f do 7.' d/////nuta. 

3 í l . K s t e a c o r d e se c o m p o n e de t r e s 3' ' . s m e n o r e s . S e f o r m a s o b r e la s e n s i b l e del m o d o in 

P;I >• • ;i / . ilimin. 

n o . - , \ r e uelve >//rt///,a/»//'///o en su tonica m e n o r . ZÍL ~" 

......i, /.' 
fliniHill l:i . 

^ i l , > : - - - í í S li 
*~ HOIIsillll' 

T u n e 3 i n v e r s i o n e s c o m o el a c . de 7 a de d o n u n . , las c u a l e s se e j e c u t a n del m o d o q u e *se ve 

el e j : 2 f i n<: 1. 
3 4 2 Kl a c o r d e de 7 :.' d iminuta puede r e s o l v e r de c u a t r o m a n e r a s d i f e r e n t e s , tomando p«>r s e n s i b l e 

i 
'a una de las 4 n o t a s de q u e se c o m p o n e v s i e m p r e en m o d o m e n o r . 

l a y o . 



EJEMPLO TIL). 

..< 7 .ML- : I . , 

i ' : 111 . > t . : 1.15 'i • ', 

V. ' l . i 

7. ,1 
1 ' I V . 

. . . 

_ . i m . : 3'.' m \ . : ^ ' . ' i m . 

r.M'-' I .<•<. 7 . M ' - I 7 . M . 

mia-T : « _ J I L Í ^ > » 

7;' <i. i . 
,1,1 

7 <!.' : L E . 

I! 111 V. 

- 0 

i I 

'r'.... 
l ' f i . l l l f l l . 

V.T,. 
!>*-, ! 

0 -

Z 9 " i '¡0 

KN el e j e m p l o 2 7 M ' \cn cp'ctitadas e s t a s í d i l e r e n t e s reso luc iones del a r . de 7 . d i m i n u t a s>// 

///o/'f/- /a //i/rt/n de UN s i d o . Cada a c o r d e ( " la e s c r i t o se<;IIN r e q u i e r e el tono a quien ROÍ - respondo i> 

s e n s i b l e . 

EJEMPLO i . 7 . 

í 
• \:< - l i a ¡ l . 

í .* . .„LjL, 

M i v . : 1 r . . . ti 

: d i . 11H-11. l i l i i> I t l r l t , 

• 1 '2 
0 - . m 

O b s é r v e s e : id a e . de 7- diminuía (//z-fc/o y .«.Y/v. zz/i't>z:></o//fs del ejv 2b' V. ' (. se e j e r u l a n en la 

g u i t a r r a con un m i s m o orden de dedos : 2'.' en las 4 r e s o l u c i o n e s de este a e . del e jv 2 7 , el orden de de -

dos es e l m i s m o que en la r e s o l u c i ó n de las ( res inversiones de este ae . del e j . 2 b . 

DCO/'</'' 9?E 

. . . í a . S I á un a c o r d e de 7. se a g r e g a otra en lo a g u d o , r e s u l t a r a un a c o r d e de !t. m a y o r ,> > l ¡ ; i llor , 

s i l l í n sea mayor ó menor la 3'.' a u r e ^ a d . i . G e n e r a l m e n t e se f o r m a s o b r e la d o m i n a n t e . Kn 

usa mas liien i n c o m p l e t o y su r e s o l u c i ó n . es c o m o se ve en el e jv 2 8 . 

la MI l a r r a 

EJEMPLO 2 8 
9:' . 0 . ' n i a » n r . : ^ . ' n i í - i n i i . : 

; n s . 

T E J Í . ^ " : . , : ) . $ , > # J 
J - 1,-R 

7> í . ' i . D e l o ( ü c b o hasta a q u í se deduce-. í ? que el dedeo del a c o r d e p e r f e c t o <//recfa *'#/><(>•,'•*'/" ' £ 

/ ) 2 0 , C J . '.)) s i r . e c o m o de armazón para f o r m a r los demás acor<les ; 2'.' (pie en ca - i todo 1- l o s a e o r d ( t 1 / _ 

s',,</r(>//f.< hay un interva lo de ti? o de 3 . ¿ 7>'.' que hay t a m b i é n en e l l o s a lo menos una dison • i•:• 1.1 , .'. 

q u e l o s e y l r i - m o - <\>' estos a c o r d e s f o r m a n r e g u l a r m e n t e un i n t e r v a l o de d e c i m a mayor o' menor 



EJEMPLO 2 9 . 
i< .¡.I-I I . ilir.Mn. 

. tu' i t . 

-g-ttrr—rnv^-ti »10 
I 

3 J ! — * • — 
' t o ^ £ 

•Iiin.í [, I H|.) . I f . s . 

.19 

. l . . l r .1, 

<lil r i I . . . 

i 1 

Y) í m . ( I r 

. l ( . i i , ¡ l . p 

I 

i 

a c . <tr 7:' 

d i l n i n , d i r . 

n M . 0 ~y 0 - - ( j - f i i m l , y 

ac . de sijh'j con 

(lnl)lr allrt ,-irion . 

rZ3aZ¿u';.0. 9 u, ; . [ > 0 

— t Hom. 

L o s misinos a c o r d e s del ej' . ' a n t e r i o r e j ecutados - con la nota grave en la c u e r d a f//i'nfa. 

' EJEMPLO 3 0 . 

¡ i r . ¡ i r r l . ( l u í < (<i l ' ' l l M . ( i r l . IT. ¡ M i l , 2;' iiiv del a r . ¡»ri f. 

mn\. nirn. 

a r d e s t i l í d ? 

d i r e c t o , ir* . . 

a i . d e til' ;nirn -.* 

-S-iK?)-^: 
4 'g#~ • 3 b # 

" i V 
¡ . « M í í -i ítlMtl 

I 

di dniti. 

dii rt tn. 

L* í n v . d r ac.de 7.*'dii a r . d r s u I k I ' . p c o k 

r r > . d o n i i n . • r e s . d i r e c t o . : r r s . rinlilf .i!|<*r,irinii r e s 

¿ ' " t i 

ARTICULO II. 

]>>of>f e///as yt/f> so pt/ode proponer e/ d/sctpft/o para ase¿t/?arse en ¿a practica tto/ 

acorde perfecta. 

PROBLEMA I o . 
3 » f » . P i s a r la cuerda tercera en un t ras te , y a la nota que r e s u l t e , d a r l e suces ivamente l o s t r e s c a r a c 

t e r e s de t ó n i c a , 3 ' y ;'»•' del a c o r d e p e r f e c t o m a y o r y m e n o r , f o r m a n d o en seguida el a c o r d e c o r r e s ­

p o n d i e n t e en t r e s c u e r d a s c o n s e c u t i v a s , las dos mas a g u d a s (pie la p r i m e r a . 

EJEMPLO RI 

s o l t» ni.IV. s o l b 111 f I I . 

J Í 9 . 

\'0 

mi 's ip.iv . mi ¡> n¡*»/i. 

- r S - - -
^ + 0V> 

, > í 7 D a r estos mismos c a r a c t e r e s a una nota h e c h a en la c u e r d a cuarta por una o p e r a c i ó n a -

n a l o - a a la di I p r o b l e m a 1'.' Kl d i s c í p u l o se h a r á c a r g o del l u g a r ( jue o c u p a cada nota en el anii ' i l i 

La nota dada se distinguirá por ser blanca. 
S. 1 " '1 o 
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K J K M P L O . 

En tres cuerdas consecutivas. 

I ' i r c c l o . 

Í'ÍI n i a \ . la i n t ' i i . 

I'.1 i i i v e r s . 

r o t > n i a y . r e m c n . 

2? 

s i t> m u y . si t> m e i i . 

( l i r t ' t ' t o . 

t ío i n a \ . id t u m o r . la tiuMi. la í> m a v . 

31 P—^jjo 
2J 3; 

L o s mismos acordes espaciando las tres notas de cada uno. ' : 

5" 4 ton Ü L . . . . U 

.V ra rjz ir—w r> 

2 
ifÉZ 

, 4/ . 
- = n d V # 
3 

« 3 

4 , A\ 

I I 
t o n 

I 

1 I 
-©- -©-I 
2i 3 

t.i in.i > . t a noli 

5'1 -6»- -©-
« 3 

t o > l _ J ^ 4 ( 2 ) 1 ^ . - 4 

5 ^ , 3 ^ 2 — y f € r - i 

P R O B L E M A 3 ? 

5 1 8 . C o l o c a r un dedo en I \pt'/'/tta,y d a r a la nota (pie r e s u l t a lies mismos t res c a r a c t e r e s de tónica 3 . ' \ 

E J E M P L O . 

/ í w / f e s cuerdas consecutivas 

I'.1 invers. 

la meu. la niiiy. fu uiay. ta Xr men. 

-Gr 

-ÍJvvr.-1 

- U l H f. 
3 ; " 

4-ej----:--4 -6f-l 

Espaciando: las t res d o t a s . 

5". 4 - ¿ - 2 
~Ton 

3H»2 2 
í # 4 " . . . r . . . 1 » 4 " ® 4 -

ion y ; 

P R O B L E M A 4 o 

3 í í ) . C o l o c a r un dedo en la c u e r d a seg/f/ida, y d a r á la nota q u e r e s u l t e los t r e s c a r a c t e r e s de 

. 1 0 3 , 3 ? y ñ ! en t r e s c u e r d a s c o n s e c u t i v a s , y t a m b i é n e s p a c i a n d o las 3 n o t a s del a c o r d e . 

E J E M P L O . 

Acorde per/', directo. t a • 
1. inversión. 

I i 
Mi menor . 

-iMxt7~z: j . ra ra y fT 

Mi inavor. do tu a v or. do # M H ' l l o r . 

• O .. ' ¡ ra ra [ 

# I " » - I ••(?) I 
i 

- T ( ! i ) 

-0—^0 

r ® ; 

. # _ - r : . _j 0.-\.9 

\-0- 4-0-(?>) 

5 i * O J . . r a . ^ 4 . 0 . . i r a i ra 
. _ „ . 3 # - L 

2' . ' inversión. I 

la menor . 

Lzaz 

la mayor . 

1 ^ 1 3 4 * ± 
^ f - r : - - \ _ r a i 2 ¿ r a — i - r a - - i _ r a 

3 • O T 3 ^ ^ . | . # . 3 . # 2 # 

3 - # -

S. t."!2U . 
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l ie C h a l e t « tfAd. AdatQi 
Elle est à moi, c'est nia compagne. Air..... t/i. .'' 
Dans ce modeste et simple Ssile, Coup/et*;1 S.« v « . 
Arrêtons­nous i c i . . . . . . . . . . . . . Air B . . . . . . 

bis.'" ld. I d . . . . T 
Dans le service de L'Autriche... Chanson. T . , . . : . 

bis. Id. . . . I d . . . . T 
Prêt à quitter ceux que l'on aime. Duo . . . . S. et T. 

. Il faut me céder ta maîtresse... I d . . . . T. et B. 
y. Adieu, vous que j'ai taut chérie i . Romance. T.. vv .s. •• 
8. Soutiens mon bras, Dieu. . . . . . . Trio . . . . S. T. et B. 

l i a F i l l e d u r é g i m e n t , de G. Donizetti. 
i •. Sainte m a d o n e . . . . . . . . . . . . . . . Prière à i voix.. 

2. Pour­une femme de mon nom... Couplets. S . . . . . . 
3. La voilà, c o r b l e u . . . . . . . . . Duo... . . S. et B.. 
4. Chacun le sait, chacun le dit . . . Chanson. S . . . : . . 
'i. Vous m'aimez Duo..... S. etB.. 
i ) . Ahurîtes amis, quel jour de fête!. Cavatine. T . . . . 
­, Il faut partir; mes compagnons. Romance. S...... 

b. Suppliant à genoux celui qui, . . : false tyr. S...:. . 
g. Le jour naissant dans le bocage. Trio.... 2 S. etB; 

10. C'en, est donc fait de mon sort;.. Grand air S...... 
11. Tous les trois réunis.... ; TVio . . . . S.T. etB. 
12. Je viens conduit par l'espérance. Romance. T . . . ; . . , 

3. 
3. 
3 
4­
4 
5. 
6. 

4 5o 
3 » 
5 » 
5 » 
5 » 
5 » 
7 5o 
­7 5o 
2 5o 
9 » 

l i e s M a r t y r s , de 6. 
, .Arrêtons­nous, Polyeucte. . . . . . 
bis. Que l'onde salutaire . . . . . . . . . 
ter. Id. : 
. Jeune souveraine... • 

Toi qui lis dans mon coeur 
bis. Id. . . . . . . 
Objet de ma constance •. 

, Dieux des Romains ¡ »..<•• 
bis.- Id. . . . . . . . . 
, Sévère existe, un Dieu sauveur.; 
lits. id. . . 

, Valeureux habitants de l'antique. 
bis. Id. • 

. Je te perds, toi que j'adore.. * . . . 
bis. • Id. 

, Dieux immortels 
. Quel était votre espoir.. 
, Mon seul trésor.. 1 
bis. Id. 

. Oui, j'irai dans leur temple 
bis. : I d . 
. L'arrêt est prononcé 

R ê v e . d é l i c i e u x . . . . . . . . . . . . . . . . 
bis. O sainte mélodie. 
. Je crois en Dieu, roi du c i e l . . . . . 
bis. Id. . . . . . 

Donizetti. 
Duo . 
Prióre. .. 

Id 
Duetto... 
Air. 

. I d . . . . . . 
Duo... 
Air. 

Id 
Cavatine. 

I d . . . . . 
Romance. 

I d . . . . . 
Cavatine. 

I d . . . . . 
Duo 

Id 
Romance. 

I d . . . . . 
Grand air. 

I d . . . : . 
Trio,... 
Duo.... 
Cavatine. 
Credo... 

ld 

2 T . . . . 
•T. . 
c . . . . . . 
s. e . . . 
s . . . . . . 
c 
S. et T.. 
B . . . . . 
T. . . . . 
s . . . . . . 
c. 
B 
T . . . . . . 
B . . . . . . 
T. 
S. etB.. 
S. et B.. 
T. 
C 
T 
C . . . . . . 
S. et 2 B. 
S . e t T . . 
T . . . . . . 
T 
B . 

l i a M a r q u i s e , d'Ad. Adam. 
' i . Espagnole, ta mantille Air C . . . . . . 
2. td. • .......... là..... S 
3. Un grand d'Espagne " I d . . . . . B 
S bis. Id. I d . . . . . T. . . . . . 
>. J'accours plein d'espérance..... Duetto... T. et C.. 
5. De votre altesse je réclame.­.... .Duo bouffeT. et B.. 
'). Je vais partir, adieu, madame.... Romance. T 

Mais que viens­je donc d'écrire.. Àir S . . . . . . 
Quelle idée à l'instant s'empare. • Duo.... S. et T.. 

l i e M a ç o n , d'Auber. 
Bon ouvrier, voici l 'aurore. . . . . . Ronde eteh.t. . . . . 

, En sortant d'ehez m o i , . . . . . . . . Couplets. S . . . . . . 
.... Quoi ! monsieur, est­ce vous?. . . . Quatuor. aS.T.B. 
4­ Je m'en vas, je m'en v a s . . . . . . . . Duo..... S. et T . . 
4 bis. Ils s'éloignent, mais leur Vue., Duettino. S.e tT . . 
5. A sa jeunesse c a p t i v e . . . . . . . . . . Romance. S . . . . . . 
6. A chaque instant, sur mon pas­

sage. Air...... S., 
7. Dépéchons, travaillons .Duo T 
8. Elle va venir. ......... Romance. T. 

Vienp, partons loin de ce lieu.. . Duo S. 
Ah! ah! sur notre hymenée.... Air S. 
Allons encore, M"1* Bertrand... Duo..... 2 

9­
10. 
il. 
12. Oui, ma tête est brûlante. . . . . . . Air. 

et B. 

et T. 

9 
10. 
io 
H. 
12. 
.3 

; J 3 
'4 
i5, 
16. 
•7. 

l i e s q u a t r e fils A y a n o n , de Balle. 
Sentinelles, sentinelles. . . . . . . . . Air. B 
Heureux cent fois le jour qurnous 

îassemble. Quintette. 3T. 2 B. 
L'heure du soir était venue. . . . . Romance. T 

bis. id. . . . . . I d . . . . • C. ou B. 
• Jurons, jurons^ jurons que . . . . Quintette. 3T. 2 B. 
'• Dieu! qu'ai­je vu?. . Quatuor.. S.T.2B. 
• C'est dit, c'est e n t e n d u . . . . . . . . Quintette. 2 T. 2 B. 
bis. Honneur et gloire aux­ quatre 

fils Aymon Chanson. T . . . . . . 
ter. Id. • I d . . . . . B . . . . . . 

• Que le faste et que l'élégance... Air B 
' Cousine chérie, notre seule amie. Quintette. 2S.2C.B. 

1. Le mérite de votre m a î t r e . . . Duo B. etB.. 
• Ce soir, ce soir, douce promesse. Romance, T . . . . . . 
bis. Id. . Id . B. ou B, 
• Quand tout semble sourire. . . . . Duo..... S. et T.. 
' Une jeune et noble f i l l e . . . . . . . . Romance. S 
1 Qoelleespéranceanimoinonctcuf Id. « . . . B 
*». Id. ld C. 
Ah! 

ne tardons pas davantage.. Duodescl. S. B . . . . . 
De les captiver, de leur plaire... Air. . . . . S . . . . . . 
A la douce espérance.., .Triosahsacc. B.T.S. 
Les voilà tous trois, mon père.. Final..:....'...... 

5 » 
2 » 
2 : » 
5 » 
3 » 
3 » 
3 » 
4 5o 
4 So 
3 5o. 
4 5o 
3 » 
3 » 
3 » 
3 » 
5 » 
6 » 
3 7 5 
3 75 
3 7 5 
3 75 
7 5o 
7 5o 
4 5o 
4 5o 
4 5o 

4 5o 
4 5o 
6 » 
6 
ö » 
7 5o 
2 » 
2 So 
4 5o 

3 75 
a » 
9 » 
6 » 
2 5o 
2 So 

3 75 
6 » 
2 » 
5 » 
3 75 
7 5o 
4 5o 

2 
2 
6 
7 
7 
2 
6 » 
3 » 
3 7 5 
3 75 
6 » 
5 » 
3 » 
5 » 

]VaWcddòrò>s6)rV 4e tterdf, ' t 
JS^Sr tì'Eijitto la Sut lidiEgU algose, y 

3 fcts. " td. " -
5. Brode guerrier ! d'amore.*. . . . . . . 
S bii. ^ Id. J 

• 8. Tremingl'­ insani del m i o . . . . . 
.10. Anch' io dischiuso un giorno... 
10 bisi Id. V 
1 l i 'Tu sul labbrone veggenti.... 
1 4 , Il maledetto non ha­lratelli.... 
»4. S'apnressan gl'istanti . . 

•" 15. Babilo nesi getlo a terrà . . . . . . 
, i5 bis. ^Id. 

. 18. Donna chi sei?. Custode del. . . 
.18 tisi . . c Id. 
20. Del futuro nel Lujo di seruo.,.. 
21. Dio di Giuda l'ara, il tempio.... 
21 bis. Id. . .... 

. 2 2 . Oh disrj/iiuo e il fintìanienft)... 
22 bis. ?» JW. . •• 
a3. Empj fermatel'idol funèsto.. > • 

­ 25. Su me morente esanima 
25 bis. . Id. 

' - • SX.... 
Tenetlino . . . . . 
Aria. ... S . . 

Sestetto 
Seen, edar. S . . . . . . 

C 
'Preghiera^ B . . . . ; 1 
Duo..... T . B . . . 
Canoni.. a 5 voci. 
Sc.du délire. ..... 

C 
.Oueito... S . B . . . . 

S. C . . . 
Prophétie.^...... 
Soen.edar.là.. 

••T..­..V. 
Preghiera. .. 

t...... 

5 » 
4 5o 
4 5o 
9 

Aria.... • B . . . . . , 
Aria fin.. S . . . . , . 

C . . . . . . 

5o. 
5o 

Sp. 
75 
75 

So 
4 5o 
4 5o 
3 » 
3>. » 
a 
2 5o< 
2 So 

l a n d a d i C l t a m o u n i s . d e G. Donizetti. 

3 

{ 
5. 
6. 
7­
8. 
9­

il . 
12. 
i3. 
14. 
i5. 
»7­
'7 
20. 
21. 
23. 
23 
24. 

Ambo nati in questa v a l l e . . . . . . . 
bis. Buona gente, noi siamo... 
Ah tardai troppo al nostro 

bisi La mème transposéev.... . . . 
Cari luoghi ov'io passai. 
Per sua madre arde una figlia... 
Da quel di, che t'incontrai...... 
Quella pietà si p r b v i d a . . . . . . . . 
Figli tetra sovrasta in vento.. . . 
Al bel destin che attendevi..... 
Io vi dico che partiate. 
De tanto in ira agli uomini. . . . . 
Ah ! dimmi, dimmi, io t 'amo.. . . 
Un buon servo del visconte . . 
A consolar mi affretati . . . . . . . . . 

bis. ld. Transposé* 
Ciel che dite Linda e morta. . . . 
Eil'a un giglio di puro candore.. 
Et la voce, che primiera. 

bis. Id . . . . . 
Compio o ciel la nostra . . . . . . 

25. Ah! di tue pene sparve il signo alla, 

Romanzai B. . . •. . 
Pez.concerta. .. 
Cavatina. S . . . . . . 

•:— c . . . ­
Romanza. C 
Ballata.. C . . . . . 
Duetto... S. et T.. 

, Id 2 B . . . . 
Preghiera •'.. 
Duetto... S.etC,. 

, Id., w . S. etB.. 
Romania. T . . . , , . 
Duetto... S. ètT.. 

1 ld. . .i S. etB. . 
1 Sedei delirio. S . . . . 
, Id C 
Duetto.. .,B. etT.. 

. Abbuffa. B. 
Scen.edar. T . . . . . . 
. Romanza. 
. Preghiera à 5 woci 

sahs accompagn. 
Duetto... S.etT.. 

3 ­
7 5o 
4 5o 
4 5o 
2 5o 
3 » 
6 » 
6 » 
6 > 
5 » 

So 

M a r i a P a d i l l a , de G. Donizetti. 

ïï' " 2. Al vostro puro omaggio. : . . . . . 
4 . Un amor cinto 
6. Al vostro fortunato imene. . . «. . 
6 bis. Lieto favori ritorno.. . . . . . j . . 

10. Ecco lanciar le corde . . . . . . 
12. Quale do potant anni.. . ; . c i c. 
13. Ines! mia dolce s u o r a ! . . . ; . . . . . 
i5. Oh Maria ini c h i a m i ; . . 
19-20. Ebben o stesso. . . . . . J . . . . . 
22. Su quella fronte dal dolor chinato 
22 bis. Ah se ti restanlagrime,... 1 . . 
24. Ora fata) giugesti 

Cavatina. S . . . . . . 5 » 
Id». • i . S. 6 » 

Sestetto>. 4 5o 
Cavatina, B. 3 » 
Duetto... S.etB. . 7 So 
Cavatina. T . . 5 » 
Duetto... 2 S . . . . 5 1 
Sc.eduett. B.etT.. 7 5o 
Romanza. T . . . . . . . 4 So 
Sc.eduett. T. et2S. 7 5o 
JPuett.eJttr.S. et T.. 3 » 
Romanza. B 3 75 

I n s p i r a z i o n i " V i e n e s i , de G. Donizetti. 

5 Mélodies et 3 Duos. 

Soirées Italienne» > de Mercadante. 

8 Mélodies et 4 Duos. 

partition, CI)ant et $imo en italien. 
D 0 N 1 Z E T T 1 . I Martiri . . . . . . 60 

— Linda di Chamou^ 
n i x . . . . . . . . 1 . . . . So 

­— Maria Pàdilla. . . . . . . . 5o 
VERDI. Nabucodònosor..;. 5o 
PONIZETTI. I Martiri, in­8. ; . 8, 

­— Linda di Chamou­
nix. Net.. . ìn­8. . . 8 

— Maria PadilIa.Net.in-8 8 
— FigUa del Regi­

ment. Net. .in-8.. 8 
VEUÖI. Nabucodònosor, in­8 10 

partition, C o a t t i et fiemo en frani ais. 
ADAM. Le C h a l e t . . . . . . . . . . 3o 

— La Marquise. . . . . . . 3o 
AïlBEU. Le Maçon . . . 60 
BALFE. Les quatre fils 

Aymon. Net 3o 
— L'Étoile de Sévillè. Net 4û 

DONIZETTI. Les Mar­
tyrs. Net 1 . . . 4<> 

... — La Fille du régi­
ment. N e t . . . . , . . 3o 

— Linda di Chamou­
nix, paroles de 
H. Lucas. N e t . . . . 4 ° 

' —» Maria Padilla, Net. . . . \o 
A D A M . Le Chalet.. Net in-8. 8 

—­ La Marquise. Net in-8. 8 
A U B Ë R . Léocadie. Net.. in-8. 8 
; . Fiorella. Net. . . in-8. 8 

— Le Macon. Nat.in-8. 8 
BEB.TON. Aline, Net... .in-8, 8 

A i r s , D u o s , T r i o » , i c , i c . , p a r o l c è française». 

ATJBER. Léocadie, F i o r e l l a . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ; 
BERTON. Aline, Françoise de Fois, Charme de la voix, 

— Maris g a r ç o n s . . . . . . . . . . . » 
DONIZETTI. Inspirations viennoise*. LiodadiChamounùc 

— Maria Pàdilla., >** 
HERCADANTE. Soirées italiennes 

. : Paru. Imprimerie da Bout fc­iffoe et Martinet. rtipjtr.>if.2n.' 

­ *• ­ • ­

B ^ « t I ^ > W ^ ^ ^ t | ^ ^ ^ basse­ "• 

baissés i , . . ­ .i8"'.»r^ 
'Le même, avec basse chiffrée. :. ..... v 15'. 

IASPAR HERWARD et DCGUET, professeurs au Cou­ ' >*, 
servatoire de Liège. Solfèges en canon à a et 3 ' '/ ''"> 
parties, adoptés dans les classes de musique de 

\. Belgique. , . . . , '. 4 S 0 
6 É R N A R D B A H N . Manuel de l'enseignement du bhant, . 

• ' indispensable aux élèves des collèges'et des 
écoles primaires 6 » < 

S E R V I Ë R . Méthode élémentaire et progressive de chant 
à l'usage de toutes les voix, avec une a* partie 
de chant et un accompagnement de piano l5 .»•• 

T A I i A B A R D O N . Traité de l'articulation musicale, corn­ y/ 
plément obligé de tontes les­méthodes de 
chant et de vocalisation­, indispensable aux , 

• étrangers<qui veulent chanter la musique fran^ 
ç a i s e . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ,L . " . . . . . . . a 4 ' 

DONZELLI. Exercices journaliers de chant,'pour ténor. 10 ». 
• J . : ­ * ­ , . •.— . • ; pour barytoni, .10, » 

S; C U C L I E L H I . Études de vocalisation, ténor ou so­
prano, avec accompagnement de piano . . . . . . l5 . »'. 

U Ë R C À D A N T E . Études de chant, !vôoali»»»pfagressives, 
avec accompagnement de p i a n o . . . . . . . . . . . . l5 » 

LEDHUy. Gammes pour le chant en chœur A i 
— Idi pour voix de s o p r a n o . . . . . . . . . . . . a » 

: •— Id. pour voix de contralto 2 » 
— Id. pour voix de t é n o r . . . . . . . . . . . . . . 2 » 
— /</. pour voix de b a s s e . . . . . . . . . . . . . . . a­ » 

W I R T J I . Traité élémentaire de plain­chant . . . . . . . . . . 3 » 

100 CHANTS SACRÉS 
a quatre voix, •. 

Cour 2 icnors, tiatjjtort tt basse, accomi). à'otgut ouorjtte ttaxtatit: 
{ad libitum). 

de FEHDIKTAITO J№ HAXiUSS­, 
musique tirée des œuvres des grands r^aïlres. 

•Prix de chaque morceau détaché, net t 5o c. ou 1 fr; ­ • 

L'AMI MUSICAL DES WM, 
BOJHAlMOES, MÉLODIES, « c e . de Plana foi libitum), 

' BESTIHÉES A DÉVELOPPER LES »0»S SENtlMENTS DIS SSrjUtTS, 

bib\lt» nuit Jlartnts, 

3 vol. Prix net ! K fri, ou ett'M Umuiom de 8, obitquo, net 11(0 c. 
4 0 M O R C E A U X R E L I G I E U X 

Paroles latine», 
SOLOSj DUOS* TRIOS * CHOEURS E T CHORALS, 

pour différentes voix, 
AVEC ACCOMPAGNEMENT D'OBOtte OU ORGUE EXPKESSITt 

deatldf «péclllemint 

aux Séminaires, Gomnnniauiss lelljisuses, Chapelles et ifeilies dliacallon, 
dédiés à Monseigneur l'évêqua d'Évreux, 

Pair A, MINÉ, . 
Ancien orginlite de S<lnt.Rocli et malt» de cliuprlU iu colléie de Jullljr.. 

Chaque!, Dit : 40, KO et 7(1 e. 
MANGOLD. Récréation musicale; ia morceaux d'ensem­

ble à 3 parties, avec ou sans acc. de piano... 24 »'• 
№• r. Les bords du Rhin, Noet. h 3 voix. T. S. etB. a 5o 

а. Le Ruisseau. Id. Id... 2 5r> 
3. A ma lyre. Id. Id... 3 So 
4 . La Nuit. Id. | Id... 'a 5b 
5. Rataplan. Chœurs à 3 purlUi. T. S. et B. 3 jS': 
б. Les Patineurs. Id. Id... 3 » 
7. Les joyeux villageois, ld, Id... 3 7S 
8. Le Chant des matelots. Id, . Id... a 00 
9. Les Pécheurs Id. ld... 3 5o 

10. LesBrijjands espagnols^ Id. Id... 4 S° 
11. Le Corsaire. Id. Id... 3 7S 
12. Hymne patriotique, A 3 ou ^ parties, td... 4 ^" 

N A E G E L I . Collection de ta chants en quatuors ou 
choeurs, accompagnement de piano ( ad ïtb.), 
pour soprano, contralto, ténor et basse, en 3 
suites.»" 1 ^ 3 , 3 . ; , .......... '.. Chaque. 7 ¿ 0 

. . . Réunis, brochés. 18 » 
SPAETI1. Recueil de Sérénades pour 4 voix d'hommes.. 9 * 

L ' É t o i l e d e 8 é v i U e , de Balfe. 
№' 1 . Tu 10 promets e n c o r e . D u e t t i n o . T. etS. 5 » 

а. Je sais qu'au rivage du Maure. • Puo T.et B. 6 » 
3. Depuis deux ans auprès d'Estrelle Romance. T 3 » 
3 61». Id. Romance. Bar . . . 3 u 
4­ O doux berceau de mon enfance, Cavatiitti'B,,,4 " 
5. Je suis une tille M a u r e . . . . . . . . Ch.maur.B..... 4 
5 bis. ld. Ch.niaUrtC'.é. 4 * 
б. A lui demain, dans mon délire. Duo... . T . et S. 7 5o 
7. Sais­tu bien quel tourment...... Romance. S . . . . . 3 » ; 

7 61s. Id. Romance. C 3 » 
8. Avançons en s i l e n c e . . . . . . . . . . Quatuor, T.B.Bi8.6 M 
9. Le bonheur m'appelle grâce à toi Trio . . . . T.B.B. 9 • 

lô. Auxtorts qu'une jeunesse ardente Cofattne. B . . . . . 6 » 
0 i. Nous avons été frères d'arme»... Duo..... T. et B; 7 5o 
1 a. O nuit, de ton silence. 1 . . . . . . BarcarblleT . . . . \ « 
Mbit. idf JBarçarolleS..... 4 » 
13 ter. la. BarcarolleB 4 * 
l3. Ta vertu, ta bonté, mon père.. Gfandair S... ;. 4 5o 
i4> Ainsi que toi, j'aimais Estrelle.. Romance. B 3 » 
15. Ainsi tu veux, auxveuxdema... Duo T. et fi. n S" 
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I O T H È Q D E C L A S S I Q U E D E S P I A B T S 

C S T T T R E S Ö H O X S I E ^ . 

4 e ^volume. CLEMENTI. 
S? — . . . HÜMMEL. 
6 e . — . . . WEBER. 

7« volume. . . MOZART. 
8« — . . .HAYDN. ' 
9« — . . . DUSSEK.1 

10evolume. . . FIELDetRIES. 
H° — . . . STEILBELT. 
12? — . . . E, BACH. 

1» volume. . . BEETHOVEN. 
9« • • • ' . 

5* — . . . CRAMER. 

CHAQUE votante EST PRÉCÉDÉ DE TA BIOGRAPHIE ET D'UNE ANALYSE RATIONNÉE DUSTYLE DE FAUTEUR ' • 

P A R FÉTIS P È R E , 
Maître de chapelle du Roi des Belges et directeur du Conservatoire de Bruxelles. ­ ­

Édition de i u x e in­8. Prix de chaque vol. net, 7 fr. — Les personnes qui souscriront pour les 12 vol. les recevront FRANCO. 

CHAQUE VOLUME CONTIENT POUR40 À 50 FRANCS DE MUSIQUE DES ANCIENNES ÉDITIONS. 

H. Herz. 

Op. 38. S u l m a r g t n e d ' u n t i o , varié. . . . M. 7 50 
39. N ' I . Partant piour la Syrie, varié. . TOI. 6 » 

.3. La Suissesseaubord du lac.varié M. 6 » 
'3. W e r c à nodem, air écossais, var. M? 6 » 

BIT. Rondo montagnard.. . . . . .M. 7 50 
55. Thème original, variations brillantes. 4. 9 » 
79. La Coquette, scène de bal. . . M. :7 50 
,80. Les Rivales. N ° ' l . MêtodiMnWse,var. M. 7 50 

'2.Mé|od;.îtaiienne,v. M. 7 50 

Op. { 5 . îÉcjftn musical, huU morceaux faciles. 
Bagatelle i rës facile sûr la'Ber­ ­

gère du Valais. .''TF. A » 
S. Rondo sutle­Chalet. R. . TF. 5 |» 
3 'Varlatioris^Su> un thème d e : ' 

Berton. . . , . . \ \ . TF. 5 1» 
A. Rondo t u r c . . . , . .VIF. : .5 ' » 
5. Variations sur la valse du Désir, L'F. A '• » 
6. Rondolelto, thème d'Aubcrù ..TF*-. 5 » 
7:'PetiteïFantaisle.. . . T-F. 5 » 

18. JValse,<le Ja reine d'Angleterre, TF. 5 » 

89. Fantaisie dramatique sur les Hugue­

nots de Meyerbeer. . . . . . TD. 9 » 

92. Laendler viennois, grandes variations 
de concert composées pourTlral ­

berg. .... . ;*L':v . . . . . TD. 

93. Souvenir de voyage, grande fantaisie, TD. 

116. La Ca telane, rondo Bolero, nouvelle 
édition.. . . . . . . . . m. 

120. Huttmorceaox faciles. 

№'iv:Siyrienne de Weber , variée. . T F. 
.2. Grettly, grande valse suisse. . F. 
3. Marche des chasseurs de 
, ­ Lüttow. . . . . . . F. 

; « ^ b a g a t e l l e . Les Batelières. . F. 
5 .^8*^51^^ air allemand. . F. 

6. Rondino sur Blonde Hélène. . F. 

7. Souvenir d'Inspruck. . . . F. 
8. Chasse au chamois. . . . F. 

, Polonaise favorite de Linda de Donizetti. . . F. 

Op. 138. Grande fantaisie sur Linda. . . . F. 
Polonaise favorite en feuilles, avec 

portrait de Persiani . . . . . F. 

Op. 1A8. N°' 1. Variât, sur Nabucodònosor . . F. 
2. Les danseuses viennoises. . F. 
3. Chanson normande, variée. . F. 
LI. Pas de la Ceritto F. 
5. Pâtre d'Appenzell. . . . .F. 
6. Les Bords du Mançanares. . F. 

9 » 
7 50 

6 » 

IL ». 
5 » 

A 50 
a » 
A 50 
.5 : » 
5 » 
5 » 

7 50 

2 » 
S » 

>> 6 » 
5 » 
5 o 

A » 
5 » 

F. Hunten. 

Op. 27. Variations tyroliennes. . . . . . M. 6 » 
A3­ Rondo brillant sur un air provençal, M. 6 » 
51. Trois métodies^élégaates­T.vaiiées. 

• №• 1. Tyrolienncde Mercadante. . F. 6 » 
*2'.;Marche de Rossini . . . . .M. 6 » 
.3. Cavat d a Pirate de Bellini. . / . 6 » 

59..Variations sur la valse du duc de 
Reichstadt . ... . . . . . . M. 6 » 

63. Le Damoiseau, quadrille varié très 
brillant. . . • . . * : • » . . / . . . »?. 7 50 

68. Six valses sentimentales. . . . TF. 5 » 
71. Divertissement sur le Chalet.'. . . ­ . • » ­ / . 6 .» 

• .72. Grandes variations sur ie Chalet, très 
. . . s brillantes. . . . . . . . . .M. 7 50 

­83. Trois airs­variés très brillants. 
.'№*1. Air suisse. . . . . . . M. 6 » 

2. Air italien. . . . . . . m. 6 » 
• 3. Cavatine de l 'opéra, Château 

'ii de Kcnihvorth. . . . . M. 6 ». 
98. Les Brillantes, cinq thèmes variés. ,., 

: ' L ' i n v i t a t i o n de Weber. . .F. II 50; 
2. Romance de Rossini. . . . ­ F. U 50 
3. Mélodie autrichienne. . . . F. K 50 
A.­Air styrien. . . . . . • / . A 50 
5. Thème de Mercadante. . . F. A 50 

99. Les Sylphes, cinq airs de ballet. 
№'1. Le Galop. . . . . . . . F. A 50 

2. La Montagnarde. . . . . F. A 50 
3. La Polonaise. . . . . . F. A 50 
A­La Contredanse.. . . . • F. A 50 
5. La Valse. . . . . . . . F- A 50 

Chant.des Alpes, fantaisie, air du T y r o l . . . M. 5 » 
Souvenir,deMa Suisse, rondo très brillant. . M. 5 » 
Mosaïque d'airs favoris de Rossini, Bellini, 

Mercadante et Weber. №*1. 2. 3. . . . F. • 5 » 
Voyage musical. K ° ' l . Suisse et France. . . / . 5 » 

2. Tyrol et Pologne. '. . F. 5 » 
a. Espagne cl Turquie. . F. 5 ^ 

: k. Italie et Chine. . • • F. 5 > 
Air russe , avec variations. . . . . ." M. 6 6 
La Marseillaise, variations brillantes. . . . . m. 7 50 
Deux petits Riens faciles. 

№' \. Trois Bagatelles. . . . . . TF. 5 » 
2. Petite Pastorale. . . . . . TF. 5 » 

Une Perle, valse facile. . . . . . . . /'..•3.75 
2e divertissement sur Roberto d'Evereux. . . M. 6 » 
Op. 126. Fantaisie sur Linda. . . . . . m. 6 » 

127. №1. Variations sur une cavatine de 
Maria Padilla. . . . . .M. 6 » 

2. Fantaisie brillante sur Nabu­

­ • chodonosor. . . . . . m. 6 » 
La Ccrito, éfande valse brillante. •. . . .'••/. A 50 

Rosellen. 
Op. 6. Fantaisies et Variations sur le Chalet; 

55. N°* 1. Petite fantaisie sur le Chàjçt. . 
2. Boléro . t h è m e d ' A u b e r . t ì ; . 
3. Mélodie de Bellini, variée. <Ï . 
A. Cavatine de Donizetti, variée. 

•5..Fantaisie sur la Vestale. . . j/" f : .5 
6.̂  Barcàrolieiet c ^ u p de Weber , o 
7. Mosaïqiîe.. . . •. • . . . F- -

/ 8. Sur il Crociato. . . .' . . F-

9., Souvenirs Rossini. . . . . ' . F. . 

a. 
IF. 

F-

F 

F-

50 

10. Reminiscence.de Beethoven. 

Dohler. 
Op. 2. Variations brillantes sur la Straniera. 

2. ID. sur I Capuletti . . 
3. " ' '.IÂ. s u r l k N o r m a . ••". 

TD. 

TD.' 

8. 
9. 

13. 
«IA 

7. Concerto pour piano seul TD. 

L'orchestre séparément^ 
Variations sur la Sonnàmbula. ; %ï a. 
Variât, sur Ah perche non Posso odiarti D. 
Variations sur I .Puri tani . , . , . • . » . d.. 
2 Fantaisies sur l'Elisire d'Amore. Chi RIT. : 

LLIBIS. 2­ — sur I Puritani. Chaque,, : M. 
15. Dernière Pensée de Bellini. . . . , V D. 
17. Fantaisie et variations sur Anna Bolena; t<k . 
18. Amusement de salon, fant. et variati D. 
19. RondinosurlcsSomnambuKdeSttauss. M. 
20. Rondino sur la Festa' della Rosa. . .M. 
23. Trois Airs de ballet en rondos t . sur des 

thèmes de Donizetti, Chaque.' . : . .M. 
Rondo brillant du Magasin pittoresque, ni. 

Op. A0. Huit morceaux brillants et faciles. 
S™ 1. Rond, villageois, th . d'Auber. F. 

2. Bagat. sur un thème de Nice., F. 
3. Romance et cav. de Donizetti. F. 
A­ Petite fantaisie sur la N o r m a . . F.-

5. Nocturne sentimental. . . . F. 
G. Fant, sur un th. de Meyerbeer. •/. 
7. Fant, sur le Ranz des Vaches, F. 
8. Cavatine, Dona del L a g o . . . f. 

• A8. La moderne Italie. 2 fantaisies sur ' 
Nabucodònosor de Verdi. 2 suit. Ch. F. 

H. Lemoine. 
18e Bagatelle s u r : Rien n'est beau que mon vil­

lage i . . TF. 3 
Bagatelle sur l'opéra la Fille du Régiment.. . TF. 5 
Deux Bagatelles sur des motifs de danse de Do­

nizetti. №• 1 et 2. Chaque. . . . . . T F. 5 
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H. Wolfart. 
Polichinelle. 3 rondos mignons. / . , . . TF. 3 

l'iirls.— Im|irim«ric dé Bo,jreij jrtf tl MïHIntt, Mie J»col>, H.. 
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