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OBRAS TEORICAS, METODOS, ESTUDIOS, LECCIONES,

QUE SE USAN

PARA LA ENSENANZA

otiservatorio

¢al D (éggusica;

Y en el Gimnasio de Musiea militar

DR PARIS,

1l

TRADTCIDOS AL ESDANOL.

.

Solféos y métodos de canlo.

Solféo, nueva edicion, con acomp. de piano.
Nuevo método de Canto, ficil y agradable, con
acompafiamiento de piano.— Traducido por

RODOLPEE ......
SERVIER........

C. deCu......... erereatiean e
S. MERCADANTE. Estudios de Canto, vocalizaciones, con acom-
paiiamiento de piano...... e .
BENELLY........ Solféos para voz de Bajo............c0v.uen

GUGLIELMI . .... Estudio de vocalizacion, tenor  soprano....
DONZELLL.. ..... Ejercicio diario para tenor, con acomp. de piano

acompafiamiento de piano........

Métodos y Estudios de Piano.

BERTINK......

. Msétodo completo y progresivo, dedicado 4 los
profesores. — Traducido por C. de Cu....

17® Afio de Estudio. Lecciones paralos que tengan
la mano pequeiia.— 2 tom., cada uno ...

2° Afio de Estudio. Lecciones progresivas. —

2tom,cada uno d..v.eiiiiaiiieianan.,

3° Afio de Estudio. Lecciones recreativas. —
2 tom.,, cada uno. oo,

Op. 137. Estudios elementales para manos pe-
queas...... e e L N

(1 P Op. 142. 50 Estudios melodicos, divididos en
5tomos,cada unod............

£ PN Estudios caracteristicos, destinados 4 los que
desean adquirir el dltimo grado de ejecucion.

— a2 tom., cadauno a...... e rieeieaen

1 Semana del Pianista. Estudios cuotidianos para
counservar la igualdad y agilidad en los dedos.

Ido........ +.. La Gimnastica de dedos, ejercicio diario € in-
dispensable ......... 0 o ool

Id...... RN Op. 141. 50 Preludios.— 2 tom., cada uno....
| (1 TN 50 Estudios faciles, 4 4 manos, que forman el

1™ y2° tomo de Estudio d 4 manos, cada uno &
BERTINI Y BACH. Escuela dela mdsica de conjunto; coleccion de
fugas de Bach, arregladas para 4 manos por
H. Bertini. Estudio especial del compas y del

ritmo. — 10 cuadernos, cada uno........ .

CRAMER. ....... Estudio en 42 ejercicios ........... e .
CZERNY......... Op. 636. Estudios de la velocidad. ......... .
Ideeooonooann Op. 13g. Cien ejercicios en estudios cortos. —
4tom., cadauno d....... Cevees .

 (: PR Op. 337, Estudios diarios............ R
LISZT......--.. - Estudio completo, 4 imitacion del de Paganini,
) © deprimera dificultad. ... ..ol ..

KALKBRENNER. .. Estudio suplementario sobre las sinfonfas d
Beethoven, para adquirir el buen estilo y sen-
timiento musical. — g tom., cada unoa....

C. POTTER. .... Estudio en tonos mayores y menoves. <= 2 tom.,
: CAdA UNO. .t s e et e vearenane i .
SCIHAD.......... Ejercicios cuotidianos para principiantes. —
. 2tom,cadanno. oo, rierareanaanan .
STEIBELT........ Estudios y 50 ejercicios de varios géneros.—
2tom., cada Bno.....o.viinenn e .

A. SCHMIDT..... Op. 16, Estudijos y ejercicios para igualar per-
fectamente la fuerza de los dedos. — 2 tom.,

Cada UN0 d.e0uivrieeiiiiieinen caeenn .

THALBERG...... 12 Estudios en forma de valses....o.vvnenene.
VIGUERIE....... Método, seguido de temas e-cojidos de Rossini.

WOLFART. . ..... E-cuela de piano para uso de los nifios, estam-

pada en nota algo erecida y dedicada & las
madres de familia, — 2 tom., cada uno....

+.... Ejercicio diario para contralto é baritono, con.
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Métodos y Estudios de Violin.

" D. ALARD...... Nuevométodo completo y progresivo, adoptndo
por el Cdnservatorio Real di musica de Paris.
Método, que contiene los principios de musica
ejercicios y duos progresivos. Seguido de
Aires (e Rossini, Donizetti, etc., etc., con

ROY....ooovnnn.
BERIOT.........
MAYSEDER......

litografia. .o v ovvnnenns

D. ALARD...... .+ 10 Estudios para violin solo............. .
R. KREUTZER.:.. 40 Estudios para violin solo, con acompafia-
miento de segundo violin................
1 P - 40 Estudios para violin solo, con acompafia-
c mientode piano. . ..iieael
Id. .......... 18 Estudios, caprichos de violin solow.......
KUFFNER........ 50 Estudios metédicos paraviolin, con acompa-
Bamientode otro.....v.u. ...
FIORILLO.. ... .. Estudio en fantasia...... ceraee Ceeeeiea.n

MAZAS.......,... Estudios recreativos ¢ instructivos, sacados de
las mas célebres melodias de Rossini, Donizet,

Bellini, Auber, Adam, etc., etc.— 4 tom.,

cada uno 4..... Cleieseeraianaaas
MAYSEDER...... Estudios escojidos....eurieeadioiiiia.t,
PAGANINI....... 20 Estudios, fantasfas..... Pereirteeieae.

Violin, Violoncelb.

ANSPACH Y MINE, Método progresivo, que contiene el modelo
‘ del instrumento, aires de 6peras célebres,

dubs, ete....... e e e

DOTZAUER..... Op. 155. 24 Estudios cuotidianos de dificultades
. para el violoncelo. ... Ll
MINE...... ++.+. 4o Estudios cantabiles sobre los éperas de Do-
nizetti , Rossini, Bellini, etc., etc. — 4 colee-

ciones,cadauna d........ ereeeiieeen

Flauta.

Método agradable y progresivo, que abraza
los principios, ejercicios, estudios, duos, etc.,
y estd seguido de varios aires de Gpera céle-
bres, con litografia................o. Ll
BERBIGUIER . ... Lo dtil y lo agradable. 42 Estudios coitos del
estilo musical sobre las melodias célcbres de
Rossini; Bellini, Donizetti, ete. — 4 tom.,

TULOU..........
DEVIENNE.......
BERBIGUIER, . ...

cada uno d........uiiii.., ceeeinn.
BELCKE......... 3 Estudios grandes. . ... Cevieiae Cereenaa
BISETSKI .. ... ++ 36 Lecciones progresivas ....... Ceeeeieee
HUGOT.......... 25 grandes Bstudios.............coieuun..
FURSTENAU . . ... Op.125. 42 Estudios de dificultades y espresion

paraflauta. ... ... o il -
TULOU..... . . Grandes Estudios para 2 flautas..... el .

Clarinete.

BERR Y ROY.... Método progresivo que contiene los principios,
el modelo y la manera de tomar el instru-
. mento, escalas, duos, aires, ete, etc. oo,
BERR........... 48 Estudios melodicos para 1y 2 clarinetes,sobre
temas de 6peras, ficiles y célebres. — 3 colec-

ciones, ecadauna d................ .

BROD. .......... 20 Bstudios caracteristicos, con acomp. de bajon.
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Ohoe.

- 'Método progresivo, que contiene los principios,
ejercicios, aires de 6pera, ete., etc., con una
litografiasobre etmodo de tomar elinstrumento
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Id... ........ 20 Estudios . .... B PN
Id... ..... ... Estudios cantabiles sobre las 6peras modernas,

para 1y 2 obdes.— 4 colecciones , cada una &
. Estudios metédicos, con acompafamiento de
piano. — 2 colecciones, cada una 4. ..

Trompa.

DAUPRAT...... . Método de Trompa, con los principios, repre-
sentacion del instrumento, escalas, duos, aires
de éperas célebres, litografia, ete., ete,.. ..

1 P 330 Estudios progresivos.— 2 tom., cada upo d
GALLAY......... 12 Estudios brillantes .. ..................
Idieoooooil .. Op. 37. 24 Ejercicios para trompa......... .
URBIN.......... Método de elavicornio. covviviovuevnonnn ves

Trompa de Embolos.

HAUMULLER....... Método elemental, conteniendo la repre-
sentacion del instrumento , escalas, lec-

ciones, extension, etc....... e

E. LAUILIER...... Método completo con los aires, sonadas, ete.,
usados en las Cazas Reales............. .

CH. LOEWE. ...... Método elemental y progresivo.... .......

Cornela de Pistones.

‘Método de Corneta de 2 y 3 pistones, que con-

BOUCHER....... tiene los principios y representacion de este

GALLAY......... instrumento, escalas, duos, aires, la manera

DUFRENE........ { de tomar el instrumento, etc., etc.........

GALLAY:........ . 20 Estudios melodicos. — 2 tom,, cada uno ..

Id........ ++.. 24 Estudios escojidos de sobre temas de 6peras.
~— 2 tom., cada uno 4...... e .

MESSEMER. . .... 25 Estudios pequenos sobre temas escojidos. ..

Bajon.

BLUMER. ..... . Método, gue contiene los principios, el modelo
del instrumento, ejercicios, lecciones, aires
escojidos, duos, etc., etc., con litografia. ...

KOCKEN. .... 16 Estudios pequenos sobre melodias populares.
— 2 colecciones ......... ool

Flautin.

ROY Y COLLINET. Método lucid y Ficil, conteniendo los principios,
escalas, duos, aires variados, etc., etc., con
Btogralia. ... oiiiiiiiiia e

Trombone.

Método progresivo , que contienc los principios,
escalas, estudios, aires de Operas, duos,
etc,, etc., con cl modelo y la manera de tomar
clinstrumento.....ovviiieena.n. P

Trombono de Embolos 6 cilindros.

W. FREYMAN......

HARTMAN.......

Método elemental. ................... ..
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PRECIOS.
) Real .
3 cales
Oficleida. e
STEIGER........ Método progresivo, que contiene el modelo yla
manera de tomar el instrumento, sus principios,
escalas,' estudios célebres, etc., etc., con
litografia................... e 4o 10 »
- e 13 13
Oficleida de Embolos 6 cilindros.
TH. GARNIER...... Método elemental y fiecil.. ... e 4o 10 »
Bugula 6 Trompa de llaves.
COLETI.. ..... .. Método graduado y completo, gne contiene el
modelo y la manera de tomar el instrumento,
sus principios, escalas y estudios, con.lito-
) grafla....... .. .... eveeas e .. 4o 10 »
Bugula de Embolos ¢ cilindros.
D, OTTO. ......... Método facil y'elemental................ 4o 10 »
Arpa.
BOCHSA......... Método progresivo......... et iien e 8o 20 »
4o Estudios pequcfios. — 2 tom., cada uno 4.. 3o 7 50
Op. 62. 25 Estudios para principiantes. . ..... 60 15 »
Id. 34. 50 Estudios grandes en todos los tonas.
—2t0m.,cada uno d.eeviirirnieiinna.. 72 18 »
. DESARGUS ...... 24 Estudios sobre las folias,......... ereeas 24 6 »
Acordeon.
MERLIN......... Método completo y progresivo, con uxa lito-
grafia que representa el modo de tomar el -
INSUrUMENtO. o oo v e ia e Ceeeeen eee. 24 6 »
Guitarra.
LEDHUI'Y CARULLY Método graduado, que contiene el modelo del
mango y la manera de tomar el instrumento,
) sus principios , duos Y temas.c.eeoueen. 40 o »°
CARULLI........ 18 Duos de Estudio sobre temas célebres de :
Rossini, Donizetti, Bellini, etc., etc.— 2 co-
lecciones, cadauna...... Ceean viesesses 30 7 50
d......... .+ 34 Estudios de varios géneros bien graduados. 6o 15 »
GIULIANI....... 158 Estudios para guitarra, texto frances é -
: . italiano.............. Ceeiatecrareareas 60 15 »
Organo.
MULLER Y RINK.. Método ficil, progresivo, que contiene los
principios, juegos, ribrica de oficios divinos,
del canto llano, del canto irregular, etc., etc. 60 15 »
DELABAT LAMBILLOTE. Muséo de organistas célebres : coleccion
de las mejores fugas , escojidas entre
" las diferentes escuelas, — 2 tom , cada
UNO Aeervnvnnann e ierer e
El 17 estd precedido de un tratado abreviado de :
las repeticiones y del contrapunto.......... 160 4o »
El 2° de una serie de ejemplos de armonia pric- -
MHea..oo.e, . ottt becieae s ee.e. 160 4o »
REICHA. ........ Estudio de fugas y contrapunto para la introduc- »
_ cion & las fugas de Bach , Handel, Palestrina,
y Marcello : obra indispensable para los or-
£aNistas.c .o v vevias e e 144 36 »
Nora. Esta obra es tambien muy 1til 4 los Pianistas para el estudio
préctico de fuga y del contrapunto.
. .
Harmonium.
J. J. BRAUN...... . Método completo ........ e 48 12 »

N. B. Surtidos completos de Obras tedricas, Aberturas, Sinfonias, Particiones , Aires variados, Sonatas, Fantasias, Caprichos, Estudios, Lecciones, Cuadrillas, Valses,
Conciertos, Duos, Trivs, Quatuors, etc., etc., de Rossini, Bellini, Donizetti, Meyerbeer, Adam, Auber, Berton, Caraffa, Spontini, Bertini, Kreutzer, Berbiguier, Bochsa,
Tulou, Bériot, Lafont, Mayseder, Walkicrs, N. Louis, Drouet, Kuhlau, Czerny, Lemoine, Herz, Hunten, Kalkbrenner, Dobler, Thalberg, Gallay, Dauprat, Brod,
Carulli, Carpentras, Henri, Strauss, Musard, Lanner, Payer, Karr, Beethoven, Auncot, Leplus, Berr, Bender, Paganini, Liszt, Henselt, Dreyschok, Labarre, Rummel,

Duvernoy, Rosellen, Servier, etc., ete., -

PARA TODOS LOS INSTRUMENTOS.

PARIS,
En casa de SCHONENBERGER, Editor, boulevard Poissonniére, 28.

- O

Lios Maestros de Musica gozarin de una rebaja de precio proporcionada al niunero de ejemplares y surtidos.

Paris. — Imprenta de Bourgogne y Martinet, calle Jacob, 30.




Methodes et Etudes.

Castellaci. Méthode complite et progressive, 2° édition,
traitant de la position du corps el des mains,
gammes, exercices, études dans tous les tons.
Etudes d’accompagnement sur des cavatines et
romances des meilleurs auteurs.

@mpcntms. Op. 16. L’art de pincer la guilare, en 58 études
progressives, sur Vair: Aw clair de la lune.

ﬁﬂg. Petite Méthode, contenant les principes, gammes,

lecons, études, exercices, duos, ete. . . . .
@Carulli. Trente-quatre morceaux de différents genres, gladués
et progressifs, en forme d’Etudes, Brochés.
Divisés en 3 livres. Nes 1, 2 et 3. Ghaque.
Guiliani. Cent cinguante~huit Etudes progressives,
ravec lexte francais et italien. . .

Duos,
POUR GUITARE ET PIANGO.
Carulli.

Op. 10. Symphonie sur la marche d’Aline, avec piano.
Avec accompagnement d’orchestre.

Airs de Rossini faciles et brillants. . . .
Op. 219. Variations sur Aline. .
Op. 233. VananonssurdesthémesdeP.ossml 1°'Ilvre.
2¢ livre.

Cerutti.
Carnlli.

Fantaisie sur Fiorella, d’Auber.

POUR GUITARE ET VIOLON.

Op. 283. Trois divertissements sur Il Crociato, N** 1.
2.
‘ 3.
Op. 304. Divertissement sur Fiorella, d’Auber.
(.elllﬂll. Op. 9. Airs de Rossini. ., . ..

Carpentras et Rreutyer. six nocturnes, 2¢ et 3¢ 11v1es des
nocturnes de Bochsa et Duport.
N°s 1 & 6. Ghaque

7 de V'op. 86, . .

Six nocturnes de I’op. 59 deslivres
de nocturnes de Bochsa et Kreut-
zer. N 1 4 6. Chaque.
Jilavseher Op. 3. Marche d’Aline. .

Carulli.

POUR GUITARE ET FLUTE.

Carullt. Op. 283 bis. Trois divertissements sar 1l Crociato, de
Meyerbeer. 3 livres. N 1, 2, 3. Chaque. .
@arpentras et Berbiguier. sixnocturnes des 2¢ et 3 livres
de Bochsa et Duport. N 137, Chaque.
Six nocturnes de l'op. 59 de Bochsa et
Kreutzer, a Avdisson, N°* 1 3 6. Chag.

Eerntti. op. 9. Airs de Rossini. . . . . .

POUR GUITARE ET COR.

@arpeutmﬁ, Trois fantaisies, theme de Berton, en 3 suites.
Nes 1,2, 3. Chaque.

POUR DEUX GUITARES.

Carulli. Op. 219 ter. Variations sur la marche d’Aline.
Op. 302. Rondo sur Fiorella, d’Auber.
Dix-huit duos en deux livres. Chaque.. .

-» 31 &~

Musique de Guitare.
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Ouvertures.

Rossini. collection.
Nos 4, Armide. 3 50:Nes 7. Ttaliana in Algieri. 3 50
2. Barbier. 3 50 8, Otello. . . . . 350
3. Cencrentola. . 3 5()] 9. Tancredi. . .35
h. Edouardo. 3 50} 10. I‘Ol\’ﬂl(]OCnOlllbl\d. 3 50
5. Gazza ladra. . 3 50| 11. Biancaelaliero. . 3 50
6. Ingano fortunato. 3 50| 12. Semiramide. . J 50
La collection des 12, ensemble 36 fr.
L ]
Guitare seule.
Carulli. Op. 249. Marche d’Aline, avec orchestre. 15 »
—_— Op. 276. Un peu de tout, grand recueil de trente-qua-
tre morceaux dans tous les genres classés progressi-
vement,complet. . . . . . . . . . ., . 15 »
En six livres. Chaque. 4 50
— Op. 203. Fantaisie sur un motif de Fiorella. 375
— Trente-cing airs et rondos. 3suites. N 1, 2 ¢t 3. Chaque. 5 »
Eerntii. Op. 6. Ouvertures et airs de Tancredi, della Pietra di
Paragonne, della Zoraide, facile et brillant. . I 50
— Op. 7. Ouverlure el airs de la Gazza ladra, de Rossini,
faciles et brillants, . . . - 4 do
—_ Op. 8. La Couronne, six valses de Rossnu. . i Ao
— Valses favoriles de Rossini. /Y
Valses, monferine et polonaise. 3
ulltalll Op. 50. Les Papillons, choix (l’amf.mles 4 50
—~ Mélange sur des thémes de Bellini. . 5
f)t’lll’i. Op. 13. Mes fantaisies, morceaux faciles. . 4 50
—  Op. 23. Etrennes aux dames, divers airs faciles. 375
Bullner. Souvenir, valses de' Donizeit . 5o
M. de Raoulx. Fantaisies sur Je ne vous aime plus Brise du
matin et la Folle, . 5 o»
—_ Op. 92. Mosaique sur I'opérale lelel 5 »
— Deux quadrilles, valses et &,le[)S sur I'opéra
le Chalet. . . . . 5
— Quatre quadrilles et valses sur dcs opélas de
Donizetli. I
Sagrini. Op. 11 et 12. Variations brillantes. G o»
Strauss. valses. N 1. Alexandra. 5
2. Philoméle. 5
3. Belle Gabrielle, 5 »

REFTRTOINE DATILATT

DES

W A N .S CENNC A TR BP.

QUADRILLES, VALSES ET GALOPS,

compusés par
Musard, Tolbecque, Julien, Dufresne, Strauss,
arrangés trés soigneusement

POUR GUITARE SEULE.
20 Livraisons a, netf : 50 e. chague.

1. La Fourmi contrariée, quad., et Les Hommages,

2. La Veave Goepel, id, el Caboche et Loulon,

3. La Chalonpe amourcuse, id. et Les Chicards,

4. Le Cétace chaleureux, id, el Pau'inen,

5. Le Merian échoué, id. ‘et Les b'yru nnes,

6. Bibi Gousse d’Al, id. et Marie,

7. La Tortueindépendante, id. el Les Baloc hards,

8. Le Fiacre avarié, id. et Philomeéic,

9. Le Cotimacon snscepllb e, id. et Les Fusdes volantes,

10. Le Moulin a eafé, id. et e Canard méloma .-
11. I arrive, il arrive, id et Aurora,

12. Madame Francastor, id. ¢t Indiana et Charlemagne,
13. La Langouste en contravention, id. et Fioumann,

14. Le Soulier matheureux, id. el Sabretache et Catabine,
15. lo Hanoeton en goguette, id. et Améiie,

16. L'Avaignée mcnmprm id. el Mousqu( ton,

17. 106 marécagenx, id, et Les Ramachards,

13. Le Mulet romantigue, id. et A la plus bhelle,

19. Correctionoelie, id. et Les Marchandes de balais,
20. La Puce enrhumcde, id. et Péirin et Filoche,

Launer, ete.;

valses.
id.
galop.
valses.
id
id.
galop.
vi'ses
id,
ga op.
va's.s,
id.
fatop.
Va Reb.
id.
i,
8
id,
td.
galop.

Paris, Chez SCRUX &% RGER, dditeur, Boulevard Poissonni¢re, 20. Assortiment pour Yexportation.



Colletti. Méthode compléte et gradude pour trompetie

a clefs ou bugle, contenant les principes, tablatures,
gammes, execrcices, lecons, airs et duos des opéras en

vogue.

ﬂ[t’lf[)iﬂl’. Ordonnance des sonneries militaires pour le
clairon, suivie de fanfares. e e e e e
flotreaus. Sixfanfares pour 2 cors, 4 trompettes et 1 trombonne.

-» 17 &~

'@rompette a0 Clets on Bugle et Claivon,

4 50
7 50

David ﬁlul)l. Douze fanfares ou marches pour /4 trompettes.

Bessiére Faber. Polonaise variée pour trompette A clefs (s¢
bémol), avec accompagnement de quatuor. 5 »

4 50

6. Bl‘i;;i. Ditces choisies pour la trompette a clefs seule, en
2suites, Nes1. . . . . . . . . . . . 5
2- . . . . . - . . . . . 5 n

Musique D Accordéon,

Merlin, Mdihede compléte renfermant tout ce qui est
nécessaire pour bien jouer de cet instrument.

Miolan. six quadrilles de Musard, en 2 suites. N°s 1.

2.

REPERTOIRE DANSANT

DES

BALS CHIGARD.
QUADRILLES, VALSES ET GALOPS,

composés par

6 »

I 50
4 50

Mvsard, Tolbecque, Julien, Dufresne, Strauss, Labitski, Lanner, etc.

9

S/:

20 Livraisons a, net : 50 ¢. chaque.

. I.a Fommi contrariée,
. La veuve Goepel,

La Chaloupe amoureuse,

dPEU A A NMPEE NN W . CSS .,

quad., et les Ilommages,
id. et Caboche et Loulou,
id. et les Chicards,

valse.
id.
galop.

Ii. Le Cétacé chaleureux, guad., et Paulinen, valse.
5. Le Merlan échoué, id. et les Styriennes, id.
6. Bibi Gousse-d’Ail, id. et Marie, id.
7. La Tortue indépendante, id. et les Balochards galop.
8. Le Fiacre avarié, ¢d. et Philomele, valsc.
9. Le Colimacon susceptible, id. et les Fusées volantes, id.
10. Le Moulin a café, id. etle Canard mélomane, galop.
11. 1] arrive, il arrive, ~id. et Aurora, valse.
12, Madame Francastor, id. et Indiana et Charlemagne, #d.
13. LaLangoustcen contravention, 4d. et Floumann, galop.
141, Le Soulier malheureux, id. et Sabretache et Carabine, valse.
15. Le Hanneton en goguette, id. el Amélie, id.
16. L’Araignée incomprise, id. et Mousqueton, i,
17. L’OEil marécageux, id. etles Ramachards, 1d.
18. Le Malel romantique, id. et A la plus belle, id.
19. La Correctionnelle , td. et lesMarchandesde balais, id.
20. La Puce enrhumée, id. et Petrin et Filoche, galop.

A 50 centimes, net, chaque.

Musigue de HKlélophone,

REPERTOIRE DANSANT
2ALS CEICARD.

WA N SSENCSS EETH E@GCANAETSS o,

COMPOSES PAR

MUSARD, TOLBECQUE, JULIEN , DUFRESNE, STRAUSS, LABITSKEI, LANNER, &.

20 Livraisons a, net : 50 ¢. chagsie. — Les mémes que pour U Accordéon ci-dessus.

Musique ¥Orgue.

Muller et Rinck. wetite méthode contenant les prin-
cipes, les jeux, la rubrique des offices,
du plain-chant, du faux bourdon; 30 pré-
ludes daus tous les tons, et 36 pitces de
différents caracléres .

Rinck. collection de morceaux faciles en trois livres. Nosji, 2
¢t 3. Chaque suite.

¢ [‘ifl) (. Trente-quatre études de fugues el contre-point pour I'or-
gue, pour servir d’introduction aux fugues de Bach ,
Handel et Marcillo,

12 »
5 »
36 »

Musse des Organistes célébres.

COLLECTION DES MEILLEURES FUGUES
POUR ORGUE,
CLASSEES PROGRESSIVEMENT ET GHOISIES DANS LES DIFFERENTES KCOLES

par
L'ABBE LAMBILLOTTE.
2 volumes.
Le I°f volumne est précédé d'un Traité abrégéde Uartdu contre-point et dela fugue,
Prix, net : 20 fr.
Le 1ic est précédé d'une Série d'exemples d’harmonie pratique
Prix, net : 20 fr.

Paris. Luprimerie de BOUBGOGNE el MARTINET, rue Jac b. 30.
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" PARTE PRIMERA TEORICO- PRACTICA.
SECCION UNICA.

CAPITUILO I.

Idea gre se debe formar de la quitarra.

{. La guitarra es instrumenlo que aun no esta bien cpnocido.éouien firta que de todos los que se usan hoy,
tal vez es el mas & proposile para causar ilusion con la semejanza de los efectos de una orquesta en miniatora?
Inconcehible parece esto & primera vista; sin embargo, la experiencia no deja duda de cllo. Gracias a la feliz
idea e fijarla, es facil ahora estudiar este instrumento, examinando su naturaleza para encontrar efectos singu-
lares. Lilena de medios para representar las ideas ml}lS;('aS, la guilarra es a proposito para la improvisacion, o
como suele decirse, para locar de capricho. La mejor prucha que tengo de semejanle asercion es, (ue sin en-
bargo de mi adelantada edad y de tener una constitucion fisica débil, he logrado enunciar los indicados electos,
¥ si se me permile anadiré, que he conseguido athagar mi amor propic hasfa el punto de quedar salisfecho del
modo de ejecutar lo que hago eén este instrumento. Mucho hay que esperar de €l en manos de jovenes robus
tos, dotados de delicada sensibilidad y de una imaginacion fecunda. El defecto que tiene, st tal puede Hamarse
el que voy a dicar, s, que ea razon de la longitud de las cuerdas, y del modo -con que se persas los so-
nidos, no parecen tan fuertes como los del piano y del harpa;sin embavgo, lo son mas de lo que se evee s
se sabe producirlos. Unas manos débiles, pero bien amaestradas, pmlréri"sacar tal partido de las cuerdas, que
los efectos _sean bonil‘ns y agradables; mas unas manos robustas y bien amaestradas; pueden llegar a adwirar,
sorprender y entusiasmar por la novedad y energia de los efectos.

2. Para que la guitarra produzca sontdos brillantes, no solo es indispensable que vibren las cuerdas, sino
que tambien ella ha de entrar en vibracion. Todo lo que se npunga.é esto, causara perjuicio a la condicion in-
dicada, y cabalmenle es lo que ha sucedido en los modos usados hasta ahora para sujetar la guitavra al fo-
carla, pues era necesario darle un apoyo en el musle o en la silla, y otro en el cuerpo y brazo del tocador,
impidiendo de esta suerte las vibraciones correspondientes de las partes de Ja caja,y cmpleando en sujetar el
instrumento wna fuerza que debe quedar exleramente destinada a los dedos de ambas manos  para sus de-
bidos efectos.

‘.;'uilzn'ra,‘\ al inlento hice varios ensayos, De poco tiem-

’ . . e
3. Ocho anos atras tuve la primera idea de fijar la
’ - . . ’ .
po a esta parle he perfeceionado el mecanismo que qnvente, y del «que no he cesado de seevirme, porque ale-
’ . ’ . ’ r . . 4 .
mas de ser sencillo, comodo y de forma graciosa, da a la guilarra, sea cual fuere su construecion v figura, to-
' - . . . ’ .
dos los grados de wnclinacion que puede desear el tocador para colocarla a su gusto: se entiende que hablo de
” ke - 14 . . :
la Tripode § Mageina de fguado (Véase la lamina 23, figura 4) (1)
4 Estas recomendables circunstancias, y el buen servicio que este mecanismo presta tanto al instrumento
. ’ 14 ‘ . ’ L 4 L .
como al que le toca, me dan esperanzas de que llegara a generalizarse su uso; que crecera la aficion a lagui-
tarra tan luego como se advierta que con este auxilio puede ser tocada con la mayor perfeccion, atendicndo

’ . - . . . .
a que la voluntad se ve exactamente obedecida,y que ¢l alma, en contacto mmediato con el cuerpo sonor s

’ . N P . .
ta en el caso de expresar los sentumientos mas delicados.

. ,
(4) He tenide por conveniente mudar ¢l nombre de este maquina, y abandonar la denaminacion peimera que Yo opuse Hamandola tripodidison quoe ha dado

;. M . . . . . [
l"f—"'"' a varwos epneeplos q-qlu\m":uhw. \llnpln. pues, cualquiera de los dos nombres vvlumxml-w en. el teato; y para indicar e<te mecanismo tan o1l voverta-

Josopen ver de fa palabea teipadison, me valdeé andistintamente de Yoe nombres (ripode o magnio:,

%, 4520,




5. Sin perjuicio de las ventajas enunciadas con el uso de la tripode, los principios que cstablecere  para
instruccion de ambas manos son dgualmente aphicables al aprendizage de la guitarra colocada de cualyuiera de

las maneras que hasta ahora han e<tado on uso.

CAPITULO II.

Cardeter de lu quitarra .

6 lustrumento propio para improvisar es aquel gue ofrece a la imaginacion muchos medios de expresar

cleas de liferente caracter. Lin guitarra es uno de ellos, por la variedad que hay en la calidad y cantilad
det sonido de sus ecuerdas, y por las combinaciones que se pueden hacer de ellos, ademas de las gracias par-
liealares del instrumento. Daré las razones en que fundo esfa opinion.
7. £ Cada caerda de la guitarra tiene an caracter diferente en razon de su gmhwn.'[‘équese laﬁ/'/'/mr(§l8)
posedr (§50) en el traste {1 ( §16) loquese luego la seewmdr pisada en 6° traste; despues toquese la lescern
pisada en 40 traste; y por dltimo la rvrta pisada en el traste {3%:el sonido producido en estos cuatro para-
ces es el mismo eespeeto de Ja escala del ilistl'lllllvlll(), pero cada wmo de ellos es de diversa cahidad, debida
A diferente grueso de la cuerda v oal material de que esta formada, _

G020 Unomtsmo somido admite infinvlad de modificaciones en la cantidad desde el prmmisiime hasta el for_
tisiomo secun fa Tuerza que emplea la wano derecha al pulemste (§ 40) wiw wmnrerse ellw de ww siliv, cuya
operacion s¢ reproduce con tanta variedad, comio veces puede cambiar de sitio esta mano a distancia de cinco
Sosets lineas en la poreion de cuerda sque hay desde el puente (§ {4) hasta la tarraja (S {4)

930 K este mismo espaciop cada cuerda ofrece variedad en la ealidud del sonmido, segun el modo con que
oo dedos de da mano devecha la porfses, v esta variedad es ymayor sise toea con uiias. (Veanse los § 36 v 37)
Pulsando una misima cuerda eon el pulgar y despaes con uno de los otros i;h'd’oc., se advierte una notable dife-
vencta en la cabidad de los sonidos,

{04 La veanion de los sonidos de las euerdas de tripa eon los bordones da lugar & una multitud de com=
binaciones e vu efecto particalar, |

o Se pricden swsleper, porolongnr y aperzar los comidoc cuando se q’uit'rn, con lo cual se repeesenta la ar -
monia exacta o mtetigible.

0 Con tales medios e puede dar a lamasiea una verdadera expresion, pintandola eon el eolorido que se quiera

CAPITULO III.

Denominacion de alqunas partes de la quitarra .

- . ’ . . . 0
{5, Las partes mas notables de la guitarra a primera vista son:una ecajn hueca, que en una de sns earas Lene

N L. . . 4 . e P
an agujero, v oun pwszo solido pegado a dicha caja. (Lamina 27 figuras 20 v 3%

-y —_

hl . ’ N . B . N .
"l h" ju'! (':'I.Il'l 'll'llltl\' (h' nolav; ‘“ l.’] /////// O~ l;| 'f.')l_“ d,-[ ;|L~-"‘(\|'(, ”;””;\1'4) A/}I'-v’ O //}’/’[‘/.'/’_,’// (i)’ 2 (‘I ////ﬂ/'//h

-

. , . i .
o prezac de madera donde estan atadas 1as caerdas; 37 los wrns que crrennserihen la parte Dibeesi de L eaga, formando

4 o

en <u dhireceron tres ('u|'\';||||r:|&’<'n_\ CONVENAS y N coneava; 10l el o wra la Labl n,m«-’.. 4 ta lapa.

)

\l:wm'n wtareas h‘.‘nmw-mx/||~n-'n st agupera ovdadoy como seae en by frowea 7 de b L oonnag '["vp""-‘ seneralm et o venin,

N VIR
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{5. En o nango tenemas que observar: " la eatbera que forma un éngulu con el resto del mango, v e
seis agujevos. 20 as cluvejus 6 piezas de madera colocadas en los agujeros de la cabeza; 30 el wastif, vesta
del mango desde o cabeza a la ('.ujn, plano por delante y convexo por detras; 1% la er ?/r'/}r 0 pim'vvil.‘n de ma-
dera, en la cual se advierlen seis mueseas, por donde pasan fas cuerdas, tomando allt ‘un punto de apoyvo.

{6. Desde Ia ecjueta a la boea hay ma serie de diez v sicle 0 mas espacios, divididos unos de otros por -
tras tanmtas piezas lineales v paratelas de m(‘lal,t’) de otra materia dura, que se laman @visiones de los Irastes,
Cada ano de dichos espacios tiene el nombre de /rasfe, denominandose prémersel inmediato a la cequela,segesn -
do ol que sigue; v oast sucesivamente hasta el wdltimo. (1) |

{7. Esta série de (rastes, cuya dimension v longitud va disminuvendo proporcionalmente desde la cejuela has-
ta la hoca, se Nama iapason,y \a chapa de madera en que estan colocadas las divisiones sobrepernto,

{8. Desde el puente’ a las clavijas, apoyando en las mueseas de la cejuela, se estienden seis cuerdas, deno -
winadas g2, seguidn, lerrera,cuarta,yuinla y seselr principiando a conlar por ¢l lado derecho segun se mra la
guttarra de frente: la eorarta, gortsita y seclo se Nlaman tambien bosrdopes.

9. Cada wna de las cuerdas forma un sreew v por eso se Hama gutarva de seis, de siete o de cineo wrrloyes
segun ‘el nimero de las que tiene. Se dice que la guitarra esta seweilr cuando hay una sola enerda en cada
orden, que sin duda es lo preferible, y o que esta en uso, mas st en cada orden hubiese dos cuerdas, aunque

fa prima sea sencilla, se dice entonees que la guilarva esta duble,

CAPITULO IV.

De la Ira']m(/(' o ma/(lufrm de Aquado .

- g ’ . . . s’ e .

20, Heseripeion. Bsla tripode consiste en un mecanismo  destinado a sostener Tya la guitarra para tocarla con

desembarazo, v de manera que se aumente cuanto sea posible la cantidad de sus vocess Se compone de dos par-
. . ’ i ’ . v ) . . . R .
tes principales  (vease la’ lamina 22 Ciguea {5 una seperiortoda ella de metal, y otea dulossorque <irve de hasa
14 . ) . ) ' . . PN
a la primera,y que por iener fres pies dio margen a adoptar el nombre griego que la puse al principo. L
pavte suferior se compone de una columnita de madera sostenida por ‘tres pies) que pueden doblarse (2) La par-
. ’ 2 4. . . ’ . ’ e .
te seperior & metalice del mecanismo entra por su espigon o raiz a fijarse en un taladro profundo que hos
en la cara superior de la columnita: -/ es un boton con tornitllo que sivve para que el mecamsmo  metalico
Ao 7 . . . .
se mantenga fijo a la allura que se le haya puesto; £ es un piton, el cual entra en el taladro que tienen cas
todas las guitarras por su parte inferior, donde se saele colocar regularmente un botoneillo de madera o wmar-
ve . . . ’ ’ -
fil; 7 es otro piton que entra en otro taladro propm‘cmnudo, que se haece en la variz o Hamese pe del mango,
. . E ’ . . . . . . .

al lado wmquierdo de como esta colocada la guilarra, el cual ha de estar hecho sigwiendo la direceron del piton,
‘ - ’ . ’ . .
y de manera que el brazo largo del mecanismo no tgque a la guitarra por detras ni por arriba; Z es un for-
. . . ’ . ’ . . . '
millo que apiieta el mecanismo luego que se ha dado a la guilarra (ya colocada en ¢l) la mehnacion que se

. ’ . . . .
quiere hacia el cuerpo; £ es otro tornillo para asegurar ¢l mecanismo luego que se ha dado al mango Lo ele-
vacion deseada; 777 o con unos tornillitos que sirven para alargar el mecanismo de modo que venga hien o toda
clase de guitarvas; [ es lambien otro tornillo que empuja el brazo largo del mecanismo para aprovimae of pi-
tou superior al taladro;’ ses la abrazadera 6 parle donde entra el ave mfertor de la guttarea, A o~ wona vo-
dajpta de metal adaptads e tal maners que los tres bracitos de que consia puedan caer presrsamentc olne
los tees pies abievtos para gue noose cierren.

l\') Cada trase hisminin e nna [N\ pravte del hpﬁ_"'u de Ir cuerda vibrante,

f)) ..V ' . B . B . B . .

{ - Sates tees e o obe ta andguiea des eemada e deblan dowanera e jriede colocara tede potaeenie cen by cuitares enonna s caga, b
et e

) . . R . . .
seoabekb el bewsa 38 me caniein de vretal, v ose pone este enoel funde Jde L caja nlvh:a.p. ded mange e andele canunas i:rw,xll‘!«'lr madera 4

bk s il e e e bt Lq’uinn. de"wuw de hber cerpado sus tres paes, Pira tode esto a0 iy oo e hacer wn Jroeo s anchas bas Ccogas ~§.v'l'~

S, 1520,
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A Nentajus gue vesillan fed wso e Lo Lripnde. Desde lnego <o dejan conocer das siguientes: 37 b oniterrs o

th tan aislada como parece posible, pues solo se sostiene apovando en los dos pitones que entvan en fas dos
iicas pavtes sofidms que hay en ol instramento, de lo que resulta que todo el puede enlrar en vibracion -in
meanverientes (1) 20 Bl que toea puede hacer uso completo de sus facultades fisicas con ambas MAnos, para
qoe L gutaria de toda ta cantidad de <onido que tenga, resaltando de aqui ew (wdos casos wn anmento con-
<ulerable en by cantidad  de sy voces respecto de las gue produce colocada de otra manerva. Ahora vada e
opone a que el aficionado se valga randamente de los recursos gue la naturaleza del instrumento ofvece,guia-
do por suogusto ¢ inteligencia. 51 La postira del guilarrista es natural y airosa, ¥y para las sehoras muy con-

veniente v elegante. Tal vez no hay instrumento en que mas se luzea el personal de una senora. Es tambien

convenienle, porque hay sugelos que no se dedican a este instrumento, temerosos de daharse del pecho,y con la

wagquing ~e desvanece este femor. 1% A los ojos del espectador se puede hacer que parezcan faciles las mayores

dificaltades (2) 5 Kl que haya aprendido la guitarra tocando en la tripode, si alguna vez la toca sm clla, ad-
!

. . . . ’ . . . ! o/
vievte o ventaja de colocar bien sus manos; segun han aprendido en la maquina. Es incierto que hatiendose ha-

Loy, 7 ’ . ’ 4 .
|)H'.):'Nl(l a llH'iH'L’l (M]] [c‘l ll'l')ﬂ(l(‘ no se¢ acierte a lOCQI‘la en otra P‘)Stlll'c’l: l('l V(‘l'(lad es qll(‘ en este caso se ('('hﬂll

L]
. . ;o . .
deomenos fas o ventajas que se obtienen con el uso de la maquina. 67 El cantante que se acompana con la gui-

[d

[} . . . . 7 . .
trvc conseeva fa actitud de cuerpo couveniente para la emision de la voz. 72 Los armonicos (leccion 43) se
. . L ey e ’ .
epeatan cen Facthdad y saden mas elavos 87 Se pucde hacer uso comodamente de los trastes que e-lan sobre

Lo tapa Tuera del mango. (5)

CAPITULO V.

Condiciones para tocar bien la quitarra.

. . v ’
220 Bl guitareista se ha b proponer Hegar a hacerse dueno -del cuerpo sonore, o sean las cuerdas, y se hal-

fava en este ecaso cuando w0 venifiquen Tas condiciones siguientes:

it K Ta mano depecie buen modo de pulsar las cuerdas § 10, fuerza en la pulsacion, reasumida en las
puntas de dox dedos, v apovadde sofoppepte cn Ta nameca <an yire intervensa  senstblemente el brazo en ella, y

ademas sezuruded suficiene para que dos dedos de exta mano uo pierdan golpe, aungue ésta mude continua -

byl

mente de sitio

2V Nuaridad  en el braro Figeiepdo soltwra en el quezo de los dedos de esta mano, acostumbran -
7 A JUes ’
dolaa que en los movimientos que hace desde la caja a la cejuela obre poralelamente  al mango,y sus de-

dos lo hagan con entera mdvpvml('m‘iu unos de otros s apretar las cuerdas mas de lo conveniente,

\ . . : . . . e . . . . . ’ . -
(11 El colvbre Sap, l““"_"*' que |N'v‘|~'t‘1'wn~- este mecanismo, admitio sy uso, en terminos que decia con frecuencia que sentra no se hubieea anveatado

conde b empere a teear L gaitaces para haberle usado siempre,
(7 Me parece sumamente difed epecular con brifiantes v e prisa los pasages de mavoer ag‘i“‘lﬂd sin el auxilin de la "’:i'l";“;" Con efieto, “,‘1 la
. . . b A s *
srtirrea dos dedos de datzquierda bien amacstrados corren contiadamente sobee las cuerdas que Tes ofvecen Steapee misme planea semepara del

tobadn de un |v;;nm__\' los de ta derecha hacen o mismo en <o domnnio,

cuitarrea, en especial la de hacer que Tas cuerdas deo todo ol sanuvlo de que

O Ui e eonoendas las ventagas que ofrece | ﬁinvinu de Ja
Ao ess vy determinada L momera de seriticacle que es 1o que Forma una parcte esencial de este metodo] cntonces se ponded Ha ateacion en

yoromede e Fabevens 0 asieonerie
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23. Despues de estar bien ensenadas las manos segun las reglas que se estableceran para su uso, la perfeccion con-
siste en que ambas inanos obren con entera independencia una de otra, cada una en su sentido, como si pertenceiesin
a dos voluntades distintas, v que haya tal cquilibrio en el juego simultanco de ambas, sea cual fuere la intensidad
del sonido y la prontitud y dificultad de lo que ejecuten, que en medio de todo. csto.se advierta que la

. v . ;o .
guifarra no se menea, anles bhien parezeca que esta fuertemente sujela,

CAPITULO VI

Condiciones que se rc'([m'eren en una huena quiterra.

24. Es uma equivocacion creer que wun guitarrista se puede lucir en wna mala ni en una mediana guitarra:
cuanfo mejor sea_ ¢sla, taﬁlo mas se lucira aquel. En el dia se exige mucho de este instrumento, y por lo niis—
mo conviene que sea hueno.

- 25. Ademas de estar la guitarra bien construida v exaclamenie fasieadn debe ser armoniosae esto es, que
duren mucho las vibraciones de las cuerdas pesvims. Wa de tener su dimpasosn Fenad; quiero  dectr, que los
sonidos‘ de fas cuerdas pisadas en toda su exlensinn correspondan en volumen al de los bordones. He  he-
cho muchos ensayds para modificar la forma 3 la econstenecion interior del instramento, y  eieclaments no
han sido indtiles. Yo poseo una que reune los requisitos que ereo debe tener mna huena guitarra,

26. En cuanto a la anchura de los aros, pienso que para que la capacidad de la guitarra en esta parte
sea lan favorable a los sonidos graves como a fos agudos, los saros por la parte de la curvatura mayor de-
ben tener poco mas de tres pulgadas, y proporcionalmente por la parte superior hacia el mango.

27. El puente que me parece mis venlajoso es el que consta de una parte posterior y otra anterior, di-
vididas por wna ranura longitudinal y profunda: en la parte primera se atan las cuerdas, y er la segunda 0
anterior se apoyan. Este puente, que creo yo haber inventado en Madrid en el afio 4824 es el que se ha adop-
tado en las guitarras buenas; es preferihlv a los que hay con boloncillos colocados cn agujeros que lraspa-
san la fapa; aquellos aumentan la solidez de su 'base por la parte que esla pegada a la lapa, ¥ es mucho
mas” itil esta mejora, porque asi el puente soporfa mejor el _enorme peso del tiro que hacen las seis ener -
das tewmpladas al tono del templador (1), que no es menos de 80 a 90 libras.

28. Tambien se ha de tener pr(-se;r;te el angulo que forma la cuerda atada al puente sobre la cejuela que
hay en ¢l, pues en mi conceplo es de suma importancia para la sonoridad del instrumento, Si este angulo es
demasiado obluso, la cuerda, époyéndnse d¢hilmente sobre dicha cejuela, no da libres sus vibraciones y eneste

’ <
caso el sonido doja de ser claro, ¥y ademas las vibraciones de la cuerda no producen grand(’ efecto ~obre la
tapa; no obslante, se ha de evitar el extremo opuesto, esto es, qué el angulo sea muy cerrado.

29. Es conveniente que la prima y la sexta entren mucho en el sobrepunto, para que en ningun ca-o el
dedo que las i pueda sacarlas fuera del mango, lo enal produce mal efecto,

30, Tambien ex bueno que las clavijas sean de tornillo. Ademas de fa mayor facilidad con que se les
vuelta, tienen la venlaje de gque con solo ol auxilio de Ia mano izquierda < puede templar una coerda que
s haya desafinade en medio de la ejecucion de.una pieza, en lugar de que en semejante caso <o necesita
emplear ambas mMInos para fiyar wna clavija de la otra forwma,

S Fastren e e e i e hunp.i“n, que puesto en vihracion enrmluu; eb o dla Ao P aeirnedtal

K MYALN
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CAPITULO VII.

Condiciones  relativas ol tocador y al /u(/m' donede se toci.

E . . . ’ - ..

Mo S cnrentente pera focar, Ademas de una huena cuiarra,es neeesavio gue el sthio donde se teea e

armotico. La loonzttud de Jas cucedas, supoea tenvion y el modo con e se putsan, hacen este istramento delicado,
v ;. ) . .

vono seopuede poeder doomas mimimo de sus o voces, Por oesta razon ereo (ite nuneca ¢ lwetra  en un teatro, por

grande, no bhaja nm tampoco

grande que sea o habilidad del guitareista (1), Una sala evadeilonga, medianamente

demasiado alta de hﬂm,y poco amueblada, puede convenir mejor. El guitarrista hara bien en colocarse de ma .
. . /s . , .

nera que hava alguna distancia de ¢l a Jos primeros oyentes, para tener alrededor suyo una atmosfera despejada.

32. £l guitarrista dote ser diesio de las cuordas. Despues de tocar en una buena guitarra y en sitio con -
veniente, el dueimiento del guitarrista depende de que sea dueiio de gradwar la aplicacion de su fuerza. Para es-
t+ vaso debe tener eseogida una guitarra cuyas cuerdas sean de un grueso .proporeionado entre st (2), v que es-
67 templada de manera que la tension de ellas sea en razop de la fuerza que ¢l puede emplear & su gusto (3)
Las guitarras lljl:plu(l:n.ﬁ al tono deb teonpladnr suelen ofrecer buena pulsacion. Tambien es necesarto que las cuer.
das no esten muy  separadas del plano (ue deserthe ol sobrepunto, en cuyo caso se dice que la guilal'l'z\ es aira,
porgue los dedos de da dzguierda tienen que hacer mucha fuerza para pisarlas. El mérito del fabricante censiste
en hacor que i cuerdas estén fan poco separadas de las primeras divisiones de los (rastes, que parezea que casi
tocan a Lo primera de ellas sin que resaven; guiero deeir, que el sonido ha de ser claro.

. ;

B3, Pustura de ln gistarsa cnmmby so ostidin. En este caso es bueno que ¢l mango de la guitarra esté
caido hicia la horizontal lanto como <ea compatible con la posibili‘(lad de ejecutar. Entonces hay preeision  de
volver la mano izquierda hicia el cuerpo de la guitarra,sus dedos vienen 4 colocarse naturalmente paralelos a
las divisiones de fos frastes, v se vuelve este brazo de manera que su codo toque al cuerpo. Es muy util  estu—
diar deesta manera, porque I mano izquierda obra despues con mas facilidad a medida que se va levantando
el mango hasta la inclacion que el tocador obserse que le conviene, que regularmente es de 20 a 25 grados.
3. tanrdciee fenesr des guitorras. Duvaate o époea en que se estudia conviene ejercitarse en una  gul -
wrra cuya pulsacion ofvezea mas resistencia a los dedos que aquella en que se ha ljd(- tocar para lucirse. En este
casu o se ha de tener bien tanteada Lo pulsacion del instrumento que se loca, para graduar la fuerza conveniente, y
tambien para que las manos tengan bien conociday las distancias gue han de correr.

SN Lulswcdon con lus yemns y les wios. Liamano devecha puede pa/sms las cuerdas con las yemas de los.

dedos solwomente, & primero con ellas y despues con la parte de una que sobresale de la superficie de la yema.

Estas dos pulsm‘inn(':s requicren distintos modos de emplear los dedos de esta mano. Sin uihas hay que encorvarlos

para coger o agarrar las cuerdas: con ufias se ponen menos encorvados con el ohjelo de que la cuerda se deslice

por la una. Yo stempre habia usado de cllas en todos los dedos de que me sirvo para pulsar;pero luego que oi a

i amigo Sesy me decrdi & ono usarla en el dedo petdgar, v oesloy muy contento de haberlo heeho, porque la pul -
: .

. . . ’ . :
sacton de la yema de este dedo cnando no pulsa pasralelamente & la cuerda (vease la figura 5, lamina 27) pro -

. ’ . . . .
dll“(‘ S()llld()S energiecos Al gl‘élt()ﬁ, qll(‘ €S IO (lll(‘ convieie il, ]Zl P(’ll‘l(? d(',l 5(//() q!l(‘ !'vg'ularm('nt(‘ se (’J(‘(‘lll{l &n

H . L N . M s . . M
(‘) Pava ducivse esindispensable que se orga con elavidad basta s mas minima de fas delicadezas que se ejecuten,

(4 : : . . .
( A-) 'l:.l "\l'("'l""('ln BV enseng lll“‘ "l ;"I'HI‘\U l"‘ ‘-I ‘Al""”l 1’1“)" SeTopn l)l)(‘ﬂ may o dl‘ 'n 1'[[!’ lllldli'l'.’l Creerst, l‘.ll‘d l{('!' esde na ]h’ll'?‘74':l 'I"I"i!il.’l(lll. l;l
NTIN I

Copnede seroun poco mas dedeada de Jo que |'m-n-~'|mndt'r;.«.

(7 o esta vason ne ae porede dae resla fi'i.x acerea Jed vrnesn abolute gne deben tener todis e cnerdas, sinn alelf qree edse bales e el



los bordonea: cn los demas dedos Jas conservo. Coma es punto del mayor interds, espero que a lo menos rov
farga practica se me permitiva dav mi dietdnen con franqueza.

36, Tontajas v Loacws cow lus yenas i wnns en la mano derecda. CGonsidero prefeeible ocar ron wims  pava sa_
ear de la cuerdas de fa l.;'uiten':'a wn sonido que no se asvmqic al de nin;"ﬂn olro instrumento. A mi entender, la
guitarra biene un cavicter particular: es awlee, armoniosen, melamscilica : algunas veces llega a ser agesliose,
aunque no admite la grandiosidad del arpa m del pi.’m(_»; pera en cambio ofrece gracias muy delicadas, y sus so_
mdos son susvvplihlvs de tales modifieaciones s m»ml»inzu‘imws,qu(\ la hacen parecer un instrumento s2islerinso
Prost:\'minsv muy bien al canto v d la expresion.

37. Para producir mejor estos clvetos preficro locar con uiias porque, bien usadas, el sonido que resulta e g/77,_
ploy melalico y dufee; pero es necesario entender que no con effas solas se pulsan las cuerdas, porque no  hay
duda qm; entonces el sonido seria poco agradable. Se foca premeranente la cuerda con la yema por la paste oo
ella yie can bacio of dedo //m_/-u'r(/',Al('nie'ndn el «l“n.ulgn tendido (no encorvado como cuando se toca con la ye -
ma),y en seguida se @es/oze la cuerda por la ulia. Estas ubas no deben ser de calidad muny duras: se han de cor ..
tar de manera que formen una figura ora/, y han de sobreesalie poco de la superficie de la yema, pues siendo mny
largas se entorpece la agilidad, porgue tarda mucho tiempo la cuerda en salic de la ufia, y lambien hay el ineon -
veniente de ofrecer menos secwridad en la pulsacion. Con ellas se ejecutan las volatas muy de priesa y  con_
mucha claridad. Hay que hacer aqui wna exeeperon importante, Los gue tienen demasiado Targos los dedos no de -
ben tocar con uiias, porque con ellas se alarga la pabwieca que debe obrar sobre fas cuerdas en cada dedo, v por
consigiiente se debilita la fuerza de la potencia.

38. Algunos apeyan el dedo medique de la mano derecha sobre la tapa con el fin de dar seguridad a la mano
cn sn pulsacion. Este medio ha podido ser conveniente para cierlas personas, mientras la g‘uil:n'ra no ha estada .
ja,mas ahora que lo esta en la mzi'quina no considera necesario este apoyo, porque los dedos de esta mano  fian
en el que les presta el antebrazo y la muiieca. Asi se evitan ademds dos inconvenientes, a saber ol peso de Ta fuer.
za que hace dicho dedo sobre la tapa, verdadero impedimento para que ella vibre,y la exposicion de mancharla
con el roce de la yema, Otra ventaja tiene esta posicion, y :es que la mano esta mas airosa y dispuesta & todos los
movimientos que se quieran. hacer.

3. Preterencia del wso del dedo medin al anularde la i derecta.Para sacar de las cuerdas todo el tono gue
pueden ddr,preﬁom en g'vm-re'nl el uso del dedo 2vedso de la mano devecha al anular, por ser mas fuerte  aquel
que éste. Conviene que los dedos que pulsan scan vigorosos,para que con la practica adquicran envsrwia y suwridid

o . ’ ’ .ne . . .
al mismo tiempo, prestandose a todas fas modificaciones y gradwaciones que convenga hacer del somdo.

CAPITULO VIII.

Sf.(/ncficado de alqunas wvoces y abreviaturas; modo de lc'm,)lm- la 'qm'larra, y medio de escoger

las cuerdas.

40. Se llama pismry la aceion de los dedos de la mano izquierda apretando las cuerdas eontra el <ohvepunto.

Pulsar, es la accion de los dedos de la mano derecha para hacer sonar las cuerdas,

Hedeo, es el rden o arreglo de los dedos de ambas manos: se aplica con mas especialidad a la mano_izquier.
da (1)

Swrdiry es el movimiento de la mano izquierda hacia el puente. Frjrry es el movimiento inverso al anterior.
Wus alto, ¢s hacta el puente. Ves Jojr;, hacia la cejuela. Haren adtelonte, hacia el puenle. Hitvin alrits, hideia
la cejuela.

TP . . ’ . ’ - ’ . - .
ndas estas sels expresiones son relativas a los sonidos v no a la posicion de la guitarra.

o ) w ngee neee e dbaa fo o palaben dedoo :-um-mlmndu-nlv a la feancesa doigter. me he visto en la precision A adoprarla con el Fin de evitar un

circnn i, ) radno 0t porne aedenada en el movimiento de los dedos de ambas mnos.

-
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, . . . L . . . . L . y
W sy sissles it e G TRIEE IIRTEF P IR R T P R 1"""""/""" sy la e el denoegn T
) ] ! 3 . . S )
2. 0 H Ve devecha ., S ooz sl apeteaes Aonndee s s inedin s L el o
/////'/'./'. th'l'\';ll“: e ot ul‘clt’, LIS 'QJH it
15 Paro que el diecipulo g da ectudiog, o sices i s o Cwoarvs ot A oot Boapine el e e
) I ‘ H i ' : I s 4 . ti R [y . PRYS H

modo. e fieny para Hao.
N - . . . * 7 . » ,
Secpene wae everda e crerto gpeada de tenssang pees e corceoed s vomeds de termno comparaling e o

) s,

. . - e B . e . ’ ,
Db dennas nor ella, A este Oinoadopio o wewZee L S0, L evadyatady g da cdaviga, se o sliopaa de onoeery gve
H ‘ Y / 3 l ’ ‘! |

’

v S ragun sowrdog s fuego e i subiendo ety despeese h;lxi::'q'.u' stene con clavidad, pero de caonte gae
(i o g (e madera) hava dado poro mas de media viselta, En tal disposicion, esta cuerda pisada en 50 traste do o
el sindo que corresponde a la guduta al aive, la cual se ha de poner unisona cou ella, Desde Vo gointa
despros de templada, se procede sucesivamenle a templar las' demas cuerdas con arreglo a la tabla sigui(’nfv:

é

sl . : . R
Lo cuerda 6 pisada en & Y feaste di el sonide que corresponde a la B
P 3% i id vereres 4!
T B S 1 D T N S : PR al aire.

i . 4 - H
Lit A7 pisade en 4V 0O e, .27
| LR l.' L S LT PO e, FEUUORIR LB T (1T

1
%,

.

o0 Paea apretar Ias eladgas de fad geitorras que no fienen mecanismo en esta parte, se sube o mano deve .
. . ’ . . . - /

cha hasta Do eepuelag v alli sieve de apove o a tzquierda, Por medio del mecanisnio de lalon que se adapta a4 ca

da elavig <o des da vaelta muy fdethaente con (2 mano izquierda sola. En este caso la cabeza de la guitavea lie 2

' 7 . N
ne da fizuea goe seove en fas dos de Ta lamina 27

"

7 N . L. . . ’ s s . . .
400 Femplada va fa guitarra, conviene haeer otra operacion para ver si estd o no afdnado. En este caso se
procede por octavas, Primeramente se pisa la eaerda Zosrera en 2?0 traste, v por este sonido se afina el de a

goenlo al aive (su 80 baja); luego se pisa la guiwia en 20 draste,y por este sonido se afina el de la sowwmen

sl aiee G B0 alta )y prando b segorde en 30 Leaste dard el sonido de o coarter al aire (su 82 baja)  esta picada
T ’ . . . PR .
e 20 traste dara el sonido e Ha prornn al aive (su 8% alta) La sewfr e afina con el sonido de la cuarta en 27
. .
teacie.

»
the Pava templar Ta gattavra a un tona cegotar oo bueno usar del templador (§ 27),-1!:(‘ tocado Zigeramonts,

. . - . ’
conleas i cwerpo gque nosea hlande, se poneen dbeacion produciendo wn sontdo elaro, con el cual se pone uni

“on s enerda s al aree

i abicionad . o o . . . . - : 4 N ‘ Y | J
oo b cliewegado, anles de poner ona coerdac de o0 en Ta zuitarea, desearia saber w1 cera buena o no. Para

' . . . . . 7 .
conveerio hay e abservacion siguiente que ofrece bastante seguridad, Se toma con los dedos pulgar « indice  de
anbacmanos e poreroa decuerda de aquella Tongitnd que ha de tener puesta en la guitarvas s la nitea al
, ) . . ' . . . .
ivesby temeadala bactante Livante, v oentonees <an aflojarla, el dedo medio de la dorecha la toea v poee en wibira
vione s mrenteas esta vihreande se oadvicete oriipddnd en toda o ancho gque cogen sus vibraciones, recularminenie
3 i . . . . . . . e
P iy, pct e A St el aloants 4ol e omedin gue Gichen dieha (h;lfnnldad yostlrvamente o< s o menos
4 = { 1
cicca B este caso e v coztenddo olro Lanto de i cnerda sobrante, v de cuando en ecvando se Lo opone onoo
b 3, t

Sracian b modo pdieada para vepetie dicha prueba

e

. Puesta en o guitarea se la pisa en el {20 traste, para ver si da afinode 1o octava alta. Sida da wn poeo
’ . . ’ ’ . r i . .
Coja o se quita yose laovuelve a poner al reves, esto es, cambiando los ecabos, v ot suele dae sl o dieha on

Fova, Seodesde el px'in(-ipfn ta da mas o/t de lo que debe, regnlarmente no se la pucde aonec b g e

'
Ve s

Vides de atie das eaerdas de teipa al puente e des ha de Bapior el aceite con guennbon b e e pas

carbas o ol efecto e pasan aarvias veees per oealee wna badang o oan beapo fine.

< non
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PARTE SEGUNDA PRACTICA. ,
SECCION I.'___ LECCIONES.

CAPITUILO I. :

LECCION I

Modo de armar la tripode : colocacion de la gquitarra y del tocador,

49. El discipulo toma la porcion inferior de la tripode (§20) con la mano izquierda, y poniendo hicia arriba
los tees pies, los abre euanto puedan dar de si; mueve luego la rodaja de metal hasta que cada brazo de ella ven-
, . . . . . . Y2
ga a carr encima de cada pie, para sujetarlos € impedir que se- doblen. Entonces vuclve los tres pies haeia aba_
. gy . . 7 .
jo v los eoloca en el suelogafloja el tormillo .f (que ha de quedar a la parte derecha v exterior) ¢ itroduce  en
. ’ . . - . , . ’ .
el taladro de la colunma la raiz o espigon de la porcion superior o metalica de la maquina (§ 20), cuidando
. ’ . . . ’ - .
de que ol brazo largo caiga a su azquierda; e levanta sobre su eje, y procura que este en la wwdsmper disvee -
ctan gue wuno de los pies de lo porcioy inferivr (1) v en segnida aprieta el tornillo o con o cual queda asegu.
. . ’ .
rada 1a union de las dos porciones de la maguina.
50. En este estado afloja los tornillos 1, ¢, «, v o lambien el tornillo T, para dejar alzo eatdo ¢l brazo lar_
. - . . . . . 7 . ’ .
go por su propio peso, v estando todo en disposicion de recibie la guilarra, eoloca la maquina a corta distan -
cia del lado derecho de la silla donde se hayva de sentar, dejando entre ambas cosas el espacio suficiente para
entrar v salir sin tropiezo.
54. Despues se levanta para sacar la guitarra de se caja (donde ha de estar siempre guardada) v lo haee
del modo siguiente: introduce por la tarraja y entre fas enerdas dos dedos de la mano derccha, divigiendo sus
7 - ’ . - . . » - . .
puntas hacia el mastil eon el fin de levantar la guilarra, v st es necesario pone su izguierda sobre el mango
. ’ ’ R . . . .
para e sacandola a pulso y ‘muy despacio. Se necesita cuidado en esta operacion para que no padezea el man -
I . . . . 7 ’
go 0 la caja de la gmtarea: la eolocacion de aquel es muy delicada, porque esta espuesto a perder su correspon o
. - .« . ’ Y : ’
diente disposicton a la menor fuerza que se haga con el.
. . . . . ’ ’ . )
52. Cogiendo la guitarra con la mano izquierda por la raiz del mango, la tleva a ponerla en o maquina, s
despues de sentarse, tienta con el dedo medio de la mano derecha el laladro que tiene la guitarra en su parte
. » - . . 7’ . - .
mferior, en el cual mtroduee el piton £ del brazo corto de fa maquina. Luego que haya entrado, miva por de -
lante si el aro inferior de la guitarra encaja bien en la abrazadera §; y una vez adaptado, coge la guitarva ceon
la derecha por la parte anterior de la vaiz del mango, suelta la izquierda para tomar con ella el extremo su .
perior del brazo largo, y deja caer poco a poco la guilarra hasta introducir el piton de este brazo en ¢l ta -
ladro que hay en el mango. Si dicho piton no coincide exactamente con el referido taladro, se le hace veniv al
lugar correspondiente dando vueltas al tornillito o hasta que el piton entre bien, v despues se apricta  aqudl .
¢ P y p | i
’ S . . .
Cuando- ya este asegurada la guitarra en los dos pitones falla ajustar la abrazadera .S para que el anstrumento
uede sujeto por delante, lo que se consigue pasando el brazo derecho por encima de la guitarra hasta  focar
con la mano el extremo anterior de la abrazadera,y con la izquierda sc mueve el tornillo 7 hacta  conseguir
que la guitarra quede del todo asegurada por la referida pieza.
53, Se deja entender, que si el piton del brazo large no pudicra coineidiv con el taladro de la raiz del man
’ . < . ’ ’ . ,
go por ser grande o chico el tamano de la guitarrva, habria gue alargar o acortar el susodicho brazo o hene
ficro del tornillo o: si por igual razon fuere necesario hacer una operacion analoga en el brazo corto, wo con ..
seuirta con los correspondientes movimientos del tornillito £

IR ~ - . . . . . . . '
8 Fo vt oesa e omamente 1m vortante, porgite no habiendn cotnerdincia on b divv v abed boazo baren v Lo de une do dos poes, o nee 4}
» pory b ) i

i ey b A v . . .
wanre e b niten s ceeis cansa ineniteb e deosi caida,
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A AManzada La gutlarra dei modo que acabo de deeir, el diseipulo tiene que ;nin'n\hliu’vﬂ*lu gunlameate  von
b lllil’(lllilh'i. Pava osto, s geweralimepfe pava todos los casos en que biava deaceredisela o apactaela de iy covers
con los dedos pulgar & indice de o mano dzquiceda b extremo superior del brazo lago v s punta de L vais
det mango, asegurandalos con firmeza uno contra otro, vocogiendo con fa dervecha fa vz de la poreion metalic

, . . , ;o
ca por crrea de lacolumna, levantara la teipode con a guilavea, v la colocara de manera que i maquina logue
o a parte extertor de su muslo devecho, v el mango de la guitavra esté mas tnelinado N lm;\inm al caerpo que
beocaga del tastramento. ‘

S0 SE conviene gue la guitarra esté mas alta, afloja con la mano devecha el toeatllo A, v sentado como es_
'-';~l"""' la_misma mano sobre la parte v:upm'im' de Ia eolumna, mionlras que eon la izquivrdu coge la raiz del
wecaniano metalico entre los dedos indice v medio, v 4 pulso la sube cuanto sea necesario, apretando en segui .
da el referido tornilio.

56. El mango de la guitarra ha de tener la inelinacion de unos 25 grados poco mas o MENOS, UE €5 Como  se
ve en la lamina {2 econ corta diferencia; y para ponerle en esta situacion, el discipulo sujeta la guitarra con  la
mano izguierda del modo dicho en el § 54, afloja’ el tornillo E, y le mueve por la corredera hasta el punto
conventente, en euwyo estado e apriela.

87, L guttarra ha de estar eolocada de manera que su tapa, lejos de caer perpendicularmente al suelo, se in_
eline wn poeo hacia el pecho por la parte superior. Para ejecular este movimicnto, despues de coger la guitarra
con aizquierda por la raiz del mango (§ 13,) afloja el tornillo 22 con la derecha, agarra con esta misma ma_
no ta caga por lo ancho del aro en su curvatura mayor y superior,y uniendo la accion de” ambas manos, inclina
el instramento hacia alras cuanto sea menester, n[)l'eland() en fin el tornillo £ con toda seguridad.

58, La welinacion de que he hablado en el pacrafo precedente ha de ser tan poca, que el diseipulo, sentado
naturalmente, no pueda ver lac cuerdas, pues desde ol principio debe acostumbrarse a acertorias af tivslo con
wnaw Y atra mano, va gue ast lo ha de hacer par precision en adelante enando haya de oeupar su vista en
la lectura de 1o misica. A<t se logra tamhien que el cuerpo se mantenga derecho, sin tocar & la caja de la gui-
tarra con el pecho. _

L La postura del toeador ha de ser natwral; su cuerpo -ha de estar derecho, sin inclinarle hdeia adelante co-
mo para asomar Lo cabeza, ni sesos hacia el lado izquicedo, como generalmente lo hacen los principiantes, sien_
do asi que eneaso dealguna inelinacion convenrdria mas que fuese hacta el lado dervecho, para dar de esta suer-
te mivor fuerza y apoyo al brazo de evte lade. La altura del asiemto ha de ser proporeionada para que el pe -
('lm’qumh- deseubierto, v al intento conviene valerse de un taborele con rosea como los que se usan para  tocar. .
el prano. Sentado de exta manera, saca naturalmente lag pim Has sin poner una sobre otea. Las senoras quedan muy.
('lil'ﬂ\"l‘ ,\'i Jll}().\iln ('l lli(‘ ilq“i('l'd“ en una hillH'“l'ii!.

60. Sin cuthargo, cada uno debe eseoger |a postura que mas e eonvenga para presentarse agradablemente a la
vista de Jos espeetadores. Con este motive voy @ manifestar dos observaciones que la practica me ha  ensefiado
£ Lo vaiz & mango ha de venir & caer un poce mas a o izquierda de la I{nea media del enerpo, pues de esta
suerte queds evpedita Ta mano izquicrda para obrar en todos los trastes, i fins mas  gue ep (o fuerza de
s onericca, v owooen el apoyo que pudiera prestarla e euerpo. 24 La elevacion del mango ha de ser tal,
que la mano wzquicrda pueda recorrer comodamente el diapason de un cabo a otro, sin cansarse cuando ejecute .
en los primeros trastes,y sin dificultad cuando obre en los demas. Este punto admite las modificaciones de que
se hablo en el §33.

tf.  Atendiendo d la importancia de lo dicho en esta leccion relativamente 4 la colocacion de la guitarra, voy
a veasnmir lo expuesto redueidndolo & cinco movimientos, que el discipulo debe fijar bien en su memoria, para e _
jeentavlos siempre por el mismo orden: en el primere arma la tripode  (§54 )5 en el segonin ~aca la it -
ra de da m.j:\ (§i'n1 ). en el fereern la asegura en los pitones v en la abrazadera (§Q'12 VoD oen e ewuwrty

pone ecerea de st Lo goitarra junta con a maquina (§54,) v en el geeinto da al instrimentc jos grados que
. o [ . D inelinae: . . . 4 . e » - N . cpe . -
quicre de altura e anelimacion, segun los paveatos 55 B6 v 57, Para cualquiera modificacion gue ol dizefpulo

dte hacer en apostura de Ta maguina o de Ta guttarra, ha de tener muy presente fo preserite en fos pavrea -

susodichos |y ln'im'ip:n||nc-nh' enoel O
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G2.S1 o toce e Lutiaria e da tapode. se puede colocar su curvatura concava inferior, bien sea <ohree
el muslo dagores i ien woa sobre ol derecse, despues de haber sentado el piv sobre una banguetitla gue o
tenza gnas de o coarte de abton Apovando b guitarri sobre el muslo izquicrdo olvece mas desembarazo pa-
P tocar, porque Lo omans derecha que, sesun o se diva, es laomas importante, cac cerca del cuerpo.y no -
cede asi cuando Lo zwitarca se apuya sobre el muslo devecho. que enlonces se  separa dicha mano del cuer
po. v por o awismo debilite was suoaccion. KL primer modo es mas propio para los hombres; el sezundo
para Tas senocass knoambos casos se puede arrimar o no la puitarra al pecho. Ene el sezgundo modo que
vi tndicado, el dedo pulgar de Lx mano izguierda “liene  gue trabajar mucho para atender o« i Lremipe a
Lo corvespondencia - de accion que debe haber entre ¢l vy los dedos que plsan., y & sostener el equilibrio que
ha' de guardar la guitavra, puesta como  esta. digamoslo asi, en” balanza. Arrvimandola al pecho. L accion  de

.'nqm‘l dedo pulgar se disminuye, pero sucede que el cuerpo no se puede mantener derecho.

LECCION ¢
Mada de pu/snr con el dedo pulgar de la mano dorecha.

65. Supuesto Lo dicho en fa leccion 1T el discapulo pone su antebrazo desecho sobre da curvatura ma..
yorcomvexa de L pwitarra, hace un estuerzo pava alejur el codo del cuerpo. y sin mwover el antebrazo
vize suoomano hacta la tarvaja. shuecando bien 1o munecas esticnde fos dedos de maners que formen Line-
as rectas con el antebrazo, evitando que se tuerzan hicia el puente, como suele uceder st la mano esta £l
J,que es como se ve en la fizura 5% de Ta Famina 2° (1) Kl sitio donde debe pulsar oy coerdas ha de ser
como 4 seis dedos de distancia del puente. Aqui es donde debe fijar La pulsacion, Colocados asi, pulsa (§ 40) .
primero la cuevda sectu. Juego la guinto y despues L coarin (§.18), todas con el dedo pulzarv. Cada
vez que éste pulse, ha de doblar su ultima falangze de manera que apenas se mueva el resto del dedo Repec
tira esta operacion varias yeces, principtando en la. sec/e v concluyendo en la coarla, y tambien 4+ la in-
versa, desde la ewmsdn hasta la sewta, siempre séz meweasr lu maro. Es de entender que mientvas tun-
to. no ha de mover la mano de on sitto. vt o he de mivav, pues uno de los objetos de esta leccron  es
que el dedo pulgar aféve a pulsar cadi una de Tas tres cuciden indicadas.

64. 11 discipulo advertiva, que cada vez que el dedo pulrar de la derecha pulsa una cuerda, L zwitar
ra hace un movimiento pequefio hacia atvas 12 que es necesario evitar desde el prineipio. Al electo pone su
mano izquierda como para abrazar el mango de la guitarra por los primeros trastes, vy sin arrvimar los de-
dos de adelante 4 las cuerdas, coloca el pulgar hdcia la mitad de la anchura del mango por detras, dobla-
do por su Gltima falange, y de consizuiente apoyando constantemente contra aquel la punta de la yema, co-
mo se ve indicado en la figura 8'dels [Nmina 2° KEn esta actitud cada vez que el pulgar de la devecha por/
s una cuerda, el de la izquierda hice al mismo tiempo un corlo empuje hicia adelante para contravestar
el movimiento caugado por dicha pulsacion. Estas dos acciones de ambos dedos han de ser simulic s,

65. La educacion del dedo pulzar de la mano derecha es sumanente importante, porque acostumbrado i
no mover mas que su ultima falange, contribuye por su pasrte a que no se mueva la mano. Lo mismo de-
ben ejecutar despues el indice y medio .4 su ves. Ku esta circunstancia, esto es, en que los dedos que pul-
sen lo hagan, si es posible, no moviendo mas que sus ultimas falanges, consiste lozrar una pulsacion sezura
voendrgiea (3)

6. Figarese el discipulo una inano de maders que encajase en el antebrazo por Lo mufices; que en es-
ta juntura hubiese un tornillo que la dejase sin juezo, vy que los dedos indice y medio tuviesen goznes so-
Lomente por sus dos pvnlﬁltium\ articalaciones. v tan solo por su ultima el polzars i es como se ha de pro-

poner usar de Taomans devecha
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LECCION 3.

Moo de pisar con los dedes de la mano xyrierda.

67 K1 discipulo leerd primeramente con wtencion la escala cromatica numero 10, & fin de enterarse de
fu decanidad de osus wonidos en la guiterra, esto es. L cuerdas en que se ejecutan las nbtas.)_‘v Ta serie a
que pertenece cada una, sioes grare, aguda 0 sobreaguda.

6H8. En cezuida coloca su b"rnzu doreoim como en la leccion 29, mantiene estirados sus dedos. y estudia
la ercala numero 29, enterindose de las localidades de las notas con el auxilio de la escala cromitica ni-
meyro {° y colocando los dedos de su izquierda cerca de la division “anterior de cada trusle(§ 16,
I's sumamente importante colocarlos en este punto.y no en otro del traste, porque con poca fuerza que el
dedo haga al pisar, la cuerda apoya por necesidad en la division, y asi resulta el sonido claro (2 por el con-

"

trario, cuanto mas se desvie el dedo del punto indicado, retrocediendo en el espaci\(; del traste, menos cla-
ro sale el sonido, por mas que el 'dedo apriete. Tambien cuidara de enC(n‘\"arIOS de ;ﬁanerwque la altima
falange caiga pespendicularmente h‘f)l)l*ﬂ la cuerd:i’.)‘é cuyo efecto sacara bastante la mufieca, y procurara a-
simismo que al pisar, la direccion del dedo sea paralela en lo posible 4 las divisiones de los trastes.(Véase
ta fizura 7 de la lamina 27) E1 pulgar de la derev.é.ha pillsal‘z{ las notas de los bordones de la manera in -
dicada en los §§ 635 v ‘}4.3/ el indice las de las cuerdas.
6. Para que el discipulo se forme idea exacta del modo de pésar de estos dedos. se ha de figurar que
el diapason sobre que estan tendidas las cuerdas es como el teclado de un piano, y que los dedos han de ca-

. .
e sobre las cuerdas a L manera de como caen sobre las teclas de este.
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LECCION 4 o
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Ejecucion del semitono y tono con todos los dedos de la I'zl/u/m'({a.

7().Mi(-nt_rus el discfpul() ha estado ejecutando la leccion 3. ha podido miravse los dedos de ambas ma
nos, porque el objeto era conoveer lu localidad de las notas en todas las cuerdas en los cuatro primeros .-
tes. colocandolos segzun las reglas dadas ‘en dicha leccion; pero desde el principio los ha~de acostumbrar a que
atinen pulsar y pisar las cuerdas sin wirarios, con el fin de que la vista est¢ unicamente ocupada e
leer con atencion las nolas y su valor.

71 . En L guitarra cada traste es un semitono, de modo que pisando una cuerda en dos trastes consecu-
tivos, se lorma un semitono (letra a ). Kl tono se ejecuta poniendo un dedo sobre una cuerda en cual -
quier traste y pisando despues la misma cuerda. no en el traste inmediato, sino en el que sigue esto es,
al tevcero (Tetra b 1. .

72. Al cjecutar el ejemplo de esta leccion el discipulo se pudra’ mivar los dedos de la mano izquier -
da dos 0 Llres veces para ensenarlos a que se (-oloquen., pero no mas: ellos deben colocarse sin mivarlos,
vy no se debe cesar en este estudio hasta couseguir que lo hagan siw Lilubear y cou swavedad ., os decir,
apretando poco las cuerdas, pues esta sera la prueba de que lo han aprendido  bien. Pulsara todas las cuer-
das con el dedo indice de la derecha.

73. Ahora el discipulo se p)rupondrn' ejecutar el semitono y tono en cualquier otra cuerda y én otros cua-
Iesquier trastes sin que los dedos titubeen, pisando con swavidad 'y stu miirardos. Si alzun sonido no sale
claro suele consistic en que el dedo no pisa cerca de la division anterior (§.68 ), y se enmicnda corrien-

dole un poco hacia ella sin mirarie. (1)
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LECcCION 5.
. , . ’ . .
L mano tzquierda contribuye o produeer sn?lzll"ﬁ.s‘ llenos 1y redondos.

T4 En L teceien 27 ¢l pulzar de o mano devecha ha aprendido a pulsar, v en las sigaientes el dis
ciprido b aprendido a conocer 1o localidad de las notes. v @ ejecutar el tono y semitono sin mivar sus e
doo o ests leceion .npr('ndm-:'q el modo de emplear fos dedos de la izguierda sobre las cuevdas, para quo
esto nano conlvibuya por su parte a. producir sonidos Zewes y redondss. .

75. Kl objeto final que se ha de proponer el discipulo en su estudio ha de ser sacar mucho y buen
tono de la guitarra: para ello es necesario que el instrumento se halle dwmdrd/ en medio de la mayor a-
gilidad que puedan usar las manos cuando ejecutan la musica. Por esta razon debe poner un enidado especiil
en que el dedo pulpar de la mano izqu.ierda corresponda, con el corto empuje que se indico en el (§ G4,
a cada pulsacion de los dedos de la derecha. Este empuje sirve ademis para acercar las cuerdas a los de-
dos que las han de pésas, presentindoles el mango, y evitando asi los movimientos demasiado grandes que cl-
los tendrian que hacer para encontrarlas y pisarlas si cediese aquel. Por este medio se consigue tambien que
la fuerza que se emplea en pisarlas se aproveche mejor, porque se halla correspondida al instante por laque
hace el pulgar. kn la seweultarerdad de estas dos acciones, de presior del dedo o dedos d.e adelante y del
enpeje del de atras, consiste el conseguir que los sonidos sean Heyos y »edondos, circunstancia sumanente
npre(:i;nl)le., y que por lo mismo debe estudiar el discipulo con cuidado en el p(:ri()do siguiente, que /)//Ks'fu‘//
con el dedo indice de la derecha, sin mirarse ninguna mano, y corrigiendo la falta de claridad de los soni -
dos con alavgar los dedos hacia la division anterior. Si el diseipulo ha estudiado con cuidado La escala na -
mero 17 de la leccion 2! se acordara de Ia localidud de los sonidos, y entonces Imndl'a, todo su conato en
fijar bien Lo vista en el papel para no equivocar la lectura de las notas. seguro de que las mas veces os
dedos se colocaran donde deben, y a poco que repita la leccion lograri tocarla sin equivecarse y con soltura
\qui debe poner en practica todas las observaciones que van hechas parva colocar bien los dedos. y sacar el
tono redondo .

Parceia natural pisar el so/ v el 2e de los compases 12y 77 con el dedo 37 pero es mas comodo

LN . . . oy
vouil plssn-los con el 4" Kn el c()mp;@s 11 se pisi el »e¢ con el dedo s’
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LECCION §'
. ] ’ . » . .
Continua la practica de la misma  doctrina .
76.En la leccion 57 el dedo pulzar de la mano Zzgwivrda no ha tenido que vesisur 4 o wez mas que
A un dedo de los de adelante:; ahora en esta tiene que aumenlar su resistencla, porqut pisan casi siempre dos

dodos woun limnpn

—— 4

27 Kl diseipulo. despues de haberse enterado de la localidad de lus notes, v de que deben senar dos #
vt Srepige pnlsadas con dos dedos dudice y medio de la derecha. no debe estviinar que b dedos de su
epsieeda procedan con peresa o dificaltad, pero confie que la repeticion de actos dos dari shediono s

s 5an

&



78. Coloca pues sus manos vomo en laleceion antrior, v empreza a estudiar el compas 1. repttiendole
que los dedos e ejecuten con solwura v s/w wmirarivs: pasara luego al 27 v e estudiara del mismo mode,
en seguida une los dos; continus estuliando uno despues de otro los compases 3. 4" para univlos despues,
no ]msa a estudiar los otros hasta que los dedos eyecutan los cuatro anterioves del mismo modo que el primero.
En el compas 4" el 5/ se ejecuta pisando la cuerda leseera en 4" traste. (hdase Lo leccion 16y La ta-
bla de los equisonos). Del mismo modo se ejecutan los otros s/ de los compases 7, 1, 124 1.
Téngase presente la correspondencia de accion que debe haber entre los dedos de adelante de 1z
quierda y el pulyar de la- misma mano (§ 6G4).
79. Luego que ha sonado el »e del comp:is 70se levantara el dedo 3¢ que le pisa antes de que suene
el 27 siguiente. )
Se ha de Hegar a tocar esta leccion sin que la mano izquierda se mueva de un sitio: a este efec-
to se mantendran siempre abiertos los dedos. '
2

Compas.. A

LEccION 7!

Pulsacion de los dedos pulgar e indice «lternando.

R0, Cuando los dedos pulgar e indice de lu mano derechs pulsan « un tiempo dos cuerdas, el indice di-
rige su accion hacia la palma de la mano, y el pulgar, doblando su tltima fulange, queda despues  de haber
pulsado sobre el indice, formando los dos como una cruz (figura Gl de la limina 27), para lo cual el pulgar
pulsa la cuerda un poco mas adelante que el indice lu’"Asuya. Asi se harvan las dos nolas so/ s (letra a),
Y despues la do (letra 4), y en Seguida las de la letra ¢ allernando. Pasa despues el discipulo al ejer-
cicio letra VJ, para practicar el wmodo de pulsar gue ha aprendido, rep.i‘li(fndolv hasta que los dedos Lo hi-
gan bien sin mirarlos. ' |

Bl. A fin de que el discipulo no se fastidie del estudio puede aprender el wals sizuiente, cuya ejeca -
cion ey la practica de la doctrina eslablvcivda en esta leccion. Ademas de tener presentes las reglas enunciadas,
estudiara este wals sin mirar sus dedos. Pisava el fz del compas 5% con el 4" dedo sin mover los otros dos
de /a do. Sus cuatro dedos deben estar sierﬁpre tan abiertos como convenga para que la mano no se mueva
en todo el wals. Los dos puntos que hay a la izquierda de las dos barras de la primera parte mdican que
se repite aquella parte, asi como los otros dos que estan a la derecha denotan que se vepite la sezunda.

a )
i - 1,

" EJEMPLO.
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LECCION 8.
: %
Contmuacion l/l-"](l mv}?mn 1)711'(_*/[1'0(1.

. .
\ P

. . . . ) . I
8 Ademis de Lo obeeryaneia de las veglas preseritas en las lecciones precedentes esta exize otros cuidados: 17 Se leerdn
L natos comprendidas en ¢l trozo A ,mm en{emrsé "de su localidad y de los dedos que las han de pesar;el

. . . 7’ 4
¢ mdice de Ja derceha pu]x.nu\ las cuerdas d]fernatlvamente. 9" Q¢ estudiara cada compas por se_

|)I(ll'_'_'.'ll

. . a . . , » .
pavado hasta que los dedos obedezean sin mirarlos. 3% La mano izquierda no se movera, solo si los dedos,

Vel pular que estd detrds responderd con su empuje & la presion de cada uno de los de delanie, procu_

. . . 0O ~ B ’ ! . .
ponde ene hava simultancidad en estas dos acciones 47 F1 dedo pulzar de la devecha doblara su ultima fa_

. . » . f . (3] . .
Lo eada pulsacion. quedando despues  de haber pulsado  encima  del indice 5" El ndice de la derecha, s

Pl con wna, se ha de separar

; de Ta cuerda para sacudirla al tiempo de pulsarla de fa manera que se dijo
7 .
ool §.370 hiviendola por la parte inferior: si pulsa con la yema sola, ha de coger la cuerda con ésta para

astot e ia pulszu'inn en tal caso ¢l dedo debe formar bhastante  arco pues en o este consiste ln fuerza que

ellos han de Aener: pulsando con uiia el dedo forma menos arco,y el apoyo de la fuerza  de pulsacion es

fa tmedictamente en la primeva coyuntora del dedo junto 4 la mano.

Aprendido el primer compis (letra A) se pasa al segundo, se unen luego los dos, v despues  de  haber

~

. . . ’ nl .
estudiado of 3y 4lse reunen los cualro, v asi se procede sucesivaments eon los demis. En sepuida se pasa al

troze B yose deestudia de Ta misma manera,
’ . . N [ .
84. Despues de aprendida esta leecion, su practica puede scr o muy util, Se foea primeramente apretando los

dedos de Ta mano izquicrda sebre las cuerdas y pulsindolas eon i derecha con poca fuevza. Luego se repile,

pulsando la derecha con un poco mas de fucrza v aflojande un poco al mismo tiempo fos de la izquierda.
Se vepite despues, esforzando algo mas la pulsaeton v aflojindo un poco s los dedos de la izquierda, y se

sizue vepitiendo de manera que & medida que se aumente la fuerza de pulsacion en la derecha se vaya dis-

minuyendo la fucrza de presion en la izquierda. Asi ¢ como se principian 4 hacer independicntes  en  suos

movimienlos las dos manos,
85. Es de advertir que los dedos de Ja izquierda colocados sobre las cuerdas al tiempo de pulszn'l_ns la de_

recha, suelen hacer un nuevo estuerzo para apretarfas mas, ol cual se debe evitar.
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LECCION 9!

CEjecucion de acordes (1) de tres motas « wun tiempo, & sean acordes simultineos. - Empleo e los
dedos pulqar. {ndice y wmedio de la mano derecha . -

86. b muy il practicar los tres frozos de esta leccion: no se pasara al 2%¢in haber ejecutado bien o)
1" Las tres notas de que consta cada grupo, por estar colocadas  verticalmente -una sobre otra, se cjecutur o
un tiempo. Fsta reunion de notas se Nama acorde y la conliguracion ('|lue forman los dedos de 12 mano trquicted
haciendo las notas del acorde se llama posz't.'l'()')l;, Los movimientos que hacen Jos dedos de esta mano al pasar
de una posicion 4 otra ¢ de un acorde 4 ofro son mas ficiles en el trozo A que en Boy s diticiles en
. }

C: todos se¢ han de hacer con prontitud, sin mover ¢l brazo ni aun la mane.

87. Se pondrd un especial cuidado en que el .pul,‘.’zu' de la mane izquierda empuje hiciaadelnte con I
fuerza proporcionada ala presion de los tres dedos que forman la posicion: estos ~e him de colocar 4 un
.lif‘jllp(», v se separaran poco de Lis cuerdas al pasar de W posicion & ofra,y este paso se hava con vapider.”
.Elvsuni(\n en- cuerdas pisadas cesa en el momento que se levanta e dedo que e formia pisindoli, v cuanto mas

\

tarden los dedos Tevantados de un acorde en colocarse en otro, tanto mas Gempo de sonido s pierde del acorde

primero. Al pulsar Jos tres dedos lo han de hacer de mumera que no obliguen la mano & moverse. Al electo el
indice v medio mueven solmiente sus dos Gllinas falanges divigicndose hicia Jo interior de Lo mano. bl indice
p\l\s;\ A un fiempo con el pu!;';n' y medio, Cuando Pll’S(l” 4 un Iivm'p() extos “Ires dedos se oye menos v nola
que pulsa el indice, porque en este easo es el dedo nas déhil de os tees: por eso se neeesita poner i "“,id'“h‘
particular en al.

88. Fn esta leceion el diseipulo, noo solo pone en prictica la vmultaneidad  de aceion entre los dedos de b
mano izquierda, sino que Ldebe empezar & estudiar tambien la comeidencia de accron que debe haber entie Ia
‘.P?_IISH(,'I'U'N de a derecha v la })7"95[07& de Lo izquierda, evitando un defecto muy frecuente, y oeso que b derecha
pulze despues  de haber estado colocindo sus  dedos la izquierda. pues en tal caso no hin simuftaneidad e

accion: deben pues ambas obrar & un tiempo. Este estudio exige atencion, v es de mucha tmportanci para lepn

A producirisonidos puros. Por tanto el discipulo hardé hien cn detenerse  en clla tanto €omo sea bDecesario

para conseguir este objeto.
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LECCION 10.
Lectura y ej('cu('ion de musica o dos partes _ Modo de escribirias .

8I.FI valor de las liguras se demuestra en la guitarvs manteniendo uno o mas dedos de Byomano gquis
crda sobre las ecuerdas  tanto li(\m'po como indica a figura que cjecutan, v sin allojarlos, Asi,para denolar una cor

’ . . 7 . .
chea estavi el dedo solne fa cuerda Ta mitad del tiompo que debera estar pava ejecutar seminmo .

(l) Vease 10 oseccion 50, 2. 307.
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JO. Fsto es ficit de concebir, y seria ticil de cjecular w1 Lo musies de putarea constase deuna sola melodiag,
pero siendo instrumento de aemonia, se debe y puede representor en ¢l muy bicn el quego dedos 6 mas voees 4
un licmpo, Fn este caso cada voz suele tener Dguras de distinto valor, Y por eso, |ru} quae eserihir eon >1~|);|1',1k'i()11
fas fizuras de cada voz 6 parte cuya cjecucion necesita doble cutdados y tambien s n,\;frm;n'in para  no  equivocar
cb dedeo de Ja mano lI(Illl(l(l.l si*se han de ejec ul.n umh.u parles con exactitud., ' |

M. De este modo se estudiand ¢l wals de esta l(((mn H (omp.n ex de tres movimientos: ln figura que ocupa un

movimiento ex Lo corchea . Bien se advierten en & dos voces ¢ partes esciitas con scparacion, unag, cuyas  figures

tienen b harra 6 colita hicia arriba,y otra,que las tiene hacia abajo; pero ambas partés Henan el compas, cada  una
con el valor de sus regpectivas fizuras, correspondidndose mituamente en la colocacion que tienen. ki “do grave ol
compins  con el puntillo Hena todo el compis, por lo cual el dedo 32 permancee  quiclo  durante  aquel, oo la
perte superior o azuda imy un Si]d;ll('i() de dos pavtes del 0rt(nnp$s9 yoen la tercera parte del (~0m1);;,§ s to_
ca el o agudo, enyo valor corresponde con el puntillo del do grave. En ¢l _40 compas el lercer movi
meento et acupado por dos aspiraciones ¢ silencios, cada una de un movimiento, que se ,corvesponden en

, .
cadv parte, Fstos sitencios andiean avsencia  de sonido, v para que sé verifique cesto, se levanten los  dedos
que pisan fas cucedas que Jos producen; mas en la cuerda tercera, que produce ¢l sol agudo, para , acallar
<us vibractones por el valor del stlencio, no hasta el medio indicado: es necesario eolocar @ su tiempo sobre e
Vooelnisnio dedo de 1o derecha que Ja ha pulsado. En el compits 5 el dedo 39 permanece quieto en ¢l fa iodo
el cnmpas s Para ejecutar con exactitud ol 20 zrupo del compas 57 en que hay un puntillo, se tendvi presenfe
que ol carto valor de Ta fipura que westa despues del puntillo no se da 4 entender sino tocando al instante la fi_
12

guraque sizae, habicndose detenido lo bastante-en 1o que antecede al puntiffo. Fn los compases 40y se devantan

los dedos en ol tereer movimiento, v tamibien en Jos compases 16 v 1‘8. -

El sostenido (4) ev un signo que en lo misica indica que la nota a que esth aleeto mlvv_ un  senntono
Lo entonacton, En la ;.-‘ui!n'rrn cada fraste es un semitono, v los somdos saben sozun se va pisando una cuerda
hacia ol puente, asi como hajan procediendo hicia L cejuela, Asi es que el o T odel compis 15 se hace en el
4% traste de 1a cuerda quinta que es an semitono mas alo que el do nataral da 2y do 2 del (7011.1]);15 15 se ha
cendd 47 en 1aenerda qrinta en el traste. 1° vel do @ en la sequnda en 2% tiaste, g ambos sen un semilonio
mwas altos que la y do naturales,

lengase siempre presenfe gue el dedo pulzir de L rquicrds by de estir encarvads s en coutinua accion,

WALS,
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Lrccrew 1.

Continva la misma practica.

pa . R . N . . N o g . ‘ N i “~ . PR
N3, Cuanda s fizura de o nots mdica dos valores distintos uno por a colitn de abajo v otre I de ethase Tadael
ue es corchea por arribagse te da ol valore de seminima con pamtiflo,

*

{
mayor de os dos Al do grave del compas 5" aunyg

(lt-l)i!,')l('()s!- man. er (illi('i() f()(l() (-! (\(””P;;s p] d(ﬁ‘) (Iue Pisa.
Las notis doe e conipases 10 v 18 son las mismas;no obslante, el valor del fa no es of mismwo:izod caso sucede

entre los compases 12y 200F1 compis 22 exige euidado. .

"LEccIon 12.

-

B

. . . . ) ”
Sigue la misma prdctica en esta leccion, y en lus lecciones 13, 4% 4 1

DA, Do mi del compis 12 duran dos movimientos. El tercer movimivntos del compas 2Ves an silencioen Tas et

o
7

raves, MY grave del compits 13 dura todo {1, asi como faz del compas 14, No se ha de olvidar T coniinua accion el
.
.

pulzar de Ta izquierda.

Compeas A
/ - 1 m i \ im '
L]
s 4 ‘},:;,‘"f_' p
g nE
- -
'/

: A o im - ﬁi - . :
. P e ) - v';’,{;—‘_v“—:i—li"*““'“‘""‘_::;;i;, ,,,;f_:{ ﬁ:_[l

s et S e Ty /i s ol e e el O
—ee——1-- - g —— - —1® ] o LT
- [ty & . ¢ "_;_' -
/ /

LI VTS
+
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LECCION 13,

(‘W‘\, l h !u~ uunlm-es “), “ A} IQ O st pneve ("l Q" (i‘ 1]!» (1(' /ll .s__'ull(t, hfif)l't‘lltln ([(~ l't'|)('1i1‘~(' (§ 1 ll)‘\ trm. Fn (""

compas 20 el do rine tiene puntilio,

WALS, {yg——"g—g—g it
< — »

LECCION A4,

4687 do azgudos del prowipio forman un movimiento, q|:‘ es el ultimo del (tmnngiv Bepdrese que el 8" (‘()lllp;;x
4.l(~ I parte tiene solamente una Figura de dos mmimivnlns,}pvrn es porque al |-¢-]wlirsv esta parte, como et in-
dicado por-Jos dos puntillos de finto 4 las barras, s¢ cuentan como tercer movimiento del 8" "“"'l“"‘ Tas dos e
Lodos fivuras 8¢ oo Al ooyl T repeticion de la o parte se ejecula ol 8 (‘mnp;fs cuando dice 2”1'#:',7 en bz

114- ¢|L|n(|n l“('(' 1| 1‘_:':,

W1 Sol sobreazudo del conpie 145 edth ligado al sol del compds 15 por medio de una rava curva Haada
ligadira, fa caal indica que o yalor del primer sol se prolongaen ¢l sol del compis 15,y se-ejecuta no lev ot
do o 4 dedo hasta heberse concluido el valor del 2° sol, pero stn inlls'a-)( este. Al r(v-p(‘lir Ia 2° parfe se proceds co_
\

a v . . .
wo en o 17 Cuidose del modo de prsar de la izquierda.

9%, b de advertie, que el dedo pulzar de la mano izquivrd;u,sin separarse  del mango,corre un poco con la mano

. . . ~
lli;(‘lql 5!('(']&“'(‘ y l]:?‘"l«'l afras on ,4»\ (‘UHII!.ISQ‘S 11 12 AS 1\).

T >3
R I e

s~ Ang0,
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LECCION 15. .

9 < N . : : y . . : .
W9 Se pondrid mucho, cuidado en el dedeo deambas manose Fxaminense los compas 5 v 6 v se veri que estanes

o R . M g, e ’ . . . - . . . 4 > . i
critos como <0 tres soces 6 partes los cjeculasen. Tambien mevece pavticular atencion el compax 1 para ejecutar con

. <) N
exaclitud ¢l J,‘lmnnlln,

LECCION 16.

Conoctmiento- y uso de. los equisonos,

100. Fn la escala cromatica del §G7 hemos pisado la ]n'?,'nm en fodos los trastes, ninguna de T demis o pasado

) v . . .
det 4 traste, y la tercere solo ha legado al 30 La vazon de esto es porque pisindo cualquicr cucrda en o Hoeen

livoz que resulta es izual & la que tiene la cuerda immediats mas azudic al aiveeveepto Lo fereera que v b de pisar

en 4 traste para izualar su sonido con la sequnda sl aire.

{01, De esto e infiere, que cualquier sonido de las cuerdas prima. teveera cuarta v quinta e encontyari on
Ia cuerda inmediata superior ¢ mas grave, seis trastes “hicia el puentey los de o sequndu se sncontvaran en
I;*r«'m'u?;f distancia_de cinco Irastes, conlindose seempre cn esie namero los dos Arastesen que se pisa el misn so.

. p)
qnido en ambas duerdas

102, A estas distintas localidades en donde se puede ejecutar un misio sonido oo equdsonos vefiricndolos a la
. . P H .
nofa escrita en la pautacy. gr. fo agudo representado en b paute sebre fe 90 linea en thne de osol tiene cne

. . . . Py . ~
la wuitarra cuatro  equisonos: 1% en la prema pisada en el primer traste; 2%n 1y sequnda pisada en 67 tras.
' { 7 ] | ; q y
{0 (seis trastes haein el puente respecto del equiseno de 1o sezunda; 3" en la tercera o 107 (raste (cineo
| ] ;

. i .
trastes hicia el puente respecto del equisono de Ta segunda) 47 cu bocnarta en 157 raste s taates i

cia ¢l puentey,

~ . ’ . . .
f03. A L imversa, v opor una rvazon analoza, se encuentyan los sontdos de o seata en o quinto cucrda i
) .

mediata inferior mas azuda, seis trastes hacia Lo cejuelaglos de st en la cwarta los de by cunria en b tereera el

a las mizmas distancias que e dijo e el § fot .

) . i \ ‘ . ) . PN .
105, Doy of nombre ovdinal de 17 27 50, 4‘:(‘llul.\(!ll() de una pota principiando por aquel paraze del dipason

~ . . . 1 > . .
donde se forma su sonido mas eevca de da cejuelar el primer cquisono de f{( arudo es a prome en primer

VI8 (%} . .
foste, ~su 27 oo en quun!/u en O traste, cle ¢ primer vquisono de do agudo es en la sw,un:/u enooprimer
[}

O »
fa dfereere en o traste, ele.

|l‘.|\11-_§u — O~ D

SV VTR
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TABLA SINOPTICA D LOS EQUISONOS.

; ; J : ] ; ) T
: ] o ! i :
Aowrde 2 day wetas, W L1 s SOLZ LA i si;im ZRE 2 WU FL o osoL SOLA 2 SHDO B RE £OME FU 2
; O | e R
: ‘ i ! ! : : : i : | . ’ [ : | P
: f b e Lo l . leite
: | i DO B S e s e S — e Jamh ghe
MRS g g 1 ; I A
¥ e ; !
' { | i : } H
LSO R SN IS A AN AN U S SO SN S N Rk LT S P S -_i t. 01 ! ]
AONR U NS B I il dolael sl 5| 6 7
: 3 |
" ol I3 A R 6] T N Y EURY
L s AR «-—!— . i
Coerdas... S 1L 1L 6l7| 8] 910l 49[17;11}#,; 16
oL Ll !fn AR KL R R S e -
| ' i
1 ! 4 15 16 (0 O el ] [ R
6 (VI | Penh3 ‘ '44 ) 16 17 Fene | < i ! | l
A A N
, _ [ - ‘
Nombre de las Notes (805 £ (LA £ ST(DO 8 [RE_ £ |MUFA # 'SoL #f [ LA
s e
o | £ #.'_ == |-
#‘.Li#tft_':::::::__
N
: | NOTA  Few excala se ha dividide en
' 2 ! 4 1 5 g TER P9 A0 11| 12] 153 ']‘i] LRI U vazaug deoser veposible el poyerfa en ou.
Q1 PR ‘ ] { {00 (12043 45 145 L 16 17_.,___| SRS AP U A na sola lines o d un gqolpe de visina por
Creyelas .. 3 e : 13 i 14 140 16 47__,._-.'___...__.._H__....____“J-__;’____l___.. s grande estonsion
. e . ; . _ ' :
§ 17 i %
Y i
" f { | . !
L ||

105, Coando <o han dee ejecutar i un iempo dos voees, que podeian hacerse wna despues de olra en una nising
cucrda, <o hu-~ca primevamente fa Tocalidad  del sonido mas agado de los dos, v dvspuvs Lo del otvo, Fu /(/(vic-in_
plo sizuiente detraa ) e pudievan ejecutar en Lo prima uno despues de otro; pues siose han de ejecutar a
wne Gempo (Cletra bo) se busea el la én Ja prima, v el fu en su 9(.)(~quismm en la sequnda en 6 prade,
Siose han de Tacer d en tiempo dos notas cuva  dizbanein sea mavor que "“ de a, voogre faove (letea e vens
tonees sehasea antes ol e v el Jeo se hace, 6 en < 97 cquisano (serunda en 6° raste, Tetea o) 6 en su 37 vy
ceraoen 1()“)11‘.1\'|('J4-||‘;: . |
1660 Fn T caula e 48920 Conald Tos coiisanos coin s snere ordinaly pero me parece mas claro v owen.
cllamsertbe dentvo de an civenlite of nthuere de e ocoerda en que se hova de ejecutar, v pondrd stempre
este cnnlito o L derecha de 1o nota, reservando o izquicrds paeas el nomere que hava de indicar e dedo (ue

(‘1|n| pl.\,\l |‘| |‘l:¢i'\|,a
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LECCION 17.

La wano :'zqm'erda prinvi}»iu a vecorrey ol mango de Taogqudturra

107, Al estudiar ¢l wals que  sizue’ se tendra  presente que et eserito en e tono de sed, cne osada

cCOMo  sizue:
F

Nombre de las notas . .. .. . .. soL. LA. S1. Do, RY . ME. PA 3 SO1..
Orden de ellas. .. .. ... ... ? A 51 4" B 6 7!
Intervalos que tienen entre si. tom tono sem tono.  tono. fornao semit.

)

L]
B W ’ a £a :
108. 8¢ de re sobreagudos " del compas 19 son Lo 3747 v 50 netas de da oeseala de sol, v oentre elbis hay un we

.

. . : (0 .
witono voun fono; esto es, un traste v dos trastes: del mismo modo se busean las notas del 2% comprs

2] . .
todas  fas deming en Ia prima voen las otras caerdas, y de aqui s
necestla tres o

de Taeseala es Ja sue se v d ejecutar para buscar o sizuiente El oacorde del 87 compis
das: mo pudiciidose hacer el 2o grave en s primer  equisone " (ecuerda cuarta al aire) por tenerse que b

. ; Y 7 : >0 £ I
en ella el f(! £, «e hace en su 2° ciuaisonn (cuerda quinta en D frasicd s como denota ¢l 5 colocado - deni

del etrenlo,

\

. e ’ . ,
!”lll’]'(’ cuanto comicne conocer (’ll(‘ Nl

1

[

[y

. 0 L] - 1) ’ .
{09 a7 # del compas D tiene s nasmae Jeealidad que fao nadaral, Fa = La del compis 10" necesttan & caiee

(¥4

das: . se busca primem e Ju despues el fn g oen Ia segunda. Pava acertar con el la de dicho rm|||>.f~ se i

Juo & el compis anterior 9 4 sol, que se supone en o grade inmediato, hayv un semitono subicndo, v desol dla
un lmu);dé‘man(‘ra,quo de fn £ & lo bov teno vy medin o sean fres trastess Dol miamo wmedo e dice de e
cudo del cmnp;';s 9 eif(l # del compas 10 hay dos fonos 0 can frestes A e husean le o oD eiapds 11 .
la u;udn del compas 15 e hace en su 27 equn’xmm (cuarta en 70 (raste ) porque debicado <o a junln ‘
o y sol & seria imposible  alcanzar p (‘j(‘f’i!i.’ll‘!v en sy t‘qufmnc 1 (e da tevecra Y% b Se cun

Ao dar d las figuras wu justo valor,

e
¢ .
Tty
'
'
[
on

HO. Enoesta leccion se principia 4 enseliar al dedo polaar de Tadzquierda doque e abandone b iz cuade il

6 baja o mano, antes hien ha de estor sdempre wuido a ¢l doblade por wn altim falange

NIRRT



LECCION 14.

/,1,.\ l/l‘l/u.\' r/'t' [(l ?'Z'/lll.l’l'llll s //(/l"l"hl(ll/ u; ostary lll.t'li rrfpu'/‘-'f"\'.

fti. 1o~ dedos pul o ¢ mdiee de Lo derecha pu/sun esta leccion altermando. o toda ella i de o contiz

pieanente abiertos o dedos de Lo mano izquierda pora que, sinomoverka, calgan en osus vespectivos trastess Foomuy
ubl esle ejercicio porgue se ejeculs en los primeros teastes que son fos mas anchos, Fngase caidado de os el

’ - . . . 7 ( " . . “~
quisonos, Cuando o mano quicrda va i cjecutar el compas 91 cnla .w(/r(m/(( y Prlma,;urlv retivarse Lo mnneca

, .
by ,.l;,;,j‘ epdnlices e necesario, Jror el (“.)nll',n'l()., .\n("n‘lil.

11211 discipule tendvd cuidado de no apretar sino o preciza-los dedos deodla mano sobre s cuerdas v de e
o prloa covvesponda d Ly presion decada uno de ellos,
e ’ . . . -
115, Vqui bard i advertencta acerca del modo de estudiar que se debe tener presenle en adelnte . Pruncranentc

v borin udes T 4 cemicorcheas  del primer grapo, despues las  del 9% en sexurda estas mismas 8. Fatudiados

e mmera fos dos grapos del compis 2% unen los 4 grupos de modo que entre ellos y entre fodas Tas fizn

oo hiva una misn distimena de Liciapo por ser figuras iguales,

f'/.i'ﬁ/)r,n..,.....‘.,,,.._, 1 Q
/'wm,ms. { Y B
: : o T o T N
'z - L e [ s | o e
N4 o — T e g O gy Ve T}

e o [ 4

. .
Pt pol




- ; LECCION 19.

Se proncepia a usar del dedo nedio de la derecha en combinacion con el indice easi sin morer

mano squrerda  de wn sitio.
'

“4.QUQ§|;| esfablecido en la leecion 10, que Ta duracion  del sonido por el walor que  representan Lt l'il:u:'.n.s‘.
de b notas, se efeelda en b guitarra dejando sobre o cuerda ol dedo que o aprieta fanto tiempo comao
es suovalor, v concluido  Este, el dedo se Tevanta. Poreste principio el ejereicio de esta lv(‘(-i(.m exigiria o que se
levimtasen continuamente Jos  dedos  que pisan, porque las figuras  son de poco valor como cemicorcheas. ¥l
reala tiene wna excepeion, v es, cuando se ha deorepetic pronto upa misma nofa, La suilarra s indtrumento
apto para la armonia: Ia nmla‘riur de dsta son los acordes, tos cuales (.'nnsl.;m por lo menos .1|<- tres notas:id .
quense & un fHempo, 0 una despues de otra las cuerdas donde se ejecutan aquellas el oido e complace en s
duracion: por esto comviese no levantar los dedos del Jo do del primer compas hasta que haya sonado el ui

4
/

o do del primer grupo de 4 notas, porque todas  cllas pertenccen i@ an acorde; v aun  deberan permanecer
Fruy , porg ! A

o ‘! . . ST . . ) A . .
quictos los mismos dedos, pues que en el 27 tiempe se vepite el mismo acorde . Poro ash como convicin

.
que los dedos permanczean pisande I netas deanacorde, asi tanbiien se debea levantie ol anstante que se
havan de ejecutar petas de ohra acorde diferented porque ademids de necesitarse Gl ver los mismos  dedos paa

o} nticvo acorde, la (lln‘,wim; de Tas nelas, 0 de alouna nota del acorde £ podiia producir mal efedo en el 2
Fn esto debe. ponerse  gran cuidado, V. greoen los compases 5 N 15, cu los cuales el zvupo 1 prrfencee Ao
corde, y el grupe 294 onvo. | :

}ip/h;. de tener presenfe lo dicho en la leccion G acerea ded modo de entender o) valor de Lo Brzuas,

r ' . . .
{115, Las 4 notas de cadn Zrupo se han de oir Im];.u\;n con igual tuerzay e ha de boner presonfe Jo adver

tenein de la leccion 18,

Grupo...... 1.2 Crugn |0
=="= — = === _._,_-,,—_-: ==
: o [T R A

‘f*@_,f ‘I'iv' o w rl o’ "‘1#0 7 ‘

-

O

Grupo..1......2

= == ;::aﬁﬁ-ﬁﬁ ======= = = =
g.‘t:ti-'_—d_iv:'j_ :j_,.._d_ — MTT‘*‘ “i ‘. ?""{,' . u

— H - . . ®. . —
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LECCION 20.

La misma pl'a'cla‘t-u moviendo algo mas la mano ezquierda.
.

HO P cada vorchea del bajo hay an tresillo en o azudo Todas Tas corcheas se pulsan con el pulgar de 1
misima nemera que en el primer (-mnp;u/s:sv b de ejecutar todas con mucha igu;aldnd. En  este ejereicio
el dedo mas débil de L derecha es el Tndice .{§‘87):_ tal vez convendrd - debilitar ;il;u Fa fuceza ton que pubsa
el pulzan. »

17 Macha adeneion cxijgr b cambio de dedos de un acorde 4 olro: en casi lodos los compases ~¢ muda
deacorde vy noose o de nover, Ta postuia de unacorde hasta que se hava oido con elaridad y por lodo su
vidor fo dltime nota de .

118. 1.4 correspondencia deaecion enlre los dedos que pesan v el |>’u|g;n' de Ja misma mano se hace aqu
mas diffeil, porque casi siempre piv.;un. res dedos, v T mano dzquierda se muocve mas que en b leceiones -
toriores, Catdese  de tener eontimuamente sacada la lllll'I\)'('(;1|;,~\" hien arqueados los dedos, Los de Lo derecha han

. . . Yo -
de o estarp poco encorvados siose loca con uilas; tocando sin ellas se cncorvaran, voen amhos casos no se ha de

mencar Lo mano, .

- .

{ . . ’ N . - .
1Y Antes de pasar n" ofra leceion conviene que ol (Ils('l’l)u]n se detenga en esla yoen las  anteriorves, prae -
icando en ellas Lis vezlas establecidas para el buen uso de los dedos de ambas manes; v oal mismo  tiempo tendua
presentes Tas ohacrvaciones sipuientes que nplit';n'}ﬁ despies a las dends lecctones (1)
Q) O e . . . . :
120147 No ha de emplear en b presion de las cuerdias mas fuerza que fa necesaria para que el sonido
salza claro A este fin colocard un dedo en una cuerda en cualquier (raste en su debido lugar sin apretarfa, Fn
exte estado despues de pulsada o} wonido que resulta es confuso porque el dedo no Laoaprieta o bastante: en.
tonces va inteando Ta fucrza de 1 presion haste que, pulsada 1o cuerda el sonidp sea claro)y ya ndé - aprieta
J . v N
nis Fsta fuerza ha de tener su apove en la muilcea, de modo gque no se interese sensihlemente ¢l brazo en
ella. s G impor tante que los dedos de esta nuano sepan aplicar o fuerza sobre las cuerdas, que este ol
. ’ . . - . -. ‘
ieto puede dar luzar a0 un esudio delicado v de felices vesultados, en especial nego que Ia practica hava dado
4 . ’ . .
a b mano derecha boenergla y sezuridad que debe tener
¢ 1 . : . . . . .
121, 2" Dejindo caer perpendiculirmente <obre L cuerdas T abtima Gilange detlos dedos de la mano iz
.
quierda, v cuardindo ellos una direcdio ])rn-ululn o das divisiones de los trastes, lox dedos que aprictan las
! . :
cuerdas hacen In fuerza como conviene
1(){) ””’r‘- ‘o ] I ) | | . ‘ ‘ L . ~ ~ » {30 . .
== demendo Hos dedos deesta nano siempre abiertos (Hige 7 L 27) vesulta la ventaja de que al leo
£ | .

. . . B . . . 7’ . .
vinbaree ellos de {a cuerda pisada 1o hace eada uno paralelamente @ i division,v se evita un ruido o silhido
sulit que el dedo "produce al retirarse especialmente en lox lmr-hmc»qol cunl se vertfica cuando los dedo~ se
levanton en diveccion diasonal a Ia cucrda.

fos 4"

J ’ . . . . : . ’
AR dedo pudeae de Taomane devecha | al puisar, tene muchas veees ma direceron cass [)u)'u[c',// it

| P 1 ' i . . LTI D P .
o creas Che b EU) v enfonees o] <onido que prodace, ann cuanda doble bien wu it Bz oo duro
! : : . - 1 R .
k sl b necevanio dig tathe deente ll;n‘u!("l‘llm, heciopde demado que Tordie cou e e vdie an 4.11,.‘.’“‘1,»
: . osa . - . ) ’ ~
i v cane demedtra b 20T de dieks Lo pasa do cosd conviene dheear o Lvanta Ly maleca
VD T v s i v i e i et e e ottee o toda e anportancta e b gara e i o te] tody
.
e e b tiene sus manos e ol
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. . . - . . . . ’ . * .
Fioel pervtodo de Lo deceion siguiente puede ol discipulo poner co practica esta ohservacies,

Tedo e ejecuta en los bordones, v se pulsa con el dedo pulgar  solimente,

.

LECCION 21.
Continuwacion ~de (4 misma pra’ota'ca.

194 Si v prelsa una cuerda de da eseala,y en segnida se pulsa Lo notainmediata sipuiente des b

. Ve . . . H . TR
sea subiendn @ hajando,y se estan ovendo Tas vibraciones de T 17 mientras e foea ke 220 pealta i e
} e v

1
. . . ) , . a . . . . \ LN
Binacion de <onidos desagradable que forma una disobancia do 2510 ol e peecsario ovitin s Encol compisd

' : . o £ . . - . .
e hace ol reoen Lo cuerda quinta en su 22 equisono, porque sitse hiciers al aire en s primer equisono doe
. . I .
varian atn fas vibraciones cuando se torase el do. La wisma razon bay en el compis 10y on el segundo re
,. -’ \ 1 ‘ 4 . ' . s ’ ;,.v‘
del compis 15.85¢ ha de tener presente esta observacion siempre que se  ejecuten eseals o partes de ellas

~subiendo o 'lmi;md(), S s v ’

Andanie. 5 . 4 . A




LECCION 22

v - . .
Ay o o pertes a i lempo, y los dedoy de la derecha principian a temer mas

movimienlo.

125, KL diccipulo vepasird lo que se dijo en los §‘\89 ¥ 90. En seguida leera esta leccion con las oh
servaciones siguienfes: 1" estid eserita @ tres partes; 2% parte del canto estd en o agudo,y sus nofas lienen
Lo colita hicia arviba. La parte del hajo tiene las colitas hicia abajo,y la parte intermedia @ dos voces tamibien s
tiene; 3%cada unas de Jas tres partes completa el valor del compis  eon sus figuras.

126, Faterado el diseipulo de esto, verd la (-&'rospm1(!(-11(-iu que tienen las figuras de una parle con las 1.
guras de Jas otras dos partes por tempos, ¢ sca por mn.vimiento.c.,y cuidara de que fa cjecucion de Tas 1i_
gwas de una parle no impida dar el debido valor o las demds figuras,y al efecto pondrid cuidado en Ty nu_
meracion del dedea, . .

FI dedeo de la mano derecha, indicado por las iniciales en el compis 1% sitve de modelo para los denis,

Pingase cuidado en los equisonos y en el dedeo de la izquicrda.
|
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LECCION 23.

La misma practica moviendose mas ambas manos.

O™ L e . . - ~ . .

127, Para que se wevifique el silencio en Jos compases 2.6, 8 v 16 se han de poner inmediatamente schie s
| ! | 9 ) |

venerdas Tos miamos dedosde Ja derecha que las han pulsado con el fin de apagar los tres sonidos. Uno mismo ool

eoacorde de Lo COmprses B “;f.p«-ro se ejeculan en distintas cuerdas y en diferentes cquisonos.




LECCION 24.
Aml:as manos se mueven mas. Practica de equisonos.
128. Fn ) 47 compd | : i , ~
. Fn ¢l 4% compas el la grave se hace en la quinta al aire y el la agudo en la cuarta. El pulzar de 1o

. AR 3 ’ ' : . .
devecha pulsa los dos,deslizando su yema con fuerza sobre la cuarta despues de haber pulsado la qranta, y sicopie

ry . C o . . \ .
dolmdo su altima falange. De la (compés 6°) 4 sol  compas 7°) hay un semitono bajando (un traste) Para “conypletin

o 8¢ compas falta un ti@mpo que es el do re del principio (vease la leccion 14.)
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"LECCION 253

L LIGADOS.

Ejecucion del ligado de dos motas subiends y bajando.

429 Fn el ligado, Ja mano izquierda ejecita dos,tres & cuafro notas subiendo 6 bajando, sin que Lo derechs
hava pulsado mas que la 2 La sefial que indica esto ex un arco que comprende Tns notas tigadas. Bl figado
:
de dos nolas subiendo ((‘omp;f_s {Dse ejecuta pulsando ol sol y dejando caer cerca de L division anterior del
raste ol 29 dedo de la izquierda en la sin pulsarle. Naturalmente esic tlimo dedo, que es el que  verifiea
el ligado, desea caer cuanto antes; pero es necesario contenerle para que ejecule con exactitud el valor, de
figura. El ligado de dos nofas hajando (compases 14, 15, 22v25) se ejecuta colocando 4 un tiempo los dos de_
dos: se pul;a i 1! nota,y el dedo que la pisa hace un cliazo hicia abajo para que suene la cuerda,y de
consizuiente Ja ofra nota. Se ha de hacer alzuna fuerza con ol dedo 1¢ de los dos al retirarle, porque ¢ es

quicn ha de producir elaro ol ligado: el olro ha de estar alzo flojo,pero bien colocado. Kl brazo no s ha

de interesar en la ejecucion del ligado.



i )‘v‘. | DTSR PP im '!v\ «h t!() t.ii’ I i/t!lli(‘l'ti.‘i s¢ (!1'!)(':! ;I;U‘('[' 'u\ “;_Lz!dlhu p't"l'x') esla pl‘n’(‘fi('il .s(‘ Vet I’ on ‘4‘-\
ri-u' HEREN R S NN N "(‘:_".In(l;u’)
1 i i ! !\
prm ] % ! ’m \
. \ -~ i |/ ; -~
. e * gt e ® 1e & 8 X \ to gl 0 i2
L ,.g., '{_ I S L V] ’l}; 1—::__"*_;;:_;&7_"_]:'__1_)’_ -® = OO vy @ =
/ S - ORI M0 T\ W i Sl S Sl S W Py N
VVAL —8® - - 37# — —— T 1 — ‘1—-’”*‘«
T Tl L _ ! — U T N A
bt ) "_'_—.'— ;.l— A — f
__-.Ei . q N [ I I ‘lk.____’tL . ! : _.'_.T.ﬁ__: e~ :\_
- ﬁ_ -f'__"-’ "":.—" K HEQL_':GI%—__—_— :_P;’Itc'“' Iy e e
1 ie 1 .7"‘ ] ) 5 5 < 7 ‘1 ._ -
I T S— - — —
r X ! : ?—.. o’
- : \ | .
17— 1y g By o I , — — \
y ﬁ» T SR = _'® . e I ! | 1o v-[1 ] N _ 5"_:V S,
e ¥ 5 =3 Owyg 11_# A [He W g W g W "N W
- o e r~ A — -
j’——-— D b H - _'
= = B = v
— 7.’ -r— =

e—t—— _—g—_ \ o1 ggg __} 95 L\ |
&’lﬁ%u—o e e R T S i o e i B S I SN 1]

e Saes e e R
- . — = = z
0. :
1 \_____/t

LECCION 26.

La misma prd(‘tim.

~ . . . o . . . .
151, kI primer grupo de semicorcheas del compds 12 se compone de un ligado bajando y otro subiendo. Al ejen

cutar el primer lizado del compis 11 se estivard el dedo pequefio para que alcance a fa# sin sacar Ly manoy man

iemendo firme el dedo pulear de s izquierda en la raiz del mango, El comp;ﬁs 91 exige cuidado.




~ | LECCION 27.
Ejecucion de la apoyatura senvz’llﬁ subiendo.

152, 1.a apoyvatura es una nolita cuyo corto valor sc toma del que tiene la nota que la sigue, por o que
se cjecala con brevedad. Su practica es como la de.un ligado de dos nﬁtns,pom ejecutado con mucha pron_
ftud . En la apoyatura .;'uln'e'n({o, se pulsa la notita y se deja caer el otro dedo en la nota. La apovatura
bajando s ejecuta pulsando la notita,y al instante el dedo que la pzsa hace un exfuerzo hicia abajo co_
mo en el ligado, para que suene la"mota. Se ha de hacer un corto estuerzo con el dedo que pisa Lo molita,
para que ésta se oiga con claridad;sip perjuicio de la brevedad con que se ejecuta.

153. Todas tas apoyvaturas del Andante de esta leccion son subiendo, v se ejecutan con fodos los dedos: ¢l
movimientor ¢ aire de ¢ es despacto para-que se pueda poner cuidado en la cjecucion de Tasapoyataras,
Las seminimas dcl.compés 47 e pulsan con los dedos pulgar ¢ indice de la derechazsi se pulsan con los
dedos indice y medio, se oira otro efecto en la calidad del sonido. FI compas 79 exize hastante cuidido paz
o dar su justo valor & todas las figuras: al ejecutar el acorde del vuu“)i'»;is 8% comviene poner el dedo fndice en
ceja para evilar que se oigan ol re v st del compas 7% en cuerdas al aive, (Veuse la leceion 51.)

En seguida de este Andante se puede tocar el wals de la leecion 28 Despues de hibier tocadao L 1

a : u .
la 2%y se vuelve & Lo 17 para concluir en ella.

. ’
parte  se stgue @

Andante, ~

LECCION 23.

Apoyatura sencilla /m/'n ndo.

-

-~/ . . - M .
154, i objeto  de esta leceton ex hacer apoyaturas /J(rlu)u/(i,; se tendra presente o qie e i dicho en

. L . \ ’ . N ST
eecion 27 sobre el modo de cjecutarlas, Coldquense o un tiempo los dos dedos. ool cong S e e
. ’ . ’ . ‘. .
e 'hl\ de s d s,y de e a e wom [u/ur/urus, porgue las dos notas que cady uno ahe Csbary en i v

geados v opor consizaiente b QT nata de cada ligadara se ejecuta prolonzando por of walor de el b o

Lo a , . .
nido de Ta 17 woin sin pulsor oguella.
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LECCION 29.

Apoyatura  doble subiendo y bajando.
. ! .

155, ko apovatura consta de dos notitas. Cuando es sudiiendo (compases 1,3 M 5) se pulsa Ja 1% nolita,
vsedepn cieroen seguida los dedos correspondientes en fa ofva nolita v oen fa nola, cuidando de que pisen
precisimente eerca de Ta division anterion del traste,y sin haber pulsado mas que la 1% notita. Se cjecuta bien,
dejanda coercada dedo con determinada voluntad, no ambos casi a un tiempo como sucle suceder, ni con mu_
cha v Fn o apovatura bajando  se colocan desde Juego los tres dedos en sus respectivas notas: se pulsa
I A ot o <in otra pulsacion el dedo que Ta pisa v ol inmediato hacen sucesivamente un esfuerzo  para
que socre b 2T notite v la nofa. Generalmente os principiantes suelen cargar toda la fuerza en el dedo de
v neta, peve oo ha e ser asizen fodo caso se ha de cargar sobre el que hace Ta {2 nolita_ y asi se evita
que T mino haga fuerza hacia atvas interesando el brazo. Al principio es necesario confentarse con ;|m- sue-
nen poco con bl de que seoigan c(n_i‘ claridad. Los tresillos del compas 13 se cjecutan del mismo modo que las
aporvatinas dobles con fa diferencia de que en los tresillos cada dedo se detienc.en su nota para durle su Justo
valorz en by apovatura proceden con mucha brevedad. Debiéndose ligar las tres notas de cada hesillo, es claro
que fodas ellas se habrin de ejecular en una misma cuerda,y lo mismo sucede con Tas apoyaturas

En sezuida de este andante se puede tocar el wals de la ‘leccion 50.

Andante,
- ' 4 =
- ! )

NLinuh
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LECCION 30.

Otra __apoyatura dolle. .
[ . ’ . N . a . .
156. En esta apovatura se hace un lizado subiendo y otro bajando: se pulsa la 17 notita,y sevligan 1o
segunda y la nota como en la leccion 29.EL dedo que produce el 29 ligado ha de hacer sonar hien {sle.
El signo o que hay debajo de algunas notas indica que se ha de apagar el sonido de ellas poniendo in_
"

mediatamente sobre la cuerda el mismo dedo que la ha ,pulsado (1) las apovaturas de los compases v U

.o . . ) . o
se hacen con distintos dedos de la mano izquierda que las mismas de los compases 5y 13,

A

A :
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LECCION 31.

Mordente sencillo y ceju (2).

157. Kl snordente sencillo se compone de tres mnotitas agregadas i una potas cansta de do~ bzados bojando
y uno subiendo. Se puba b 17 notita v ose ligan las otras dos v Ja pota, Para cjecotar ol mordente, s colo.
can i un tiempo los tres dedos en su delido lugar, v ose cnida de que suene clwo el primer lizado bs mas
dificil Ta ejecucion del mordente con los dedos 37 2Y y 12 que con los demiis. En su ejecucion se procurars
que sean solo los dedos los que se muevan, no la mano, ni menos se ha deinteresar el brazo o Al prmcr
pio se haran despacio para qu(‘- se oigan todas las nolitas.

158. Cumdo s¢ han de pulsar & un tiempo dos ¢ tres cuerdas pasadas en un mismo teasle, se coloca (|
dedo indice de lo mano izquierds tendido sobre ellas,y asi colocado se Hama ceja. Se necesitia alpuna pric.
tica para que este dedo pise de nmiodo que suenen claras l.?(|as las cuerdas que aprieta: el discipnlo  debe
hacer ensayos,va colocando ¢l dedo de plano, ¢ ya ]a(](-a'ha;)l(‘, para pisar con la raiz de ¢él

139. Se sostendrin bien las seminimas del compas 3 En ol compis 10, colocado ¢l 42 dedo en md prwe
del 2%¢rupo de semicorcheas, se buscardn las demas notas de él por intervalos diciendo de egle modo: de
mi grave (202rupo) & sol £ hay una teveera mavor subiendo: de sol 24 s¢ hay una tercera menor subiendo:
de se & i agudo hay una evarta menor subiendo. Para la cjecucion de estos intervalos se consultara Ia lee
cion &1, teniendo  presente “las cuerdas en que se hace cada uno.Fn la leccion 30 se dijo el significado de
esta senal A puesta en los compases by 13. ‘ .

!

(1) ‘Fambien «e apaza ¢l sonido levanlando al instante el dedo de L il_!luit'ul‘. fque ha ;-ls.u!'-_ ademas de bbb jroesto, RARYEE PRI PEEE |

dido de Ta derecha que la pulso. E} electo en este caso es ser el sonido aun mies apazada

‘ . . . . .. . X
9 11 i Tpndo puede combinar el estudio de los clereicios (hwzrmn Uod e e leeerine na e pendo de ot ot

S . 1320,



Se puede tocar en seguida el wals de la leccion 3Z2.
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LECCION 32.

Continua la misma practica.

140, 61 Vizado fa = /e del compas 30 es dificil, porque la mano tiene que saltar desde la ceja al
/. Lias notitas de los mordentes se han de oir con claridad, sin que los dedos aprieten mas de lo -

preciso. v han de obrav con soltura.
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LECCION 33.

Mordente doble.

1. El wmardente dollo se compone de 4 notitas agregadas a una nota. vy con ellas <o hacen 4
lizados. uno subiendo. dos bajando y otro subiendo a la nota sin haberse pulsado mas que L 1! notita.
Todas se han de ejecutar con solfure, sin apretar mucho los dedos. v se han de o con claridad aun-
que al principio suenen poco. Naturalmente sucede, que al retirarse cada dedo para hacer su ligado, lo
hace con tal fuerza, que obliga la mano a moverse hacia atras: es necesario evitar esto,) procurar que
los ~dedos que ligan se levanten paralelamente a los trastes., aunque sea con poca fuerza: la buena pr.‘v-
tica. los robustece. A

149. Debiéndose ligar todas las notitas del mordente, es claro que el 27 notita de los compaxes ."‘.' 9

hara en la cuerda segunda. Kl 7¢ grave de los compases 1+3 15se pulsa con la primer notita del mordente.

LECCIGCN 54

Ceja a prevencion.

145, Se usa tambien de la ceja & prevencion, esto es,aun cuando nosea mndispensable pone

~0 FO QO ~Q0
to de promto, como se veen fos  compases 37, 9.,87y 220
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LECCION 35.

Liqm/o llamado arrastre.

141 Se¢ huce tambien un lizado de dos notas con wn wiiswin dodo, que se Hama arrastre. Pava
Facititar si cjeencion, se ha de volver mucho ta mans fzaquierds hacia o vaje de la puitorra, y no se
ha de interesar el brazo. Se hace subiendo y lm.jnndu. L arrvastre swbiedo es lacil, porque la mano o-
bra naturalmente hacia el cuerpo: ¢l HI‘I‘aSlI‘(‘:A/t“/'(Il/(/(I es difieil, porque la mano al ejecutarle, se se -
pare del coerpo récorriendo una linea diazonal ¥y aun casi horizontal que es la que deseviben las cuerdas.
Para que salze suave ve procura que la tuerza que aplica el dedo o dedos a/ jonar sea |u-r|wndivﬁlul' i las
enerdas en tods Lo extension que corva el arvastve . Kl signo que le denota e este

Desde el compas 19 5¢ han de sostener por todo su valor las notas que forman el canto en 1o agzudo.
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LECCION 36.

Arrastre en wuna y en dos cuerdas subiendo y bajadndo.

£ ~ ’ . . . . . \ . R
1_+5._ Se ha de tener presente la ultima indicacion que se hizo en la leccion 35,para aplicarla aqui al

. ’ . ~as / ~as
arrastre don dos dedos a un tiempo en O. o 6T

LECCION 37.

Trino. (Véase la pffl{.rin:: 500

{146, £/ trinoe es un batido o un ligado de dos notas en intervalo de tono ¢ semitono, ejecutadas  por
una sola voz ¢ por dos a un tiemp'o y repetidas muchas veces con gran velocidad, habiendo pu/swde ta wia-
no devecha solawmente la 1* Aotu,}ligéndose por consiguiente las demas, pero se han de oir t(:d...\ ellas con
izualdad. Su signo distinto es la abreviatura fr, ¢ esta sefial un,

147 El trino se estudia del modo siguiente: 19 se fija bien el dedo que pisa la nota mas haja: 29 se
deja caer el otro dedo en el traste inmediato ¢ en el que le sigue, sin hacer mas fuerza que fa de su pro-
pio peso, y mientras tanto el dedo que esta fijo, permanece inmovil: 3¢ el dedo que se¢ mueve hace su fuer-
za correspondiente hacia abajo como en el ligado, para que suene la ‘nota mas baja: 49 esta operacion se re-
pite dos 6 tres veces primero,luego cuatro o cinco veces, y despues mas.

El ejemplo 17 de esta leccion (pdgina 50.) se estudiara descansando en cada division.
El trino de la division 3% de dicho ejemplo es el mas dificil, porque se ejecuta con los dedos 20y 37

148. Se puede hacer el trino sobre la nota mas alta de las dos que forman el intervalo de 5%y ¢l de (M
tejemplo 29).En este caso se mantendra fZ2ne el dedo que hace la nota mas baja del intervalo (ejemplo 20

149, Para ejecutar bien el grupo G° de este ejemplo, se mentendra firme el dedo pulyar de la izquicr
da contra el mango, para ue este no se vaya hacia atras mientras cae el dedo 2%en fo #. .

150. Tambien se ejecuta el trino batiendo una o dos voces de un acorde (ejemplo 59, KEn o ambos cacas

lv ceja que se forma ha de estar bien asegurada.

S.1320



LECCION 38.

Modo de sostener las mnotas de wuna parte micntras se mueven las de otra.

<
» . . . . ’ . .
t51. Una de las cosas mas importantes para la ejecucion de fa buena musica en Ja guilarra, es sostener
lo~ notes de una parte mientras se mueven las notas de otra. Para esto se necesita ejecutar cons eserupulo-

o eractitud ol valor de todas las notss, manteniendo inmoviles v con una fuerza igaal de presion los dedos que

. Nl . . . ~ . .
cjecutan Las notas de mas valor. Ksta leccion 'y Ips dos siguientes 59y 40 tienen este objeto.

Nedonig .

/ ﬁ;“w B
-
.
4 -
LECCION 39.
L mismu praetica, movienduse mas cada parte.
. 1

IIU'\"'!'MU.

~

LECCION 40.

. 7 . / .,
Conhnua la mesma ’)1'(101'&0(1.

40 . .. .
Los compases 1D, 16y 17 de esta leccion exijjen mucho cuidado.

So1320
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LECCION 41.

’ - . - . T - - » i nd
Practica de los intervalos en la quitarra. (Véanse lns Pﬁglnus‘ ML0L v 5.

2

e g ¢ ! : bl 4 ST, . . [ .
152, Léase en la seccion 5? (§ 299) Iadefinicion del intervalo. Aqul trataemos de su practica en Lo zui-

tavrra.

»o~ . . . . : . ot

{155, Una de las ventajas que ofrece el estudio de este lustrumento es, que una misma posieion de dedos

de la azquicrda sieve para ejecular el mismo intervalo en todas las cuerdas. exeepto entve la tercera y Lo se

gqunda, sea en los teastes que fuere; y esta facilidad s extiende tambien a ta cjecucion de fos acordes come
’ N . . .

que éstos se forman de varios intervalos reunidos.

-~/ . . . o
154, Por esta razon. al tratar de cada intervalo pnndr(C un q)vmplo que denote fa posicion gencval de el en

. - . ’ . .
todos las cuerdis, v olro en serwda que indicara Lo exeepeton en Jas cuevdas tercera v sequndn Vol e
. ! N |‘ . .
plos servivan de modelo pars o formacion de todos Tos intervalo.,
e . . . .. . : ‘
155, Sobre una fizava semcponte a la que se ve en la I)::_'_"In‘l 20, demostrave Lo ejecacion de Lo e
' s

los. Unos puntos ctiadrados denotaran la cuerda v el traste donde se devan colocar los dedos de lo weno as-
quierda. Lo mayor pavte de los intervalos se pueden ejecutar con diferentes dedos. En la seccion Dl pues
den ver los tonos v semtonos que contiene cada intervalo.

156, Lo importante en la ejecucion de. los intervalos. es que los dedos pisen lus cuerdas que deben en
el traste comveniente .

<

Sequndas  (num Y piina 51) .

Ymenor (Jetra A se ejecuta en las cuerdas sequnda v primea defando

. a . ) .
157 La 9° puede sev menor, mayor v awmenioda (Seccion 5
Qe tre- tvastes en huecco. v

158, La
del mismo modo se hace en fas cuerdas quinta y cwaria letvs Ay en Ty denmas cuerdas, exeepto en la
tevcera yisequnda que se hace como se ve en la leirw . Fu 1 Q% mayor se dejan dus trastes en hueco
“tetra 23,y uno solo en e QY aumentada Uletra C), y siempre wn Iraste de menos en lus cuerdas lercera y

sequnda que en las demus (letras £ F).

Terceras (num 5 p"c;_"iu;u M.

159. La 5! puede ser diminuta., menor y mayor (Seccion 5

160. La 5" diéminuta se hace dejando dos trastes en hueco Cletra A como Lo C¥mayor; Lo 5 menor de-
jando en hueco un solo traste (letra B), como la 2% aumentaday la 3% mayor en dos trastes mmediatos etra 02,
En las cuerdas tercera y sequnda se hacen las K% siempre un (rasle menos en cada una, como se acal
de decir en el §.138.

161. Obsérvese que en la formacion del intervalo de Sdiminuta. ¢l dedo indice pisa Lo cuerda inberion
el 4° Ia inmediata superior. v que a medida que el intervalo se agranda, pasando de dimanulo a menor v des

- hl . . . ."
pues & sagor, los dedos se van aprovimando (letras £y C). En 1o formacion del intervalo de o0 vevemos

‘g. 168.) que sucede todo Jo contrario.

M . 1 . . .
162 De considerar va como do =, va como re 7 la voz media que hay entre do y ore. rvesuia que anferva

. . N . 14 .
los distintos pucden vCUpar en la zuitarra el mismo numero de trastes. Asi es, que en el moda o tdod

. o . e o _ _
en lay cuerdas quinta v cunrla (S, 1550, sus notas consideradas como do g re s forman v 2rados por oo, e e

S.1320.
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una 27 mayor; y en el modelo A de 57 entre las dichas cuerdas, las mismas notas consideradas como o 2
.. - X -~
mi n, forman dos grados y una 3% diminuta, no obstante que ambos intervalos ocupan cuatro trastes coda

9

uno, quedando dos trastes en hueco. Esta observacion sirve para todos los casos de izual naturaleza.

Cuartas (mum. 4 p{mgina 592) .

165, La 4" puéde ser diminula, menor y mayor Seccion 5N

164, La 4 diminuta ocupa el mismo numero de {rastes que Ila 5% mayor, por una razon analoga a la que‘
we acaba de dar en el § 162, Las notas de la 5" mayor (letra F) son la" do, y las de la 4 diminuta
(letra D) son sol g do.

Quintas (num. 5).

165, La 5? puede ser menor, mayor y aumentade (Seccion 57 pagina H52) |

166. De dos maneras se ejecuta este intervalo en la guit:u‘ru.,é saber: en dos cuerdas 'co'ntz"(/'uus., Y en
do. cuerdas alternas. v sea dejando una antermedia.

157, La 5* menor UetrasA D) ocupa los mismos trastes que la 4 muyor etvas € 1) La 42 mayor con-
tiene tres tonos, v la il menor dos tonos y dos semitonos, que es numero equivaleate de semitonos: la dife -
rencia material consiste en que la 4 mayor comprende fres grados y la 5 meror comprende cualro.

168, Cdviertase que cuanto mas se agrande este intervaly de menor 4 mayor o ode marop a aumentado fos

dedos se van abriendo., a L inversa de lo que sucede en el intervalo de 3¢ ’f:'.hﬁ;".
I4 ~ . -
Sextas  (mum. 6 pigina 535).
169. La * puede ser menor, mayor y awmentada. {Seccion 57
- . , s
170. Se ejecutan generalmente en cuerdas (l[lm'uus.\§. 166G,
He

1 ’ n b . . .
Notese que fa O menor es de la misma dimension que la aumentada.

PN
.Sv;;fznmx.

- ; . ST
171, La 7" puede ser diminuta, menor y mayor (Seccion 5?)

- . . . . . ‘i : . . .

172, La 7% diminuta es de la misma dimension que la 6! mayor; la 7" menor de igual dimension que la

v . . . . ’
O wumentada. Teniendo la 72 mayor un semitono mas que la 7% menor, se adelantara un traste el dedo que

- ! 14 .
pisa la nota aguda, o se colocara un traste mas atras el dedo que pisa la nota grave.

’ - .
Octaves (num 7 pagina 53),
175, Kl intervalo de 8% se ejecuta de dos maneras: pisando la nota grave con. el primer dedo, ¢ pisindo -

~ ;

40 ’ . . ’
Lo con el 570 4. Léanse con cuidado los modelos del ejemplo numero 7.

I)'e'm'mas (num 8 Pagina 53).

-4 . H . . . . ) < "
{74 Los intervalos de i().'mayur Y menor se elecutan dejando dos cuerdas intermedias. Son de mucho

. . . . .
wso en la musica de guitarra, especialmente en las cuerdas cuarta y prima y en la quinta y sequnda.

LECCION 42,

-

Lectura de varios acordes sequidos. . )

175. Una vez conocida la manera de ejecular intervalos. es facil ejecutar acordes.
] )
Cuando los acordes son simultaneos (ejemplo siguiente. N 17y 29 Yse busca primeramente la nola s
Jemj & , !
azuda de el despues Lo mediata, y ast sucesivamente las demas. Cada nota de un acorde tiene su o -
micnto propio pora entrar a hacer parte del acorde que sizue, y qeneralmenle"' es saltando pocos grados. Kl
\ hy Jo : [a
dsciptle no wevera bos dedos de Ta izquierd. de un acorde hasta que se hayu hecho™ cargo de este movi -

amvento: b st que se o dicara seran unos puntitos,

S.4320,
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De sol sobreagudo (N"1Vacorde 17) @ le (acorde 27 Ty un tono subiendo " dos trosive hoow od puente .
De si facorde 17 )@ do tacorde 20 hay un semitono subiendo. De sol agudo tacorde 100w firzavorde D hhay an
semitono bajando (un traste hacta la cequela). De este medio se usara para pasar del acorde {0V 27 Wl acor -
de 2Vdel mismo ndmero.

176. La wusica de guitarra suele. estar escrita de manera que se distinzuen tres partes. Cada una de os-
tas giva de diferente modo, y se escribe regularmente con separacion, pava que el valor de las Tizuvas  de ca-
da prerte corresponda con las figuras de las otras. En el N 50 del ejemplo 1 los acordes son los wismos que en
el N1 la diferencia consiste en que hay dos notas en Lo parte ntermedia para cada nota de las otvas dos peertes.

Eievrero 19 o o
N fo aeA? ae gy N9 vy

o S P
g. 1o 4:‘ P ’ -~ ne U T e T e, .
3 - — 50 o ~7 e Al e @ g ® g @
> -— e e B | 2 -5 -~ - —— .
i 39— (- o-—0— 1o () g (O A A e TS . o .
. 19 (7w e () 4

- . . ' . . * — -
177. Del wmismo medio que el indicado en los §§.1/.)\ 176 e ha de uvar pare deer oo wendes o ar
peqgio (ejemplo am

De sol agudo en la cuarta a st Cejemplo 20) hay una Y menor subiewdo. por Too mtimn este sf e paede

v debe hucer en la cuerda tercero.
)
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178. Por este ejemplo Hetra £2) se ve que no siempre hav necesidad de poner Lo selial de dos equn cnes, M,

; . - 0 . . , . . .
do del prapo 17 (comypas 1) forman una 5 menor bajondo. EKn la letva C (compas A7) sucede o micna vt
N . R . , B - . ,
el compas 62 dee 1o misma letra, En i letra D del fu o oare ’m;ml);h 1(,) yhay una O o ior h.‘«],.wf P T PR
b e . . i . ’ 7 Lo
cowpas 3 de mdasd hay una 4l menor bajando, v en ol compan Flevn s e
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CAPITULO II.

RIQUEZA DE LA GUITARRA.

. | LECCION 43.

De los sonidos armonicos.

3

179, Una de las gracias de la guilarri{' Lonsiste en lo; sonidos ar?ﬂo’;ﬂ?‘od.léstos se producen prsapdo ar-
mauteamente una cuerda, es decir, tocandola con la yema de un dedo (sin apretarla) encima de las divisiones
de su longitud, que algunas corresponden con las de los trastes (del 7%por ejemplo); en este estado se pulsa,
¢ inmediatamente despues de concluido el acto de pudsar, se levanta el dedo de<la izquierda dejundo de es-
at en contacto con la cuerda, v ésta queda sonando armonicamente. .

180. La figura de la pagina h4., comprende todos los armonicos que se pueden hacer en la guitarra hasta la
f92%livision, pues desae (sts al puente se hallan otros tantos a distancias proporcionalmente izuales. Pero no
fodos son de igual calidad; los de los bordones. principalmente siendo éstos nuevos, son mas claros que los
de Jas cuerdas. fon estas apenas son perceptibles los cinco mas agudos, y entre ellos el que corresponde a
Lo 70del tono es desafinado en todas las cuerdas. '

181. Tenzase entendido que en el déapaser general resultan los armonicos como se escriben en el ejem-
plo de dicha lamina; pevo en el divpuson pariica/ar de la guitarra suenan una 8 superior a la musica es-
crtia en Jave de &0/,

K- voel ® con una rayita enching denotan que el dedo ha de pisar armonicanente la cuerda un po-
co adelante de Las divisiones .F;"."\ ¢ Jos mismos numeros con rayita debajo (2 y £) indican que se ha de
pirsar un poco alvas de sus (-m'r'v.\'pmulic-nlv.\ divistones. ) '

182, Para comvencerse de que son desafinados, aunque bastante claros, los armonicos que corresponden a
b 7l menor fteiple ) de Tacuerda ol aive, no hay mas que cotejar el so/ (notado ) de la cuerda guinla, con
el mismo sof (notado D ) de 1a cuerda lercera que debieran ser .linisonos., y se p(*rcihira’ que - aquel es mu-
cho mes bajo que éste

135, De dos maneras se representan los sonidos armonicos en la pauta: 17 Escribiendo las notas que ve-
slmente se hacen con agregacion de dos ndmeros, uno que puede inscribirse dentro de un civeulito (como
en los equisonos) para denotar la cuerda, vy el otro que indica la division en que se ha de pisar armonica-
mente. 27 Esceribiendo fa nota que representa la cuerda al aire en qu‘e se hace ¢l armonico, y un solo
numero que denota la divistion de trastes. (1)

|
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{54, Dejando a un lado los sonidos obscuros y desafinados, resulta que los armonicos de Lo puitaera que
<o pucden oir con agrado sacados de la manera que va explicada, se reducen a lus 1N notus Sizuientes, cuya

sonoridad va disminuyendo de lo grave a la agudo.

o —~ ~ —~—— N ~—— ~ —— N ~ o —— -
Trestios 12 i2 7 ' 42 75 1\9 49 b7 12 3 49 57 125 749 b 3 549 3 b
' o %
B “p 0 e 2 = —
é’ e - — - - #77 o 4] w7 !
D T e ———— e —
e = & T o ’ . a0
73
(uerdas 6. 5. 6 K B 6 S 6o 54 .. 26 . B, £43...05..24... L S £..123..3 1
22 DL 22 43 24 B A28

185. En esta scrie faltan muchas notas de Ta “escala cromatica, que se pueden hacer en sonidos armoni -
cos valiendose de un medio publicado por mi amigo el ST Fossa en un articulo puesto al principio de la
pieza titulzgda Quwverture (///jPJIIIP Hewri, 117”7%7/5‘9’8 pour dewxr guilares ). P:u‘l\imldu’d(‘l principio  que
la cuerda al aire da su 8" arniénica encima de la 12%division de trastes que la di\id(/ en dos partes ipuales,
saca por consecuencia forzosa, que la misma cuerda pisada en primer (raste tendra sw S armonica encima
de la 13‘.‘di\i\sion., pisada en segzundo traste la tendra encima de la 14 ete. y como en este caso Jos dedos &
v izquierda estan ocupados en pisar del modo acostumbrado, es neccsario que los de la dereclia Lazan s
funciones. la de //2'.9(17" armoiicamente, v la de pulsar.

186. Para ello se vuelve esta mano del modo que se ve en la figura de Ia pagina 54w extiende cuan-
(o se puede su indice, formando un angulo de 3D %’l“ild()s., poco mas o menos, con la ('ll(‘l'd})'('!lu‘ este
mo dedo pisa armonicamente, y la pulsa’ el pulgar, que se balla casi perpendicutar a T misma cuerd.,
A los sonidos sacados de esta manera ha dado su imventor el nombre (en (‘aslellnnb) de armonicos e0luea
dws, porque el indice de la derecha pulsa armonicamente cada cuerda al aire mientras que fos dedov de
a izquierda pisan las mismas notas cerca de la cejuela.

El ejemplo sigurente facilitava la comprension de este moudo de hacer armonicos. Pava crecuae |8

armonica de dos notas prsadas naturalmente por los dedus de lo mano izquim-«.i.:,

’ ] a P .
en las cuerdas. . . ... 4. 3. Qe Primea.
A
i o o o
,@ - [
en los trastes. . . .. e o { 1
s . - ’ .
el indice de la 'dm-m-hn S48 armonicamente
. . PN H] 4l H ~3
[4s mismas cuerdas encima de lax divisiones . ... ... 13 14" 15" %

Este invento tiene la veataja de producir sounidos claros y de buena calidad. y tambien de duar todas
Lis » . . . , )
as notas de Ia escala cromatica. Es verdad que para cadi armonico se han de mover ambas manos o cxeepaion
de los que se hacen en cuerdas al airve, que se ejecutan con soli la derechu; pero esta dificultad e vence

’ . - ’ ..

proute, pues los armanicos, de cualquiera manera que se hagan, no son pava passges de mucha axilidad.

a2 -y . , . ’ ’

187, Cuando Sor tocaba en los tonos fio 6 20, cuvas tonicas estan a un semilono - o un tano de fa cuer.

T . . , . , i ’ ' .
di sexta al aive, subia o bajaba esta cuerda « la tonica, y entonces resultabian o armosico propos dees -

.o L. . . . ,
ta tontca, que prestab.n facilidad para formar acordes. El |»('1'|'m|n que se halls en Lop o 00 en o
de una obra suya titulada: Veltbode pour la guilare, publicada en Paris,

{ Yo . . . .
£ Fanda Foonela dque publiqué en 1820 d8 L (‘lly'i!‘it(‘ll!n de evte medio,



LECCION 44.

Prolongacion  del sonido, sostenida por la mano izquierda. - Tremuls,

188. 1o muno izquierda puede prolongar el sonido por medio del frémudo | Si despues de prsuda una
cuerda con la luerza debida, se pulsa, & inmediatamente ¢l dedo que v pisa se menca de i Lado @ ofro
~obre el punto en que @ apova con la punta, entonces se prolonga la vibracion de Ta cuerda,y de consiguiente el so
nido; pero es necesario mover el dedo al enstante que la cuerda ha sido pulsada, para aprovechar las  primeras
vibraciones, que’ son Jas mas srandes, manteniendo por.lo menos el mismo grado la fuerza sobre la cucerda.  Fstos
movimicntos no se han de hacer demasiado ‘vivos, ni se ha de interesar en ellos el brazo izquierdo sino solo  a
muiicca. Algunos ejecutan el trémulo separando el dedo pulgar del mango; tengo por conveniente no ‘sn-purnrlv,pn_
ratemplar mejor la fuerza de Ia presion,

181, La buena ejecucion del trémulo no depende tanto de Ta fuerza de presion como del modo de aplicarta.
Sechacde apoyar sobre lacuerda b Ghima falinge, perpendicutarmente v parvalel & las divisiones de los trastes,
advietiendo que el peso de Ia mano sobre ¢l punto apoyado, correspondido por ¢l pulgar que esta detras, sosticne
y In‘nlnn;'_";l las vibraciones mas bien que la excesiva fuerza que se prelenda hacer inferesando el hrazo.

190, EI trdmulo s ejecuta en todas las cuerdas, pero con mas efecto en los bordones. A eslos  conviene
prlsarlos en tal caso cevea del puente, v al contrario en las cuerdas, mas cevea de i hoca.

191 Las notas de mucho salor son Tas mas i proptfsilu pava ¢jecutar el tremudo. ¥n ol Largo sizuiente fas
denotird con esta sefial - Cuando dsta se encuentre encima de wn intervalo de” 3%, como en los compases 55,67y 78
lox dos dedos que forman el intervalo se han de mover simulla‘\heanwnh‘.p;n‘a ejecular el tremulo.

La primera notita del mordente del compés 82 se pulsa al mismo tiéhlpo que la nota si, manteniendo
Livnie of dedo que pisa esta, para que sirva de apoyo a los demds, El arrastre del compils 14 e (Iifi(:ﬂ,p()rquv
la primer S re _ﬁt 2, o5 mevor (dos trastes consecutivos) vla otra 53 que se liga, sz 7e, es mvn()'rq y los dedo;
tienen que Hegar & @da mas abiertos, Los arvastres del compés 15 son fieiles, porque: los hace el dedo pri_

mero solo. En ol compas 24,de do 4 la agudos hay una3 menor bajando. En los compases 25 y 26 el (ré

mulo se hace con los tres dedos.,
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- LECCION 45.

Sonidos produbidos por la mano izquierda sola.

1992, Las ouvrd{t.sj de Lo guilarra pueden sonar sin que Iy mano devecha s pulse. Al electo basta dejar caer
con ﬁur:'zn‘Ios dedos de I;u,iiqﬁi(ll‘(l;u en los trastes, muy cerca de ke division anterior, evitando b ruido que
resultaria de unos  grandes cmovimientos . Pava conseguir esto se han de encorvar los dedos cuanto <o juieda, a
fin de que la fuerza se concentre en las dos tiltim?ns. articulaciones, Las cuerdas al ayre sonann cogiendolas
con la punta de Ta vema que le corvesponda, 6 bien se hacen estos sonidos en sepundos cquisonos, capeeial -

mente <1 son figuras de poco valor,

34

LECCICN 46.

Sonidos a I:(r'qm/us .

195. Paa que cese el somdo de una cuerda pisada basta impediv sus vibraciones. Fsto se puede veritiear,
levintando el dedo que Ta pisa (ejemiplo siguiente, Tetra @) ya vohiicndole §° colocar despues de haberla pul.
<adoal 531*0 (letra b).ya poniendo sobre Ia cuerda el mismo dedo de fa derecha que Ta ha pulsadojaun cuando
s mantenga sobre Ia cuerda el dv(luvd« la izquierdo (Tetras ¢ v o )oy ya Gambien reuniendo estas dos operacio
nes de ambos dedos (letra ¢ ). De este dltimo modo s coma se hacen los puntos que, parecen cortados, ex .

presion de gue wme \‘algo para distinguirlos  de los lll)(l'l/lll{(rs.
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PV - . - EI , ’ e
RS e e nne cvenda pesadea, sus vibridiones atacan y ponen en movimiento Losdeniis cucidas, g
. . gl BN I g,| . . N ’ ’ . ' l !
o e puedan formar su 00,00 w0l este moviiniento es nas 0 menos sensthle segun el niferial deque es
. . a ~a an -
(4 Lecha Iy cucrda que reswena. Begulamente se dejan o mas la 3%y la 3¥que L 8% Pisewr por cjemplo, e
7 . ’ 7 . . N -
apudo,y se VCRT moverse Y resonar Lo grases stose pulsa esle, resonaran los dos e al awe Como no paclicipan
deesta resonaneia todos lox <onidos que se pueden hacer en Ja guitarra, por eso al cjecutar una  canfu -
ria comviene poner cuidadoen las notas que la tienen para pulsarlas con mas 6 menos fuerza, a fin de qie
n o olumen.

no {}4‘5(“"_’:!1] (l(‘ l}l.\ (;l'”l.'llh 5

LECCIOIV 47.
Semejunza del efecto que produce” la reumion del Violin, Viola y Bao.

195, 1. diferencia que hav én el grueso de las cuerdas de o guitrra proporcicna combinar sus  sonidos
de manera que e aerifique una semejanza del electg que produce Ta reanion delviolingyiola y bajo o violonedclo.

La prima, v en ocasiones la sequnda, pueden vepresentar ol “tiple; ésta,la tercera v aun la cwarta el I

. . . s . . - . .
nov, y booquanta, y mejor aosexda, ¢l bajo. F1 periodo siguiente da una idea de esta combmacion,

Andanie .

LECCION 48.

Dz'fmwntvs calidades de un mismo sontdo en una cuerda.

106, Lo principal viqueza de la guitarra consiste, & mi parecer, en la diferente calidad de sonido que pro.
N . M . . a . . . -
duce codia cnerda /ml.sm/u en distinto parage. Fn la leccion 2%ce determind el sitio donde los dedos de Ta mi
o dereel ey scostumbrarse  « lsar 1 uerd: . le Lafas . alll w is ;.
ol 1a deDhan 2onstumbrarse d Pll RN as (ll(](ds, €1 razoir e ’Ill(’ (“‘Stxlh Uﬁ ecen atilr una res]h’(‘“(‘ld ])l'()_
porctonadaa [a fuerza de una persona medianamente rohusta, No ol)s.l;mloﬂ si se quiere advertiv claramente  |a
diterente eahidad desonido que puede dar una cuerda, dividase la parte de ella que hay desde el puente
. ’ ~ . .

haste To boca e porvciones de dos dedos; pulsese el pasage senalado con la letra 4 en cada porcioncon fqual
frerza v <o wdvertied dicha diterencia,y tambien pulsindola & L mitad de cada una de ellas; esto es, & un «dedo

!

. ., . t. . - 7 ~ . . -
Jdoo it wde s de mavor o menor fuerza que se quier aphicar en la pulsacion.

S 5ea,
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197, Tocando  con ufias todavia eabe otra variedad, que rvesulta &n los hordones, aplicando & cada pulaa

cion menos poreion de vema 'y mas intencion en la u‘l\i’nqp.n*n lo cual se ha de doblar un poquite mas que
deoordinario el dedo que pulsa. (Andante leira B)

198. Pulsando con sola fa ulia resulta tambicn otra varicdad, que es un sonido mas ¢ menos duro, sepun

e calidad de ellas, el cual puede producir buen efecto en alzunos easos combinandole con los demas.

-

A ~ B. Andante.

Fa

JYy R

e it 'Y B
A
v

LECCION 49.

Ca mpanelus.

199. A veces hace un efecto particular pulsar al aire una ¢ dos cuerdas cuyos sonidos formen parte de

un acorde ejecutado & bastanle distancia de Iy ecjuela, aungue aquetlos sonidos pudicran hacerce en cuerdas pusaedas,

Algunos les han dado el nombre de cam;mnulus.

e X - : - i __f,, g -
AR — n‘%—— gl g W T W, H
At e — et ey ,,,;:::f ,

v 4 ’3=v=' ﬁ Ao ‘ 3 =_E
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LECCION 50.
Modn ]mrh'(w/ur (/é lmlsar los dedos pu/{/(tr ¢ indice de la derecha.

200, En logre de pulsar con cuatro dedos de Ta derecha los acordes que se ejecutan en ciaira cuerdas
conisecutivas, se aplica con fuerza el dedo pulgar 4 la cuerda mas grave de las dos superioresy s Lo obliza o
‘que pase con rapides por la inmediata, despues de haber hecho sonar la primera. No importa que al principio
cesulle un sonido durog de lo que se ha de cuidar es,de que el dedo pase rapidamente  doblando  su allin
faliange, esto es, sin aticsarse (letra A) Lo mismo e puede hacer en los casos en que se deban pulsar i
ticmpo dos cuerdas consecutivas,v.g. do me (letra B)

201, FlI dedo indice tambien puede pulsar la prima y la segunda cuando las dos debin sonar a unlieni.
po.v. g.oen intermvalos de 3% (letra €') Si se toca con ufias se ha de sacudir con fuerza la prima,de modo que
pase por L sezunda, para que este suene, viniendo €l 4 descansar en la tercera, Tocando con yema no es tan

Licil producir  este etecto.

ey PrrBrrPypll "

CAPITULO 1II.

I'mitaciones.

. e . - . . N -
Con mas ¢ menos propiedad se presta la guitarra 4 imitar el efecto de algunos instrumentos.
Tambora.

2035, 1a tambora consiste en herir las cuerdas de un acorde cerca del puente con el dedo medio de 1y
devecha de plano y aun mejor con el pulgar, dando en este caso & la mano un movimicnto  de mediv yvuelia
con veloeidad para que caiga sobre las cuerdas. Lo muficea no ha de estar dura; al conteario, se by de svohe
con mucha flevibilidad ) a fin de que el peso mismo de ia mano,y no del brazo, bagu sonar las cuerdas. De o

te modo se ejecutard ol p(\r;mlu de esta leccion.

J
TAMBCRA TAMRORA,
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Alzunos producen con mucha semejanza el efecto del taboron que acompafia & la midsica militar,

Ct

se bace,sacudiendo sobre el puente con los dedos medio € {ndice hien estivados v alternando, micntras ue

e mano izquierda tiene formado un acorde. -
Tro_mpelas. .

204. Sien lugar de pisar una cuerda cualquiera cerca de I division anterior, segun- hemos enseiado, se
pisa en medio del traste y en seguida se pulsa, las vibraciones pasan dexdicha division,y lejos de saliv el <o
nido clivo, la cuerda eerdea,y si aun se retira el dedo cerdea mas li cucrda, produciendo un sonido seme

pante al de la trompeta . -

: [/m‘pa.

» .

205. Pulsando la derecha las cuerdas sobre los titimos trastes del mango,y ahueccando la mano v de con
siguiente la mudicea, los senidos que resultan son pavecidos a los del harpa, porque las-cuerdas estin putaadas
como al lercio de su longitud. En este easo, cuanto mas hicia la tarraja forme la mano izquierda los acor
les. L . T : / . Isa con la vema de
des,lanto mas se asemejaran los sonidos 4 los de aquel instrumento, en especial si se purlsa con L yema de
los dedos. Los acordes en arpegio son los mas & propdsito para este objeto,

El periodo de esta leccion es la 1! parte de una variacion de Sor 4 un tema suyo que se hally en

b obva Hd titwlada Morcear de concert. .
Sabre T division 12, g * 34 1 £ = * 9 2 4 8
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SEGUNDAS.

MODELOS GEMNERALES PARA LA FORMACION D 20 3N JODAN LA CLERDAS.(1)

N2

MENOR. MAYOR. ALMENTABAL

TERCERAS.

MODELOS GENERALES.

NT S
MENOR. MAYOR.

MODELOS PARTICULARFS PARA LAS CUERDAN TEKCERA Y SEGUNDA,

1) En la mavor parie de los podelos repetire el intervale en varias cnerdas. R, 4300,



CTARIAS

MUDFLOY GFMIRALES.

WEMOR,

WODELO~ PARTILTLARES PARA

D

“s QUINTAS.
. ¢ . .
MODFLUS GENERALES EN 2 GUERDA,\‘ Cl’iNTlGi.Ah‘.

MAYOR. AUMENTADA.

B e

.
.
. .
--------

VOPLLOS PARTICULARES PARA LAN CUERDAS TERCERA Y SEGUNDA.

AN ALTERNAS SEATA Y CUARTA: QUINTA Y TERCERA.

voubELOS EN LAN CUERD

0 MENOR 5 MAYOR. 5 ALMENTADA.
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SEXTAS.
MENOR

WODELOS PARA LAS CUERDAS SEXTA Y CUARTA:

QUINTA Y TEKCUERA.
MAYOWR.

AUMENT AR

¢

E

— X ::q<i,;ix§s
OCTAVAS.

MODELOGR,

MODELOS.
% MAYOR.

»
DECIMAS.
EN LAS CUERDAS CUARTA Y PRIMA
MENOR. -

EN LAS CUERDAS QUINTA Y SEGUNDA.
MENOK.

C

MAYoR, \‘;
\
(“\
it
EN LA~ CLEKRDAS SEXTA Y TERCERA.
Ty, - WOk
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SECCION SEGUNDA. -

EJERCIGIOS.

CAPITULO I.

A

- EJERCICIOS PARA LA MANO DERLUHA.

: L . N ’ . . . ) . .
En edos ejercicios no esti puesto el movimiemto ¢ ayre 4 que  deben focarse; pero - el discipulo

he e aspivar ciecularlos de prisa y econ  claridad.

Para los tres dedos pulgar,indice y medeo.

Q06. Cuando ¢l dedo ndice pulsa en union con el dedo medio, v, g. Ke, Fa, Mi, Sol,«del compas

19 e hi e aplicar masatencion 4 aquel que 4 éste.

207, Colocados los dedos de la izquierdn en cada grupe, no se han de mover hasta el grupo si_
{ grupo, el gry

guiente, exceplo fos que  pisan el bajo,




.
Se i de proceder con el mismo cuidado que en cjercicio 29 No se pulsava ol M7 vegrave del con

pos Uy siguientes hasta que dos dedos se hallen colocados en fas notas inmediatas que sizuen,

i _rad—"_

p'

/
% . P .
Yo Yetpan potomoaL san Lis Sierabes sle Lo dedos gtz indicey medio v annlae de bo mane derecha.

s, 4320,



So<ténzanse bien Las notas de la parte aguda.
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S

DY
208, Se pulsaran perfectamente & un Gempo vy sinmencar Lo nuanog las res notas decada ac
‘ .
corde, adelantando  siempre el pulrar, Fun estos acordes sémudtdneos en ue se pulsan vivias cuerdas o«
) 1 puls { | ‘

an tiempo, se ba de cuidae con’. especialidad  del indice que, en este caso, es el mas deébil. ELopal.

car de la iy,quivl‘d.u debe  hacer bhastante vmpuj('.

I W
S

209, Se mantendra quieta la mano izquierda  en cada grupo  hasta que haya somado o adltima nota
4 . . 7 ’ . .
de el y los movimientos  que hace para pasar de una postura a otra, seran muy vivos. B pulzare

de 1 derecha doblard  siempre su dlthma  falange

~is

Est ejercicio” vequiere que hayva mucha puntualidad en no mover los dedos de laizquierda que pisan fas 0

hasta que e hnva concluido el valor de estas. E1 pulear pulsard los Lo v M/ el bajo con igualdad.

F Fo 4 4 » b -
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pulsarin con dgualdad fas tres notas de cada acorde, dando s fuerza al indice,
. 3 - Q ]
JEF oo P o W P , -
= % A,Bf t??. ;ji'ff Teodev | C‘,!’l‘i',{%:"l; &9}
G gssl Saoo g peep? e e f -
ez et e e
| === —— |
o ,;1::‘;#,_ TP R i e ee L
LA A SRRy AR S A g ary i&tﬁ‘
s iTFT 1FTTF= *33
L ! ————| —_— — F—— o 4\
o g8 O e gy g -l @ i%*u, aTr e o %
°-% 5.8 r:g g ¢ csjri*. PR !t*’!—%q“ﬂr e f §* v
> o o 0 - L4 Lo 1*.;%;44:& e L _
s ; ps N . s > 4 & > 7
culada L alternativa de dos dedos indice vy medio en los dos zrupos del compas 170
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dovor aquellos de Le o mina aerac en los compas, 5.0.7.9. .45y 15,
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[
Las cuatro trozos de este ejercicio son iguales; pero en cada uno se puelsa fuerte dilevente no_

LBV objeto deeste cjercicio es que el discipulo habitic tos dedos  de su mano devecha & que e

B

obedercon en ¢ momento que  quiera,

ThOZO 19
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Para los cuatro dedos, pulgar, indice,medio y anular.
2.
. o . . L. a
‘].0?\ ("l‘l‘(‘l('").\" (l(‘ ('U;lll‘() (‘(‘(‘()S S (’S{lldli“'(‘in COn |;Is pl‘(‘\'('l](‘l.()n('s S‘l(l_'l“(‘”“'.\': 1 'ZI maho (I"l"" ,l‘l
’ . r . . . .
conservara  siempre  hastanle  energia elevando su mitad  posterior, manteniendo  estivado  su dedo  peque
— Hi . e . : . ~
no: 2% el dedo pulgar doblard  su dltima falange: oY e ohhgm‘u' al dedo anular i que sacuda fuers
i . . . . ’ . .
temiente T cuerda: 47 se maderard al mismo tiempo Ia fuerza de pulsacion de los dedos indice v medio.
Cada acorde ocupa dos tiempos. Se (‘n,lo(:ar;fn_ simullnnonmente(§.209) en cada postura los dedos de la

izquicrda,y no sc moveran hasta que hava concluido el valor de la Gltima corchea del grupo,
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Se pundra’ el mismo cuidado que en el epercicio procedente,
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Fsle ejercicio es (\ilf(i'.purquv al cuidado del dedo anular se une la ccja bastante contimuada.
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Los dedos

de la’

<
derecha

s¢

mueven

mas

que en los ejercicios procedentes
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escribird una 8%

. 24
cyecutar una &

211 Mientras

CAPITULO Ii.

EJERCICIONS PAKA LA MAMy JZQUIERDA.

ar la conlusion que casan o favish Lis v acerdentales de Tos notas sobreagudas, e

h;njn. Lo~ |:uniilus colocados  encima é dvbuj() de ellas  denotan que se haoon  de

alta,

7

EJERCICIO I?

FEscala diatonicn de Vo mayor subiendo, ejv("ulﬂdu en una cuerda.

se aprenden las escalas  de este ejercicio ¥y de los sizuientes se ha de tener hien

apovado contra el mango el dedo pulgar de o mano izquierda, v los dedos que pisan me han de

hacer mas Tuerza

que la que  exactamente puede resistiv aquel,

IBY N . .. ey . R . ’
29 L eseala de este ejercicio estd dividida en tres Seccrones. 1. 1 seccion consti de un tono:

[T . ; . ~a . . SR .
e 27 secerton, consta de un semitono y un tono: la 3% seceion, de un tono y un semitono, Para  facilit

Lo inteligencia < de s cjecacion se tendra presente: 176l orden que tiene en la escala la nola que sc ejecuta:

t)o

. ’ . : - . B
=l imtervalo de tono 0 semitono que hay entre ella y Li-que sigue.

La misma escrita una 8 baja.

ceceale

Seced g ) Soced? e 98 Seee, 5
s o e el Bl el
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< Fsta escala hajando.

]
e OO . . . .
heee & La misma escrita una 8 baja.
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EJERCICIO 2°

. . . . a . P F -
2o b wiane escals, epecdtande e ana cuerda la Seecion 1Ty en ofra, las sceciones 2")’ STUNO 1)
a

) ROR . 3 O)a " - . Lnd
bt z»\uul.m le- <occiones f v 2% en una ('ll('l‘d;n,\ en otra, la seecion o

Snhiendo.

Bajandoe.

Subiend Bajando
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EJERCICIO 3

a4/ . . . o . ‘
Q14 . La misma excalin, cjecutando cada <eccron en ana cuerda diferente Csin mover be weee g

da de un siho.

Subiendo. Bajaudo,
Seed 2 . ) i . Seer, Q7 .
M. Sece. 3 Seve, 31 P IR
E o —— > — _,@ ~—
O L R LT 20 e _
@ ‘ i - ! V'3 9 Y N !‘ =~ ~— » Bl J(T,).‘ .
| 1 T _H AR el . ’ Lo
t - A%}-’ ; e ﬂ
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B 6T R
e 2. 4. 1..3 .. 4, £..3...1..4...2..1.3 .1,
1 3 : 4 a3 b ban 40030001 L 3.

Segun los tres ejercicios que preceden, se puede ejecutar una misima escala en wna cuerdaon dos
y en tres con diferente dedeo, debiendose fener presenles en todos los casos Jas fres secciones,

215 La mano  derecha pulsy, estas escalas del modo que indica el ejemple que sigue. Enotodas el
alteroom los dedos andice y medio, solamente en la 1! seccion hay esta diferencra; si las dos notas de es
fa seecion son de dgual valor, se ejecuta la escala con el orden de dedos del N© 1%:si dichas dos  notas
son de valor desigual, se cjecutan con los  dedos indicados en el N 29y s son ligadas aquellas dos no_
s, se cjecutur de la manera, que denota el NO 5°

EJEMELO.

j Lsealos 0w wra currda.

Hi
- g 5
Sece f! ~ : 1o Sece dt 7
o # L+ & F -
e @e?TT oS, g _epetfteo -
o e—=-
G B ——
i mimimim . i im im im |
{redeo 1...5..1..2..4..1..5..4 id

216, Fste mismo  orden guardan los dedos de la derccha cuando la escala se hace en dos 0
en Ires  cuerdas,

I.a practica de estos tres ejercicios es  muy atil. porque  sivven de modelo para ejecutar  las
escalis  de todos los tonos en las cuerdas proma, sequnda v tercera. Kn efecto, la escala  dialonica
no es mas de una, constituida por el ovden de intervalos que se ve en el cjercicio 17, lo que varia
es Lo tdwica ¢ 1Y notay mas una vez conocidas las fres secciomes on, que  la hemos  dividido, segun
se ve en el cjereicio 19y determinada la cuerda v traste en que se ha de hacer la tdnica, no hay
mas que  ejecutar las tres secciones al tenor de los ecitados cjvmplm. Stoqueremos  hacer vzl
escala de Sol sobreagudo en wna ‘cuerda buscaremos este Sol (tinica) en la prima en o traste 57
suprimer t‘quiéMl(), v haremos en esta cuerda las res <ceciones con ol orden de dedos del ejer
cicio 17 s la ejecutamos en dos cuerdas, s¢ tomara por modelo el cjereicio ZE v g b decjecutar
ev fres cuerdas, serviva de modelo el ejereicio 5

N BTN


file:///aria

2170 Otea alilidad resulta, de esta practiea.y es que se aprende el mado, de formar el inteevalic o v

- . ’ Oa . ~a
e dos cuerdus  consecutivas de esta manera: entre Lo 2? nota- de la escala v 1o 3% hav un  touo{e

S a X . : . C
jeveicio 19):4a 2% nota de Fa es Sol y de Sol. § La, que es la 5% hay un tono, ¢l cual se e¢jecuta
entre las cuerdas  fercera v sequnda, pisando esta en el mismo traste que Ia ténica o {7 (ejereicio
57), de modo que entre las dos referidas notas queda un traste en  hueco. Tambien hay un tono

iz i a . . a a ~ :
entre la 57 nota (Glifma de 1o 2% seccion) v I 6% nota ( 17 de 1o 3% seccion ) esto es, de Do 4 He, 5

se cjecuta esle tono, pisando de la cuerda Sequnda & ) Primd, pisando ésta en el mismo traste Jdonde
. ’ : ”:. . . .

s piso i 3% cuvo movimiento deja dos trastes en hucco enlre ambas notas.
218, Fl conocimiento de los intervalos que hay entre las notas de la escala vy el wodo de formae ol

. &, .
fono enfre dos cuerdas enmediatas, como acabamos de ver, conduce l\(;(Lﬂ"l' cjecutar escalas en fodas las

¢

cuerdas v en todox los tonos. Para ello conviene saber, que entre las cuevdis Sexta y Quinta: Quinta y

v . v .
Cuarta,y Cuarta y Tercera, se forma el tono de la misma manera que entre: la Sequnda y Prima,

-

esto es, dejando dos trastes en hueco.

. . - ’ 0
219 Tuego que se ha ejecutado Re de la escala de Do del ejemplo que sigue, sc levanta el 4
dedo, pava que al sonar My en 1o enerda inferior, se hayan acabado las vibraciones de HRe, que for.

ma con ob M{oun intervalo de 2% disonancia, en  gencral, desagradable al oido, Igual cuidado se  ha

de tener can Sol v con 57 de la misma escala. Esta es una regla  general aplicable & toda escala

>ll')i('l‘1(|() l; ha | .nn.(]n .

EJEMPLO.
Esealeo oo, B S e Do,
En dos cuerdas, ‘ ; En tres cuerdas.
9a -.:l ": N é ? . - i
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O oo eseanast s sres s Sol.
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v > 0¥ *
Dok L Qe (SR RO T SO OO SR I SRS N JUNSOD ST NONY: SO

EJERCICIO 4%° .

Fscalu de dos octavas, ejecutada en las seds cuerdas.

L)) Al : . .
2200 T e vpecncion de esta eseala se ha dJde tener presente la manera que  hemos aprendido

i . 1 O N
(ll' hvlf'“l’ [ ARRRR T H IR PR ¥ CirokgeN ('l“‘l‘(].‘l‘.—\ (§ 217)
s'r{ - Lo R . R " ’ I . . )
Sot = : , e oo tavten L de el a La hav un semitone, que se ejecuta como se |
- N . . . !
Ve el [NTRE R AT Voo e e »v"!;:;\qizt Tres frastes en huv(‘o.

AN
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Lo eseat, 12 Q2 5242 5L 6172 8IQZ 5“4" 5L 6271 8 DT 6L 5L 4L 519l 1T 6151 4L Slell
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Con ¢l mismo orden de dedos se puede ejecutar esta escali sobre tanlas tonicas cuantos son  los

semitonos (6 trastes) que hay subiendo desde La, & saber La £, S¢, Do, Do § cte:

EJERCICIO

En las dos cuerdas sequnda y ]n'fma.

\':'_/ s 0 -~ A —
OeE -, » - H o in.o7 IO DU
et i o
j==_§ ' e e A e —— =T
i i o i 1
£2, £ 1.2.4.1.2. 7. £ 2.1.4.2.1. 4. 2.4.2.2.1.2. 1. 4. 2.

9922, Fn ¢l ejemplo procedente (N9 1%)van nolados todos los dedos que pisan con  sus  correspondientes
FUATISINOS ; pero en ade];m-((\ solo pondré guariﬂmo al dedo _que corresponda, cuando se haya de mover la ma_
no del sllm donde esla ejecutando, enlon(h(ndnw por mnqguwnk‘ que las notas que siguen i la que tiene el
guarismo, se hacen sin mover la Mo,y no ]mndu- la senal del equisono simo en el caso de que al moverse
la mano, se haya de mudar de cuerda: de exte modo se cvita la confusion que causan los muchos mimeros y

. N o !’ 7_/ . .
se cconomizan las seflales de los equisonos. Véase siguiente,

EJEMPLO.

m% = ; - = B e
PN e, NRA N - :ﬁ 1 — I -

Dedeo, .o, F: S R R S I

[ ~ ’ "~ . . . . . . /.
~ 2950 Los mdmeros 3y 4 conticnen el mismo cjercicio en olros tonos,esto es,cambiando de tonica.

EJEMPLO.
Subtendo la tonica un semitono Subiendo la tonica un tono
De Ré (N°2)a Mb (N°53.) De Re (N°2)32 Mi (N°4)

,,il

8

\141} i I‘_ T
w2 e timap

By —===f;;=¢ 3
e R T o '

: : ;
Por este ejemplo se v¢, que aungue se nmda de tontea en cada uno de los ndmeron 50y 4 ol or
den de dos dedos de a izquierda s el mismo gque en el N Z0del ejemplo anterior,

1Ty
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EJERCICIO 6°

Q94 Los ejercicios sizuientes se ejecutan en la prema. Cada wno sicve de modelo para ejecutar o
“tro semejante en todas las cuerdas con el mismo ‘orden de dedos. e preferido la prima. & olva cuerda,

porque ‘es mas “dilicil ejecutarlos en ella que en las demas,

en razon del poco apoyo que presta a los de
dos de adelante el pulgar cncorvado qu estd detras, Esta mano ha de estar muy vuelta hicia la caja
de Ia guitarra_ y los dedos que ejecutan »se han de mover eon soltura é independencia unos

de otros, no moviendo el dedo de la 2% nota de cada grupo  hasta que se hayva concluide

perfectamente el valor de ella,
I . It . s . ®y . e
225 Es mas  dificil  ejecutar  estos  ejercicios  bajando  que subiendo,porque los movimientos  que

hace la mano izquierda en un pasage subgendo, son - naturales, como "quc se dirigen hacid el

4
cuerpo; pero cuando esta mano se mueve hacia la cejuela, entonces hace esfuerzo. Esle ha de ser hicia

¥

afuera, y el movimiento de la mano  debe ser paralnlo 4 las cuerdas y al mango, pues de lo: contrario
la mano fropezarfa con el borde de éste, v la impedivfa que siguiese paralelamente su debida direccion.

El -discipulo, al estudiar los cjercicios, se ha de proponer llezar 4 tocarlos de prisa y bien;pero’  gra.
duando el movimiento un poco mas de prisa cada vez. Se accentuard Lo {2 “de dos corcheas, es decir, que
se ha de oir mas que la 2% File acento esti indicado en cada grupo con un acento agudo.

Despues de haher estudiado este ejercicio con ¢l dedeo que indican los ndmeros puestos sobre lis
notas, sc estudiard con el dedeo que indican los ndmeros que  estan debajo  de  ellas, teniendo cui-
dado del Tugar que ocupe en la escalu la ¥ nota de cada grupo, para acerlar con -el intervalo

que lmy_ de ella a Ta 9% aota,

Notas
de la eseada . 1D (VN’.I. 5"
, Loy
Phedeos oL { D !
TN
— N
g e P
: e
B e e
/ <« .
OUo dedon oo, 2 {2 € 0

EJERCICIO 7°

'3 Al . . « . . - - : .
226, FL ejercicio 6% s puede tocar haciendo los ligados de una  manera particular, esto es, cambian _*

o

Fsta clise de lizado es mas suave al oido que el del ejemplo anterior.

R RIS

do dos dedos, b dedo 17 4l retivarse, se desliza | con fuersa por la cuerda, hasta que llega el dedo 20 F

i



EJERCICIO 8°

7% con la diferencia de que se carge el acenfo sohe b

997 Fue cjercicio es el mismo  que el
nota de eada grupo: 4 este fin se hard el ligado con fuerza sin mteresar ol brazo, tentendo  siem.
nota,y mo se acelera el valor de la primera,

a

—d

pre apretado contra la cuerda el dedo que pisa la 2

fedeo oo,

Clros oo oo dBrenan

EJERCICIO 9

. . P . s . a
8. Los mismes zrupos y notas que en los ejercicios anteviores con la diferencia de que la 13
27 nota de un grupo 4

—

1319

P ]

nota ticne puntilo. F1 movimiento de la mano izquierda para pasar de Ja

como se da a entender el corto valor de la femi-

a . . . .
I A7 del siguiente, ha. de ser muy Vvivo: asi  es
corchea, El orden de dedos es el mismo que en el ejemplo 8"

EJERCICIO 10°

nota de cada ligado, pero sin quitar na_

hodeo ..

OF6 ceiien e nn 2,

2929, Las mismas notas, ejccutando con prontitud la 1
« . o . . ’ .
dade suovalor & ke 20 Al ejecutar’ este ligado, sucle relirarse el brazo hdcia alras, lo cual  se

evitar, v ademas se ha de tener la muficca siempre bien sacada,

h'rl (l(‘

boden ...l ...

D10 i ivincnenene 200 eent

250, Se¢ cargara el acento sobre la 1? nota de cada grupo. Para que los ligados suenen cla-

ros, s¢ dejara caer el dedo jumto 4 la division anterior.

_.____——— "—*—‘ —
I IR I f..... 1.....1.... 1.....4....1..... 1 A 1
2 2. 2. 2.....2.... 2ol 202002000020 4 1

" EJERCICIO 1%2°

. . . . ¢
fﬂh‘(ll‘ll hacer oiros tres scinejantes a los flerciclos 8.,.)} 10.

251 Dl (‘jl‘l‘(’i(i(i 17

A
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Fn la ejecucion de los tres numeros de esle ejercicie, se lendrin presentes las obxeracio _
nes  hechas en los ‘—‘/j("l‘(‘i(‘ios 8)())3 10.
0
EJERCICIO 13°

252 Fste ejeveicio se compone de dos ligados, uno bajando’ y otro subiendo,y solamente se pul

2 . . .
sa la 17 nota: todas tres se han de oir con igual claridad.
Notas

H ; - d i il a H a W L1} Ma & ' -~ ():Q, . KX .
de T eseala.... ll_ Qd_ :)l. 4‘_ 5.'_ ()_ 7__ 8l. 8... 7_ ) !)_ -:).. 4—_ ;)... N -__ :L..

Dedeo civeenvnn
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EJERCICIO 140

~ . ’ . . t o .
933, Se eolocarin a4 un tiecmpo los dos dedos en cada grupo. Aunque el movimiento de un pru

. . . ) - <
po & otro es vivo, s¢ ha de oir no obstante la dltima_ nota del 17 antes -de mover la mano.To_
datia se pecesita. mayor cuidado al ejecutarle segun el NU 2, -porque hay que hacer con mucha

veloctdad Tas dos fusas, despues  de  haberse  detenido bastante  en  la corchea,

NOA? NO QO . o '
; mi mi . v . m - .
Y Py kol L WM *bf‘lg _'/:g % ¢P~ Y
S S g P e g=-SSes
Do Le e B B I B F e o B B o Lo e e e
[ TT T TR U SR S B4, £..... 4., £..... S Y .

EJERCICIO 15°

254, Las dos uotitas e cjecutan con  mucha  velocidad) y se descansa en la mnolta. Los dedos que
1 ’ e v - N ’ . ’ e
o mueven, foo haran @7 manera de  resortes, y el que se esta quiclo, se mantendra firme.

4éﬁ‘é¢ﬁﬁ
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EJERCICIO 16"

miso - ejercicio, pero haciendo  con 1'!/:4(1[(1(1({ las tres  notas.

T S ooy - v T . " h
v ] i ! | ! ! ! ! | DT D Fover 1 1 —[‘_r-*
J i 2. 2 2 2 2 2 2 2 2. 2 2 2 2 | .
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EJERCICIO 17°

l.as mismas nolas con e urledad indicada en los pnumeros 1 v o9 odel ejer cree 1

250,

i iomtom i -l-p- . pm m LM ;["” . .
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EJERCICIO 18°

-~ - . . S . . . : :
‘)‘)7“,- Aqui cada gzrupo se compone de un ligado bajando y otro subiendo. Su estudio exige un o especial
cuidado por las notas alteradas con #. Las cuatro notas de cada grupo se han de ejecutar con igualdad do

sonido y de valor sin interesar el l)ra\zoq solamente lOb dedos se han de mover, mas no la muiieca.

. i y 1 = o) /\" 3 ——~ TN
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EJERCICIO 19°

r— . < v . . . - . I
258, Los dos ligadoes de cada grupo (N? 1)) se ejecutan con prontitud. En el N'2. se cuidara de poner

a un tiempo los dos dedos que hacen el ligado bajando. y tambien de que suenen con claridad las semi-

corcheas.

Al tenor de los

. ’ - . . .
srupos de los dos numeros 1y 2 del ejemplo que sigue, se pueden ejecular otvos
vupos semejantes sobre las demas notas de la escala, cuya advertencia se tendra presente en los ejerei-

. . ’ r
Clos que sipguen a exte,

Notas
de la esealsoan.,

Nl.) l‘.) .

12 0z Gl 4L Hi

EJERCICIO 20°

259, Un ligado subiendo y otro bajando en cada grupo. Se han de ejecutar con ipual -valor las

cuatro notas,

o ; m ~ e T 6 o N o~ —~
e s * *> = — % s0* R —
& B e 1_’_1— e e ’“’-"ﬁ‘_.i o200,
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. 2 fl 240e 1 2 40 1 2 Ao

EJERCICIO 21°

940, Lo mismos grapos del ejercicio 20 con variax modilicaciones en el valor de las Druras, y en

el dedeo de la mano derecha.
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EJERCICIO 22°

v

941, Un ligado de tres notas como en el ‘ejercicio 10,y ademas dos motas pulsadas con el -

dice v medio. Se ejecutaran despacio y con igualdad las tres notas del ligado.

—~
: ] 1 —
. ‘M o~~1Mm 1 '!.L _______________________ —
-—:‘;;TEI‘:"L' ‘L"“' ™ 9 0%

L e es Jav v se I 7 * +—+ i'
EJERCICIO 23° e
949 Las dos notitas se ejecutan con mucha brevedad. En el NV 2.

hay que .detenerse en [a [}
nota y ejecutar con prontitud las fusas.

\U‘n l = ’ ﬁ - ‘f '-‘i‘..- \IUQO i /\ — — X /..\ ‘l/.'\ .
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EJERCICIO 24&°

: L.
Se pondr:‘ especial cuidado en el dedeo de la mano derecha.

l\'()'(l
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EJERCICIO 25"
L T ses s 0 ~ ~ ‘ )
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EJERCICIO 26°
No se movera el dulu {7 mientras el 4‘ hace el ligado.
. 54 !_,!__n_ o® [0 5 - '
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Al bajar se necessita poner cuidado en no interesar el bx.uo.,) en que los dedos no se encojan.
Fawbien se puede estudiar este ejercicio cargando el acento en la @'nota de cada lig .ado (ejercicio 87)

EJERCICIO 27°

’
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EJERCICIO 28"

945 Se ejecularan despacto 'y con gualdad las tres notas de ol hizado del NJL Fa ool N
e cjrcutan’ los mismos grupos con velocidad, porque son notitas, v se¢ procurara gue

en su dehido lugar. E1 dedo 17 que pisa la 12 nota del tresillo en. ¢l N' 5
tras se cieculan las otras dos notas de cada

('di,.'tlll lll\ «imlrn

uo se ha de mwmover wien -
grupo.

Se puede continuar haciendo grupos semejantes sobre las demds notas de i escala subiendo y bajando

Notas de la v.s('n!a...li_ Qd_ 51 43
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EJERCICIO 29°

AT . . .. 5 R oL
246, Se estudiara este ejercicio con el dedeo -de la 1' numeracion, -y
En este

despues con el- de Ja 27
caso se observara, , que cuando los dedos 1" ¥ oY

hacen el 27 lizado, resulta un desliz
lil‘()(hl(‘(}

un efecto dlierente de cuando se ejecuta con la 1! numeracion
Al bajar este ejercicio con la numeracion 2%(etra A), el dedo 1°
da huacia 1o cejuela para ejecutar el ligado 19

Se¢ mantendra

(‘ll(‘

hace un arvastre por la cuer

quieto el dedo indice mientras el 4° hace el lizado

a - -
1Y nuweracionss ...
a M
2 nReTacion

EJERCICIO 30°

/

947 Mienfras se ejecuta el ligado subiendo con el dedo 57

’
se mantendran los demas sepa
rados unos de otros.
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"EJERCICIO 31°

948, Se mantendran constantemente abiertos los dedos de la izquierda. En el N? 2%7el dedo
1 se desliza para ligar la 3% nota.

N - Ce. N e
~ e .0, * e a2l 9,07
ﬁe__,_._._o_ﬁ PY St "_Lf_ e - D,l'_o_g.p._:o * T f_”iﬂ =
@Jf - iy s _A-J — 1-‘_ T e p— i g __|
R N R I A R 1f 21 4 214 21 -4



EJERC’ICIO 32!

S tael N e sceutuara (3 ‘)")) la 1'.'\ 4" notas de cada grupo: en el N2V solimente Lo+

S S AN N
el N S e Yidestizando con tuerza el dedo 1° que hace las dos ll()l;m del 27N wdo.
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"EJERCICIO 33° o

2H0. Kl 2% ligado de cada grupo se ejecuta Sallando desde donde . esti la 17 nota del ligado hasta

luﬂ.(luv ejecuta el 4.° dedo. Tambien se puede ejecutar corziendo 0 deslizando un poco por la cuer -
do el dedo de la 1! nota. Son dos éfectos diferentes.
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EJERCICIO 34° )
U0t 2% dedo se corre de un traste a su nnmediato para ejecutar el 2°ligado.
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EJERCICIO 37°
[L'n la prima.
; l'”' - ; Lo N - .%.t[f_.._‘_’ l\ : ! l’\ 1 1 '!_!'bl”l ./.-\.t‘ [
” o '-" ’ ¢ L ,'—O‘?L - ";'T I R . P _'_'_._r'ﬁ‘ [ U«
£~ — - e .'_.'f ‘...J_:,= T L‘—_ R S e B ‘;\ -
; e s NN e , e ——— — S
i 1 {1 I [ A B I 4 r {512 12 45 faol2



EJERCICIO 38"

952, En este ejercicio los lizados bajando se ejecutan de up. modo diferente que hasta aqui. Kl dedo

17 principia el hgado. A,y le concluye el dedo 3° Al refirarse el dedo 1% se desliza por la (umda has-

ta 01 momento de colocarse el dedo 5° De l]a misma manera se (’](‘CUtdl] los ll‘ad()s B,C.D.1,0.
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EJERCICIO 39°

. . c . P . “ f
Fn el N1 se colocan 4 un tiempo los tres dedos: se pulsa la 1% nota, v se ligantodas las de-
mas con prontitud, pero con igualdad, para que se oigan bien las dos primeras. Kn el N?2no se pulsa

nas que L 1" nota. Estos grupos se pueden representar con notitas (letras A.B)
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EJERCICIO 40!

Ejercicios en dos Cuerdas.
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EJERCICIO 42

.- . \ ’ o . N ..
955, Se pnmh-;: especial curdado en el orden de los dedos. Se carzara el acento en la 1* nota de ca-

. . . .. , ~a
o srupos al orepenr el ejerelcio, se cargara en la O°
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EJERCICIO 4%4°
Ii"/'ervz't'ius Cromaticos.

- . . . . . - 7 « . .
254, Este ejercicio v el sizuiente se /////,wnw// con el dedo pulgal'. Kl dedo de la izquierds que pis

~res el unieo que se ha de menear: todos han de estar muy separados unos de otros.
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EJERCICIO 46"
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EJERCICIO 47°

1 1 ¢ 3 4 3 4 X
N

EJERCICIO 438°

Ejercicios de Terceras.

18 el . . . - . - . . .
255, Kl estudio de este ejercicio consiste en no mover la mano izquierda de un intervalo de 37hasta

que la devecha este dispuesta a palsar la S‘f"iﬁ'uiente de manera que los dos movimicntos de plsar
perfsar sean simultaneos. Reparese que todas las 3 se pisan con los dedos 12y 3%y se pulsan primera-
wente con los dedos dudice v medio, y despues con el peloar é indice, cuidando de que aquel doble su
iltima falange 4 cada pulsacion en términos de quedar sobre el /Jwd/ee formando como una cruz. Se han
de ejecutar las 3% con soltura, sin interesar el brazo izquierdo. vy haciendo que el pe/zas de esta mane.
vesista la presion de los dedos que pisan.

256, L mayor parte de estos ejercicios en  5°°se pueden ejecutar en las demas cuerdas con el mis-

. 2,
~mao dedeo. exeepto en las cuerdas fereera Y segunda. (leccion 41.)
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EJERCICIO 49

i d . . Lo
057 Las a2 mayores y menores no se ligan bhien S1_.no se pisan con unos ‘mismos dedos.
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EJERCICIO 50°

= < ~a8 . ) .
238, Escala en 57 ejecutadas en las cuerdas lescera Y Ssegunda con un dedeo propio parva poder -
fas dizar (N? 19) K1 N°Q°es semejante al ejercicio 49.

ARSY N°Q. PR

ek 1e1215153 52, TN et ia s L T PP
Fgmettt B 23T L
' ST A2 S do o S e T PR
Notas I e -
dela eseala oo, veeasas | S /l-d 5d i 7a 8d

: EJERCICIO 31° '

L K . P . . . - .
259. Se pulsa la primera 3¢ de cada lizado. Tambien se puede continuar este ejemplo Kajado, pero

. B 3 o .
con el cuidado’ de hacer la 17 figura de cada grupo con las notas propias de la escala, como se ha he -

. "~ as 7 . P Pl V4
cho swbiendo. Todas Tas 5V de cada grupo son mayores ¢ menores en este ejercicio y en el H255. v Hi.

Tereeras oove. nunores. menores. mens o
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EJERCICIO 52°

lnl'll'DU

260. Para que salgan bien los ligados bajando de este ejercicio se han de arrastrar los dos dedos ha -
cia Ja cejuela con igual fuerza,y con un movimiento paralelo al plano de las cuerdas. meneando solamente la
mano, no el brazo. Se ha de pisar muy cerca de la division anterior la primera 57 de las dos ligadas, con el
fin de que resulte el sonido claro,y sus vibraciones sirvan para hacer sonmar la otra 5%

Tereeras voeenun,. may: me n men: i ” . may: men: men: e en: en:
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EJERCICIO 53°

261, Cada grupo es un ligado de tres 3%° mayores 0o menores a un semitono de distancia una de o-
Se cuidara de que ambos dedos corran las mismas distancias, y que se coloquen bien, esto es, cerca

R . - ’ .. ~
de Ta division anterior. No se movera el brazo: la mano apoyure( su  movimiento eu la mulieca.
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FY omismo  ejercicio en ol tono de La mavor, en las cierdas  Lercera v sezunda.
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EJERCICIO 54° -
. . . — ' . s
f'neste egercicio ¥y en los cualro  sigutenles  se hgnn Y mayores v menores,
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' Reunion  de los  ejercicios 2.y 55,
Tt e 1 0% e veeeniaee may, men, e, iy, may.,. may, men,
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' EJERCICIO 56°

Fste ejercicio tiene el mismo  objeto, pero con  alguna  vaviedad,

EJERCICIO 57"

J )

262 Fn dos grapes 1747 v 5V el dedo no prepara el grupo 2¢ por medio  del  semitono Re ¢ L
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do. En ol grupo 30 ef dedo 17 es quien prepara el grupo siguiente. La  misma  selial sirve  para indi
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EJERCICIO 58°

Reunion  de  los  ejereicios 49, 59 y 57.
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EJERCICIO 59°

Of . . ~o . I ’ . . - .- ) .
265, Kl dedo 37 que pisa Lo seminima hade estar inmdsil y  firme mientvas Jos otros cjecutan i
tres notas ligadas, de 1ol modo que  sicva de apoyo al dedo pequeiio para que se mueva con soltura, Aun
i

e . omas 4R >a ‘ i : :
que las dos 3% cobre In 4 Yy 2. notas son  Imayores, en Ian 1% se liga un  semifono, y en o 2% un o

o, Obsérvese  con cundade el dedeo.,

EJERCICIO 60°

ar i R : a . . . ~
9G4, Sobre cndv nnta de o eseala se hace una 3 con un tresitlo lizado: despues se haja oda a7 an

. . . . . . ~0 a 3 <
semilono, v e osegmida se sube este mismo semtono. Al ejecutar Ja 0% sobpe I 2% nota (comp: Q.

pondra espectal ecuidado en los dedes con que s¢ hace ella v la que sizue. Teual observacion e hara al ejecata
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EJERCICIO 61° '
Ejercicins de Terceras en todas las cu-idus.
Se pulsarasn nuas veces con los dedos pulear e ndice. y otvas con el Cudice v ieeito.
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EJ',FBC'ICIO 653"

~ak oy .
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EJERCICIOS ¢n SEXTAS.

OHH S dddccamos en osu 3. baja la nota mas «lta del 1ntervalo de 2 de la escala del €jenicto 48,
vodeqemos da otra qureta revnlia otra escala en intervalos de sexlas, propra del minwo tono. Fn este
caso la nota de Lo A7 ecedds wobre que se fanda Lo 67 es la mas afZa., ast como en los 537 es 1o mas
baj. Kste combio ~e Hawa o oresvear del primer intervalo (seccion 5 8312 ) 8i 1a 5% es maror. |a
LY que proviene de lootvoeson, es mence. s e 57 es menor. la 67 de la inversion  es mayor, de donde
vesulta que los autervidos de Loeseali en se/ws son inversion de los intervalos de la escala en terce-
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EJERCICIO 66!

966, Este elerucm Y los tres siguientes no complen(l(un mas sewclus que las que se forman sobre
Las seis primeras notas de la escala, y es suficiente mimero para aprender a lizar 6 mavores  con b me-.

nores v a la inversa 6% menores con mayores.

EJEMPLO {°

Sextas en las cuerdas tercera y prima.

Al estudiar el Pjei’nplo 1° se observara. que el dedo que pisa la nota grave de todas las 6 es -
no mismo. al paso que son varios los que pisan la nota aguda, y tambien se advertiva, que cada 6 oo
pucde ejecutar con diferentes dedos; los niumeros que estun o la izquierds de cads una de ellas indi-
can un dedeo, y los gue estan a la derecha indican otvo. KEn las cuerdas cwarte ) .w"';///r(// se lizan

las 6 con los mismos dedos que en la tercera y prima.
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EJEMPLO 2V

Sextas en las cuerdas cuwrta ¥ sequndu,
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Sextas en las puerdas quinta Yy tercera,
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Dol mismo modo que se ve en el ejercicio G795¢ ejecutan las 67 en oy cuerdes seudo v o cwwrla

Notas EJERCICIO 638’
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Coiw el mnvma dedeo que en el ejercicio H8Use ejecutan las 6% en las cuerdas cuwarto )y segonide.
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EJERCICIO 6Y°
Seaxtas en las cuerdas quinta y tercera.
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Fn Lo cuvedas Crarto y Sewla se ejeculan estos iutervalos -con el mismo dedeo que en la Do i
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EJERCICIO 70’
Fjercicios en Octavas.
267 AL ejecutar Lis octavas, el dedo dndice pisa 1o nota grave  del st rvalo Ny Ao b oe

{a ,n,_vud.»‘f\‘.' 4 ¥ 7’.

En lac cuevdas eresra v prima. En lvcuarta v oprima. Fon Lo oseniay tereera, B la centay it
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EJERCICIO 71"

268, De dos maneras se pueden‘ hacer las octavas produciendo distintos efectos: 17 Colacados 1o
dedos en Ta 12 octava del ejemplo siguiente, no se levantan de las cucrvdas hasta el compas L7 untes by
posan de s rraste a otvo deslizandose. OF Estudiado este ejercicio de la manera 19 se estuduaa e -
vantando los dos dedos al pasar de un traste a otro. Este modo es algo mas dificil que el wnteiion
en este caso, ambos dedos se mantandvan cosdaslemente abiervios. y han de 1r estrechando® Lo dictan 1
que by entee clos al sedsr las octavas, asf como deben irla ensanchando a medida que aquellis von b
Jowdoo AL bajar las octavas desde el compas 67 se cuidara de mantener. guseln el dedo 17 que oo Lo
te zrave. Koo mas dificil bajarlas que subirlas, como sucede en todo pasage.

Este eperercio puede servir de modelo para ejecutar olro semejante, cn las deman cuondas
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EJERCICIO 72

269. KEste ejercicio es sumamente importante. : e
0 - . : ‘8“5 o . Lo
El dedo 4° que pése la nota aguda de las 87 se movera con mucha prontitud, mrentras que
el 17 que ptsa la- nota grave permanece quieto. Todas las notas agudas de las 8% se poulswn. con

el indice, el cual lo hara con fuerza sin que se mueva la mano. y el puliar pwlsara con poca fuerza.
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EJERCICIO 73*

2700 Mientiws fos dedos de la izquierda estan ejecutando 8*° en los tres primeros trastes, sofu-
weenfe se moveran ellos. wo la mano. El pulgar de la mano derécha pu]s;u';a" con mas fuerza las

l.(:. . Ind
«’3.\~11|e~ tienen acento. v desde el compas oY todas las notas acentuadas.

EJERCICIO 74"

271, Se mantendra quieto vy firme el dedo que pésa la seminima de cada prupo mientras se e

jecutan Jas demas notas de él. Se han. de tener muy abiertos los dedos de esta manc

Ko 4520,



EJERCICIOS «n DECIMAS.

BN . . ro. . . .
20 FL taervalo de decima es maver v omenor. como las terceras. lLos intervalos de o escala en de-

‘
— —

crive puardan el mismo orden que sus semejantes en Terceras: la nota grave de ellas ex la nota de la

escala sobre que e Torma la deciina.
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EJERCICIO T75°
970 Se colocaran a un tiempo los dedos que forman la 10¢
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EJERCICIOS QUE SE DEBEN PRACGTICAR "TODOS LOS DIAS.

4 - . . 7 .

ST 4 Los tres ejercicios siguientes  se pulsarar unas veces con los dedos puloar & Sudies de la
corechas sy otvas con el dudice y medio, cuidando de que sean ellos solos los que se muevan vy no
l a . . . L . 0 ’
comanos La 1T ae que se togue un o ejercicio. se cargara ‘el acento en la primer 57 de cada dos)y cuan-
deose vepital ce carz o en Jaosegunda 537 segun se ve indicado en el NU 2. de cada ejereicio. Cuando se
cponte deesta ultiea manera, se finalizara el ejercicio sezun indica el N¢ 3.

Paow crecntar cada dosn 37 solumente se ha de mover la mano izquierda, no el antebrizo  apoyando o -

']H"Hn SUS ey pinienlos en l;t mutieca

EJERCICIO "(' "




'EJERCICIO T77°

Nv 2°¢ ' N‘.'S“

EJERCICIO 74"

]',jm'vz'c[ns en los trastes que se hallan fuerz(t del  manqgo.

v 975 Este cjercicio y  los ocho siziientes  tienen  por objeto  acostumbrar la mano  irquicrda

A que ejecute  pusages de  agilidad en los trastes que siguen  al  12Y que estan fuera  del mango.

Para  este estudio  debo  hacer  las  advertencias siguientes.

a . . . T .
17 Fl dedo pulzar de la mano izquierda ha de  estar continuamente  haciendo  fuerza contri

Lo vaz del mango, como que ¢l ha de servir de  apovo pnre; el tino v seguridad de los que
pisanaunen o las notas mas altas del  NY 3. de oste ejercicio, y  tanto< miyor debe ser dich
fuerrza  cuamto  mas  se  adelanten  los (lvdns. hicia la tarraja .

ST Cada dedo ha de hacer su fuerza con  soltwra y  despegindose  (digimoslo  asi) de sus
inedialos, procurando redondearlos pava que su altima falanze caiga perpendicular sobre las cucrdis,

Fl dedo  indice o5 el que ha de ])'l‘(‘slzll' apmo al juego de los demas. FL medio evige cui
dado porque  su longitud 1o embavaza para pisar bien. La mano  ha  de estar  muy  vuelta hicia
¢l puentc con el fin de que el dedo pequetio aleance con mas facilidad a pisar sus notas.

Toda Lo duerra que hagan los  dedos al pisar ha  de  estribar sensiblemente  en s
neca, dandose  por sentida de  este apoyo.

Los ftres numeros de  este ejercicio  se  ejecutan con un  mismo  dedeo  de Ta izquierd.. FI

del NG5 es el mas dilfeil) porque  se  adelantan mas  los dedos  hicia la tarraja.

— z -’-

v
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. EJERCICIO 80"

E1 diseipulodebe vobver a deer ahora Lo prevencien hecha™ en ol ejercicio 50 wobie el o
do de entender Lo numeracion  de los dedos de’ T mano zquierda. En consecuencia de esto pon.

dea mucho cmidado en los guarismos v oen os equIsonos .

C a _ . :
Foeribind todas Las notas cuna 8% baja de comu deban ejecutapse.,

N . NO Qo N NY 5

EJERCICIO 81

—

Vo mane zquierda nose mueve de donde se coloca paragejecutar o grapos 22Uy 3¢ del NV 3.

N?1. ] — NOQ(]nja N2 3. - Grupoz> 37
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EJERCICIO 82!

13
Observese exactamente la indicacion ~del ejercicio 80
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EJERCICIO 85

o

e et

. i
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EJERCICIO 87"

276, Este ejercicio se  debe  estudiar todos  los dias  teniendo  presente:

10 Que el codo extd siempre  cerea del (‘ll('.l‘l)“.,} que el anlebrazo .s-n[un’u'nlv ~cOMUeYaL i
do la wano izquierda corra  desde el 1 traste hasta el dltimo.

2% Se ha de tocar primeramente  despacio, con el fin de que cada dedo de Bozguierda se

coloque con intencion y  sequridad. Se cjecutaran Todas L notas en sus Primeros  equisonos, pa_

ra que la mano izquierda recorra el mango de abajo arviba,y de arviba abajo,
N 1

. « . . . . '
oV Fnoomedio de estos movimientos prontos de o mano lzquufrd.:n, los dedos de 1a derecha

recorren todas  las  cuerdas sim que la mamo se mueva,
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EJERCICIO 88"

977 Este ejercicio  es  muy util paraque la mano izquierda acabe de  hacerse independrente

de o devechas AL ejecutinle, se ha de asegurar  mucho  ésta, pues  cuanto mas  firme  estd, mejor
procederd aquelli, Todavia se puede hacer mas  dtil  este  ejercicio, si despues  de  estudiarle  como
estd cscrito, se hace primero la nota aguda de cada  octava v despues  su correspondiente  baja,

’ . . 7 . . .
como se veen el ejemplo que sizue 4 esle  ejercicio,

FJEMPLO,

EJERCICIO 89°

278. kst ejercicio se ejecuta  <olamente en los bordones, vy se  pulsa con solo el dedo pulyar.

. . T Lndl . . i . .. .
El ligado Fa, 8¢ (comp: 3), se ejecuta sin pulsar el F#a; las vibraciones de esta nota  sirven para

que suene el S7 siguiente con solo dejar caer el dedo. Fl ligado fle, 87 (comp: 13). s ¢jecuta

0 . ' . ’ .
pulsindo el fle 2 en 17 equisono,y dejando caer 1o mano - hiacia delante  con fuerza para  colo_

car ol dedo pequetios en Se5 al prineipio suena poco. Para  hacerle bien, se ~apoya bastante el dedo

o . - r- . .
17 sobre la nota antes de moverse. Las tres notas Re = MP Fa del comp: 25 son ligadas: ol M.

Foaes un lizado particular: al cambiar los dos dedos no se ha de desamparar la cuerda, v se  ejecutard

esle movimiento  con fuerza v prontitud,

4
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EJERCICIO 90
Practica de la cejn.
(SR

N . - . ’ . I
2000 L eegaose emplea caando hay que pisar dos 0 mas cuerdas  en un mismo  Arasle, St estas
» l . ’ . . . ’ . R
cacrdas  han  de Tsonira un_ tiempo formando  un  acorde su)ll(lhl)wu, necesario ¢s-poner o cepas, jrero

iil('_'llll.h'. VOCOS Se p(me ;I |)l'(’\'(‘ll(‘l()l],/ como Sll(‘('tl(‘ en (‘l I)(‘I'i(bd() .\i&'lli(‘lll('.

Cojars
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"PRELUDIOS.

7
O indicaciones del tono en que se va a locar una pileza. '

280. En estos preludios no hay rigorismo en el compas. EI valor que fienen Lis notas solo <imve
. ’ N . . . F .
vara dar ideéa de la mavor ¢ menor velocidad respectiva con gque s¢ han  de Cejecutar, Los o puntiflos
| \ i q |
deaumento que hay despues  de algunas  notas, indican  que la nota que oo antecede ha de durar por
of vator (de las notas que ellos cojen, y oque  estin encima 6 debajo deellos. FL diseipulo apren
diviaquellos  que estan al alcance de las facultades de  sus  dedos,
981, los nimeros que lienen esta - sefial @ se pueden apropiar econ el mismo  dedeo a olro
’ . 7 . ’ 7’7 . .
tono, cuva tonica esté en la misma cuerda uno o dos tonos mas alth & mas bajas Los o guarsimos
. . . . “ ’
que denotin e dedeo de o 1zquierda, se entenderin al tenor de Ja advertencia hecha en ol & 292,

Los produdios ntimeros 1.2.5.4.5.6.9.10.15.14. 20 v 1.« pueden ¢ecatar en modo  menor,
| ) ] J

. L. d *d
ten ado entdado  de hacer  menores  las notas 07 y G2 de ba escala,
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49

: | SECCION TERCERA.
ESTUDIOS.

282, Para tocar estos estudios con el ayre 0 movimiento que indica la palabra italiana puesta al

.
principio de cada uno, conviene  valerse del metrénomo de  Maelzell, poniendole en el numero que
va indicado. )

ki discfpulo procurara tocar vo_n-"]u may(ﬁ' celerrdatt que le ses posible vy con claridad los
estudios que no tiemen puesto el ayre a ‘que deben llevar-e.

983. Despues que los dedos sepa;n bien un estudio, el _dis«-fpulo procurm‘é tocarle con el sentido
y expresion que denotan los signos propios de esta (vease la seccion cwarta): las senales ————
—=——" (dicha seccion)indican la gradacion de los sonidos de las cuerdas pu/sadas: las nofas que’
estan al principio de la seﬁal> se t()(ral-én con fuerza, v se ira disminuyendo esta hasta

el plano, que és donde cierra el angulo. Eu la sefial —==—"" se procede al contrario; se prin-

cipia plune, v se va aumentando la fucrza hasta el fos/e. Fostas seinales se ponen  encima o debajo

de los pasages.

LPorw dus deais.

Yy . . H . . :
S7 re del primer  zrupo del compas ) A ejecutan en dos cuerdas. vy asi mismo  cada dos no-

tas de los demas £rupos. v se /u//»;/r// con loy dedos’ pulzar e 1ndice.
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ESTIDIOS EN ARPEGIO.

U5t Los estudios en arpezio rvequieren un cuidado especial en no mover los dedos de una posicion
. , iy
pora hacer otea. sin que se hava oido la ultima nota de cada acorde.
LParer lres dedns.
: : . ,
Se han de o con clavidad toda las notas; pero un poco mas las que pulsa el puliar. v de es-

fa~ aun  mas Lo ' de cada seisillo.

o 6l Allegretto.
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S han de oir bien las notas pulsadas por los dedos indice v medio: ademas  de esto el pulzav. pal-

\ : . ;. . -
wndo todas las notas que tienen la colita hacia abajo, hara oir mas 1a de mas valor.

Andante,
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i i PARA CUATRO DEDOS.

" Ahora se agrega el dedo anular a los demas. Este dedo es debil por naturaleza, v por lo mismo
s¢ ha de aplicar la atencion especialmente 4 el, sin que por eso dejen de oirse bien las cuerdas pul-
sadas por los otros. ., *

14

Se sostendran por todo su valor las notas del bajo.
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Kl pulzar no- pulsa mas que las notas que tienen la colita  hacia abajo.
Allegro. .
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285 Se han de oir bien las notas de las cuerdas intermedias; pero aun mas las del canto en o a-
N . .- N . I
gudo, sosteniendo por su valor las notas de este.

N
3y
Andimle 4 84




Kl movimimiento de Allegretto, que es mas vivo que el de Andante (seccion 4") hace mas difiul la
ejecucion de este estudio que el snterior: en cada posicton se ha de oir con clavidad la ultinva- nota

del acompanamiento en las cuerdas intermedias.

Allegretto o hh . —_—

Tenganse presentes las  advertencias  hechas  hasta aqui.

Aundante, R

e i

b Spin oy

Pt ??f = *-4-5*—55 —f#é*

H_T




7PN

1. parte del canto en lo agudo que pulsa el dedo anular, se ha de oir mas que lw del wcompana-

para que no sobresalga la

|narlv

micato en las cuerdas inmediatas;'y se moderara Ja fuerza del pulgar

ejecuta.
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Kl ayre de Allegro hace max dificil este estudio que el anterior, en vazon de que los mo -
vimientos de la mano izquierda deben ser muy vivos para cojer lempo la posicion dvspues de

. . . e . ~ .
haberse oido con clarvidad la ultima nota del acompahamiento.
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Exteo estudio exige los mismos curdados que el anterioi.
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Es difieil ejecutar con igualdad el acompabamiento en las cuerdas flercera, segwnda v pri-
. < } 2 o~ J /

ma a causa del movimiento variade del dedo pulgar. El compas 10 exige un  cuidado especial.

Andante maestoso.
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2R3 Los movimientos de la izquierdu al pasar del acorde a la escala, han de ser ‘muy l';:pidos,,
para que se aproveche lpdo el valor del primero. El acorde /o do g /o del (-(nnp.’-s 4! se ejecuta
con ceja, aunque no sea absolutamente necesario, con el fin de acallar las vibraciones del 2e gra-
ve (al ayre) del acorde anterior, que producirian una disonancia 'de segunda (vease la seccion svgunda§2]‘.)).

Este estudio se puede hacer aun mas util ejécutando cada compas de la 17 parte de la mane -

. . . . . ’ B . . .
ra que indica el ejemplo puesto al fin, que es el primer compas, esto es, haciendo fusas las sf‘nnvur(-hvus.)

Andante. J.Gf) | ’ ; - " ' .




S ¢~l|(‘cutar;:n con mucha igualdad las ocho fusas de cada dos grupos. Inmediastamente dgspues de
buber pulsado ¢l acerde de cada uno de los compases 5, 9 y 15 se colocaran sobre las  cucredas

los mismos  dedos. que las han pwlsado para apagar el sonido.
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Este estudio es mui util, pero muy delicado para tocarle bien.

Todas las notas ligadas se han

de oir iguslmente claras. _ -
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Lia parte intermedia se puede pulsar -con” los dedos indice y medio, 6 con solo el indice,
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En los compases 25y 27 se hara ceja para ejecutar la ultima nota del bajo sin mover la mano.
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Se han de oir bien las dos notitas de las apovaturas, y la nola que las sigue.

Al comado. o = 63
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Se ba de oir bien el mi agudo que se pulsa con los acordes,y se pulsard con el medio y anular,

aa mamamaaama a ama mam. . Aama .
| —— N ——— ——
: - s PINE GV D
EST. 23° i};# o “__J ry e =
. -
‘ [

L I

eieretredeee
fbo— 0 |

™ =y
had 7
hat

.o
A )

\ﬁ 44 -‘4‘-' ¥ x-d--‘-‘--"-’-'—-d— -0-!. - — m_=__—; o

Las tres notas de cada tresillo  se pu]s.’ir;’ln, unas  veces con los  dedos  pulgar indice y me.

(lin,/y olras veces con el pulgar  sole,

Adagio #=50.
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286 Donde quiera que la mano izquierda - haya de permanecer fija para cjecutar  algun  pasaje,
v.g. en los dos primeros compases, no se ha de mover ella, sino los - dedos,.teniendola siempre
vuelti: hicia la ¢ija de la guitwra, con el fin de. que sus dedos caigan paralelos a las divisiones de
los trastes. Bl pulgar ha de pulsar las nolas que ,se hacen en Ia cuerda fercera.

Obsérvese ol diferente efecto que se produce tomando en seesillos el pasage comprendido en los

compases A B y 16, despues en  tresillos  en los compases 1T, 18 y 49.
.
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Bt puluar <olo pulsa b pasage de os compases 4,3,5.y 7. que se hace en los hordones. Para cjecntar con aridad los compises 3R

v oot e b de sace bastante b muniea, v se apretara la punta del dedo. pulgar de la izquierda contra la raiz del mango de fal ma-

.o . . .
neca, e este sirviendo condantemente de apovo a la fuerza que los demas empleen en pisar,

Allegro 6 =66
tompas 49
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Fate  estudio  offece  bastante dificultad para ejecularle  con  limpieza y exactitud, v darle ac

- demas el colorido que indican los signos de cxpresion.
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SECCION CUARTA.

DE LA EXPRESION. ‘

Y X X

287 Lo sublime del arte, por 1o que toca al ejecutante, consiste en “dar el verdadero sentido 4 ks prezas
dv nuisica, manifestando en el instrumento las ideas del autor de tal manera, que, pasando los sonidos was alls
del ordo, -muevan el corazon de los oyentes, esto es 1o que se llama expresion, -

288. Para' conseguir esta cualidad, se necesita una sensibilidad, por lo cual el ejecutante, interesandose a i
mismo en lo que loca, interese fambien 4 los demas haciéndoles participes de sus propios afectos,

289 Kn da misica vocal la letra suele indicar el acento que le corresponde; pero no sucede asi en la ins- .
Lrumental. I:]sla, aunque es una imitacion de aquella, tiene sin embargo un lenguage inarticulado, que por lo mis-
mo es mas osearo. Por esla razon\e.l composilor, despues de haber arreglado como ’mejm' le parece las frases
y periodos  musicales, se ve precisado en la misica instrumental mas que en la vocal, a seialar cicrlos pun-
tos eapitales, valiendose de los signos que indica la tabla § 292 para que ¢l ejecutor modifique la inten -
sion de os somidos y al mismo  tiempo denota al principio de una pieza el ayre 4 que debe tocarse
200, porque ciertamente se “perderia la expresion y el caracter de aquella, si debiendo darla el aive de Lar-
go o el de Andante, se la dicse el de Presto o Allcg.ro, 6 4 la inversa El ejecutante sin separavse  de los
puntos capitales que se le’ determinan, tiene todavia un campo muy vasto, para manifestar su genio, haciendo .
que en los sonidos reine un conlinuo’ claro ¥ oscuro, semejante a los acentos del habla expresiva, cuvas re-
clas estan en el corazon, y no se encuen(ran en olra parte.

290. Tabla de los ayres o movimientos principales ue se di "4 las piesas de masica, -

Largo, es un movimiento muy lento, cuya duracion es de di- o tres segundos,
Loarghetlto, wmenos lento que el Largo,
Adagio, es un movimieato menos lento que el Largnetto.
Andante, es wovimiento de un paso moderado
Anidontine, modificacion del Andante.
Allrgrg, " es movimiento de an paso algo vive
Allegretto, modificacion del Allegro.
¢
Presto, es un movimiento de paso acelerado.

Prestissimo, es el mas vive de todos,

GONSIDERNCIONES GENERALES ACERCA DEL MODO DE DAR SEXNTIDO A LA MUSICA,

’ . . - . . . ’
2. La musica es un lenguage, v tiene sus wdeas, con las que se forman frases, v con estas se hacen
’ . . , . . . P
periodos. Generalmente cada idea mitsica estd expresada en dos compases seguidos: fa wdea  principia en el
“ Vi ’ . ’ e . . .
primer compas, v concluye en la mitad o al fin del segundo. La conclusion de ella ha de ser prare, para
. . . \ P . .
que s distinga de otra idea. Una frase puede constar de dos deasey por consizmente  de cualro compases,
debiendo ser prano el fin de ella por la razon que se acaba de  dar, l’r.im‘ipinn(lu la frase fursle, o <ea
. ’ . . . . o ’
el proner compas, y  disminuyendo  gradualmente la cantidad del sonido hasta el fin de ella, 6 sea el cuar-
X ’ . . Ce .
to compas, se la habra dado algun <entido, pero ademas es mecesario tener presenle ol giro que lienen las
’ . v . .
nola~ de cada una de las eanturias en la frase: mientras aquellas suben, se vit g#//ﬂ/'/r//l/('///ﬂ edorzando  #l
. . , ’ . . . . . . ,
sontda, asi como se va alenuando este, mientras aquefias bajan. E<sta consideracton se aplica tambien  a enda
rdea, sin perjuicto de que las notas que caen en el primer tiempo, se hayvan de hacer sentie mas gie das
del segundo Para andicar este efecto se suele hacer uso del signo Hamado seawladyr, ——=- —==— ] ol
~¢ coloea <obre una 1dea o sobre una frase. Hay  ademas para esto entre otras las exprmiulwi St es

L 4390,
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292 Tabla de iox nombres v abreviaturas que sirven para indicar la ‘modificacion del sonido.

Nowibres tlalranns, - dAdbrevinluras. . Signitvcacion castellana.

'l’i:mq e . .- _ /.) - . - - - - - suav,(;;‘(/) quedo.

PMamissime "~ = = . _ L SR - - - - - - - muy.suave

Forte = _ -  _ . . - f - - - L - - fuerte.

Fortissimo - . _  _ . . fofm" - - - - < - muy fuerte.

Mezzo forte - - - . -  _ mez ‘f - - - - - - con fuerza moderada.

Dolee - _ - - _ - - dot - - - _- _ . . con d(llllll:ll. )
Crescendo - - _ - . . ceres - .- - . - - - aumeniando la fuerza.

Diminvendo . _. . . _ _dmoemm . . _ _ _ disminuyendo la fuerza.

Ad libitm - . - - - - ad hb - _- - _ o . el obmpa’s al arbitrio del que toca.
A pacere - . . . L - apiac - - - - - _ lo mismo.

Perdendost - - - - . - peed - _ .. . . -  relardando.

Pin morendo _ . - - o pumor - . - . . . desmayando poco a poco.

295. Tambien sc puede subdividir el sentido de la idea, aplicando el fuerte y piano a las partes alicuotas
Y l’ I. . ’ - . . ’ ‘ .
de un compas, esto es, a cada tiempo, y aun a cada medio tiempo. La guia de esto es la expresion que se
quiere dar a la musica, dictada por el buen gusto y sensibilidad.

294. Cuando se ejecuta un canto en lo agudo con’ su (-«n'respnndientﬂbajn y una parfe intermedia  que
sicve de acompanamiento, ademas de las consideraciones indicadas, se ha de cuidar de que sobresalga el can-
to comn parte principal: que el a(‘mnpa‘iiamionln suene piano, y que se perciba bien el bajo (leceion 22 .

295, El ligado, la apo}aiura-, el mordente, &.dan un nuevo realce a la expresion, si se usan oportunamente,y
no se multiplican demasiado. Hay ofra especie de adornos que consiste en variar el mecanismo dé ciertas me-
lodias: esta variacion debe ser sencilla, para qne no se desfigure la idea principal, y ha de ser dictada como

~ . . . + . m .
toca clase de adornos por el buen gusto. En el ejemplo que sigue se ve variado el 2" compas de cinco ma.

neras (Obhra 7 de Sor) .
EJEMPLO.

-~ Variacion
Andzmte. (‘.ulnp:(.).q 3

206, Cuando se toca solo, la expresion permite en ciertos pasages corlos una leve alteracion del _f'mnpa’s', Vi
acelerandade, va retardandole; en este caso se aparenta [faltar a el por un momento, para nguirlv despues con
s evactitnd  como  antes,

247 l/'lﬁm:mmnlv el guilm-ri.\fu dehe  busear modeics  de Pxpr‘('sinn en los  profesores de mérila, sea cual
Fiose el ansDfumento en goe expresen sus sentimientos, fos cit. con mucha atenecion, A pr’u('nrm-f'\ imitarfos ha
toogue consign formarse un zusto v oun estilo particiner

[T
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SECCION QUINTA.

IDEAS SOBRE EL CONOCIMIENTO DEL DMAPASON DE LA GUITARRA .

CAPITULO I. '

INTERVALOS Y SUS INVERSIONES O TRASTRUEQUEL.

298. Las notas de la escala se denominan foxéra & primera, segunda, tercera 0 medianle, cuarta O sub ..
dominante,quinla & dominantey sexta, y séplima o sewsible (1)

299. Intervalo es la diferencia que hay entre dos entonaciones distintas, v en la pauta ex la d.istanviu
que exisle entre dos notas colocadas en distintos grados (2) Pueslo .un punto, v. g. en la {0 l‘aya de la
pauta, y otro en el primer espacio, hay entre ellos un intervalo de ngftm/a/ porque los dos puntos estan
colocados en dos grndus diferentes, aunque lns mas inmediatos (eJ"l let. a). Si se deja quieto el primer pun-
to en la viya, ¥ se aleja el otro por grados resultaran intervalos de ter(‘wvl ('mn'/fr, geinta, secta, Al‘ﬁf/—
e, § oclara, segun el numero de grados que median entre los dos. puntos (let. b).

300. Todos eslos intervalos se llaman simgples porque no exceden los limites de una oclava, pero desde

“

la #0700 en adelante se llaman comperestos porque constan de wna octava, mas otro intervalo (let. ¢ ).

EJEMPLO {°

INTERVALOS SIMVPLES. ) . INTERVALOS . COMPUESTOS,

‘J_,A._ — T e e _..._\1
| de 9? de 3* de 4" de 5° de 6° de 7° de 8° de 4 de 107 de H?
a h p . -
5 - = . yie et
i . = — —7 &- — 2 —7 L - 3 -t [ R Q'u N TR
:? oWl g 77 1g°* -2 -2 — £ - R -
oM. Tonas y Sewmitonos gue contieren los inlerralos de la escala. .
Tﬂno\. ﬁo*milomm. Tnnns. So‘milnnn\',
La 2% menor eonsta de . - _ | 5 menor - - - 2 . . 2
20 mayer - - - L | ] 52 mayor - . - 3. -
3 mensy - - - o 4 _ ¢ ' 61 menor - - - 3- . 2
3 may:r - - L L2 . 62 mayor - - - 4. _ |
A wmenor . o _ 2 - . A 72 menor . . - 4. - 2
A2 maer - - . . 3 72 mayor - - . 5. - |
M Octava _ - - - 5. . 2

N

302, Los intervalos awmentados tienen un semilono mas que ¢l wayor de su mismo nombre, los 77

nutos un semitono menos. que el menar de igual nombre.

(1) La «‘ptima para ser sendible ha de ser mavor.
('-’) Se Mama grado cada uno de fos diferentes sitios donde se puede coloear un punto en la pauta, como <on las ragas y los espacios que hay entee o]~

£.4520.
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Pranero pore llf par a la Dlren ofecto el complemento de po, s, por ejemplo, s Se it

S0 De o lhv!m resitltan . dos preglasg a saber:

<HEGI NDA produce la _ h]’T]“A
TERCEBRA _ _ . la. SEXTA y rf-(-i'l;ruq-amvnw_
{_CI*AI%'F,A R PR m INTA '

v —

1. Kl trasirueque de la

‘\I AYOR produce otro - " ME NOR
( AUMENTADO - otro - DIMINUTO

20 El trastrueque de un intervalo y reciprocamente. .

EJEMPLO 2°

menor. mavor. aumentuda, ! ) diminuta. wenor.

X - — [, Va) e
174

"La SEGUNDA (B ! La TERCERA

@
(% T

: ty e faper T
VT g < produce por

produce por
inversion » may e, mener, diminufa. invei‘sion

SEXTA.

e e e

L SEPTIMA. [ —Z—f—o 7
e T o

='-‘i

: diminuta. . menor. mavor,
: La QUARTA £ e
i D u ", 347,
¢ produce por A— — . s 1
¢ ‘ Lo . . |
Hiversion | aumentada. mayor, menor,
Va) -
la QUINTA. | oo —t T ;;—-]
[ [T,
77 (/20 o SR
o ”

505, Los atervalos eowpuestos siguen la misma ley que sus rvespectivos siwples v.og. bo, w,

lo rampeucsto, es una {0 mayor, como es mayor DO, M, 3% mayor, su respectivo intervala simp/e.

o - rd .
300, Laos anlervalos son adewmas rcowsonartes o dzsorimites.

CONSONANTES, . DISONANTES,

3% menor v su imversion, 61 mayor. 27 menor y su imversion 77 mayor.
A myor - . - - - - 62 menor. 20 menor - L - Lo 7 mennr.
A menor . - - - _ - 5% mavor. ' 42 maver _ . _ . . _ 5 menor
57 mayor . - . . ~ 47 mepor. 5 menor . _  _ . _ . & mayor.
A menor - . . < - o 3 mayor. 77 Wmenor - . - o - - 222 muyor.
6% mayor - - - - - - 3 menop. ' 73 mayor - - - - - - 27 menor.
Octina . ' ) todos los aumentados vy diminntos.

- - . . - 7 .
507, Los antervalos diconantes necpsitan pasar a olro consonante, v este pase se Wama resolucion

. ’ . . ’ e ’ . : . ’
Ja bootra an tono o semitono. (e 30 nums 4,23 5),0 bien e mueven ambas en centida opuesto (nam:

\ 1500,

(LA RNl

5 i

meoepar

4’4‘ }/I‘ ('! -

sonancia. En esta vesolucton, una de las voces gue forma la disonancia se mantiene quieta mientras <ube o Voo

-
1y

otra,

tnferyva -

T b




308, Intervalos disonantes y su vesolucion . Practica e ellos en la quitarra.
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Téngase presente lo que se dijo en el § 505 respecto de los intervalos compuestos.
509, La ejecucion de estos intervalos se aplica a las demas cuerdas con la excepcion que se  expuso
en la leccion 41 respecto de las cuerdas fercera y sequnda. Se han de conservar en la memoria

extas resoluciones, para cuando se trate de los acordes disonantes en el capitulo 59

"CAPITULO 1II.

bl ACORDE PERFEGTO Y SUS DIVERSAS LOCALIDADES EN LA &UITAKRA .

\

ARTICULO I. .'

Acorde pm'fecto Yy sus lrastrueques.

S10.Se Hama acorde la union de dos ¢ mas intervalos. Para formarle se necesita por lo wmenos
lres  notas.

St Llimase acorde perfecto la reunion de dos intervalos de 5%, una mayor y otra menor Cejt
\"1), Este acorde se forma sobre la tonica ¢ primera de un tono. \

512, Se puede invertiv el orden que tienen estas tres notas del acorde perfecto, y eon ellas mis -
mas formar otros dos acordes con distintos intervalos. Trastrocando el DO a su 8 alta (ej" FINCD, e
sulta un acorde de 3! y G, ambas mayores 0 menores.  Mudando el MI & la 8% alta (NYD), results otro
acorde de 4° y 6, ésta mayor & menor. De estos tres acordes, el del nimo { se lama divecto,y los
otros dos tnversiones o trastrueques: todos son consonantes, porque constan de intervalos con.onantes.

.. . . - : ’ . . /\
Si al weorde perfecto directo se anade la 8! de la tonica, entonces el acorde es completo (N" 3)

EJEMPLO 4.

DIRECTO, : 1 INVERSION. 07 INVERSION , COMPLETO,
NIL. NTo. N23. '
Y — — 7 —t
& . Y ——— 1 7, - (] 37
"\ |Af“il a. 'g;____'_ / TR ~"ly‘l"‘§.ll' .............. ey —6 T TR e
5‘.‘ Mmad 1 3‘: e, 3 Y 6 5 Al 6 l \ 6 A& 1 ii IIA.I_HII'. W,
v DY Vo B et s Mmoo G Wb

(1) Tadas oo dutervalos do wn arorde st cventon dosde ba nola apas srave de o

R, 4520,



ARTICULO II.

Fosiciones de cada tono.

.

. . . . ’ .
513 El acorde perfecto completo directo o trastrocado de un tono, se encuentra en Lo zui -

farra en cinco parages distintos de su diapason, a los cuales doy el nombre de posiciones. kn

cadi posicion de dicho acorde, los dedos de la mano izquierda se colocan de manera, que su

. - ’ ’ 14 .
base es la cejuels de la puitarra, o el dedo indice en ceja.

-4/ . .. . ’ .
214 Dnido las pusiciones en completas v medias. Llamo campletas a tres, porque se forma

. te 7 .
en ellas el scorde directo compledo con cejuela o con ceja.

{o., (/uinlu v sexla.

EJEMPLO 5.

losteiniies coripletas.

MODO MAYOR,

MODO MENOR,

—

Con cejuela. Con (~(~j.’|.

Con cejucla. Con ceja,

Con cqquela,

Con ceja,

A : i { ;
,..r —— e ,A},,._ - " 1 B S

v S S— » 4 .
{‘h““‘— ] v ) a—‘—#ﬁ ) S
N — fﬁ h-e o - - - i‘ -

£ F | = -
. {

Fomiea en 6% Tonicw en  H* Tenica en 4%

. . NI S—
_—". : T &
—¢————he =
:‘:_.d,, .

r . \3
cuva tonica esta en las cuerdas cuar

315, Las posiciones con ceja del vjempl(rantm‘ior modo mayor y menor son distintas de  las
. . t -
.

otras tres: sin embargo en todas ellas el acorde es perfecto completo, solo se diferencian en que

las cuerdas, que en las posiciones f
mer dedo, haciendo este, el oficio de la cejuela. De aqui resulta una observacion importante y es

. -
que, excepto los tres acordes completos con cuerdas al ayre del ejemplo o' todos los demas per-

fenecientes a las doce tonicas ¢ semitonos que comprende la escala, se hacen con el mismo orden

LI gl

Sly 5

de dedos que los dichos de ceja,aunque en diferentes trastes.

516 Doy el nombre de posiciones medias a dos, porque no+*se puede formar en ellas el a-

’ N . . . . a
corde pf‘l‘i(%(‘f() (‘0))1])[8[().) Sing c¢on inversion en a]guna, de SUs voces 0O SIn K2

MODO MV OR, )

Miovho

MEANeh,

EJEMPLO 6 .

Losieivie, medias.

il

111
:Lit
AN
!EW

57 T

Dales

“n ‘..

. 4 . .
* suenan al aire, en las olvas estin pisadas con el pri-

A



fix
317 Ll;lnm, A

PR 7 . a ’ .. . 7 . >
steton l'mn/;[vlalonl(:a en 0. D, ala posicion media tonica en o.:

, a la posicion éomp[el(p touica en 47 B4 Ia posicion  media tonica en 450, 4 L. po-
E. 4 la posicien c.'ofm[;[elu fonica ~ en
6" En ol civealo’ siguiente se vé el orden con que se suceden lav einco  posiciones en- cada tono, buscan
dolas de¢ izquierda 4 derecha por sus respectivas letras en orden alfibético. La A posicion de un tono

es ol sitio en que se puede formar el acorde perfecto de su ténica mas  cerca de fa ccjuca

M

£)a

- e P 7 . . . A8 . a RIS
Fata 17 posicion puede ser completa 0 media. Fn el tono de fa, por ejemplo, su 1 posicion e\
porque se forma el acorde perfecto completo de ¢sti Gnica en los tres primeros lrasles: su 2]

posicion es B, su 3% es €, elc. (véase el circulo). La 17 posicion de i b es B, que es amedin: sigucn

despues €, D, E, A: esta dltima se forma’ en. los trastes 13. 12 y 11,

. pOSICIONES,

‘—\\
\\
aob Ly} /

Touiea en Giflxismln

por el 3906 A%dedo.

/

\
/ n \
Tdnica en 3 ey e
por ol inddiece, [ : p
/

/
/ A
! Tonica en 6 pisada

’ . ‘ HY
por el indice o 4

psads por el dedo 39

P . P ~. /
A Ténica eu 47 pisada Toutea ea 39 pisada -/
1 |
N \\/,
\< por el mndice. por ol 4V dedo. /
N\
~ Vit
) e '/
\\ ///
/y

ARTICULO III.

Diferentes  maneras de practicar el acorde perfecto en la quitarra.

Lond N . . . .
518, Kl acorde perfecto mayor y menor se ejecula en la guilarra en tres cuerdas conseculivas  sean

SO

s que quicra {ef® 7). Los mas usuales son los de los ndmeros 5 v 4.

EJEMPLO 7.

-~ "lvl). iy, lll;l_\. men. llli\}. e, llli|_\. nmen, ‘
NV Q. NS . NU4.
& |, @ —-
- - 3 e.___ __,)’ -
[ R ' u"“““’,‘z _; Do - b-ﬂ "
A e & IR T
fnll._’, "__&_
4
4

X430,



o
S19 vl | lirec los  LIveTst - d eeuls ¢ .
sl Aoacorde perfecto divecto voosus dos o oEnersiones se pueden ejecutay en utias pasmas lres cuer_

das ‘ejo 3 v U Se ha de tener presente el lugar que oewpan en cada acorde las notas 1157y 5]

Noto Los ninmeros colocados verticalmente al lado de las notas, indican los diferentes  dedeos de cada vcor de .

EJEMPLO 8.

o . o "
Direeto ' oinvers. O dvers. drirecto. | AT LAY
e L —— —— —— L ————— —
oL e, IR nen. nran . nen. . men. NIHIW wen, mav. men,
. v I'
2 ’ N | s %
! tore )!— /‘)‘L -‘) H

4
- 4 ;}

. g, L e : ; AR B
5 he o B - — FR
dj__% t — - ]

L .

N2 3. 4. h. 6. 7 . 8. Y. i, .o
- - . . . TR
720, Twnbien se pueden  ejecutar  estos  acordes, espaciando mas  sus notas (s D),

EJEMPLO 9.

direeto. ’ lt‘ ;u\('l‘s. Q:.l Ihvers. 1|w|l‘("tl. ; l.‘ ill\l'r\. 9 ! Tyers.
et T — P, N Loy — — el | ———
Ny, men. may. nmen. tay, men, may, e . men, Hiay. men.
4 4
4. , {en ,!_ 2
|
. ! + =
5 g o I . ®
. .
!uu_‘ [ - o [ 4 B
e
e GY—be 4 :
TN IR - P -
3 Q!
~ TR nd ’
[, 1.« 3. D

Por una operacion semejante a la practicada en los ejenplos 8 x99 se pueden ejecutar los mis_
mos acordes en  cualquier fono que fenga su tonica en las cuerdas cuarta y r/lli))l(t.
~ <
~ ¢ , -~ . . . .o H
J..” Lo acordes  espaciados  del ejemplo 3 pueden  constar de 4 notas, anadiendoles o 8

de almma de las dres de «ue constan (2 10) .

EJEMPLO 10.

directo. I* invers. 2% tnvers. direeto.

T —
S A, men. niay. men. mad. men. miy. e,

Y ;f.'»]_‘:"f“ﬂ
Tong —pl 8- @
1 1 b f
31 32
, M.n
e e 4l
3 i le
re v I& ve
a® .
O IP IP e e
37 38

Lomione conocer bien Lestas diferentes localidades  del  acorde  perfeclo) porque en & pesnclien o
he 4

ritimes tos acordes  disonantes. (Capitulo 30).

. . - . .
Para asezurarse en L priciica del acorde perfecto s pueden extudiar ahora los problemas delarticnoin capr s

S. 13420,



CAPITULO I1II. L

MANERA DE FORMAR EN LA GUITARRA L0OS ACORDES DINONANTES ' MAS USTUARES

522 Los acordes son consonanfes o disonantes. No hay mas acorde consonante que ¢l perfecto
ntyor y menor (§ 311): tados los demas que se usan en la misica son disonantes.
’—‘ lad

525, Fl acorde disonante 1o puede existiv por st solo: sus mnotas pueden pasar a olro acorde tam _

N e » * -
hirn disonante, pero finalment: las de este han de resolver en el acorde perfecto.

ARTICULO I.

Acorde de 7" de dominante. ) .

) 4 . ' . ¢
594, Este es un acorde perfecto mayor que se forma sobre la dominante (§ 298) de un tono, al cual
Ejemplo 1L

.
77 menor.

se agrega la 71 menor de la domivante v. g,

dom, dom

. J . . ' ' . . . ‘ v
Es el acorde de que mas uyso se hace en la musica, como que antecede dmmediatumente il a -
corde perfecto final. -

595, Las notas del acorde directo de dominante tienen tres imversiones (ef¢ 1),

EJEMPLO 12

Id
La nota mas grave de  estos acordes  esta en la cuerda  cuarta.

directo. : T inv. _ 3.
. ’ .
. R " '7.a men. . ] z:u B
—— e Il M ————— e -
Pauta 1Y —Tow ii;______»_____._#t:S“ S == I T
My A’f'l' S | Fadt I e s | R S | I— T
¢ ni @ i i B @ f
3% may. 5% y 72 menor. 3 wen, 5 wen. b men. 3% en. 4% men, 67 wiay. '3 may. 4% may. 6% may.

En la guitarra es mui dificil ejecutar estos cuatro acordes segun s¢ ven escritos en la pauta 1) pero
8 1 ) 1
La misma 37 1

) , . aitn @
se forman comodamente con el dedeo que se ve en la pauta €V . N ! 2
version una 8 b,

resolucion. resol. T oresol. resol. resol
X P o N a- T a- o ———— el - L ———l
diveeto. may.  mem. v, | may. men, Yiny. e men. 30w, Twmay. L omen. may, men.
; e .

Pauta Q¢

EJEMPLO 13.

Lia nota mas grave de los acordes de dominante esta en la cuerda quinta.

dirceto, R iy, 21y, 3% v,
X .

Panta I

[====
i
1
!
1
t
i
|
i
P

k4 i N H -4 i i i > il i .
3 mav, 51 7Y men. 3 men. 5% men. 67 men. 30 weu. 4 men, 6% mav. 20 may. 4% mav. 6 may.

I . La misea 30 'V,

.Ejecucion de ellos en guitarra. )
1T} 8'.’ lld.]‘-u

resol, resol. rosol. resol, resnl,
. —— . P /'W\ N M\ . Nl i, O N
! PPN . N ]d . gll' . e "d' . ™ .
direeto. mav.  men. NI may.  men. LNy, may. en. 30y, wmay, wen M, el

ro e h ¢ h
= iy £ . &
-
@ ')[u"' h", ,,l{,‘ 4 "o T,v- IO A,
Pant: ' i - —Y o Ny ) o ~ 1
HEH I B, | S a3 I ._,L',q’ -1 1 e 1
e ’ - : R R A LA
. 1 =P W D
ton /% 1
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o260 Ndteser Y jueen cada uno de Hos acordes  de  dominante. de la 27 pauta (e 12,3 1)

hav una disonancenr  seialada con un .wn\ivl’rv;ll‘n,- la cual resuelve  al tenor del el ol en un
intervale  consonante, que forma parte el acorde  pertecto de su tonica: 2Vque ol acorde de do
minante  puede resolver Cen el modo mayor o menor de¢  su t('mica._
Con ¢l orden de dedos  determinado en los ejemplos 12y }13 s¢ puede  ejecutar el acorde o)
de dominante vy sus resoluciones  sin mover la  wmano izquierda de un sitio. En o esle caso v domi-
nante  de cada uno  de estos acordes pvrivn(-(‘(‘r:a' & ditevente tdnica.
3970 Fao los ('j.f‘mp]ns sizutentes  las fetras oy, by o elel puestas  cerca de un  acorde, Im('vn‘-n-ﬁ‘v_.
renete o dos acordes de los ejemplos 12y 13 que ticoen v mismas letras. Los puarismos 1. 2.5 ete <

refieven & sus semejantes puestos debajo de los acordes en los ¢jemplos 8797y 10?

EJEMPLO 14.

ac daode ddos oy de do- - ' v de doo I v, e
.
mente de oo DO minante dedoo i LA minante de oo A domie, de oo R
resol. . resol. N resol, . rescl
B e i : P It o N : L ——— : P s, U
iy, men. : iy . men. H may, men. : . men

Jt [ .
[ } dianin

ot de ton,

"

598 tormado un acorde de dominante, directo ¢ inverso, en  cualquier  paraze del diapason de |

' ’ S . 4] ’ .
satarra, <o encontraran facilmente los  otyos tres acordes si sc observa: 17, que nota eshi een el hajo.

. H P . ~i a 7 - a0 . .
sioes b 1006 dominaute, la 0. 570 7529 conociendo las otras tres notas  del ac, de  domin. pora

. ’ [ond . B - Lnd - T -
poncrlis en el hajo a su vez: 3V subiendo el intervalo de 37 que media de una nota de estas i
su - inmediatay pava formar - sobre ella el acorde correspondiente  en las  mismas cuerdas o en las  in.

. - ~ 7 . ~a . " .
medinlas mas bajas 6 - mas  altas; v, g. formese la 0. _inversion del ac. de la domin @ que es &0,
. . - ¢ %

wis sol do 0 10 1 ). Desprues de formado  este  acorde al temor de la letra & del cjemplo
. ) ! ey

K . : ~a - .
Oose husea la S so/ en la misma cuerda cuarta, bajando una 57 menor desde la Ty e for

. . . . ~ . . . ra ~
me el acorde et e (o id): luego se busea la 3% wed en la misma cuerda, bajando Ta 57 sol w5
menor, voose forma el ac let b (e1?id). Por ultimo se forma el Yacorde sobre la  dominanie lell a (¢

\

. . ’ . . . ~a Y .
W Labiendo buseado  esta en la cuerda inmediata mas  baja desde  la 7 e, Suponiendo que ol
| {

carde dado es el de Ta domin. de sol  divecto, que es ore S 8 o do (e 1H et a <
huoeoa L 30 fr % en i ocuerda  inmediata mas  alta) habiendo  formado  una ol TINRRE
desde L donin, )y alli se  hace el ac. let? 6: se busea luego la B o) que es una 5 e
nor abende v 2y s forma el ac. let, ¢, Y por Gltimo  se  sube  uma 37 menor desde i o

— rd R . .
enconitar da 70 menor #o, v -alll se forma el ae, let! «. De modo, que si el ac, dado  fiene

Lo 7" G ol bajo (5 inversion ) se han de buscar los  tree restantes  bajando 4 Lo 5% luego 01
500 depues a da dominante. Sioeboav, dado es el dvrerso, se buscan los ofros tres subiendo .o
Coaverninie ¢ da oM H? Y 7?., valiendose para  estas  motas de ta cuerda mas  alta 6 mas

i. i ‘i”(' j:l €n (‘U!‘ e hi7,“ (‘; E\('U['d(' dﬂdo.

L. A5%0


file:///aIicndose

EJEMPLO 15 | | -

directo. drrecto. I juvers. 2 auy, 3
15 15
a a
-
sty ;..
S =
- ,; domi. . @
i l T

Fo el ejp A5 hai que  notar: f0 que un mismo  acorde  estd  hecho  en distintos equinonon: Y
que en el acs divecto de domin. y en Lo 1% dmversion e cncuentvan el ac. pertecta i
ey v sus dos  inversiones  notados  con  los cmimeros 43, 15, 24 y 23 det ejemplo
conuna corta diferencin en este altimo. ‘

Y9 Ademas  de o resolucion que  hace ¢l acorde de  dominante  en el de sn o tonica
(e {2 v 15) que es la natural, hace otras varias  resoluciones. Vimos - a exponer  aqut alo
s, AL cjeentarlas, se ha  de  poner  Ia atencion en el lugar que  ocupa la dowminante  en
coda weorde 4 fin de hacer que suba el tono ¢ semilono que dehe para ser tonica ¢ 3! arveglando s
deiinas _nnin\ de manera que formen el acorde perfecto  diveeto G inverso al fvn(.u' de los vjwnplu.\ ) ¥ b,

Tas resoluciones csiguicntes  se pueden aplicar con corta difevencia en el dedeo al ac. de dominante
r

dir. y*susinverstones  con la nota zrave en la cuerda guinte.

. . . v . y L.
B30, Besolucion subiendo 1a dominante un semifono i ser (Gnica nayor.

EJEMPLO {16.

ac. de doin, . | YT 2%, k AT La nnsma 37 1oy,
direers, . r«-:}.‘. - i s, "”(""'_‘I_l(:n.'lg):._ una &? in:x_']:.«.
i ' Y - d — d 4
t ) . ....,...‘. !} . ].’. ;__“‘._,'_: ,)
. e SR [ dom 1 8 ) ~ - s g
, —®- y L Jp 8 e !
,Tr? i g , = ! i
o 7 T e = - A
u G -
5

kl—‘ o - . . 7 I4 .
301 Resolueion subirndo 1o dominante un tono a ser tonica menor.

e de Ao,

B, : FIEMPLO 17

R i h P -’ L’ ® e ----'Q_-’-:l d _‘Jlmn ton 4 @ d
e —:— o, i F o ;‘t ‘“!.v%n'/r"
- - [N .2
&/w o PPN Y St | It stk a1
| 3 e e e _
v Y - d 2

~ . . . c oy , .
122 Besolucion subiendo la domin. un tono o 57 de (Onica mavor.

ot | FJEVPLO 18,

(lll .
, K L dam. (i
a b ‘ C @i, o 4 @ -

on _‘— B ’Su_.'f:- _
B A " e LT
N 2R o I v ; E
R i - - e em—— R — - - - .§
-~ l 3
05 5 25 . Iy
[ . f . . . . . .
333 . Resolueion subiendo fa deminante un semifono 2 37 di tonica menor,
pe b o EJEMPLO 19,

C @t

dom “"__ ol
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J34. Rewlucion subiendo la domin.

un semitono a 3. de tonica mayor.

125

oo de dom, EJEMPL() 20 ‘
.\ dn . | b _'- fon. —4; C _!l_ .................. o
: dem. ? ................ ﬂ:’ dom. i ....... :l:l'r%
P bl
. ' : T

335. Resolucion snhiendo la dominante un semitono a sensible de 7* diminuta (Vease 344 v siguien-
tes hasta . el 343)
a, de dom, EJEMPIAO 21 .
‘ ' i
dir. | | : don I
"ﬁ B ___':- *’g— d""'m dnm} sens N 7'_ v .._H_";"_‘__Aﬁl__._
’ —o » 1o : 4 -
T s ——————F9 ‘ ; e T Tl
({3 4 ze , i j § E—— A e e
Lr [l H H B .

Aroride

e

Swbdlominarle.

336. El acorde de subdominante es un acorde perfecto, que se forma sobre la subdommante (§

298) de un tono, agregandole en lo agudo un iuteryalo de 27

o . . [ . ’ ; ' .
la 2V dwversior  del acorde de-su tonica (e)? 22 nod) o en el ac Avrvclo de la dominante de

{ e 2)

ac, pert. ac de subdoml?

directo,

2% inv. de la

tonica do,

EJEMPLO 22.

aceude dom, ac. pert,

Lde dodiveeto, yes. ditecto

” Hace su vesolucion en

‘ .
su lonicea
.

acde subdom. ac de donon.
.

dedo divedato,

Tes
N°1. . N°o . ! .
| : i !
A _______(i - -4 8 : ! - A 'Q ,_ﬁ fo— o @ P
ﬁ—* _——__—‘)--_-( (4] — 'r ' n - (j’l‘ dnm {'” ''''' ! s T
Ngare —— 77 | A T - i O:W,_ sube gy — ‘lu“":"" 1 S
o i g I dedolT [ 4_‘_ " Hon . g ; | — - r
ll ’ ! X 2 v i . | | T |
! : |
337 El acorde de subrdominante tiene la |n'n|xi(‘d:ul de que se pueden alterar dos de sus notas

.« 7 . . « . . . ’
subiendolas un semitono, para resolver con mas elegancia en la 2% nversion del ae. perfecto de suto-

niea (e 23 senale),

§342)

El dedeo qgue resulta en este caso es igual al de 7% diminuta ( Vease el

° EJEMPLO 25.
ac.directo el mismacon N AT id condo- 2" in. 1d con do- [ ST 1 con do-
Cde subdt dobte alternenin, ros. A snbd . ble alter™ res, dee subd. bl ilih-r"—“ Fos. de sulid . (NIRRT s
> : - & % .7 S
i 4 W - 1e. 488 * 7 ¢ o -
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Arorae  or secla, wricilade,

-y

G380 Este es oun oacorde perfectn mayor, al cual se agrega la B aumentada de la nota Tundamen-

]

6‘.‘1’;“'”"![ ' Sy
{al % L=y TEe - Ne ('_](‘«'nm con el mismoe  dedeo Gque el ae, directo o v e de Jdo-

AR nn' Lo ——'

. tondaental .

. » - ’ [ -
mipanie (v {2 ¥  le! 3) Al resolver, la 61 aumentada sube un semitono a tontea. Regularmente  se usa

> . ’ . .
con 1o fundamental en ¢l bajo, como se ve en el siguienle. .

EJEMPLO, 4.

i

Q N -
deden ded aede deden del aede \e.de 65 . lesolucion,
. ~
1 e . . 7
6. aumentadi . 7 de domnn ., dir, nomentada. Mavor Menor

4 4
T ;r‘_

0).1. -'

! "1uu(l <mrnf‘d—°l P —nwn7~";‘ ‘Ir*d“'“” :j

”~ ! H L - .
339. Reparese, que aun cuando el dedeo del ac. de 61 aumentada (e} 24 senal es el mismo
| ’

e el de 70 de domin, {eyr 1d senal 3 ) el nmdn de eslar escritos eslos dos acordes es difereaie,

N

. . ’ B
o la gmtarra a cada traste eorresponde un snln sonido, que puede - estar escrito con g o0 con b,
. . . . 7.

Fota substitucion de una nota con £ por olra con b, constituye lo que se Wama ewwsrononico, y se

. . ’ . . o . .
Waman Zransiceones epmrgnoricas  los acordes esceritos con esta subhstilucion.

240, Tambien se coloca ecte acorde sobre la 62 nota de una escala, v entonces res<uclve en la 20

: : . b gl ¥y . 4 =i
mversion del acorde perfecto mayor, subiendo la 67 aumentada un semitono a <er 5% en este caso

el dedeo del acorde es semejante al de 77 diminata ( § 341)
EXEMPLO ¢5.

Aeode 6('..' AT L arade domie- .

. resol. .
atnent ‘ ; ac o perd ante dir. !

Arorae de 1 dewvirnela.

31 Este acorde . se compone de tres 3 menores. Se forma sohre la censible del modo  win-

ar. e 7
7 dimin® dimin b, v
e i-','O, —— T - .
7 . A KN
noc, v vesnelve wadwralmense en su tonica menor, Ko ,,?_,‘,_, s %' . z ) H
Ay e Pl g
T N L4 ' -(n\l‘).#’ '

sensihie

Tiene 5 inversiones como el ae. de 72 de domin, las cuales se ejecutan del modo que <o vie

enooel (’i'.’ 2“) n' {

542 Kl acorde de 7% diminuta puede resolver de cualro maneras diferentes, tomanda  por sensible
' ‘
v ma de las 4 notas de que se compone y stempre en modo  menor.

s~ hen,
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EJEMPLO Zf,,
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[Pt 3 me 2:.'111\. Lesen 30
A e gl .
r.li.g r-.ll. 1 (Rl ||
N, / - i aoe men, /e ¢ Les
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sen :“’ ,L NO : eh. - .
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‘:;T.,"; Ty Al ge - ® 59 L -
T Pteoe T ST duelo, 3'm. towen dicedtin, I'him [T
Wty onen, i e, res. res. Lamen, res. 4 Ty
&
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-
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313, KEn ¢l ejemplo 27 «e wen ."i('(‘u(adus estas 4 diferentes resolnciones del aes de 70 diminuta <o
.. ’ - . ’ . . .
winrer la mans  de un sitio. Cada acorde esta eserito segun vequiere el tono a quien corresponde 1

sensible,

EJEMPLO 27,

Vo ccin - O vl 1 S :
AHcio ;1e5, 6n - Il\\.: 165,040 R Kb oresen
laznen, i do men, Pomib omen, mes,

un\_&
:'-._ Jsens d +:
I - Ve —
he e ol g .

Observese: 47 el ac. de 78 diminuta @orerto v ses dwresrseopes  del ci«: 26 N A, se epecutan e
cuilarea con un mismo orden de dedos: 2Y en las 4 resoluciones de este ac. del eje 27, el orden e de

dos esx el mismo que en Ia resolucion de las tres inversiones de este ac. del 1‘_3‘} 2.

Acourde de ),
. e P ; , ; ’
/3400 S a un acorde de 71 se azrega otra 30 en lo agudo) resultara un acorde de 97 mavor o wenore,
‘ 4 & - .
segun sea mayor o mener la 37 agrezada. Generalmente se forma sobre la dominante. En fa ontarea o

ey Imas hivn invmnplvtn Vosu I‘t'SOIll(‘i(H]lf‘S como S¢ ve en (" ('i‘.’ 28

EJEMPLO 28.
i ' . " ga Ghavar, 9.'n\rnu|..§

il“‘\ Toses,

— e )o 5
__._’)o__,‘,' e ,
] ’ —')‘ - ' ‘) O
v l)T T
e X . ’ . . R . .
345, De do ddiche hada aqui se deduce: {7 que el dedeo del acorvde percfecto Wirecto vspac v, 3
320, ¢j. 1) sweve como de armazon para formar los demas acordes; 20 que en cast todos Tos acordos a

7t

. 4 P R . ’ . .
comanfos hay un antervaio de 67 0 de 375 57 que hay tambien en ellos a lo menos wna dison e, 5L

. 7 . ’
que Jos exbenes de estos acordes forman regularmente un intervalo de decuna maver o menor

AR W



EXAEMPLO 29,

TRTOIN dare et 1 e i wperk, Z.oamade] ae perl,
T - ~
e nen, na, mey .
- - -, -

ac.de wbd'?
-

ae de b

anneetit adda,

*10:— & :ﬁ'— “l..'——q'

”‘ I [ I

i
t

I inv. de

ac. de 7!

ac. de subd ' con

domile res. dimin, dir. doble alteradion.
|
: | |
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i g [
— N a0 &
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Los mismos acordes del ej? anferior ejecutados con la nota grave en la cuerda guwenla.
J - €

.

" BAEMPLO 30.

. U . a4
ac,perl, dinecto, invdel ae, pert, 22 inv del ac. perf,

men, miny, men,

ac de subd'®

directo, res.

res,

ace e o

divedt

Imu','

o, e,

ac.de 62 aum?

res,
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/ accde dom, L' inv.de ac.de subd'Tcon

divecto, res. domin. . doble alteracion res.
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ARTICULO II.

Lrvblomas yue se pucde propores el discipuln para asegurarse en la practica ded

‘acorde pertecto.

PROBLEMA I°

[

- /o . : .
246, Pisar la cuerda Zereera en un draste, v oa la nota que resulte, darle sucesivamente los tres carac-

’ . . Ry v .
teres de tomiea, 37 y O del acorde perfecto mayor v menor, formando en seguida el acorde corves-

pnndi('nl(' en tres cuerdas consecutivas, las dos mas agndas  que  la pl‘imeré.

EJEMPLO 31

T e e e T —— . —— e

sih may,  siomen. solv mav. solb men. ) mib s, mipd men,
1he 1
E% BN I - )\ | R § s § |
| T‘mc_'l‘r):' .... g r'.l. uhe — |-g |

[ 9

-~

’ o
PRER )

Dar estos nitsmos caracteres a una nota hecha en la cuerda cwasrta por una operacion a-
naloza a da del problema {7 El'dis(‘ipnln <¢ hara cargo del lugar que ocupa cada nota en el acorde.
La nota dada se distineuira por ser blanea.

LI UL
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EJEMPLO.

En tres cuerdas consecutivas.
birecto. I invers. 2% juvers. ’ dirceto. . P, Q' ivers
- "t ——— /“- - T —— g e ———n . e,
hnnn Iu men. r_qua)'. re men. si D may, siDmen. do mav. i menor, ta men. la 2wy, Fonnn, famen,
v 0 P
¥ v WZ*——L——@; Y-S ] A ; :
’9: -,__b —y g S | SRS — T — | ,
( ton 3 (4~ ’J 3 z," o ] i ) ();.':".LZIQ , 31,_,!5" — . _g_ﬂ.—’f‘r_g N | S l!
] o, gl 3, - s-SE 3 e
: Q. 3.
Im mlSmOS acordes esP'\uando las tres notas de cada | nno : :
. ; SN /l H : : : : :
, 4 ‘ 2- o L , b 4 : . . . :
a 4 ;. ton D.....d : ! 4
a3 e he 5'4 b ho- tn_bel. i o A - 42 a4 ton x./mu 4
B 4 g rhe B g e ) —_rrTY ] | 9 R )] S | . AL S
Y AL ITXTIIYY J e Ao S 5 ' 1£;f£13—— 13 01 hes i
AT YT # FYTXTYY /) F; S/ TN /) ¥y B / EXXTXTN /] , S P i s | SR W S I
o i D el [i l; ]' ton I_e.......e_ k% 9—]6' ..... 5_9.“ 1 5‘1‘:,5'16'9““:"'6’]

PROBLEMA 3°
348. Colocar un dedo en lapréima,y dar a la nota que resulta los mismos tres carvacteres de toniea 57 3
EJEMPLO.

Al .
1’4'71, tres cuerdas conseculivas

T iovers. 22 jnvers. birecto.
/w /‘M"\
Ly men. la may. fa may. fir & men. ro may. reomen.
v : . i
! a .
1.5-23......2 g Fioeg
S lgiiteg  3UIR ,
o P ALl s e rr o
S ol —
A7 TR Y e y ]

m

sp.xcmndo las tres mntas,

B e oo d —é—Q 4GB 9

ﬁ'ﬁJ.TQL-... ..... . LTI S~ e— 74 PR
! 1 -a

o " RIXTXTEIIO & XK ] 2 ITRIXIXTN

PROBLEMA 4°

~

349. Colocar un dedo en la cuerda segwida, v dar a la nota gue resulte los tres caracteres de t.

nica, 37 y B en tres cuerdas conseculivas, y tambien espaciando las 3 notas del acorde,

EJEMPLO.

— e ———— .- — N " : ‘. J a --.—-7 " e e e——— .. . \‘
!J Acorde ,;er/. directo. ; 19 dnversion.
i

! !
|

Mi menor. Mi mayor. do mayor. ) do # menor.
: \ : : . H ' ) /.‘. i o
ie . ' r Al ' 'z
Y a - 4 Yo~ —1a—i m.."(): i:'t.() /I 7 5"‘47)’_,“01!0 ._._?T: f)___Dﬁ 0440 1o to J
e e e e e L TR S S N
70 | - TO e 4-06) W T
l N ' - 2% dnversion. !
| la  meunor, : la mavor,
4
e 0 T2 . 1o 13 ht
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» ‘qumer ceux que l on aimg
6 1l 'fa Tie ceder ta.m: tresse J

: "'pagnou _
dut & genoux célui qui.s . Valse tyr -8,
naissant dans le bocige. Trio. ... 2.8, etB 7 50
. C donc fait ‘de imon sort.. . Grand atr$... .

TR Trio ... S. T etB
onduit par I'espérance. Romance ...
»Les Martyrs ’ de G.. Domzettl.

, Duow 2T ;
Pnere A

Lot g, ors-nous, Polyeucte

1 bis. Que I’ onde salutau‘e
Id.

1 ter, . Id....,.C...

2. Jeuie souveraine. .. ......... Duetto..’. 8. ... 7
3 Tulqmllsdansmoncceur......Au...‘...S.._... ;
3 bis. I P Id...A..YC.,‘T =

4. Objet de ma constance. .
5. Dieux des Romams. e

Bbis. © 0 Ide o eviiensani T, a8
. 6, Severe exxste, unDleu satveur. ' 6auatuze Sivesse 3 50|
Gbis. . Id i, e HdereinCerenes b 5o
e Va]e.u-eux habitants de l’antxque. Bomance B.......3 »

7 bis; . : Tl 3 m
8. Jeteperds,lonquejadore Phaie Cavat;ne.B..-.... 3 a2 f.
8 bis. oo revie Tdieees Tovenn. 3
9 Dleuxlmmortels.Q....‘....~.... Duo.. i f » »
10. Quel était votre espoir.... ..., © Idie.. 8.etB.. 6
1. Monseul r880rs i i uevs s s oo Romance: Tooo oo, 375
wbis. o IdD T ecieidecereen Id....‘C......3_ 75
13, Oul,Jll‘al dans leur temple...'. Grand air. T veses 3,75
Tebise Id. o deiees Mool s 375
« L'arrét est prononcé........... 2 Trioe.s. S et B. 7 50
Révedélicleux. . .ooiivvvaeiiss Duosiss SietT.. 7 50
4bts ‘O sainte-mélodiec. v v v v uin Cavutme.kT..‘...-. 4 50
5. Je. cro:seaneu,roxdu mel..,.. Credo... Tu..o.. . 4 50
§bis, ' 14.....B...... 4 50

l]a ]!Ial-quise d’Ad Adam. :

1. Espagnole. tamanulle......’.—.. AdirevoouCovenis 4 50
a. P"’mré aallsol 4 50
R Ungrand d’EsPagne....’.A.....r‘Id....',B......: 6 »
51)!5 LR AR ld....-T ...... 6 n
J'accours lem d’espérance, «ve. Duetto... T, etC.. 6 »

5 De votre altesse je réclame;. ... Duobau]ffeT etB.. 7 5o
3, Je vais partir, adxeu, madame.. ++ Romanee. T...... o»
. Mais §ue Vienis-je done dlecmre.._ N PN X1

Quelle 1dee a Pinstant Sempare. s Duo ..+ . S. etT.. 4 50
e Muacon, d’Auber. ‘ DR &
3e5 .

. Bon ouvrier, voici T'aurore.. ... .HondeetehT. ...
2 "

. En sortant d'chéz moii.. i ..+ Coupleti. S.»& ives A om

Quon!mousxem ést-cevous?. ... Quatuor. 2 8.T.B. g »

4 Jcmenvns,lemenvas...... Duo..... ScetT.. 6 »
§ bis. Ils $éloignent, mais leur vue., Duettino. 8. etT'.. 2" 50
5. Asa jeuniesse captive...s:. ... Romance. S feses 2 o
6. A chaque mstant, sur mon pas- :
8GR ¢ yyaeregeeeisnesnrae Ainiiiie8aliin 3 75
% Depéchons ! travaillons. . . . uo..... T.et B. 6
8Ellevavemr Vivesedsssseass Bomance. T... ... 2‘.;
9. Vieng, partons loitt de celieu. .. Duo..... S.etT. 5 »
‘10, Ah!'ah! sur notre hyménée.... Lir...... S.......3 795
1%, Allons encore, M@ Ber trand « Duo..... 2S8.... 7 5o
‘12 Oui,- ma téleestbmlante ceees diriiocn T 4 5o
Les quatre fils Aymon, de Balfe. _
v 5. Semmelles seiitinelles,. s o sv s Airiss B 5 e
x Heuareux cent fms lej jour quinous - -
r1assemble. . TRy e Qumtette 3T 2B 6 »
3, L’heure da sai¢ étalt venue..... Romance, Ti..... 3 »
dbis. It cesee Mo CoouBI 3 w

4. Jurons, j jurons, ]urons que - < Quintetté. 3T.2B, 6 »

+ Dieu |’ qu’ aije va?s..iivu. 0. Quatuor., 8.T.2B. 7 50

b Clest dit, ‘c'est entendu. . BT Quintette. 2 T 2B: 7 50
6 bis. Honneur et gloire aux qualre '

tils Aymon Cesies Weniaen vv. Chanson . T,

.. Id....';.....25o

‘a3 50
G ter.

Medoevoe .

7. Que le faste et que l élégance.’, . Air.o....B...... 6 ».
- Cousine chérié, notre seule amie. Qumtctte 28.2C.B. 7 50 } .

9. Le mérite de votre maitre. . 5. Dug..... B.etB.. v 50
'0 Ce soir, ce smr, douce promesse; Romance, T..... % 50
‘lobis, - Id, . . Id.....B.ouB.2 50
Tt. Quand touit semble sourire’ .... Duo..... S. etT.. 6 »
‘2 Une jeune et noble-fille s vt ... Romance. S...00 3 0.
Qnelleesperanceammemon ewur Id... . B.....o

\‘ s, I id..... C.....
4. Ahthe tardons pas ‘davantage. . Duodescl.S. B. ... 6

»
15, Deles capuver, de Jeur plau‘e. co dircieriSivieee 5 n
16. A la-donee espérance..,...... . Triosansacc. BT.S. 3. »
17. Lel voila L

tous troxs, mon pere.. Final. lvy, v ooovn, B

ks

. 22, 'Su quella froutedal (10101: chmata Sc.eduett. T, etzS

| VEBDI. Nabucodonssor. g

cen ed ar B

‘Ambo: nau in questa valle. i Bomanza; B. e .3! :
3. bis. uona gentel, 1ol siamo, ... Pez.concert. B... o
t_rbppo al nostro..

Romanza C..

6. + Ballata,, GV
7. Da'g el dx, chet' viw Duetto., .. S, et T.. 6
<8 Que la pieta si pvowda‘. FEITTRARRD  URORAP) : SO
9. Figli tetra sovrasta invento. ... Preghiera. ....." . 6. w
..Al'biel destin chie attendevi. . ..« Duetto... S.et'C,. 5w
o 12 Jo-vi dico che partiate.. vuiove - Iduiiio 8, etB.. g ;50
" '13. De tanto in ira agh uomini.... Romanzaa Tiviune’ S
14.- Ah ! dimini, dimini; io Vaino. . .. Duetto..., 8. ét'T.. 6 o
15. Un buon servo” del visconte .+ 1d.: .« S et B,. 4 50, o
17.-A consolar mi affretau ei oo iviSadeldelirio, 8 8.... S 450 |
17 bis.- Id. Transposé. " Id..:.v..Ci.0. 0% 4 Ko

20. Clel che dite Linda e motta. .. Duetto, ...B. et T.. 6 »
21. Ell'a un giglio di puro candore. . Azrbu_ﬂa Biieus. 5 3
23. Et lavoce, che pnmlera. veroisScaiiiedars Toaio. 6 0
23 bis. - Id. ..-...,.Romanza........ 2 #
24, Complo o ciel la nostray..si. s Preg’uera a 5 voci
sahs accotiipagn.. -2

© 25, Ah' dx tue pene sparve il ugno alla Du,etto. v 8. et T. . 5. o

lvlama l'adillu, de’ G. Domzetu. ,

.f.a Gauatt’nn | I »
S. ..... 6 n

N"' a: Al vostro purd otuaggio. ...
4 Un dilor cinto..iv..... Ceiess

Ve,

6 bzs Lieto_favori ritori

10 Eceo lanciar le corde. . Duetto..: 8. et B.. 7 5o
T2, Quale do potant: anni, Caﬂatma T,...i.. 5 .»
13.. Ines ! mia dolée suora . 2800085 n
_.15. Oh-Maria 1ch|arm Sc.eduett B. etT “n 5o
.".19-30. Ebben o stesso. iue. . Romansa. T.ouu. 4 50

7. 50
.23 bis. Ah se ti restan ]agme. wia i DuettextrS, et T:, d »
24 Ora fatal gmgesu. V¥ e ; . Romanz’a B.. 3 75

Inspu-azicmi \’nenesi, (le G Domzettl.

/
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5 Melodles et 3 Duos,

Sozrées Italwunea ; de Mercadante.
.8 Melodles et 4 Duos ‘

ﬁarmwu Qtl)ant et wtauo ett ttalum.

DONIZETTI I Martiri.. . . . N 60 —_ Llnda & Chamoq-

e Lmda di Chamou— o “ . nig. Net.. .. 8
BiX .o Bof MnriaPadllla Netin8 8
‘-~ ‘Maria Padilla:.. v vs 50| — Figlia del Regi~.

50 ment, Nét..in-8.. ' 8

DONIZETTL IMartm, m— ;

1parmwn Qﬂ)ant ¢t 1}hanu en frvmcaw.

ADAM. Le Chalet.. + 3o|- — Linda, di Chamou-

— .La Mmqulse. 1] nix, paroles de- .
,AUBER: Le Magon..... ... 60| H. Lucas. Net.... 40 |.
BALFE. Les quatre fils' .~ * . MariaPadillu, Net. . « 40 ‘

Aymon. Net...... "'30jADAM, Le Chalet,. Netin-8.:8 |
— . LEtoiledeSéville. Net 4o} - — LaMarguise. Netin-8. .8 -
DONIZETTI, Les Mar— '. AUBER. Léocadie: Net..in-8, '8
, tyrs. Net..evouv. . 40| 4. Fiorella, Net. ..in-8. 8
. we La Fille da regl- S Le Macon, Net.in-8. 8 f
.ment, Net....., .. 30 BEM'ON. Aline, Net.. . .m-8.

Airs . l)uos, 'l'rios, &e., &co, paroles h'amllen.

AUBER. Leocadle, Fiorella. oo ivotvivierinnininanin. o
BERTON. Aline, Frangoise de Foix; Charme de la voix, -

| "Maris garcons...eciese. eebesberainsns
DONIZETTI, Inspirations viennoises, Lioda di. Chamounix
Maria Padilla.,...ovveuvaieiondonsn®siinini
MEBGADANTE Som.es uahenncs cveweiiisasebasane ]

——

l'.ru Imprimerle dl Bom bugne et Murtinat' rue hrulv Zn :

' uEncAmNm Etudex dé ¢l nm,‘vdualnn”prbutqsswe

; LEDiIUY. Gammes pourle chant en cheen

7 50
Cavatuza Seceaan 4 50

FRFIN .. 4 50‘

‘ ‘a'c. C’avatma. B.. 3 .n

: 8 VEI{DI Nabucodonosor.m—B 10}

Solfgges' ‘en‘candn ¥ a6t
tloptes ans les classes de musiq

: ,‘chant et un accompngnement"de pinqo 15
ARDON. . Traité ‘de. lamculauoin muswale com
plément obligd de toates les i
“de_vocalisation’y, indi

4] Joumalxérs de c‘ha;n U
£, pour baryton‘

3 .pl'n.

:‘ano avec accom a{;néme

~.” avec accompagnement depiano. ..

Id; - pour voix de sopranos
* pour voix:de contralto
* pour voix de ténor. . .
pour voix debasse.. ..’

: 100 CHANTS SACRESff
Lo 6qiatre voix, - e
A -
) hatgtnu et h?:;t"bz;lc:::;p b ntgut oy argue twrt £
- PAROLES FRANgATHRS--'

: )
- inusique m'da des: amoras “das grands maum
4Pm: de chaque more . détache, net ¢ 50 o ou ' fr.

LA MUSlCAL nEs ENFANTS"*

nommvcns, Mﬁnonl S, wee. de l'laqa {ad libuum), N
R nnstmnsgnﬁvxmmmmnom samxmzm‘s DES Ants, ;
! . ¥ibles fux Parents,

. mnm.um DE ;um- ; ;

2 vol, Prix not ! 8 £y ol et L) llvruhonl da B, ohuque nnt! Yoo :

40 MORCEAUX RELIGIEUX

.. " Paroles latines,
SOLOS DUOS, TRIOS, CHOEURS ET CHORALS
o pour dm'éremes voix, -

Avxo Adcommcxmutm ploncte bu OnGUE zxrnusm
destixtd apécialoment

anx Semmaues, Coninunatés  neligonses, Chapallss ol Ml d’ELucalIon, L
dédxén & ﬂomexgneur Pévéque d’ﬁvreux, R o

Tartadfty

Par A, MINK, : :
Anclen oi-snnlm de Saint-Rochs et mnhrn de chnpelle w collue de Jullly
- Chngite s net : 40, Met
MANGOLD. Récréation musicale; 13 morceaux d’ensem~ .
ble 4 3 parties, avec ol saus acc, de piano... a4
N"' 1. Lesbords-du Rhin. Nbct. & 3voix. T.8. et B,

o, LeRmsseau. RIS /- A cddess 4 oy
~ 3. A ma lyre, Id, . "HM... 2 bho
" 4. La Nuit, M -IHd... ‘a 50
5. Rataplan, Chmursa 3 pariiu. T.S etB.. 345
6. Les Patineurs, K 7 A ‘Id S
n. Lies joyeux villageols, - 2RI TSP ¥ 75
"8, Le Chant des malelots. Ido . ... 3 5o
g.. Les Pécheurs ~ ~ " - ' -1d. ... 250
. 10, Les Brigands espngnols' 1d, Id. oo 4 Bn
.11, Le Corsaire; " Jd. -3 957
12. Hymne pamothne, 43 ou 4 patties. Id. ve. 4 50

NAEGELI Collection ‘de . 12 “chants en quatuors ou
<o choeurs accompagnement de piano( ad lib.),

. poar soprasio, contralto, ténor et basse, en 3
ited. “‘1,2,3..;......... « Chaque,
Reums, brochés,
SPAETn. Recuell de Sérénades pour 4 voix d’hommes. , °

m’mone de Séville, de Balfe.

N" 1. ’l‘u la promeui entore. ... vy Duettino. T, et8, 5 »'
-4, Je.sais qu'an rivage du Mause... Duo..... T.etB. 6 »:
* 8. Deépuisdeux ans nupréa d’Estrells Romance. Toe.0v 3. 4"
Bbis. . .. I, Romanice, Bar... 3. »"
4. O'doux hemenu de mon enfance, Cavatind; Biiv''. 4
5, Je suis aue fille Maure. ....... Ch, maur.8. ,o.,
. 15 i, . Ch. m«ur.c.‘. éo
6. A lui demam, dans mon délire, Duos.... T.et8S.
: 9. Saig:tu bien queltourment, . 5. . Romance. 8.,
4 bis. I(Id. . RBomance, C.... 3.
8. Avangons en silence, ...y, guatuon 7.B.B.S.
9. Lebonheur mappelle graced toi T'rio.... T.B.B,
. .10. Auxtoftsqu une]euneue ardente Cavatine. B.....
- ot. Nous nvons été fréres d'armes.. . Duo..... T.etB,

O
=]

12, O nuit, de ton nlence. Peweres Barca/olle’l‘ cees >

" ia.bis. .- BarcarolleS..... 4. .
14 fer, - IJ BarcarolleB.. cos !
50

.13, Ta vertu, ta bome, mon peres . GlindairSiy. .o
©14. Ainsi que toi, j'aimais Estrelle. . Romance. B.... .

3 95-P-P-i_>-.h~\l qato c:
L 3

Pal
9

. 15, Ainsitnveux, auxveuxdema... Dyuo..... T.et8.


http://Cltamounis.de

,V:'£{°f"'iv;gliiﬁ‘5‘""" BEESEHOVEN e »»volume.-. . CLEMENTI";
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i Maitre de chapelle du Rox des Belges et dlrectem du Gonservatone de Bruxelles. A

-Op. 38, Sul marglne d’un :lo,varlé. e eie i 750 Op. 97, Vanauons tyroliennes ' . m
o8 Ne 1. Artant. pour la Syrle, varlé. Je M 6 v | Alt3 Rondo hnllanl sur.un, air provenqal ’
o 9. Lasnissesseauhorddulac,varié m 6 o .51 “Frois mélodsgsélégames,.vaué&
' . X Wereanodem, air écossnis,var._ ‘m’ 6 » N°' 1. Tyrolienne-de Mercadante. .
' rd, ‘. 750 | o - o2./Marche de’ Rossint. . .. .
o avat, ‘du Pirate de Belhm ¥
- 59 Varlatlons sur la’ valse du duc de e
‘ - Reichstadt. .~
.63. ‘Le Damoxseau, quadnlle vané tres
b “brillant. . ... e R
68. Six valses sennmemales
1. Dnvertlssement sur le. Ghalet o
¥y ;.72. Glandes vanalmns surle Chnlet, trés
bnllantes .

L83, “Prois ; airs, vanés trés bnllams R
"'“N"'!l Au'smsse _ . oom. 6
: ARG i 2, Air nahen e et 6 »
'5' Varlationssur lavnlseduDés Rg il B -8 Gavatme de l’opern Chaleau B
.6. nondolelto, xhéme d’Aubert. 1 Bt 8¢ .' \zde Kcmlworth Yo
‘ e ‘f B mt g . ) (es, cing lhémes variés. -
als Bia relned’Anglelene. tf‘ RN TN "‘ Nus,l L nvilanon de Webel 4
89 I‘amais)é dramnthue 08 les Hugue— oot -t 9 Romianee de Rossini. - . b 50
e lele td 9:n| ... 8 Mélodie autnchlenne.... e :‘4"50.4
R e Al styrien. U450 |
920 L 31 l e 8
aendler vlennois, grandes va‘l‘iﬁtlobs 5. Theme de. Merca danle 450

de concert cog; pes pom‘ Thal— 99 Les Sylphes,, cing airs de ballet

R e T 3 e s T TSN -

l)ErB--';_.. PRI e e e e td._-!) » ) N"'l LeGalop ' w50 |
93 Sonvenirde voyage, grnnde tamaisie td. 750 | . . .9 LaMontagnarde. . . 550 )
116, La Catelane, rondo Bolero, touvelle S  ’, -3 La Polonaise. 4 50~ SO
o, . L. L ome 6o g La Golnlredanse.. Z‘gg RondohullantduMagasmpmoresque. m. 6.
: ' . 9 laValse. . .o » ' Op 10. ‘Huit morceaux brillants et faciles. P
,120' Halt morceao faciles, - | Chant,des Alpes fantaisie, air du Tylo] w5 e N4 ‘Rond. villageois , th, d’Auber. 'f. "5 ::
Styrienne de Weber, variée. . ‘,"::‘l‘ » | Souvenir .de-la Suisse, rondo ‘trés brillant. m. 5 w0 e ‘Bagat. sur un-.théme de Nice.. f.
Grettly, grande valse suisse. S O 'Mosalqhe” d'airs favoris de Rossini, Bellini, e : Romangce et cav. de Donizetti. f.
Mercadante et Weber. N 1, 2 3 . fo by o R t{i;e fantansxe sur laNorma 'f.* 5
- 0450 | yoyage musical N 4. Suisse et I‘rance W B e B Noctu\ne ‘sentimental: . ... f. B !
e 220 ", > -2, Tyrol et Pologne. ". f.06 » - -6. Fant; sur un th. de Meyerbeer. -f.-: 5%
s atlat. sur unalrallemand. . £ 450 | ‘ ‘5. Espague et Turqaie. . f.. 5 %} 7. Fant.sur le Ranz desVaches. f. 5§
- 6. Rondinp sur Blonde Héléne 5w © o Talie et Chine. . f6 : 8. Gavatine, Dona del'Lago. . .+ f. : 52,
©7.:S0uvenir d'Tnspruck. . . .. £ 5 ».| Air russe , avéc variations. . . .. m. 6 6| + 48. Lo moderne Tualie, 2 fantaisies sur = *- B
8. Chasse ‘“1 °h°m°i3- e o 05 v 1a Mmselllmse ~variations bnllames . n. '750 o Nabucodonosordevcrdl 9 suit. Gh f éb
] Polonalse favorite de: Linda de Donizem .« . fo B » Deux petits Riens faciles. B Sy : A
 Op. 438, Grande fantalsie sur Linda. . . . 750 N Trols B"g‘“""es . tf. 5o L Lemﬂln,ea 2 -
Polonalse favorite ‘en feuilles avec .+ 2. Petite Pastorale . tf. 5 RRE: Bagatelle stir's Ihenn est beauque monv:l- -
: ? Une Derle, valse facile. . ',f..'3.75 : lage s . L. L pe e :3
‘Portiait de Persiant . f. ‘2 ! 9¢ divertissement sur Roberto d’Eveleu'( .-im. 6 » |'Bagatelle sur Popéra 1a Fille du Régimen b
Op 448, N4, Variat. sur Nabuchodonosor.. f. 5 » | Op. 126. Fantaisie sur Linda.’ m. 6 » | Deux Bagatelles sur des motifs de danse d¢ Dg-' =%
2. Les danseuses viennoises. . fixb » 197. Ne4. Variations sur une cavatine de ' I * nizetti, N*1 et 2. Ghaqu PRI 7 2 )
" 3. Chanson normande, variée. . f. 5 » | . Maria Padilla. . . . . . m. 6., ‘ '
4. Pas de la Ceritto. N AT - 9. Famaisne brxllame sur Nabu- R _ H WOIfart
5. Patre d’Appenzell. .- . . . f .4 » .- chodoniosor. . m. -6 » | polichigelle. Srondos mxgnons St 3 »
6. Les Bords du Mancanares. /‘ 6 » | La Cetitoj-grande valse brillante. . {- 450 c—

1 l’nru - lmlmmarle dé Dourgople et Mattiner, viie Jacols, 20, .
H .
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