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§.5. Sin perjuicio de las ventajas enunciadas
con el uso de la tripode, los principios que cs-
tableceré para instruccion de ambas manes son
igualmente aplicables al aprendizage de la gui-
tarra colocada de cualquicra de las maneras que
hasta ahora han estado en uso,

GRABADO Y ESTAMPADO POR LODRE. IMPRESO POR AGUADOG, 1843.

Se hallara de venta en Madrid en las guitarrerias de Gonzalez y de Campo, calle Angosta de Majaderitos, y en el almacen
de Musica de Lodre, Carrere de San Geronimo, hoy calle de Zayas. Precic 90 1s, vn.






AI escribir la Escuela que publiqué en 1820, estaba sinceramente persuadido de
que hacia con ella un servicio 4 los que aprendian 4 tocar la guitarra; contento de
las ideas, del modo de espresarlas, y del orden empleado en su clasificacion, me pa-
reci6 haber llenado el objeto del titulo dado & mi obra con el nombre de Escuela.
Mas la esperiencia de 22 afios me ha hecho conocer, que la guilarra es instrumen-
to mas apreciable de lo que yo mismo creia, y que merece ser estudiado con deten-
cion. Fste nuevo conceplto me ha obligado 4 variar de ideas en algunos puntos, y
he creido que debia fijar mi atencion principalmente en el mejor modo de formar
sonidos llenos, redondos, puros y agradables. ¥l estudio que he necesitado hacer sobre
esto no me ha sido provechoso hasta que tuve la feliz idea de fijor la guitarra en
la #ripode (*). Enionces fue cuando conoci que podia aplicar & la produccion del
sonido la fuerza de ambas manos que empleaba antes en sostener el instrumento,
resultando por consecuencia que me veia duefio de todas mis facultades para poder-
las emplear sin restriccion alguna en la ejecucion de la musica.

Mi primera intencion al proyectar esta obra fue la de hacerla bajo-el mismo
plan que la Escuela; pero dos consideraciones me han determinado & cambiar de
idea, reduciendo la teoria y ampliando la practica. 1.* El que se dedica 4 un instru-
mento con dnimo de adelantar en él, ha debido aprender antes el solfeo; por esta
razon omito la parte de los elementos de musica aplicados & la guitarra, que for-
maban el principio de mi citada Escuela. 2.* Si el aficionado desea sacar partido de
la armonia en la guitarra, necesita enterarse de esta materia por separado, y no le
era bastante el conocimiento de las reglas que se indicaban en el apéndice de dicha
Escuela, por cuya razon suprimo en esta no solo dicho apéndice sino tambien el
tratado de los acordes, que formaba la seccion segunda; en lugar de esta pongo la
seccion quinta. ‘

Constard, pues, la presente obra de dos partes, una Zedrico-prdctica y olra pura-
mente prdctica. Esla comprende cinco secciones. En la primera establezco las reglas
que juzgo convenienles para la produccion del sonido, y ¢l buen manejo de los de-
dos de ambas manos. La segunda contiene un buen nimero de cjercicios para afir-

(*) Véase Ia descripeion de la tripode en el capitulo IV de la 1.* parte.



marse en la prictica de la doctrina establecida; al fin de esta seccion pongo algunos
preludios cortos que se pueden ejecutar antes de empezar 4 tocar una pieza de mu-
sica. La seccion. fercera comprende los estudios, entre los cuales hay algunos nuevos
que no se hallan en la citada Escuela. En la seccion cuarta trato de la espresion, y
ademds espongo algunas consideraciones sobre el modo de dar sentido 4 lo que se
toca. Por ltimo, indico en la seccion quinta las diferentes maneras que hay de eje-
cular el acorde perfecto en la guitarra, sobre cuya base tal vez se podra formar al-
gun dia un tratado de armonia aplicado 4 este instrumento.

No me lisonjeo de haber acertado con el mejor método de tocar la guitarra; sin
embargo, creo que ¢l que propongo en la presente obra es claro y sencillo. Con la
gran ventaja de tencr el instrumento fijo en la tripode, y siguiendo con exactitud
las reglas que prescribo, los aficionados conseguirdn tocarle bien en menos tiempo
del qué se creia. A cada paso se oye decir que la guitarra es muy dificil: 4 mi en-
tender, la verdadera dificultad consiste en poner la atencion necesaria para la ob-
servancia de las reglas; ¢l aficionado que las guarde bien desde las primeras leccio-
nes, cl que no se permita pasar de una i otra sin haberse hecho duefio de la ante-
rior, si contintia con la debida aplicacion, al fin se encontrari recompensado con
usura de las molestias que por necesidad trae consigo el estudio de los principios
en toda especie de instrumentos. ‘

Debo afadir algunas palabras acerca de la presente edicion. Todos saben que la
musica grabada es superior 4 la impresa por lo tocante 4 la hermosura, y en cam-
bio la letra hecha con punzones no tiene la regularidad de la tipografia. Por otro
lado, el impresor ha de valerse de piececitas semejantes 4 las de las letras para cada
nota y para formar las lineas del pentagrama, teniendo que vencer en ello mu-
chas dificultades. La parte tfedrico-prdctica de esta obra contiene un texto de pre-
ceplos alternados con las correspondienies lecciones de musica: siendo muy cémo-
do para el principiante ver en una misma pigina el precepto seguido de la leccion,
6 habia de estar todo grabado con perjuicio del texto, 6 todo impreso 4 costa de la
hermosura comparativa en las lecciones practicas. Una feliz casualidad me ha pro-
porcionado el poderme valer de una fundicion de musica que el impresor Aguado
ienia sin estrenar, y que su hijo Eusebito, mi querido discipulo, reuna los conoci-
mientos tipogrificos y los del solfeo con la asiduidad necesaria para hacer el ensa-
yo de musica impresa en la parte tedrico-prictica de esta edicion. Me es muy satis-
factorio darle aqui una prueba de mi gratitud por su esmero en complacerme, y un
iributo de elogio por su buen desempefio.

Nora.  Algunos signos de misica de esla impresion difieren un poco en su figura de los gue actualmente se usan en e} grabado, en especizl ol
50 stenido.
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ERRATAS DE LOS EJEMPLOS DE MUSICA.

{.ECCIONES,

5. FEn el compids 5.°, el mimero 3 ha de ser 4.

11. Compés 10, ¢l 4 ha de estar al lado del re agudo.

19, Compais 1.", el segundo do grave ha de ser si.

Id, Compis 7.°, el mimoro 4 ka do ser parael fa.

13. Compds 5.°, el re grave ha de ser s¢ grave.

Id, Gompds 10, el 4sirve al re y el 2 al Za.

18. Compis 21, las cuatro letras que hay debajo de Jas notas se han de colocar una nolz mas atrés.
20. Compis 7.° el 3 sirve &l fa agudo. : ’ ’ .
21. Enel titule, la palabra prdctica debe ser dociring.

23. Compris 15, las dos ullimas semicorcheas han de ser corcheas.

24, Compds 1.°, las tres semicorcheas han de ser corcheas.

23. Compis 4.°, el do sirve al re.

32. Compas 5.", ¢l nimero 1 ha de servir al s¢ ltimo. -

3%. Compids 44, el do hade ser {a.

36. Compis 135 ,'el § ba de servir al si

42.  Ejemplo 3.% letra 4, compds 2.°, el ms sobrecargado ha de ser oo,

44. Gompis 5.% la 3.* s¢7e ba de ser sof si.

Nora. Dara cosocimicnta de estas erratas & correceioncs , y que puedan salvarlas los que se dediquen 4 aprender por este Métoda , ¢ ha pucsio un pontilo
encarnado en eada una de ellas para lamar al wmomento Ja atencion,

ERRATAS DEL TEXTO.

PAGINA, MARWAAWAVAWAAY

18. En la nota que bay al fin de esta pigina, el §. 307 ha ser 310.

21. Leccion 13, donde dice en los compases 10, 11 y 12, ha de decir 9, 10 y 14,

Id. Leccion 14, donde dice en los compases 11,12 y 13, diga 9, 10 y 11,

22. Leceion 16, donde dice §. 67, ha de decir §. 69.

24. Linea 3.*, donde dice pues ¢, diga pero si. Linea 7, donde dice 3.*, diga 3.°

26. Linea 7, dondo dice ejecuian aquellas, diga ejecutan aguellos. Linga 16, donde dice leccion 9.°, diga leccion 10.

51. Leccion 46, donde dice ya volviendole & colocar despues de haberla puisado al aire, diga ya powiendo sobre la cuerda
' un dedo de la isquierde despues de haberla pulrado al aire.
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Idea que se debe formar de la guitarra.

1. LA guitarra es instrumento que atin no esti bien conocido. ;Quién diria que de todos los que se usan
hoy, tal vez es el mas 4 propdsito para causar ilusion con la semejanza de los efectos de unma orquesta en mi-
niatura’ Inconcebible parece esto d primera vista; sin embargo, la expericncia no deja duda de ello. Gracias 4
la feliz idea de fijarla, es ficil ahora estudiar este instrumento, examinando su naturaleza para encontrar efec-
tos singulares. Llena de medios para representar las ideas musicas, la guitarra es 4 propdsito para la improvi-
sacion, ¢ como suele decirse, para tocar de capricho. La mejor prueba que tengo de semejante asercion es, que
sin embargo de mi adelantada edad y de tener una constitucion fisica débil, he logrado enunciar los indicados
efectos, y sl se me permite afiadiré, que he conseguido alhagar mi amor propio hasta el punto de quedar sa-
tisfecho del modo de ejecutar lo que hago en este instrumento. Mucho hay que esperar de ¢l en manos de j6-
venes robustos, dotados de delicada sensibilidad y de unaimaginacion fecunda, El defecto que tiene, si tal pue-
de llamarse el que voy 4 indicar, es, que en razon de la longitud de las cuerdas, y del modo con que se pul-
san, los sonidos no parecen tan fuertes como los del piano y del harpa; sin embargo, lo son mas de lo que se
cree si se sabe producirlos, Unas manos débiles, pero bien amaestradas, podran sacar tal partido de las cuerdas,
que los efectos sean bonitos y agradables; mas unas manos robustas y bien amaestradas, pueden llegar 4 admi-
rar, sorprender y entusiasmar por la novedad y energia de los efectos.

9. DPara que la guitarra produzca sonidos brillantes, no solo es indispensable que vibren las cuerdas, sino
que tambicn ella ha de entrar en vibracion, Todo lo que se oponga 4 esto, causard perjuicio 4 la condicion in-
dicada, y cabalmente es lo que ha sucedido en los modos usados hasta ahora para sujetar la guitarra al tocarla,
pues era necesario darle un apoyo en el muslo ¢ en la silla, y otro en el cuerpo y brazo del tocador, impi-
diendo de esta suerte las vibraciones correspondientes de las partes de la caja, y empleando en sujetar el
instrumento una fuerza que debe quedar enteramente destinada 4 los dedos de ambas manos para sus debidos
efectos.

3. Ocho afios atrds tuve la primera idea de fijar la guitarra, y al intento hice varios ensayos. De poco tiempo
4 esta parte he perfeccionado el mecanismo que inventé, y del que no he cesado de servirme, porque ade-

mas de ser sencillo, comodo y de forma graciosa, da 4 la guitarra, sea cual fuere su construccion y figura,
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todos los grados de inclinacion que puede desear el tocador para colocarla 4 su gusto: se entiende que
hablo de la Tripode 6 Mdquina de Aguado (Véase la limina 2% figura 1.°) (1).

4. Xstas recomendables circunstancias, y el buen servicio que este mecanismo presta tanto al instrumen-
to como al que le toca, me dan esperanzas de que llegard & generalizarse su uso; que crecera la aficion 4 la
guitarra tan lucgo como se advierta que con este auxilio puede ser tocada con la mayor perfeccion, atendien-
do 4 que la voluntad se ve cxactamente obedecida, y que el alma, en contacto inmediato con el cuerpo so-
noro, cstd en el caso de expresar los sentimientos mas delicados,

5. Sin perjuicio de las ventajas enunciadas con el uso de la iripode, los principios que estableceré para
instruccion de ambas manos son igualmente aplicables al aprendizage de la guitarra colocada de cualquiera de

las maneras que hasta ahora han estado en wuso.

BLPIATHHG 2T

Cardcter de la guitarra.

6. Instrumento propio para improvisar es agque! que ofrece & la imaginacion muchos medios de espresar
ideas de diferente cardcter, La guitarra es uno de ellos, por la variedad que hay en la calidad y cantidad del
sonido de sus cuerdas, y por las combinaciones que se pueden hacer de ellos, ademis de las gracias particu-
lares del instrumento. Daré las razones en que fundo esta opinion. -

7. 1. Cada cuerda de la guitarra tiene un cardcter-diferente en razon de su grueso. Téquese la primea
(§. 18) pisada (§. 40) en el traste 1.° (§. 16); téquese luego la segunda pisada en 6.° iraste; despues t6-
quese la Zercera pisada en 10.° traste; y por ultimo la cuaria pisada en el traste 15.°: el sonido producido en
estos cuatro parages es el mismo respecto de la escala del instrumento, pero cada uno de ellos es de diversa ca-
lidad, debidaal diferente grueso de la cuerda y al material de que estd formada,

8. 2. Un mismo sonido admite infinidad de modificaciones en la cantidad, desde el pz'anfsz'fno hasta et for-
tisimo, segun la fuerza que emplea la mano derecha al pulsarle (§. 40) sin moverse ella de un sitio, cuya ope-
racion se reproduce con tanta variedad, como veces pucde cambiar de sitio esta mano 4 distancia de cinco ¢ seis
lineas en la porcion de cuerda que hay desde el puente (§. 14) hasta la tarraja (§. 14).

9. 3." En este mismo espacio, cada cuerda ofrece variedad en la calidad del sonido, segun el modo con
que los dedos de la mano derecha la pulsen, y esta variedad es mayor sise toca con ufias. (Veanse los §§. 36 y 37.)
Pulsando una misma cuerda con el pulgar y despues con uno de los otros dedos, se advierte una notable dife-
rencia en la calidad de los sonidos,

10. 4. La reunion de los sonidos de las cuerdas de tripa con los bordones da lugar 4 una multitud de
combinaciones de un efecto particular:

11. 5. Se pueden sostener, prolongar y apagar los sonidos cuando se quiera, con lo cual se representa la
armonia exacta & inteligible. '

12,  Con tales medios se puede dar 4 la misica una verdadera expresion, pintindela con el colorido que se

quiera ¢ convenga.

(1) He tenido por conveniente mudar el nombee de esta mdquina, y abandenar la denominacion primera que la puse lamdndola ¢ripddison, que ba dado lngar 4 varies con-
ceptos equivocados. Adopto, pues, cualquicra de Jos dus nombres cxpresados cn cf Lexto; y para indicar este mecanismo tan 9l y ventajoso, en vez de fa palabra tripédison,
me valdré indistintamente de los nombres ipode 6 mdguing.



gl







3

CAPRTHRD TR,

Denominacion de alqunas partes de la guitarra.

.

13.  Las partes mas notables de la guitarra 4 primera vista son: una ¢aja hueca, que en una de sus caras
tiene un agujero, y un mango sélido pegado 4 dicha caja. (Ldmina 2., figuras 2.° y 3.")

14. Fn la caja hemos de notar: 1.° la Zape 6 sea la tabla del agujero llamado boca 6 tarraja (1); 2. el puente
¢ pieza de madera donde estin atadas las cuerdas; 3.° los aros, que circunscriben la parte lateral de la caja,
formando en su direccion tres curvaturas, dos convexas y una céncava; 4.° el suelo, 6 sea la tabla opuesta 4 la
tapa. !

15, En el mango tenemos que observar: 1.° la cabeza, que forma un dngulo con el resto del mango, y tie-
ne seis agujeros; 2.° las clavijas 6 piczas de madera colocadas en los agujeros de la cabeza; 3. el mdstil, resto
del mango desde la cabeza 4 la caja, plano por delante y convexo por detrds; 4.° la cejuela 6 piececita de ma-
dera, en la cual se advierten seis muescas, por donde pasan las cuerdas, tomando alli un punto de apoyo.

16. Desde la cejuela 4 la boca hay una serie de diez y sicle 6 mas espacios, divididos unos de otros por oiras
tantas piezas lineales y paralelas de metal, 6 de otra materia dura, que se llaman diviszones de los trastes. Cada
uno de dichos espacios tiene el nombre de zrasze, denominindose primero ¢l inmediato 4 la cejuela, segundo
el que sigue, y asi sucesivamente hasta el dltime (2).

17. Esta série de trastes, cuya dimension y longitud va disminuyendo proporcionalmente desde la cejuela
hasta la boca, se llama diapason, y la chapa de madera en que estin colocadas las divisiones sobrepunto.

- 18, Desde el puente 4 las clavijas, apoyando en las muescas de la eejucla, se estienden seis cuerdas, deno-
minadas prime, segunda, iercera, cuarte, quinia y sexia, principiando 4 contar por el lado derecho segun
se mira la guilarra de frente: la cuarte, quinia y sexta se llaman tambien bordones,

19. Cada una de las cuerdas forma un drden, y por eso se llama guitarra de seis, de siete 6 de cinco drde-
nes segun el nimero de Tas que tiene. Se dice que la guitarra estd sencilla cuando hay una sola cuerda en ca-
da érden, que sin duda es lo preferible, y lo que estd en uso, mas si en cada drden hubiese dos cuerdas, aun-

que la prima sea sencilla, se dice entonces que la guitarra esti doble.

BALPEEBHLED 89,

De la tripode ¢ mdquine de Aguado.

20. Descripcion. Esta tripode consiste en un mecanismo destinado 4 sostener fija la guitarra para tocarla con
desembarazo, y de manera que se aumente cuanto sea posible la cantidad de sus voces. Se compone de dos par-
tes principales ( véase la lamina 2., figura 1.%), una superior, toda eclla de metal, y otra inferior, que sirve de
basa 4 la primera, y que por tener tres pies dié margen 4 adoptar el nombre griego que la puse al principio.
La parte inferior se compone de una columnita de madera sostenida por tres pies, que pueden doblarse (3).
La parte superior 6 metdlica del mecanismo entra por su espigon 6 raiz 4 fijarse en un taladro profundo que

hay en la cara superior de la columnita: 4 es un boton con tornillo que sirve para que el mecanismo metilico

(1) Algonas guitarras franeesas tienen cste agujero ovalade, como se ve en la figura 3.7 de la limina 2.°, pero gereralmente ¢s circuler,

(2) Cada traste disminuye una 8. parte del largo de la cuerda vibrante.

(3) Estos tres pies y toda lx miquira desarmada se doblan de manera que puede colocarse todo juntamente con la guitacra en una misma caja. En estc caso se dobla
el braza del mecanismo de metal, y se pone dste en cl foado de fa caja debajo del mango, ascgurindole con upas presillas de madera, A su lado se coloca la parte infe-
rior de la miquina, despucs de haber cerrado sus trea pies. Para todo esto no hay mas que hacer un poco mas anchas las eajas que las comunmes.
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se mantenga fijo 4 la allura que se le haya puesto; B es un piton, el cual entra en el taladro que tienen casi
todas las guitarras por su parle inferior, donde se suele colocar regularmente un botoncillo de madera 6 mar-
fil; € es otro piton que entra en otro taladro proporcionado, que se hace en la raiz 6 llimese pie del mango,
al lado izquierdo de como estd ¢olocada la guitarra, el cual ha de estar hecho siguiendo la direccion del piton,
y de manera que ¢l brazo largo del mecanismo no toque 4 la guitarra por detrds ni por arriba; D es un tor-
nillo que aprieta el mecanismo luego que s¢ ha dado & la guitarra (ya colocada en €l) la inclinacion que se
quiere hicia el cuerpo; £ es otro tornillo para asegurar el mecanismo luego que se ha dado al mango la ele_vg—
cion deseada; £ i 0 son unos tornillitos que sirven para alargar el mecanismo de modo que venga bien 4 toda
clase de guilarras; 7 es tambien otro tornillo que empuja el brazo largo del mecanismo para aproximar el pi-
ton superior al taladro; S es la abrazadera ¢ parte donde entra el aro inferior de la guitarra; R es una rodajita
de metal adaptada de tal manera que los tres bracitos de que consta puedan caer precisamente sobre los tres
pies abiertos para que no se cierren,

21. Venlajas que resultan del uso de la tripode. Desde luego se dejan conocer las siguientes: 1.* La guitar-
ra estd tan aislada como parece posible, pues solo se sostiene apoyando en los dos pitones que entran en las
dos unicas partes sélidas que hay en el instrumento, de lo que resulta que todo €l puede entrar en vibracion
sin inconvenientes (1). 2" El que toca puede hacer uso completo de sus facultades fisicas con ambas manos, pa-
ra que la guitarra dé toda la cantidad de sonido que tenga, resultando de aqui er fodos casos un aumento con-
siderable en la cantidad de sus voces respecto de las que produce colocada de otra manera, Ahora nada se opo-
ne & que el aficionado se valga francamente de los recursos que la naturaleza del instrumento ofrece, guiado
por su gusto ¢ inteligencia. 3.* La postura del guitarrista es natural y airosa, y para las sefioras muy conveniente
y elegante. Tal vez no hay instrumento en que mas se luzca el personal de una seifora. Es tambien convenien-
te, porque hay sugetos que no se dedican 4 este instrumento, temerosos de dafiarse del pecho, y con la miqui-
na se desvanece este temor. 4." A los ojos del espectador se puede hacer que parezcan ficiles las mayores dificul-
tades (2). 5. El que haya aprendido la guitarra tocando en la tripode, si alguna vez la toca sin ella, advierte
la ventaja de colocar bien sus manos, segun han aprendido en la miquina. Es incierto que habiéndose habi-
tuado 4 tocarla en la tripode no se acierte 4 tocarla en otra postura: la verdad es que en este caso se echan
de menos las ventajas que se obtienen con el wso de la miquina, 6.° El cantante que se acompafia con la gui-
tarra conserva la actitud de cuerpo conveniente para la emision de la voz, 7." Los armdnicos (leccion 43) se
ejecutan con facilidad y salen mas claros, 8.° Se puede hacer uso cémodamente de los trasies que estan sobre la

tapa fuera del mango (3).

CAZEDETRG P

Condiciones para tocar bien la quitarra.

1

22. El guitarrista se ha de proponer llegar a hacerse duefio del cuerpo sonoro, 6 sean las cuerdas, y se
hallard en este caso cuando se verifiquen las condiciones signientes: '
1" En la mano derecha buen modo de pulsar las cuerdas (§ 40), fuerza en la pulsacion, reasumida en

las puntas de los dedos, y apoyada solamente en la mufieca sin que intervenga sensiblemente el brazo en ella,

(1) El célebre Sor, laego que peefeccioné cste mecanismo, admiti su uso, en términns que decia con frecuencia que sentia no sc bublera inventade cmando ¢l empezd 4
tacar Ja guitarra para haberle vsado siempre. .

(=) Mo parece sumamente dificil cjecutar con britlantes y de prisa los pasages de mayor agilidad sin el auxilio de lu mdquina, Con efecta, fija la guitarra, los dedos de la
izquiesda bien awaestrades coreen conbiadamente sobre.las eucrdas que les ofcecen siempre un mismo plano, 4 semejanza del teclado de un piano, y los de la derecha hacen
e mismo oo so dowiuio.

(3) Una vee conocidas las ventajas que ofrece la fjacien de la guitarra, en especial la de hacer que las cuerdas den todo el sonido de que son capaces, y determinada Ja
manera de verilicarlo que s lo que forma una parte esencia) de este wétodo, cutonces se pondrd la atencivn ea cb mejor modo de fabricar el jnstrumento.
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y ademds seguridad suficiente para que los dedos de esta mano no pierdan golpe, aunque ésta mude continua-
mente de sitio,

2*  Suavidad en el brazo izquierdo y soliura en el juego de los dedos de esta mano, acostumbrandola & que
en los movimientos que hace desde la caja 4 Ia cejucla obre paralelamente al mango, y sus dedos lo hagan con
entera independencia unos de otros, sin apretar las cuerdas mas de lo conveniente.

23. Despues de estar bien ensciiadas las manos segun las reglas que se establecerdn para su uso, la perfec-
cion consiste en que ambas manos obren con entera independencia una de otra, cada una en su sentido, como
si perteneciesen 4 dos voleniades disiintas, y que haya tal equilibrio en el jucgo simultineo de ambas, seca cual
fuere la intensidad del sonido y Ja prontitud y dificuliad de lo que ejecuten, que en medio de todo esto se ad-

s
vierta que la guitarra no se menea, antes bien parezca que estd fuertemente sujeta.

BAPIETHRD TR

Condiciones que se reguieren en una buena guitarra.

24. Es una equivocacion creer que un guitarrista se puede lucir en una mala ni en una mediana gui-
tarra: cuanto mejor sea esta, tanto mas se lucird aquel. En el dia se exige mucho de este instrumento, y por lo
mismo conviene que sea bueno.

25. Ademds de estar la guitarra bien construida y exactamente Zrasfeada debe ser grmoniosa, esto es, que
duren mucho las vibraciones de las cucrdas pisadas. Ha de tener su diapason igual; quiero decir, que los so-
nidos de las cuerdas pisadas en toda su extension correspondan en volimen al de los bordones. He hecho muchos
ensayos para modificar la forma y la construccion interior del instrumento, y cicriamente no han sido imiti-
les. Yo poseo una que reune los requisitos que creo debe tener una buena guitarra,

26. En cuanto 4 la anchura de los aros, pienso que para que la capacidad de la guitarra en esta parte sea
tan favorable 4 los sonidos graves como 4 los agudos, los aros por la parte de la curvatura mayor dcben iener
poco mas de tres pulgadas, y proporcionalmente por la parte superior hicia el mango.

27. El puente que me parece mas ventajoso es el que consta de una parte posterior y otra anterior, dividi-
das por una ranura longitudinal y profunda: en la parte primera se atan las cuerdas, y en la segunda 6 ante-
rior se apojan. Este puente, que creo yo haber inventado en Madrid en ¢l aiio 4894 , s ¢l que se ha adoptade
en las guitarras buenas; es preferible 4 los que hay con botoncillos colocados en agujeros que traspasan la tapa;
aquellos aumentan la solidez de su base por la parte que esti pegada 4 la tapa, y es mucho mas util esta me-
jora, porque asi el puente soporta mejor el enorme peso del tiro que hacen las seis cuerdas templadas al tono
del templador (1), que no es menos de 80 4 90 libras,

28. Tambicn se ha de tener presente el dngulo que forma la cuerda atada al puente sobre la cejuela que
hay en ¢l, pues en mi concepto es de suma importancia para la sonoridad del instrumento, Si este ingulo es
demasiado obtuso, la cuerda, apoyandose débilmente sobre dicha cejuela, no da libres sus vibraciones, y en
este caso el sonido deja de ser claro, y ademds las vibraciones de la cuerda no producen grande efecto sobre
la tapa; no obslante, se ha de evitar el extremo opuesto, esto es, que el dngulo sea muy cerrado.

29. Es conveniente que la prima y la sexta entren mucho en el sobrepunto, para que en ningun caso el
dedo que las pisa pueda sacarlas fuera del mango, lo cual produce mal efecto.

30. T.ambien es bueno que las clavijas sean de tornillo. Ademds de la mayor facilidad con que se les da

(1) Instrumento de acero en forma de borquilla, que puesto en vibracien produce ¢! LA de la orquesta.
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vuelia, tienen la ventaja de que con solo el auxilio de la mano izquierda se puede templar una cuerda que se
haya desafinado en medio de la ejecucion de una pieza, en lugar de que en semejante caso se necesita emplear

ambas manos para {ijar una clavija de la otra forma,

BLPREGRE P,

Condiciones relativas al tocador y al luger donde se toca.

31. Sitio conveniente parce focar. Ademds de una buena guitarra, es necesario que el sitio donde se toca
sea armdnico. La longitud de las cuerdas, su poca tension y el modo con que se pulsan, hacen este instrumento
delicado, ¥ no se puede perder lo mas minimo de sus voces. Por esta razon creo que npunca se lucird en un
teatro, por grande que sea la habilidad del guitarrista (1). Una sala cuadrilonga, medianamente grande, no
baja ni tampoco demasiado alta de techo, y poco amueblada, puede convenir mejor, El guitarrista hard bien
en colocarse de maunera que haya alguna distancia de €l 4 los primeros oyentes, para iener alrededor suyo una
atmdsfera despejada, ,

32. El guttarrista debe ser dueiio de las cuerdas, Despuaes de tocar en una buena guitarra y en sitio con-
veniente, ¢l lucimiento del guitarrista depende de que sea duefio de graduar la aplicacion de su fuerza. Para
este caso debe tener escogida una guitarra cuyas cuerdas sean de un grueso proporcionado entre si (2), y que
esté templada de manera que la tension de ellas sea en razon de la fuerza que €l puede emplear & su gusto (3).
Las guitarras templadas al tono del zemplador suclen ofrecer buena pulsacion. Tambien es necesario que las
cuerdas no estén muy separadas del plano que describe el sobrepunto, en cuyo caso se dice que la guitarra es
dura, porque los dedos de la izquierda tienen que hacer mucha fuerza para pisarlas. El mérito del fabricante
consiste en hacer que las cuerdas esten tan poso separadas de las primeras divisiones de los trastes, que pa-
rezca que casi tocan 4 la primera de ellas sin que cerdeen ; quiero decir, que el sonido ha de ser claro.

33. Postura de la guitarra cuando se estudia. En este caso es bueno que el mango de la guitarra esté
caido hicia la horizontal tanto como sea compatible con la posibilidad de ejecutar, Entonces hay precision de
volver la mano izquierda hicia el cuerpo de la guitarra, sus dedos vienen & colocarse naturalmente paralelos 4
las divisiones de los trastes, y se vuelve este brazo de manera que su codo toque al cuerpo. Es muy 1til estu-
diar de esta manera, porque la mano izquierda obra despues con mas facilidad 4 medida que se va levaniando
¢l mango hasta la inclinacion que el tocador observe que le conviene, que regularmente es de 20 4 25 grados.

34. Conviene tener dos guilarras. Durante la época en que se estudia conviene ejerciiarse en una guilarra
caya pulsacion ofrezca mas resisteucia & los dedos que aquella en que se ha de toear para lucirse. En este caso
s¢ ha de tener bien tanteada la pulsacion del instrumento que se toca, para graduar la fuerza conveniente, y
tambien para que las manos tengan bien conocidas las distancias que han de correr.

35. Pulsacion con las yemas y las ufias. La mano derecha puede pulsar las cuerdas con las yemas de los
dedos solamente, 6 primero con ellas y despues con la parte de ufla que sobresale de la superficie de la yema,
Estas dos pulsaciones requieren distintos modos de emplear los dedos de esta mano, Sin ufias hay que encor-
varlos para coger 6 agarrar las cuerdas: con ufias se ponen menos encorvados con el objeto de que la cuerdase
deslice por la uiia. Yo siempre habia usado de ellas en todos los dedos de que me sirvo para pulsar; pero luego
que of 4 mi amigo Sor, me decidi 4 no usarla en el dedo pulgar, y estoy muy contento de haberlo hecho,
porque la pulsacion de la yema de este dedo cuando no pulsa parelelamente i la cuerda (véase la figura 5, li-

mina 2."), produce sonidos enérgicos y gratos, que es lo que conviene 4 la parte del bajo que regularmente

(1) Para lucirse es indispensable que se oiga con elaridad hasta ln mas minima de las delicadezas que se cjeculen.
{2) La experiencia me enseiia que el graeso de la primeee debe ser un poco masor de lo que pudiera erecese. Para gue este no parczca demasiade, la segunda puede ser uan pocy
mas delzada de lo que carvesponderia.

{3) Por esta razon no se puede dar yegla fja acerca del gruese absolato que deben tener todas las cuerdas, sine del que debe haber entre ellas.



Pt

)
se ejecuta cn los bordones: en los demés dedos las conservo. Como es punto del mayor interés, espero que &
lo menos por mi larga prictica se me permitird dar mi dictamen con frangueza,

36. Fentajas de tocar con las yemas y ufigs en la mano derecha. Considero preferible tocar con wfias para
sacar de las cuerdas de la guitarra un sonido que no se asemeje al de ningun otro instrumento, A mi enten-
der, la guitarra tiene un cardcter particular: es dulce, armoniosa, melancélica: algunas veces llega 4 ser mages-
tuosa, aunque no admite la grandiosidad del arpa ni del piano; pero en cambio ofrece gracias muy delicadas, y
sus sonid?s son susceptibles de tales modificaciones y combinaciones, que la hacen parecer un instrumento
misterioso, prestindose muy bien al canto y 4 la expresion,

37. Para producir mejor estos efcctos prefiero tocar con ufias porque, bien usadas, el sonido que resulta
es limpio , metdlico y dulce; pero es necesario entender gque no con ellas solas se pulsan las cuerdas, porque no
hay duda que entonces el sonido seria poco agradable. Se toca primeramenie la cuerda con la yema por la par-
te de ella que cae hicia el dedo pulgar, teniendo el dedo algo tendido (no encorvado como cuando se toca con
la yema), y en seguida se desliza la cuerda por la uiia, Estas uflas no deben ser de calidad muy duras: se han
de cortar de manera que formen una figura oval, y han de sobresalir poco de la superficie de la yema, pues
siendo muy largas se entorpece la agilidad, porque tarda mucho tiempo la cuerda en salir de la ufia, y tambien
hay el inconveniente de ofrecer menos seguridad en la pulsacion. Con ellas se ejecutan las volalas muy de prie-
sa y con mucha claridad. Hay que hacer aqui una excepeion importante, Los que tienen demastado largos los
dedos no deben tocar con ufias, porque con ellas se alarga la 'palanca que debe obrar sobre las cuerdas en cada
dedo, y por consiguiente se debilita la fuerza de la potencia.

-38,  Algunos apoyan el dedo mefiique de la mano derecha sobre la tapa con el fin de dar seguridad 4 Ja ma-
no en su pulsacion, Este medio ha podido ser conveniente para ciertas personas, mientras la guitarra no ha es-
tado fija, mas ahora que lo esti en la miquina no considero necesario este apoyo, porque los dedos de esta ma-
no fian en el que les presta el antebrazo y la muficca. Asi se evitan ademis dos inconvenientes, 4 saber: el pe-
so de la fuerza que hace dicho dedo sobre la tapa, verdadero impedimento para que ella vibre, y la exposicion
de mancharla con el roce de la yema, Otra ventaja tiene esta posicion, y es que Ja mano estd mas airosa y dis-
puesta 4 todos los movimientos que se quieran hacer.

39.  Preferencia del uso del dedo medio al anular de la mano derecha. Para sacar de las cuerdas todo el tono
que pucden dar, prefiero en general el uso del dedo medio de la mano derecha al anular, por ser mas fuerte
aquel que este. Gonviene que los dedos que pulsan sean vigorosos, para que con la prictica adquieran energia

y suavidad al mismo tiempo, prestindose 4 todas las modificaciones y graduaciones que convenga hacer del sonido.

CAFITEGRG FRRE,

Significado de alqunas voees y abreviaturas; modo de templar la quitarra, y medio de escoger
las cuerdas.

40. Sellama pisar, la accion de los dedos de la mano izquierda apretando las cuerdas contra el sobre.punto,
Pulsar, es la accion de los dedos de la mano derecha para hacer sonar las cuerdas.
Dedeo, es el orden 6 arreglo de los dedos de ambas manos: se aplica con mas especialidad 4 la mano izquier-
da ().
Subir, es el movimiento de la mano izquierda hicia el puente, Bajar, es el movimiento inverso al anterior.
Mas alto, es hicia el puente. Mas bajo, hicia la cejuela. Hicila adelante, hicia el puente. Heicia atrds, hicia
la cejuela,

Todas estas seis expresiones son relativas a los sonidos y no 4 la posicion de la guitarra,

(1) Auaque no es castelluna la palabra dedeo, correspondiente i la francesa dedgter, me lie viste en lu precision de adoptarls ean el fin de evitar un cirgunlonuie para indicar ¢l

Juegu ordeaado en ¢l movimicolo de los dedes de ambas manos,



8
41. Division anierior cs la que estd hdcia la tarraja: division posterior, la que estd hécia la cejuela,
42. M. D. Mano derecha, M. I. Mano izquierda: p. pulgar: /. indice: m. medio: Zr. traste: comp. compas:
infery, intervalo: ac. acorde, equfs. equisono.
43. Para que el discipulo pueda estudiar, es necesario que la guitarra esté zemplada. Explicaré uno de los
modos que hay para ello. '

Se pone una cuerda en cierto grado de tension, para que sirviendo su sonido de término comparative se
templen las demds por ella, A este fin adopto la sexta (§. 18), la cual, atada 4 la clavija, se aflojard de manera
que no dé ningun sonido, y luego se ira subiendo muy despacio hasta que suene con claridad, pero de suerte
que la clavija (de madera) haya dado poco mas de media vuelta. En tal disposicion, esta cuerda pisada en 5.°
teaste dard el sonido que corrcsponde 4 la guinia al aire, la cual se ha de poner unisona con ella. Desde la
guinta, despues de templada, se procede sucesivamente 4 iemplar las demis cuerdas con arreglo 4 la tabla si-

guiente :

La cuerda 6.2 pisada en 5.2 traste da el sonide que corresponde 4 la 5,2

La......582id. ..... d, oL e v ... A
La...... &% ..... T et e 38 5 al aire
Lao.....8%pisadaen &0 traste. . . .o, 22
| T 1 S s e 4 7 1.1 I T, b eeenveess Prima

44. Para apretar las clavijas de las guitarras que no tienen mecanismo en esta parle, se sube la mano dere-
cha hasta la cejuela, y alli sirve de apoyo 4 la izquierda. Por medio del mecanismo de laton que se adapta 4 ca-
da clavija se les da vuelta muy facilmente con la mano izquierda sola. En este caso la cabeza de la guitarra tiene
la ﬁgufa que se ve en las dos de la Jimina 2.° '

45. Templada ya la guitarra, conviene hacer otra operacion para ver si esti 6 no afinada. En este caso se
procede por octavas., Primeramente se pisa la cuerda Zercera en 2. traste, y por este sonido se afina el de la
quinta al aire (su 8." baja): luego se pisa la quinta en 2.° traste, y por este sonido se afina el de la segunda al
aire (su 8. alta): pisando la segunda en 3. traste dard el sonido de la cuerta al aire (su 8.2 baja): ésta pisada
en 2.° traste dard el sonido de la prima al aire (su 8. alta). La sexza se afina con el sonido de la cuarta en 2.°
traste.

46. Para templar la guitarra 4 un tono regular es bueno usar del templador (§ 27), que tocado ligera-
menie contra un cuerpo que no sca blando, se pone en vibracion produciendo un sonido claro, con el cual se
pone unisona la cuerda quiniq al aire.

47.  El alicionado, antes de poner una cucrda de #ripa en la guitarra, desearia saber si serd buena 6 no.
Para conocerlo hay la observacion siguiente que ofrece bastante seguridad, Se toma con los dedos pulgar € in-
dice de ambas manos una porcion de cuerda de aquella longitud que ha de tener puesta en Ja guitarra, se la
mira al trasluz teniéndola bastante tirante, y entonces sin aflojarla, el dedo medio de la derecha la toca y pone
en vibracion. Si micntras esti vibrando se advierte diafanidad en todo lo ancho que cogen sus vibraciones,
regularmente es buena; pero si aparecen algunos £ilos en medio que turben dicha diafanidad, positivamente es
mas ¢ menos mala. En este caso se va cogiendo otro tanto de la cuerda sobrante, y de cuando en cuando se la
pone en vibracion del modo indicado para repetir dicha prueba.

48. Puesta en la guitarra se la pisaen el 12.° traste, para ver si da afinada la octava alia. Si la da un poco
baja se quita y se la vuelve 4 poner al revés, esto es, cambiando los cabos, y asi suele dar afinada dicha octava. Si
desde el principio la da mas elta de lo que debe, regularmente no se la puede aprovechar aunque se vuelva,

Antes de atar las cuerdas de tripa al puente se les ha de limpiar el aceite con que suelen estar untadas para -

conservarlas, y al efecto se pasan varias veces por entre una badana 6 un trapo fino.
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LECCION 1.

Modo de armar la tripode: colocacion de la guitarra y del tocador.

49. El discipulo toma la porcion inferior de la tripode (§. 20) con la mano izquierda, y poniendo hécia
arriba los tres pies, los abre cuanto puedan dar de si; mueve-luego la rodaja de metal hasta que cada brazo de
ella venga 4 caer encima de cada pie, para sujetarlos ¢ impedir que se doblen, Entonces vuelve los tres pies
hécia abajo y los coloca en el suelo; afloja el tornillo 4 (que ba de quedar 4 la parte derechay exterior), ¢ in-
troduce en el taladro de la columna la raiz 6 espigon de la porcion superior ¢ metalica de la miquina (§. 20),
cuidando de que el brazo largo caiga 4 su izquierda; le levanta sobre su eje, y procura que esté en la misme
direccion que uno de los pies de la porcion inferior (1), y en seguida apricta el tornillo .4, con lo cual queda
asegurada la union de las dos porciones de la miquina,

50. En este estado afloja los tornillos f, £, o, y tambien el tornillo »”, para dejar algo caido el brazo Jargo
por su propio peso, y estando todo en disposicion de recibir la guitarra, coloca la miquina & corta distancia
del lado derecho de Ia silla donde se haya de sentar, dejando entre ambas cosas el espacio suficiente para en-
trar y salir sin tropiezo.

59. Despues se levanta para sacar la guitarra de su caja (donde ha de estar siempre guardada), y lo hace
del modo siguiente: introduce por la tarraja y entre las cuerdas dos dedos de la mano derecha, dirigiendo sus
puntas hicia el mistil con el fin de levantar la guitarra, y si es necesario pone su izquierda sobre el mango
para ir sacindala 4 pulso y muy despacio. Se necesita cuidado en esta operacion para que no padezca el mango
6 la caja de la guitarra: la colocacion de aquel es muy delicada, porque estd espuesto d perder su correspon—
diente disposicion 4 la menor fuerza que se haga con €L

52. Cogiendo Ia guitarra con la mano izquierda por la raiz del mango, la lleva 4 ponerla en la miquina,
y despues de sentarse, tienta con el dedo medio de la mano derecha el taladro que tiene la guitarra en su parte

inferior, en el cual introduce el piton B del brazo corto de la maquina. Luego que haya entrado, mira por

{1) Esta circunstancia cs sumamente impestante, parque no habiendo coincirlencia en la direecion del brazo largn y Ja deuna de los pies, ol peso del manga de la guilarra

3

seriz cansa inevilable de su caida.
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delante si el aro inferior de la guitarra encaja bien en la abrazadera §; y una vez adaptado, coge la guitarra
con la derecha por la parte anterior de la raiz del mango, suelta la izquierda para tomar con ella el extremo
superior del brazo largo, y deja caer poco 4 poco la guitarra hasta introducir el piton de este brazo en el
taladro que hay en el mango. Si dicho piton no coincide exactamente con el referido taladro, se le hace venir
al lugar correspondiente dando vueltas al tornillito ¢ hasta que el piton entre bien, y despues se aprieta aquél.
Cuando ya esté asegurada la guitarra en los dos pitones falta ajustar la abrazadera § para que el instrumento
quede sujeto por delanie, lo que se consigue pasando el brazo derecho por encima de la guitarra hasta tocar
con la mano el extremo anterior de la abrazadera, y con la izquierda se mueve el tornillo / hasta conseguir
que la guitarra quede del todo asegurada por la referida pieza.

53. Se deja entender, que si el piton del brazo largo no pudiera coincidir con el ta]a(lro de la raiz del
mango por ser grande ¢ chico el tamafio de la guitarra, habria que alargar 6 acortar el susodicho brazo 4 be-
neficio del tornillo 0: si por igual razon fuere necesario hacer una operacion aniloga en el brazo corto, se
conseguiria con los correspondientes movimientos del tornillito £,

54. Afianzada la guitarra del modo que acabo de decir, el discipulo tiene que aproximdrsela juntamente
con la maquina, Para esto, y gencralmente para todos los casos en que haya de acercirsela 6 apartarla de s,
cogerd con los dedos pulgar ¢ indice de la mano izquierda el extremo superior del brazo largo y la punta de
la raiz del mango, asegurédndolos con firmeza uno contra otro, y cogiendo con la derecha la raiz de la porcion
metilica por cerca de la columna, levantard la tripode con la guitarra, y la colocard de manera que la miquina
toque & la parte exterior de su muslo derecho, y el mango de la guitarra esté mas inclinado y préximo al
cuerpo que la caja del instrumento.

55. St conviene que la guilarra esté mas alta, afloja con la mano derecha el tornille 4, y sentado como esta,
pone la misma mano sobre la parte superior de la columna, mientras que con la izquierda coge la raiz del me-
canismo metilico entre los dedos indice y medio, y 4 pulso la sube cuanto sea necesario, apretando en seguida
el referido tornillo,

56. El mango de la guitarra ha de tener la inclinacion de unos 25 grados poco mas ¢ menos, que es como
se ve en la limina 1.* con corta diferencia; y para ponerle en esta sitnacion, el discipulo sujeta la guitarra con
la mano izquierda del modo dicho en el §. 54, afloja el tornillo E, y le mueve por la corredera hasta el punto
conveniente, en cuyo estado le aprieta,

57. La guitarra ha de estar colocada de manera que su tapa, lejos de caer perpendicularmente al suelo, se
incline un poco hdcia el pecho por la parte superior. Para ejecutar este movimiento, despues de coger la
guitarra con la izquierda por la raiz del mango (§. 43), afloja el tornillo D con la derecha, agarra con esta
misma mano la caja por lo ancho del aro en su curvatura mayor y superior, y uniendo la accion de ambas
manos, inclina el instrumento hicia atrds cuanto sea menester, apretando en fin el tornillo D con toda se-
guridad.

58. La inclinacion de que he hablado en el parrafo precedente ha de ser tan poca, que el discipulo, sen-
tado naturalmente, no pueda ver las cuerdas, pues desde el principio debe acostumbrarse 4 acerzarlas al tiento
con una y ofra mano, ya que asi lo ha de hacer por precision en adelante cuando haya de ocupar su vista en
la lectura de la muisica. Asi se logra tambien que el cuerpo se mantenga derecho, sin tocar 4 la caja de la gui-
tarra con ¢! pecho.

59.  La postura del tocador ha de ser natural; su cuerpo ha de estar derecho, sin inclinarle hicia adelante
como para asomar la cabeza, ni menos hicia el lado izquierdo, como generalmente lo hacen los principiantes, sien-
do asi que en caso de alguna inclinacion convendria mas que fuese hicia el lado derecho, para dar de esta suerte
mayor fuerza y apoyo al brazo de este lado, La altura del asiento ha de ser proporcionada para que el pecho
quede descubierto, y al intento conviene valerse de un taburete con rosca como los que se usan para tocar el



piano, Seniado de esta manera, saca naturalmente las piernas sin poner una sobre otra, Las sefioras quedan
muy airosas si apoyan el pie izquierdo en una banqueta,

60. Sin embargo, cada uno debe escoger la postura que mas le convenga para presentarse agradablemente
4 la vista de los espectadores. Con este motivo voy 4 manifestar dos observaciones que la prictica me ha cnse-
fiado: 1." La raiz del mango ha de venir 4 caer un poco mas 4 la- izquierda de la Hnca media del cucrpo, pues
de esta suerte queda expedita la mano izquierda para obrar en todos los trastes, sin fiar mas que en la fuerza
de su mufieca, y no en el apoyo que pudiera préstarla el cuerpo. 2. La elevacion del mango ha de ser tal, que
la mano izquierda pueda recorrer ¢cémodamente el diapason de un cabo 4 otro, sin cansarse cuando ejecute en
los primeros trastes, y sin dificultad cuando obre en los demis. Este punte admite las modificaciones de que
se hablé en el §. 33.

61. Atendiendo 4 Ja importancia de lo dicho en esta leccion relativamente 4 la colocacion de la guitarra,
voy 4 reasumir lo expuesto reduciéndolo 4 cinco movimientos, que el discipulo debe fijar bien en su memoria,
para ejecutarlos siempre por el mismo orden: en el primero arma la tripode (§. 49); en el segundo saca la
guitarra de la caja (§. 51); en el zercero la asegura en los pitones y en la abrazadera (§§. 52 y 53); en el cuarto
pone cerca de si la guitarra junta con la médquina (§. 54), y en el quinio da al instrumento los grados que
quiere de altura ¢ inclinacion, segun los parrafos 55, 56 y 57. Para cualquiera modificacion que el discipulo
intente hacer en la postura de l2 miquina 6 de fa guilarra, ha de tener muy presente lo prescrito en los pir-
rafos susodiches, y principalmente en el 54.

62. Si se toca la guitarra sin la tripode, se puede colocar su curvatura cdncava inferior, bicn sea sobre el
muslo Zzquierdo, bien sea sobre el derecho, despues de haber sentado el pie sobre una banquetilla que no tenga
mas de una cuarta de alto, Apoyando la guitarra sobre el muslo izquierdo ofrece mas desembarazo para tocar,
porque la mano derecha, que, segun se dird, es la mas importante, cae cerca del cuerpo, y no sucede asi cnan-
do la guitarra se apoya sobre el muslo derecho, que entonces se separa dicha mano del cuerpo, y por lo mismo
debilita mas su accion. E! primer modo es mas Propio para los hombres; ¢l segundo para las sefioras. En am-
bos casos se puede arrimar 6 no la guitarra al pecho. En el segundo modo que va indicado, el dedo pulgar de
la mano izquierda tiene que trabajar mucho para atender ¢ un fiermpo 4 la correspondencia de accion que debe
haber entre ¢l y los dedos que pisan, y 4 sostener el equilibrio que ha de guardar la guitarra, puesta como
estd, digimoslo asi, en balanza, Arrimdndola al pecho, la accion de aquel dedo pulgar se disminuye, pero su-

cede que el cuerpo no se puede mantener derecho.

LECCION 2:

- Modo de pulsar con el dedo pulgar de la mano derecha.

63. Supuesto lo dicho en la leccion 1.7, el discipulo pone su antebrazo derecho sobre la curvatura mayor
convexa de la guitarra, hace un esfuerzo para alejar el codo del cuerpo, y sin mover el antebrazo dirige su
mano hicia la tarraja, ahuecando bien la mufieca; estiende los dedos de manera que formen lincas rectas
con el antebrazo, evitando que se tuerzan hicia el puente, como suele suceder si la mano esta {loja, que
es como se ve en la figura 5. de la limina 2.* (3) El sitio donde debe pulsar las cuerdas ha de ser como 4

seis dedos de distancia del puente. Aqui es donde debe fijar la pulsacion. Colocados ‘asi, pulsa (§. 40} pri-

. L A - . )
{1) Eola figura de la lémioa r.* los dedos de In mano derecha mo ticnea ten buena direecion como los de las figuras 4.* v 6.% dv la Kimina 2.* Las dc la derecha

indican mas snavidad en aquella que en esta,
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mero la cuerda sexta, lucgo la quinta y despues la cuaria (§. 18), todas con el dedo pulgar. Cada vez que este
pulse, ha de doblar su dltima falange de manera que apenas se mueva el resto del dedo. Repetird esta opera-
cion varias veces, principiando en la sexfa y concluyendo en la cuarta, y tambien 4 la inversa, desde la cuar-
fa hasta la sexta, siempre sin menear la mano, Es de entender que mientras tanto, no ha de mover Ja mano
de un sitio, ni Ja ha de mirar, pues uno de los objetos de esta leccion es que el dedo pulgar afine 4 pulsar
cada una de las tres cuerdas indicadas,

64. El discipulo advertird, que cada vez que el dedo pulgar de la derecha pulsa una cuerda, la guitarra
hace un movimiento pequeiio hdcia atrds (1), que es necesario evitar desde el principio. Al efecto pone su
mano izquierda como para abrazar el mango de la guitarra por los primeros trastes, y sin arrimar los dedos
de adelante 4 las cuerdas, coloca el pulgar hacia la mitad de la anchura del mango por detris, doblado por su
ltima falange, y de consiguiente apoyando constantemenze conira aquel la punta de la yema, como se ve in-
dicado en la figura 8.° de la limina 2.* En esta actitud cada vez que el pulgar de la derecha pulse una cuerda,
el de la izquierda hace al mismo tiempo un corto empuje hicia adelante para contrarestar el movimiento cau-
sado por dicha pulsacion. Estas dos acciones de ambos dedos han de ser simultdneas.

65. La edacacion del dedo pulgar de la mano derecha es sumamente importiante, porque acostumbrado
i no mover mas que su ltima falange, contribuye por su parte & que no se mueva la mano. Lo mismo de-
ben ejecutar despues el indice y medio 4 su vez. En esta circunstancia, esto es, en que los dedos que pulsen
lo hagan, si es posible, no moviendo mas que sus iltimas falanges, consiste lograr una pulsacion segura y
enérgica (2).

66. Figurese el discipulo una mano de madera que encajase en el antebrazo por la mufieca; que en esta
juntura hubiese un tornillo que la dejase sin juego, y que los dedos indice y medio tuviesen goznes solamen-
te por sus dos pemiltimas articulaciones, y tan solo por su tltima el pulgar: asi es como se ha de proponer

usar de la mano derecha.

LECCION 3.

Modo de pisar con los dedos de la mano izquierda.

67. El discipulo leerd primeramente con atencion la escala cromatica ndmero 1.° 4 fin de enterarse de la
localidad de sus sonidos en la guitarra, esto es, las cuerdas en que se ejecutan las notas, y la série 4 que per-
tenece cada una, si es grave, aguda ¢ sobreaguda,

68, En seguida coloca su brazo derecho como en la leccion 2., mantiene estirados sus dedos, y estudia la
escala mimero 2.° enterindoese de las localidades de las notas con el auxilio de la escala cromdtica nimero 1.°,
y colocando los dedos de su izquierda cerca de la division anterior de cada traste (§. 16) (3). Es sumamente
importante colocarlos en este punto y no en otro del traste, porque con poca fuerza que el dedo haga al pi-
sar, la.cuerda apoya por necesidad en la division, y asi resulia el sonido claro (4): por el contrario, cuanto

mas se desvie el dedo del punio indicado, retrocediendo en el espacio del traste, menos claro sale el sonido,

{r) Convicne que Ja guitarra teoga este movimicnioe oscilstorio, para que la mano izquicrda no se resienta de la dureza que resullaria de dar mayor sujecion al instrumento.

(2} TLa cducacion de esta muno estd muy descuidada, d pesar de que debe sev la primera atencion def guitarrista, porque clla es la que produce el sonido. Todo lo que toeaha
mi amigo Sor estaba bien diche, porque su mano derecha pulsaba con energia.

(3) Seiiukuré el indice de la mano derecha con wa £, ¥ los demids por su ovden con los nidmeros 2, 3 ¥ 4.

{4) Ll descanso que lacen las cuerdas pisadas sobre dos puntos duros, que son la ccjucha del puente y la division anterior del traste, influyen en gran manera e la puresa del
sonido. Por esta razon ¢l de las cuerdas de la guitarra debe exceder co pureza al de Jos demis instrumentos de cuerda que no lienen division de trastes,
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por mas que el dedo apriete. Tambien cuidari de encorvarlos de manera q.ue la dltima falange caiga perpen-
dicularmente sobre la cuerda, 4 cuyo efecto sacard bastante la mufieca, y procurard asimismo que al pisar, la
direccion del dedo sea paralela en lo posible 4 las divisiones de los trastes. (Véase la figura 7.* de ]a limina 2.7)
El pulgar de la derecha pulsard las notas de los bordones de la manera mdu:ada en los §§. 63 y 64,y clindice
las de las cuerdas,

69. Para que el discipulo se forme idea exacta del modo de pisar de estos dedos, se ha de figurar que el
diapason sobre que estin tendidas las cuerdas es como el teclado de un piano, y que los dedos han de caer

sobre las cuerdas 4 ]a manera de como caen sobre las teclas de este.
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LECCION 4.°

Ejecucion del semitono y tono con todos los dedos de la izquierda.

70. Mientras el discipulo ha estado ejecutando la leccion 3.%, ha podido mirarse los dedos de ambas manos,
porque el objeto era conocer la localidad de las notas en todas las cuerdas en los cuatro primeros trastes, co-

locindolos segun las reglas dadas en dicha leccion; pero desde el principio los ha de acostumbrar 4 que atinen

4
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a pulsar y pisar las cuerdas sin mirarlas, con el fin de que la vista csté tnicamente ocupada en leer con-aten-
cion las notas y su valor,

74. En la guitarra cada traste es un semitono, de modo que pisando una cuerda en dos trastes consecu-
tivos, se forma un semitono (leira @), El tono se ejecuta poniendo un dedo sobre una cuerda en cualquier
traste y pisando despues la misma cuerda, no en el traste inmediato, sino en el que sigue, esto es, al tercero
(letra ).

72. Al cjecutar el ejemplo de esta leccion el discipulo se podrd mirar los dedos de Ja mano izquierda dos
¢ tres veces para enseflarlos 4 que se coloquen, pero no mas: ellos deben colocarse sin mirarlos, y no se debe
cesar en cste estudio hasta conseguir que lo hagan sin fitubear y con suavidad, es decir, apretando poco las
cuerdas, pues esta serd la prueba de que lo han aprendido bien. Pulsara todas las cuerdas con el dedo indice
de la derecha.

73. Ahora el discipulo se proPondré ejecutar el semitono y tono en cualquier otra cuerda y en otros cua-
lesquicr trastes sin que los dedos titubeen, pisando con suavidad y sin mirarlos. Si algun sonido no sale claro
suele consistir en que cl dedo no pisa cerca de la division anterior (§. 68), y se enmienda corriéndcle un poco

hécia ella sin mirarle (1).
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LECCION 5.~

Lo mano izquierda contribuye d producir sonidos llenos y redondos.

74. En la leccion 2. el pulgar de la mano derecha ha aprendido 4 pulsar, y en las siguientes el discipulo
ha aprendido 4 conocer la localidad de las notas, y 4 ejecutar el tono y semitono sin mirar sus dedos, En esta
leccion aprenderd el modo de emplear los dedos de la izquierda sobre las cuerdas, para que esta mano contri-
buya por su parte 3 producir sonides Ilenos y redondos.

75. El objeto final que se ha de proponer el discipulo en su estudio ha de ser sacar mucho y buen tono
de la guitarra: para ello es necesario que el instrumento se halle Zrmdvil en medio de la mayor agilidad que
puedan usar las manos cuande ejecutan la musica. Por esta razon debe poner un cuidado especial en que el
dedo pulgar de la mano izquierda corresponda, con el corto empuje que se indicé en el §. 64, 4 cada pulsacion
de los dedos de la derecha, Este empuje sirve ademds para acercar las cuerdas 4 los dedos que las han de pisar,
presentindoles el mango, y evitando asi los movimientos demasiado grandes que ellos tendrian que hacer para
encontrarlas y pisarlas si cediese aquel. Por este medio se consigue tambien que la fuerza que se emplea en
pisarlas se aproveche mejor, porque se halla correspondida al instante por la que hace el pulgar. En la simul-
tantidad de estas dos acciones, de presion del dedo 6 dedos de adelante y del empuje del de atrés, consiste el
conseguir que los sonidos sean Menos y redondos, circunsiancia sumamente apreciable, y que'por lo mismo
debe estudiar el discipulo con cuidado en el periodo siguiente, que pulsard con el dedo indice de la derecha,

sin mirarse ninguna mano, y corrigiendo la falta de claridad de los sonidos con alargar los dedos hicia la di-

(1} Darante cl estudio de las primeras leccivaes, el discipulo puede colocarse delante de un espcjo para reclificar Ja postarn dv sus dedos cn lugar de mirarlos directamente,
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vision anterior, Si el discipulo ha estudiado con cuidado la escala nmimero 1.° de la leccion 2.*, se acordari de
la localidad de los sonidos, y entonces pondri todo su conato en fijar bien la vista en el papel para no equivo-
car la lectura de las notas, seguro de que las mas veces los dedos se colocarin donde deben, Y & poco que re-
pita la leccion logrard tocarla sin equivocarse y con soltura, Aqui debe poner en practica todas las observacio-
nes que van hechas para colocar bien los dedos y sacar el tono redondo.

Parecia natural pisar el sol y el re de los compases 1.° y 7." con el dedo 3.° pero es mas cémodo y il
pisarlos con el 4.° En el compis 11 se pisa ¢l re con el dedo 3.° ' |
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LECCION 6.

Contintia la prdctica de la misma doctrina.

76.  En la leccion 5.* el dedo pulgar de la mano izguierda no ha tenido que resistir 4 la vez mas qﬁe 4 un
dedo de los de adelante; ahora en esta tiene que aumentar su resistencia, porque pisan cast siempre dos dedos
i un tiempo. h |

77. El discipulo, d(espt;es de haberse enterado de la localidad de las notas, y de que deben sonar dos 4 un
tiempo , pulsadas con los dedos indice y medio de la derecha, no debe estrafiar que los dedos de su izquierda
procedan con pereza ¢ dificuliad, pero confie que la repeticion de actos los hars obedientes.

78. Coloca pues sus manos como en la leccion anterior, y empieza 4 estudiar el compas 1., repitiéndole
hasta que los dedos le ejecuten con soltura y sin mirarlos: pasari luego al 2.°, y le estudiars del mismo modo;
en seguida une los dos; contimia estudiando uno despues de otro los compases 3.° y 4.° para unirlos despues,
y no pasa 4 estudiar los otros hasta que los dedos ejecuten los cuatro anteriores del mismo modo que el primero.

En el compés 4.° el s/ se ejecuta pisando la cuerda zercera en 4.° traste, (Léase la leccion 16 y la tabla de
los equisonos.) Del mismo modo se ejecutan los otros si de los compases 7, 41, 12 y 15,

Téngase presente la correspondencia de accion que debe haber entre los dedos de adelante de la izquierda
y el pulgar de la misma mano (§. 64).

73.  Luego que ha sonado el re del compés 7.° se levantard el dedo 3. que le pisa antes de que suene el
mi siguiente,

Se ha de llegar 4 tocar esta leccion sin que la mano izquierda se mueva de un sitio: 4 este efeclo se man-

tendran siempre abiertos los dedos.
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LECCION 7.»

Pulsacion de los dedos pulgar é indice alternando.

80. Cuando los dedos pulgar ¢ indice de la mano derecha pulsan 4 un tiempo dos cuerdas, el indice di-
rige su accion hicia la palma de la mano, y el pulgar, doblando su tltima falange, queda despues de haber
pulsado sobre ¢l indice, formando los dos como una cruz (figura 6. de la limina 2."), para lo cual el pulgar
pulsa la cuerda un poco mas adelante que el indice la suya. Asi se hardn las dos notas sof si (letra ), y des-
pues la do (letra b), y en seguida las de la letra ¢ alzernando. Pasa despues el discipulo al cjercicio letra A,
para practicar el modo de pulsar que ha aprendido, repitiéndole hasta que los dedos lo hagan bien sin mi-
rarlos. '

81. A fin de que el discipulo no se fastidie del estudio puede aprender el wals siguiente, cuya ejecucion
es la prictica de la doctrina establecida en esta leccion. Ademids de tener presentes las reglas enunciadas, estu-
diard este wals sin mirar sus dedos. Pisard el fao del compds 3.° con el 4° dedo sin mover los otros dos de Ia
do. Sus cuatro dedos deben estar siempre tan abiertos como convenga Para que la mano no se mueva en todo
el wals, Los dos puntos que hay 4 la izquierda de Jas dos barras de la primera parte indican que se repite

aquella parte, asi como los otros dos que estdn 4 la derecha denotan que se repite la segunda,

a b c
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LECCION 3.

Continuacion de la misma prictica.

82, Ademis de la observancia de las reglas prescritas en las lecciones precedentes, esta exige otros cuida-

dos: 4. Se leeran las notas comprendidas en el trozo £ para enterarse de su localidad y de los dedos que las
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han de pisar; el pulgar ¢ indice de la derecha pulsarin las cuerdas alternativamente. 2.° Se estudiara cada
compés por separado hasta que los dedos obedezcan sin mirarlos. 3.° La mano izquierda no se moverd, solo si
los dedos, y el pulgar que estd detris respondera con su empuje 4 la presion de cada uno de los de delante,
procurando que haya simultaneidad en estas dos acciones, 4.° El dedo pulgar de la derecha doblara su tltima
falange 4 cada pulsacion, quedando despues de haber pulsado encima del indice. 5.° El indice de la derecha,
si pulsa con ufia, se ha de separar de la cuerda para sacudirla al tiempo de pulsarla de la manera que se dijo
en el §. 37, hiriéndola por la parte interior: si pulsa con Ja yema sola, ha de coger la cuerda con ésta para
asegurar la pulsacion; en tal caso el dedo debe formar bastante arco, pues en este consiste la fuerza que
ellos han de tener: pulsando con ufia el dedo forma menos arco, y el apoyo de la fuerza de pulsacion esta
inmediatamente en la primera ébyuntura del dedo junto 4 la mano.

83. Aprendido el primer compis (letra .4) se pasa al segundo, se unen luego los dos, y despues de haber
estadiado el 3.° y 4.° se reunen los cuatro, y asi se procede sucesivamente con los demds. En seguida se pasa
al trozo B y se le estudia.de la misma manera.

84. Despues de aprendida esta leccion, su prictica puede ser muy itil, Se toca primeramente apretando
los dedos de la mano izquierda sobre las cuerdas y pulsindolas con la derecha con poca fuerza. Lucgo se re-
pite, pulsando la derecha con un poco mas de fuerza y aflojando un poco al mismo tiempo los de la izquier-
da, Se repite despues, esforzando algo mas la pulsacion y aflojando un poco muas los dedos de la izquierda, y se
sigue rvepitiendo de manera que i medida que se aumente la fuerza de pulsacion en la derecha se vaya dis-
minuyendo la fuerza de presion en la izquierda. Asi es como se principian & hacer independientes en sus
movimientos las dos manos, -

85. Es de advertir que los dedos de la izquierda colocados sobre las cuerdas al tiempo de pulsarlas la

derecha, suelen hacer un nuevo esfuerzo para apretarlas mas, el cual se debe evitar.
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LECCION 9°

Ejecucion de acordes (1) de tres notas d un tiempo , 6 sean acordes simultineos. — Empleo
de los dedos pulgar , indice y medio de la mano derecha.

86. Es muy itil practicar los tres Zrozos de esta leccion: no se pasard al 2.° sin haber ejecutado bien el
1.° Las tres notas de que consta cada grupo, por estar colocadas verticalmente una sobre otra, se ejecutan 4
un tiempo. Esta reunion de notas se llama acorde, y la configuracion que forman los dedos de la mano iz-
quicrda haciendo las notas del acorde se llama posicion. Los movimientos que hacen los dedos de esta mano al
pasar de una posicion 4 otra 6 de un acorde 4 otro son mas faciles en el trozo 4 que en B, y mas dificiles en
C: todos se han de hacer con prontitud, sin mover el brazo ni aun la mano,

87. Sec pondri un especial cuidado en que el pulgar de la mano izquierda empuje hdcia adelante con la
fuerza proporcionada 4 la presion de los tres dedos que forman la posicion: estos se han de colocar & un tiem-
po, ¥ se separardn poco de las cuerdas al pasar de una posicion 4 otra, y este paso se hard con rapidez. El so-
nido en cuerdas pisadas cesa en el momento que se levania el dedo que le forma pisindola, y cuanto mas tar-
den los dedos levantados de un acorde en colocarse en otro, tanto mas tiempo de sonido se pierde del acorde
primero. Al pulsar los tres dedos lo han de hacer de manera que no obliguen la mano & moverse. Al efecto el
indice y medio mucven solamente sus dos ltimas falanges dirigiéndose hacia lo interior de la mano. El indice
pulsa 4 un tiempo con el pulgar y medio. Cuando pulsen 4 un tiempo estos tres dedos se oye menos la nota
que pulsa ¢l indice, porque en este caso es el dcdo mas débil de los tres; por eso se necesita poner un cui-
dade particular en ¢l

88, En esta leccion el discipulo, no solo pone en practlca la simultaneidad de accion entre los dedos de
la mano izquierda, sino que debe empezar 4 estudiar tambien la coincidencia de accion que debe haber entre
la pulsacion de la derecha y la presion de la izquierda, evitando un defecto muy frecuente, y es, que la dere-
cha pulse despues de haber estado colocando sus dedos la izquierda, pues en tal caso no hay simultaneidad de
accion : dchen pues ambas obrar 4 un tiempo. Este estudio cxige atencion, y es de mucha importancia para
Hegar 4 producir sonidos puros. Por tanto el discipulo hard bien en detenerse en ella tanto como sea necesario

para conseguir este objeto,
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LECCION 10.

Lectura y ejecucion de musica d dos partes. — Modo de escribirlas.

89. El valor de las figuras se demuestra en la guitarra manteniendo uno ¢ mas dedos de la mano iz-

guierda sobre las cuerdas tante tiempo como indica la figura que ejecutan, y sin aflojarlos. Asi, para denotar
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una corchea estard el dedo sobre la cuerda la mitad del tiempo que deberd estar para ejecutar una seminima.

90. Xsto es facil de concebir, y seria ficil de ejecutar si la musica de guitarra constase de una sola me-
lodia; pero siendo instrumento de armonia, se debe y puede representar en ¢l muy bien el juego de dos 6
mas voces 4 un tiempo, En cste caso cada voz suele tener figuras de distinto valor, y por cso hay que escri-
bir con separacion las figuras de cada voz ¢ parte cuya ejecucion hecesita doble cuidado; y tambien es nece-
sario para no equivocar el dedeo de la mano izquierda si se han de ejecutar ambas partes con exactitud.

91. De este modo se estudiard el wals de esta leccion, El compds es de tres movimientos: la figura que
ocupa un movimienio es la corchea. Bien se advierten en ¢l dos voces 6 paries escritas con separacion, una,
cuyas figuras tienen la harra 6 colita hicia arriba, y otra, que las ticne hicia abajo; pero ambas partes llenan
el compis, cada una con el valor de sus respectivas figuras, correspondiéndose nmituamente en la colocacion
que tienen. El do grave del compés 1.° con el puntillo llena todo el compas, por lo cual el dedo 3.° perma-
nece quicto durante aquel. En la pare superior ¢ aguda hay un silencio de dos partes del compis, y en la
tercera parte del compids se toca el do agudo, cuyo valor corresponde con el puntillo del do grave, En ¢l 4.°
compds ¢l tercer movimiento estd ocupado por dos aspiraciones ¢ silencios, cada una de un movimiento, que
se corresponden en cada parZe. Estos silencios indican ausencia de sonido, y para que se verifique esto, se le-
vantan los dedos que pisan las cuerdas que los producen; mas en la cuerda zercera, que produce el sol agudo,
para acallar sus vibraciones por el valor del silencio, no basta el medio indicado; es necesario colocar & su tiem-
po sobre clla el mismo dedo de Ja derecha que la ha pulsado. En el ‘comp:is 5° el dedo 3.° permanece quieto
en el fz todo cl compds, Para ejecutar con exactitud el 2. grupo del compés 5.°, en que hay un puntillo, se
tendrd presente que el corto valor de la figura que cstd despues del puntillo no se da & entender sino tocando
al instante la figura que sigue, habiéndose detenido lo bastante en la que antecede al puntillo, En los compa-
ses 10 y 12 se levantan los dedos en cl tercer movimiento, y tambien en los compases 16 y 18,

92. El sostenido (%) es un signo que en la musica indica que la nota & que estd afecto sube un semitono
la entonacion, En la guitarra cada traste es un semitono, y los sonidos suben segun se va pisando una cuerda
hicia €] puente, asi como bajan procediendo hicia la cejuela. Asi es que el dox del compés 13 se hace en el
4.0 traste de la cuerda quinta, que es un semitono mas alto que el do natural: lax y dox del compis 15 se ha-
cen, el 1.° en la cuerda guinte en el traste 1., y el dox en la segunda en 2.° traste, que ambos son un semi-
tono mas altos que /e y do naturales,

Téngase siempre presenie que el dedo pulgar de la izquierda ha de estar encorvado y en continua accion.
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LECCION 11.

Contintia la misma practica.

93. Cuando la figura de !a nota indica dos valores distintos, uno por la colita de abajo y otro por la de
arriba, se la da el mayor de los dos. Al do grave del compés 5.°, aunque es corchea por arriba, se le da el va-
lor de seminima con puntillo, debiéndose mantener quieto todo el compds el dedo que pisa.

Las notas de los compases 10 y 18 son las mismas; no obstante, el valor del fa no es el mismo: igual caso

sucede entre los compases 12 y 20. El compds 22 exige cuidado.  ~
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LECCION 12,

Sigue la misma prdctica en esta leccion, y en las lecciones 43, 14 y 15.

94. Do mi del compis 4.° duran dos movimientos. El tercer movimiento del compis 2.° es un silencio en
tas notas graves, Mi grave del compés 13 dura todo él, asi como fz del compas 14. No se ha de olvidar la
continva accion del pulgar de Ja izquierda,

Compds 1 2 L ' |
R e B T ey
—— ] L e 1 :

._.*
y
-»
~;
5
-
4
!

i m im 1 m
—l — T 13 1 —
e L e e
L - —4 ‘j'r - i
I



21

LECCION 13.

95. En los compases 10, 11 y 12 no se mueve el 2.° dedo de Jz agudo, habiendo de repetirse en los tres.
En el compis 21, el do grave tiene puntille.
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LECCION 14.

96. 8 do agudos del principio forman un movimiento, que es el wltimo del compas. Reparese qﬁe el 8.
compds de la 1" parte tiene solamente una figura de dos movimientos, pero es porque al repetirse esta parte,
como esti indicado por los dos puntillos de junto & las barras, se cuentan como tercer movimiento del
8. compis las dos citadas figuras si do. Al concluir la repeticion de la 2" parte se ejecula el 8.° compis
cuando dice 2.* vez, en lugar de cuando dice 1. vez,

97. 8ol sobreagudo del compis 44 esti ligado al sol del compis 45 por medio de unaraya curva llamada
ligadura, la cual indica que el valor del primer sol se prolonga en el sof del compis 15, y se ejecuta no
levantando el 4.° dedo hasta haberse concluide el valor del 2.° sof, pero sin pulsar éste, Al repetir la 2.° parte
se procede como en la 4," Cuidese del modo de pisar de la izquierda,

98. Es de advertir, que el dedo pulgar de la mano izquierda, sin separarse del mango , corre un pococon
la mano hécia adelante y hicia atras en los compases 14, 12 y 13.
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LECCION 15.

99. Se pondrd mucho cuidado en el dedeo de ambas manos, Examinense los compases 5 y 6, y se vera
que estin escritos como si tres voces ¢ partes los ejecutasen. Tambien merece particular atencion el com-
pis 15 para ejecutar con exactitud el 2.° puniille.
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LECCION 16.

Conocimiento y uso de los equisonos.

100. En la escala cromitica del §. 67 hemos pisado la prima en todos los trastes, ninguna de las demés
ha pasade del 4. traste, y la fercera solo ha llegado al 3.° La razon de esto es, porque pisando cualquier
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cuerda en el 5.° traste, la voz que resulta es igual 4 la que tiene la cuerda inmediata mas aguda al aire, es-
cepto la fercera, que se ha de pisar en 4.° traste para igualar su sonido con la segunda 2l aire,

101. De esto se infiere, que cunalquier sonido de las cuerdas prima, lercera, cuaria y quinia sc encontrard
en la cuerda inmediata superior ¢ mas grave, seis trastes hicia el puente, y los de la segunda se encontrarin
en la Zercere, 4 distancia de cinco trastes, contédndose siempre en este numero Jos dos trastes en que se pisa el
mismo sonido en ambas cuerdas, '

102, A estas distintas localidades en donde se puede ejecutar un mismo sonido, llamo equisonos, refirién-
dolos 4 la nota escrita en la pauta: v, gr. fo agudo representado en la pamta sobre la 5." linea en llave de sol,
tiene en la guitarra cuatro equisonos: 1.° en la prime pisada en el primer traste; 2.' en la segunda pisada en
6. traste (seis trastes hicia ‘el puente respecto del equisono de la segunda ); 3.° en la fercera en 10.° traste
(cinco trastes hdcia el puente respecto del equisono de la segunda); ¥ 4.° en la cuaria en 15.° iraste (seis
trastes hdcia el puente).

A la inversa, y por una razon aniloga, se encuentran los sonidos de la sex/z en la quinia cuerda inme-
diata inferior mas aguda, seis trastes hicia la cejuela; los de esta en la cuarta, los de la cuarta en la tercera, &c.,
4 las mismas distancias que se dijo en el §. 101,

103. Doy cl nombre ordinal de 1.°, 2., 3 y 4. equisono de una nota principiando por aquel parage del
diapason donde se forma su sonido mas cerca de la cejuela: el primer equisono de f& agudo es la prima en
primer traste, su 2° es en la segundz en 6.° traste, &c. ; el primer equisono de do agudo es en la segunda

en primer trasie, su2.° es en la Zercera en 5. traste, &e.

TABLA SINOPTICA DE LOS EQUISGROS.
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105. Cuando se han de ejecutar 4 un tiempo dos voces, que podrian hacerse una despues de otra en una
misma cucrda, se busca primeramente la localidad del sonido mas agudo de los dos, y despues la del otro,
Fa la (ejemplo siguiente letra a ) se pudieran ejecutar en la prima uno despues de otro; pues si se han de
cjecutar & un tiempo (letra b), se busca el la en la prima, y el fa en su 2. equisono en la segunda en 6.
traste, Si se han de hacer 4 un tiempo dos notas cuya distancia sea mayor que la de 2, v.gr. fa re (letra ¢),
entonces se busca antes el re, y el fa se hace, 6 en su 2. equisono (segunda en 6.° traste, letrad ), 6 en su
3. (tercera en 10.° traste, letra e).

406, En la escucla de 1820 seffalé los equisonos con su nimero ordinal ; pero me parece mas claro y sen-
cillo inscribir dentro de un circulito el nimero de la cuerda en que se haya de ejecutar, y pondré siempre
este circulito 4 la derecha de la nota, reservando la izquierda para el mimero gue haya "de indicar el dedo

que deba pisar la cuerda,
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LECCION 17,

Lua mano isquierda principia @ recorrer el mango de la guitarra.

107, Al estudiar el wals que sigue se tendrd presente que estd escrito en el tono de sol, cuya escala es

como sigue,

Nombre de las notas, . ... soOL. LA, SI. DO. RE MI. TFA % SOL,
Orden deellas, . . ..... 1° 22 3.t 4.2 L% 6." 70 8.
Inteérvalos que tienen entre si. {ono, tono, sem. fono. lono. fono, semit, -

108. i do re sobreagudos del compis 1.° son la 3., 4.7 y 5." notas de la escala de sol, y entre ellas hay
unt semitono y un tono; esto es, un traste y dos trastes : del mismo modo se buscan las notas del 2.° compis
¥ todas las demds en la prima y en las otras cuerdas; y de aqui se infiere cuinto conviene conocer qué nota
de la escala es Ia que se va 4 ejecutar para buscar la siguiente. ¥l acorde del 8.° compis necesita ires cuer-
das: no pudiéndose hacer el re grave en su primer equisono (cuerda cuarta al aire) por tenerse que hacer
en ella el fa x, se hace en su 2.° equisono (cuerda quinta en 5.° traste), como denota el 5 colocado dentro
del circulito.

Mi % del compis 9 tiene la misma localidad que fo natural. Fa 4, o del compis 10.° necesitan dos cuerdas:
se busca primero el /o y despues el fa x en la segunda. Para acertar con el la de dicho compis se dice: de
J@ % del compis anterior 9 4 sol, que se supone en el grado inmediato, hay un semitono subiendo, y de sol
4 la hay un tono; de manera, que de fax 4 /a hay tono y medio, 6 sean tres trastes. Del mismo modo se
dice : de re agudo del compids 9 4 fe x del compés 10 hay dos tonos, 6 sean cuatro trastes, Asi se buscan lz
do del compis 11, &c. La agudo del compis 45 se hace en su 2° equisono (cuarta en 7.° traste ), porque
debiendo sonar junto con do y sol %, serfa imposible alcanzar 4 ejecutarle en su equisono 4.° (cuerda tercera
2.° traste ), Se cuidard de dar & las figuras su justo valor. |

En esta leccion se principia 4 enseffar al dedo pulgar de la izquierda 4 que no abandone el mango
cuando sube ¢ baja la mano, antes bien ha de estar sizmpre unido 4 €1, doblado por su dltima falange.
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LECCION 18.

Los dedos de la izquierda se habittan d estar bien abiertos.

144, Los dedos pulgar é indice de la derecha pulsan esta leccion alternando. En todaella han de estar conti-
nuamente abiertos los dedos de la mano izquierda para que, sin moverla, caigan en sus respectivos trastes.
Es muy util este ejercicio, porque se ejecuta en los primeros trastes que son los mas anchos. Téngase cuida-
do de los equisonos. Cuando la mano izquierda va 4 ejecutar el compis 21 en la segunda y pn’md, suele reti-
rarse la mufieca hicia atrds, y entonces es necesario, por el contrario, sacarla.

112, El discipulo tendra cuidado de no apretar sino lo preciso los dedos de esta mano sobre las cuerdas,
y de que el pulgar corresponda 4 la presion de cada uno de ellos.

$43. Aqui haré una advertencia acerca del modo de estudiar que se debe tener presente en adelante,
Primeramente se harin iguales las 4 semicorcheas del primer grupo, despues las del 2, y en seguida estas
mismas 8. Estudiados de esta manera los dos grupos del compés 2.%, se unen los 4 grupos de modo, que enire

ellos y entre todas las figuras haya una misma distancia de tiempo por ser figuras iguales.
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LECCION 19.

Se principia d usar del dedo medio de la derecha en combinacion con el indice, east sin mover

la mano izquicrda de un sitio.

114. Queda establecido en la leccion 10, que la duracion del sonido por el valor que representan las figu-
ras de las notas, se efectiia en la guitarra dejando sobre la cuerda el dedo que la aprieta tanto tiempo como
es su valor, y concluido éste, el dedo se levanta. Por este principio el ejercicio de esta leccion exigiria que se
levantasen continuamente los dedos que pisan, porque las figuras son de poco valor como semicorcheas. Esta
regla tiene una escepcion, y es, cuando se ha de repetir pronto una misma nota, La guitarra es instrumento
apto para la armomnia: la materia de esta son los acordes, los cuales constan por lo ‘menos de tres notas: té-
quense & un tiempo, 6 una despues de otra las cuerdas donde se ejecutan aquellas, el oido se complace en su
duracion : por esto conviene no levantar los dedos del 72 do del primer compds hasta que haya sonado e] ul-
timo do del primer grupo de 4 notas, porque todas ellas pertenccen 4 un acorde ; y aun deberdn permane-
cer quietos Jos mismos dedos, pues que en el 2.° tiempo se repite el mismo acorde. Pero asi como conviene
que los dedos permanezcan pisando las notas de un acorde, asi tambien se deben levantar al instante que se
hayan de ejecutar notas de otro acorde diferente; porque ademds de necesitarse tal vez los mismos dedos para
el nuevo acorde, laduracion de las notas, ¢ de alguna nota del acorde 1.", podria producir mal efecto en el 2.°
En esto debe ponerse gran cuidado, v, gr. en los compases 5 y 43, en los cuales el grupo 1.° pertenece 4
un acorde, ¥y cl grupo 9.° a otro, .

Se ha de iener presente lo dicho enla leccion 9. acerca del modo de entender el valor de las figuras.

115, Las 4 notas de cada grupo se han de oir pulsadas con igual fuerza, y se ha de tener presente la ad-

vertencia de la leccion 18.
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LECCION 20.

La misma practica moviendo algo mas la mano izquierda.

§46. Por cada corchea del bajo hay un tresillo en lo agudo. Todas las corcheas se pulsan con el pulgar
de la misma manera que en el primer compés: se han de ejecutar todas con mucha igualdad, En este ejerci-
cio el dedo mas débil de la derecha es el indice (§. 87); tal vez convendra debilitar algo la fuerza con que
pulsa el pulgar.

147. Mucha atencion exije el cambio de dedos de un acorde 4 oiro: en casi todos los compases se muda
de acorde, y no se ha de mover la postura de un acorde hasta que se haya oido con claridad y por todo su
valor la 1ltima nota de €l

148. La correspondencia de accion entre los dedos que pisan y el pulgar de la misma mano se hace aqui
mas dificil, porque casi siempre pisan tres dedos, y la mano izquierda se mueve mas que en las lecciones an-
teriores. Cuidese de tener continuamente sacada la mufieca, y bien arqueados los dedos, Los de la derecha han
de estar poco encorvados si se toca con ufias; tocando sin ellas se encorvarin, y en ambos casos no se ha de
menear la mano, . ' '

119. Antes de pasar 4 otra leccion conviene que el discipulo se detenga en esta y en las anteriores, prac-
ticando en ellas las reglas establecidas para el buen uso de los dedos de ambas manos; y al mismo tiempo
tendri presentes las observaciones siguientes, que aplicara despues 4 las demis lecciones (J).

120. 1." No ha de emplear en la pre.éion de las cuerdas mas fuerza que la necesaria para que el sonido sal-
ga claro, A este fin colocars un dedo en una cuerda en cualquier traste en su debido lugar sin apretarla. En
este estado, despues de pulsada , €l sonido que resulta es confuso porque el dedo no la aprieta lo bastante: en-
tonces va tanteando la fuerza de la presion hasta que, pulsada la cuerda, el sonido sea claro, y ya no aprie-
ta mas. Esta fuerza ha de tener su apoyo en la mufieca, de modo que no sc interese sensiblemente cl brazo
en ella. Es tan importante que los dedos de esta mano sepan aplicar la fuerza sobre las cuerdas, que este objeto
puede dar lugar 4 un estudio delicado y de felices resuliados, en especial luego que Ja prictica haya dado 4 Ia
mano derecha la energia y seguridad que debe tener.

121. 2. Dejando caer perpendicularmente sobre las cuerdas la dltima falange de los dedos de la manoiz-

(1) Algunas de cstas observaciones ¥an ¥ cnunciadas en Yas lecciones anteriores , pera s tanla su importancia que po juzge supérflon el reproducirlas abora que <) discipule

¥ene sua manas mas obedientes.
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quierda, y guardando ellos una direccion paralela 4 las divisiones de los trastes, los dedos que aprietan las
cuerdas hacen la fuerza como conviene.

199, 3. Teniendo los dedos de esta mano siempre abiertos (fig. 7, Mm. 2.%) resulta la ventaja de que al
levantarse ellos de la cuerda pisada lo hace cada uno paralelamente 4 la division, y se evita un ruido & silbido
sutil que el dedo produce al retirarse especialmente en ]0§ bordones, el cual se veriﬁga cuando los dedos se
levantan en direccion diagonal 4 la cuerda,

123. 4. El dedo pu]g:{r de Ja mano derecha, al pulsar, tiene muchas veces una direccion casi paralela &
las cuerdas (fig. 5., ldm. 2.7), y entonces el sonido que produce, aun cuando doble bien su dltima falange,
es duro y desagradable. Es necesario desviarle de este paralelismo, haciendo de modo que forme con las cuer-
das un ingulo bastante abicrto, como demuestra la fig. 4." de dicha limina, para lo cual conviene ahuecar ¢
levantar la mufieca. '

En el periodo de la leccion siguiente puede el discipulo poner en practica estas observacioness Todo &
se ejecuta en los bordones, y se pulsa con el dedo pulgar solamente.
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LECCION 21.

Continuacion de la misme prdctica.

124. Si sc pulsa una cuerda de la escala, y en seguida se pulsa la nota inmediata siguiente de la misma,
sea subiendo 6 bajando, y se estin oyendo las vibraciones de la 1. mientras se toca la 2., resulta una com-
binacion de sonidos desagradable que forma una disonancia de 2.', la cual es necesario evitar. En el compis 4.°

se hace el r¢ en la cuerda quinta en su 2.° equisono, porque si se hiciera al aire en su primer equisono du-
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rarian ovn las vibraciones cuando se tocase el do, La misma razon hay en el compis 10 y en el segundo re
del compds 15. Se ha de tener presente esta observacion siempre que se ejecuten escalas 6 parte de ellas su-
biendo 6 bajando.

Andante.
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LECCION 22.

Juegan tres partes d un tiempo, y los dedos de la dereche principian d tener

mas movimienio.

125, El discipulo repasard lo que se dijo en los §§. 89 y 90. En seguida leerd esta leccion con las obser-
vaciones siguientes: 1.° estd escrita 4 tres parfes; 2." la parte del canto est4 en lo agudo, y sus notas tienen
la colita hacia arriba. La parte del bajo tiene las colitas hacia abajo, y la parte intermedia 4 dos voces tam-
bien las tiene; 3.° cada una de las tres partes completa cl valor del compas con sus figuras.

4196. Enterado el discipulo de esto, verd la correspondencia que tienen las figuras de una parte con las
figuras de las otras dos partes por tiempos, 6 sea por movimientos, y cuidara de que la ¢jecucion de las figu-
ras de una parte no impida dar el debido valor 4 las demds figuras, y al efecto pondri cuidado en la nume-
racion del dedeo.

El dedeo de la mano derecha, indicado por las iniciales en el compis 1.°, sirve de modelo para los demids,

Péngase cuidado en los equisonos y en el dedeo de la izquierda,

Hals. . i m
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LECCION 23.

La misma prdctica moviéndose mas ambas manos.

127. Para que se verifique el silencio en los compases 2, 6, 8 y 16 se han de poner inmediatamente so-
bre las 3 cuerdas los mismos dedos de la derecha que Jas han pulsado con el fin de apagar los tres sonidos.
Uno mismo es el acorde de los compases 8 y 16, pero se ejecutan en distintas cuerdas y en diferentes equisonos,

T
o

LECCION 24,

Ambas manos se mueven mas. — Prdctica de equisonos.

128. En el 4.° compés el la grave se hace en la guinta al aire, y el Iz agudo en la cuaria. El pulgar de
la derecha pulsa los dos, deslizando su yema con futraa sobre la cuarta despues de haber pulsado la gunta, y



31
siempre doblando su dltima falange. De Iz (compas 6.°) 4 sol (compis 7.°) hay un semitono bajando (un
traste). Para completar el 8.° compis falta un tiempo que es el do re del principio (véase la leccion 14 ).

. 11
i - .~ -
e B AR [Tha B2 JIl 4. 700
A ) . = e “ ....... - 2 .
:: ToES === === ]
.z . = 5. F
F 4 !
o 1 o 1.” ez 2;1193 lﬁ |=§ "
3 I|- ' ______ B B . .-H | I:! . d 18-
o ) H } 3 5 OJ — -JI : tL..‘_-! -
——— +H : S . . ,
'_x[.:f}—;_y._\b . 2 - 7 . . 2 -+ — F = »
—P- -P. ; v -r' " F ' _r. .
f

LECCION 25

e

LEGCADOS,
Ejecucion del ligado de dos notas subiendo y bajando.

199, En el ligado, la mano izquierda ejecuta dos, tres ¢ cuatro notas subiendo 6 bajando, sin. que la de-
recha haya pulsado mas que la 1." La sefial que indica esto es un arco que comprende las notas ligadas. El
ligado de dos notas subiezndo ( compds 1.°) se ejecuta pulsando el sol y dejando caer cerca de la division an-
terior del traste ¢l 2.° dedo de la izquierda en /z sin pulsarle, Naturalmente este tiltimo dedo, que es el que
verifica el ligado, desea caer cuanto antes; pero es necesario contenerle para que ejecute con exactitud el va-
lor de la figura. El ligado de dos notas bajando (compases 13, 14, 21y 22) se ejecuta colocando 4 un tiem-
po los dos dedos: se pulsa la 1.* nota, y el dedo que la pisa hace un esfuerzo hécia abajo para que suene la
cuerda, y de consiguiente la otra nota, Se ha de hacer alguna fuerza con el dedo 4.° de los dos al retirarle,
porque €l es quien ha de producir claro el ligado: el otro hade estar algo flojo, pero bien colocado. El brazo
no se ha de interesar en la ejecucion del ligado.

130. Con todos los dedos de la izquierda se deben hacer los ligados, pero esta prictica se verd en los

ejercicios (seccion segunda).
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131.

LECCION 26.

La misma prdctica.

El primer grupo de semicorcheas del compés 1.° se compone de un ligade bajando y otro subiendo.

Al cjecutar el primer ligado del compas 14 se estirard el dedo pequefio para que alcance & fax sin sacar la
mano, y manteniendo firme el dedo pulgar de la izquierda en la raiz del mango. El compds 21 exige cuidado.
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LECCION 27,

Ejecucion de lu apoyatura sencilla subiendo.

132, La apoyatura es una notita cuyo corto valor se toma del que ticne la nota que la sigue, por lo
que se ejecuta con brevedad. Su prictica es como la de un ligado de dos notas, pero cjecutado con mucha
prontitud. En la apoyatura subiendo, se pulsa la notita y s deja caer el otro dedo en la nota. La apoyatura
bajando se ejecuta pulsando la notita, y al instante el dedo que la pise hace un esfuerzo hicia abajo como en
el ligado, para que suene la nota. Se ha de hacer un corto esfuerzo con el dedo que pisa la potita, para
que esta se oiga con claridad; sin perjuicio de la brevedad con que se cjecuta,

133. Todas las apoyaturas del Andante de esta leccion son subiendo, y se ejecutan con todos los dedos:
el movimiento 6 aire de ¢l es despacio para que se pueda poner cuidado en la cjecucion de las apoyaturas,
Las seminimas del compds 4. se pulsan con los dedos pulgar ¢ indice de la derecha; si se pulsan con los dedos
indice y medio, se oird otro efecto en la calidad del sonido. El compis 7.0 exige bastante cuidado para dar su
justo valor 4 todas las figuras: al ejecutar el acorde del compds 8.%, conviene poner el dedo indice en ceja, pa-
ra evitar que se oigan el re y s/ del compis 7.% en cuerdas al aire. (Féase la leccion 31.)

¥n seguida de este Andante se pucdé tocar el wals de la leccion 28. Despues de haber tocado la 1.* parte

se sigue 4 la 2, y se vuelve 4 la 4. para concluir en ella,
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LECCION 28.

Apoyatura  sencilla  bajando.

134. El objeto de esta leccion es hacer apoyaturas bajando; se tendrd presente lo que se ha dicho en la
leccion 27 sobre el modo de ejecutarlas, Coléquense 4 un tiempo los dos dedos. En el compéds 23, los arcos que
hay de s/ 4 si, y de re 4 re son ligaduras, porque las dos notas que cada uno abraza estan en un mismo gra-

do; y por consiguiente la 2.° nota de cada ligadura se ejecuta prolongando por el valor de ella el sonido de la

1." nota sin Eulsar af]_uella.
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LECCION 29.
Apoyatura doble subiendo y bajando.

135. Esta apoyatura consta de dos notitas, Guando es subiendo { compases 4, 3 y 5) se pulsa la 1." notita,
y se dejan caer en seguida los dedos correspondientes en la otra notita y en la nota, cuidando de que pisen
precisamente cerca de la division anterior del traste, y sin haber pulsado mas que la 4.* notita. Se ejecuta bien,
dejando caer cada dedo con determinada voluntad, no ambos casi 4 un tiempo como suele suceder, ni con
mucha fuerza. En la apoyatura bajando se colocan desde luego los tres dedos en sus respectivas notas : se pulsa
la 1." notita, y sin otra pulsacion el dedo que la pisa y el inmediato hacen sucesivamente un esfuerzo para
que suene [a 2 notita y la nota, Generalmente los principiantes suelen cargar toda la fuerza en el dedo de
la nota, pero no ha de ser asi: en todo caso se ha de cargar sobre el que hace la 1." notita, y asi se evita que
la mano haga fuerza hicia atrds interesando el brazo. Al principio es necesario contentarse con que suenen
poco con tal de que se oigan con claridad. Los tresillos del compids 43 se ejecutan’ del mismo modo que las
apoyaturas dobles, con la diferencia de que en los tresillos cada dedo se detiene en su nota para darle su jus-
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to valor: en la apoyatura proceden con mucha brevedad. Debiéndose ligar las trés notas de cada tresillo, es
claro que todas ellas se habrin de ejecutar en una misma cuerda, y lo mismo sucede con las apoyaturas.
“En seguida de este andante se puede tocar el wals de la leccion 30.
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LECCION 30.
Otra apoyatura doble.

.136. En esta apoyatura se hace un ligado subiendo y otro bajando : se pulsa la 1." notita, y se ligan Ia
segunda y la nota como en la leccion 29. El dedo que produce el 2.°ligado ha de hacer sonar bien este, El
signo a que hay debajo de algunas notas indica que sc ha de apagar el sonido de ellas, poniendo inmediata-
mente sobre Iz cuerda el mismo dedo que la ha pulsado (1). Las apoyaturas de los compases 1.° y 9.° se hacen
con distintos dedos de la mano izquierda que las mismas de los compases 5.° y 13.
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(1) Tambien se apaga cl sonide levantando al instante ot dedo de la inguierda que ba pisado, ademds de haher puesto sobre la cuerda el deda de I derecha que la pulsé,
Bl efecto en este case es ser el sonide adn mas apagado.
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LECCION 31.
Mordente sencillo y ceja. (1)

137, El mordente sencillo se compone de tres notitas agregadas 4 una nota: consta de dos ligados bajando
y uno subiendo. Sec pulsa la 4.° notita y se ligan las otras dos y la nota. Para ejecutar el mordente, se colo-
can 4 un tiempo los tres dedos en su debido lugar | y se cuida de que suene claro el primer ligado. Es mas
dificil la ejecucion del mordente con los dedos 3.5 2.° y 1.° que con los demis, En su ejecucion se procurard
que sean solo los dedos los que se muevan, no la mano, ni menos se ha de interesar el ‘brazo, Al principio
se hardn despacio para que se oigan todas las notitas,

138. Cuando se han de pulsar 4 un tiempo dos 6 tres cuerdas pisadas en un mismo traste, se coloca el
dedo indice de la mano izquierda tendido sobre ellas, y asi colocado se llama ceje. Se necesita alguna préctica
para que este dedo pise de modo que suenen claras-todas las cuerdas que apricta: el discipulo debe hacer en-
sayos, ya colocando el dedo de plano, ¢ ya ladeindole, para pisar con la raiz de él.

139.  Se sostendran bien las seminimas del compis 3.° En el compds 10, colocado el 4.° dedo en mZ grave
del 2.° grupo de semicorcheas, se buscarin las demds notas de €] por intervalos diciendo de este modo: de
i grave (2 grupo) 4 sol'x hay una tercera mayor subiendo: de sol% & s/ hay una tercera menor subiendo:
de s/ & mi agudo hay una cuarta menor subiendo. Para la ejecucion de estos intervalos se consultara la lec-
cion 41, teniendo presente las cuerdas en que se hace cada uno. En Ja leccion 30 se dijo el significado de
esta seifal o puesta en los compaces b y 13.

Sc puede tocar en seguida el wals de la leccion 32.
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(1) Fbdiseipulo puede combinar el estudio de los ejercicios {Scecion 2) con las lecciones cmpezando desde csta -
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LECCION 3¢.

Contintia la misma prdetica.

140. El ligado fax la del compds 3. es dificil, porque la mano tiene que saltar desde la ceja al la, Las
notitas de los mordentes se han de oir con claridad, sin que los dedos aprieten mas de lo preciso, y han de

obrar con soltura,

— _Pi /;-\ —— ‘
_I — e .
. 3 TN [e— o~ J 1%
SRS WY B T N ST RIS
- g — — P
TS -5 PP N
srel 3
— P
-
. 32 I ————
. !ﬁ , — Ceja. e 3 pramm TN .
S S SnIRL T = VST
— r . i- T T%r 2'!’\_3’,- I fa
1 hL;i = 1 w P
P
- Y
U8 CTS Te » i
et b - - X(JJ— .
= e ==
- a_;'_—x — @ — = f ]
2 . Ir * -
P o r
LECCION 33.
Mordente doble.
14%. El mordente doble se compone de 4 notitas agregadas & una nota, y con ellas se hacen 4 ligados,

uno subiendo, dos bajando y otro subiendo 4 la nota sin haberse pulsado mas que la 1." notita. Todas se han

de ejecutar con solfura, sin apretar mucho los dedos, y se han de oir con claridad aunque al principio suenen

poco. Naturalmente sucede, que al retirarse cada dedo para hacer su ligado, lo hace con tal fuerza, que obli-

ga la mano 4 moverse hicia atris: es necesario evitar esto, y procurar que los dedos que ligan se levanten

paralelamente 4 los trastes, aunque sea con poca fuerza: la buena practica los robustece.
142. Debiéndose ligar todas las notitas del mordente, es claro que el mi notita de los compases 3.° y 9.° se
har4 en la cuerda segunda, El re grave de los compases 14 y 45 se pulsa con la primer notita del mordente.
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LECCION 34.

Ceja & prevencion.

143. Se usa tambien de la ceja 4 prevencion, esto es, aun cuando no sea indispensable ponerla de pron-

to, como se ve en los compases 3.% b.°, 8,°y 32.°
Ceja. Ceja.
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LECCION 35.

Ligado Uamadoe arrastre.

L»1*

144.  Se hace tambien un ligado de dos notas con un mismo dedo, que se llama arrastre. Para facilitar su

ejecucion, se ha de volver mucho la mano izquierda hicia la caja de la guitarra, y no se ha de interesar el

brazo, Se hace subiendo y bajando. El arrastre subiendo es facil, porque la mano obra naturalmente hicia el

cuerpo: el arrastre bajando es dificil, porque la mano al ejecutarle, se separa del cuerpo recorriendo una li-

nea diagonal y aun casi horizontal que es Ia que describen las cuerdas. Para que salga suave, se procura que

la fuerza que aplica el dedo 6. dedos @l piser sea perpendicular 4 las cuerdas en toda la extension que corra el

arrastre, El signo que le denota es este ==,
Desde el compis 19 se han de sostener por todo su valor las notas que forman el canto en lo agudo,
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LECCION 36.

Arrastre en una y en dos cuerdas subiendo y bajando.

145. Se ha de tener presente la ultima indicacion que se hizo en la leccion 35, para aplicarla aqui al
arrastre con dos dedos 4 un tiempo en 3. ¢ 6.
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LECCION 37,

Trino. (Véase la ldmina 3.9

146. El {rino es un batido 6 un ligado de dos notas en intervalo de tono ¢ semiiono, ejecutadas por una
sola voz 6 por dos 4 un tiempo y repetidas muchas veces con gran velocidad, habiendo pulsado la mano de-
recha solamente 1a 1.° nota, ligindose por consiguiente las demds, pero se han de oir todas ellas con igualdad.
Su signo distinto es la abreviatura #r, ¢ esta sefial w-, ] .

147.  El trino se estudia del modo siguiente: 4." se fija bien el dedo que pisa la nota mas baja: 2.° se deja
caer el otro dedo en el traste inmediato 6 en el que le sigue, sin hacer mas fuerza que la de su propio peso,
y mientras tanto el dedo que esid fijo, permanece inmévil: 3. el dedo que se mueve hace su fuerza corres-
pondiente hicia abajo como en el Hgadb, para que suene la nota mas baja: 4.° esta operacion se repite dos ¢
tres veces primero, luego cuatro ¢ cinco veces, y despucs mas. |

El ejemplo 1.° de esta leccion (lémina 3.') se estudiars descansando en cada division.
El trino de la division 5.* de dicho ejemplo cs el mas dificil, porque se ejecuta con los dedos 2.7 y 3’

148. Se puede hacer el trino sobre la nota mas alta de las dos que forman el intervalo de 3.° y el de 6.°
(ejemplo 2.°), En este caso se mantendra firme el dedo que hace l2 nota mas baja del intervalo (cjemplo 2.7),

149. Para ejecutar bien el grupo 6.° de este ejemplo, sc mantendrd firme el dedo pulgar de la izquierda
contra el mango, para que cste no se vaya hdcia atris mientras cae el dedo 2° en fa x.

150. Tambien se ejecuta el trino batiendo una 6 dos voces de un acorde (ejemplo 3.9), En ambos casos Ia
ceja que se forma ha de estar bien asegurada.

LECCION 58.

Modo de sostener las notas de una parte micentras se mueven las de otra.

15J. Una de las cosas mas importantes para la ejecucion de la buena musica en la guitarra, es sostener las
notas de una parle mieniras se mueven las notas de otra. Para esto se necesita ejecutar con escrupulosa exac-
titud el valor de todas las notas, manteniendo inméviles y con una fuerza igual de presion los dedos que eje-

cutan las notas de mas valor, Esta leccion y las dos siguientes 39 y 40 tienen este objeto.

Andantine.
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LECCION 39.
La misma prictica, moviéndose mas ecada parte.
Allegro |
moderato. , , . . zJ o ‘
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LECCION 40.

Contintia la misme prdctica.

Los compases 15, 16 y 17 de esta leccion exijen mucho cuidado.
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LECCION 41.

Prdctica de los intervalos en la guitarra. (Véanse las laminas 4, 5 y 6.)

152. Léase en la seccion 52 (§. 299) la definicion del intervalo. Aqui tratarémos de su prictica en la
guitarra, ' '

153.  Una de las ventajas que ofrece el cstudio de este instrumento es, que una misma posicion de dedos
de la izquierda sirve para ejecutar el mismo intervalo en todas lIas cuerdas, escepto entre la fercera y la segun-
dz, sea en los trastes que fuere; y esta facilidad se estiende tambien 4 la ejecucion de los acordes, como gue
estos se forman de varios intervalos reunidos. _

154. Por esta razon, al tratar de cada intervalo pondré un ejemplo que denote la posicion general de ¢l
en todas las cuerdas, y otro en seguida que indicard la escepcion en las cuerdas tercera y segunda. Estos ejem-
plos servirdn de modelo para la formacion de todos los intervalos.

155. Sobre una figura semejante 4 la que se ve en la limina n.° 4, demosirard la cjecucion de los interva-
los. Unos puntos cuadrados denotardn la cuerda y el traste donde se deban colocar los dedos de la mano izquicrda.
La mayor parte de los intervalos se pueden ejecutar con diferentes dedos, En la seccion 5. se pueden ver los

tonos y semitonos que contiene cada intervalo,

156. Lo importante en la ejecucion de los intervalos, es que los dedos pisen las cuerdas que deben en el
traste conveniente,

Segundas (pum.> 2).

157. La 2. puede ser menor, mayor y aumeniada. (Seccion 5.*)

158. La 2. menor (letra ) se éjecuta en las cuerdas segunde y prima dejando tres trastes en hueco, y del
mismo modo se hace en las cuerdas quinta y cuarta (letra A), y en las demis cuerdas, escepto en la Zercere y
segunda que se hace como se ve en la letra D, En la 2" mayor se dejen dos trastes en hueco (letra B), y uno

solo en la 2. aumentada (letra C), y siempre un raste de menos en los cuerdas tercera y segunda que en las

demds (letras £ F).

Terceras (nam. 3).

159. La 3. puede ser daninuta, menor y mayor. (Seccion 5.7)

160. La 3." diméinuia se hace dejando dos trastes en hueco (letra A), como la 2.* mayor; la 3. menor de-
jando en hueco un solo traste (letra B), como la 2.* aumentada; la 3. mayor en dos trastes inmediatos (letra C).
En las cuerdas Zercere y segunda se hacen las 3.% siempre un traste menos en cada una, como se acaba de
decir en el §. 158. '

164. Obsérvese que en la formacion del intervalo de 3.° diminuta, el dedo indice pisa la cuerda inferior
y el 4.° la inmediata superior, y que 4 medida que e! intervalo se agranda, pasando de diminuio & menor y
despues & mayor, los dedos se van aproximando (leiras B y C). En la formacion del intervalo de 5.7, vere-
mos (§ 168) que sucede todo lo contrario,

§62. De considerar ya como dox, ya como re b la voz media que hay entre do y ¢, resulta que intervalos
distintos pueden ocupar en la guitarra el mismo nimero de trastes, Asi es, que en el modelo . de la 2. en

las cuerdas quinta y cuarta (§. 158), sus notas consideradas como dox re x forman un grado, y por consiguien-
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te una 2, mayor; y en cl modelo 4 de 3. enire las dichas cuerdas, las mismas notas consideradas como do %
mib, forman dos grados y una 3. diminuta, no obstante que ambos intervalos ocupan cuatro trastes cada uno
quedando dos trastes en hueco. Esta observacion sirve para todos los casos de igual naturaleza,

Cuartas (nim.’ 4).

§63. La 4. puede ser diminula, menor y mayor. (Seccion 5.)

164. La 4° diminuta ocupa el mismo mimero de trastes que la 3." mayor, por una razon aniloga 4la que
se acaba de dar en cl §. 162. Las notas de la 3." mayor (letra F) son lab do, y las de la 4." diminuia (letra D)
son sol x do. :

Quintas (nim.’ 5).

465. La 5. pucde ser. menor, mayor y aumentada. (Seccion 5.7)

166. De dos maneras se cjecuta este intervalo en la guitarra, & saber: en dos cuerdas contfguas, y en dos
cuerdas alternas, 6 sea dejando una intermedia,

167. La 5. menor (letras 4 D) ocupa los mismos trastes que la 4.* mayor (letras C F'). La 4. mayor con-
tiene tres tonos, y la 5. menor dos tonos y dos semitonos, que es nimero equivalente de semitonos: la dife-
rencia maferial consiste en que la 4." mayor comprende tres grados y la 5. menor comprende cuatro.

168. Adviértase que cuanto mas se agrande este intervalo de menor 4 mayor Y de mayor 4 aumentado, los
dedos se van abriendo, 4 la inversa de lo que sucede en el intervalo de 3.° (§. 161).

Sestas (ntm. 6).
' 169. La 6." puede ser menor, mayor y aumentada. (Seccion 5.
170. Se ejecutan generalmente en cuerdas alternas, (§. 166.)
Nétese que la 6." menor es de la misma dimension que la 5. aumentada.

Séptimas.

174. La 7. puede ser diminuta, menor y mayor. (Seccion 5.)

472. La 7.* diminuta es de la misma dimension que la 6.* mayor; la 7.* menor de igual dimension que la
6. aumentada. Teniendo la 7. mayor un semitono mas que la 7.° menor, se adelantard un traste el dedo que
pisa la nota aguda, 6 se colocard un traste mas atrds el dedo que pisa la nota grave.

Octavas (nam.° 7).
173. El intervalo de 8.* se ejecuta de dos maneras: pisando la nota grave con el primer dedo, ¢ pisindola
con el 3.° 6 4.° Léanse con cuidado los modelos del ejemplo nim.® 7,
Décimas (nim.’ 8).
174. Los intervalos de 10." mayor y menor se cjecutan dejando dos cuerdas intermedias, Son de mucho uso
en la musica de guitarra, especialmente en las cuerdas cuarta y prima y en la quinta y segunda.
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LECCION 42.

Lectura de varios acordes sequidos.

175. Una vez conocida la manera de ejecutar intervalos, es facil ejecutar acordes.

Cuando los acordes son simultineos (ejemplo siguiente, n,* 1.°y 2°) se busca premeramente la nota mas
aguda de €1, despues la inmediata, y asi sucesivamente las demds, Cada nota de un acorde ticne su movimiento
propio para entrar 4 hacer parte del acorde que sigue, y gcncralmente es saltando pocos grados, El dlsmpulo
no moveri los dedos de la izquierda de un acorde hasta que se haya hecho cargo de este movimiento; la seiial
que se lo indicard serdn unos puntitos. =

De sol sobreagudo (n.’ 1.° acorde 1.°) 4 la (acorde 2.7) hay un tono subiendo (dos trastes hicia el puente).
De si (acorde 1.%) 4 do (acorde 2.°) hay un semitono subiendo, De sol agudo (acorde 1.) & fo x (acorde 2.°)
hay un semitono bajando (un traste hicia la cejuela). De este medio se usard para pasar del acorde 1.” (n.° 2." al
acorde 2.° del mismo niimero,

176. La misica de guitarra suele estar escrita de manera que se distinguen fres parfes. Cada una de estas
gira de diferente modo, ¥ se escribe regularmente con separacion, para que el valor de las figuras de cada parie
corresponda con las figuras de las otras, En el n. 3.” del ejemplo 4.° los acordes son los mismos que en el n.° 1.%

la diferencia consiste en que hay dos notas en la parfe intermedia para cada nota de las otras dos parzes.
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177. Del mismo medio que el indicado en los §§. 175 y 176 se ha de usar para leer los acordes en ar-
pegio (ejemplo 2.9). '

- De sol agudo en la cuaria 4 si (ejemplo 2.°) hay una 3. menor subiendo, por lo mismo esie s¢ s¢ puede
y debe hacer cn la cuerda éereera.
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178. Por este cjemplo (letra B) se ve que no siempre hay necesidad de poner la sefial de los equisonos,
El m/ do del grupo 1.° (compis 1.°) forman una 32 menor bajando. En la letra € (compis 1.°) sucede lo
mismo, y tambien en el compis 6.° de la misma letra. En la letra D, del fex 4 re (compas 1.°) hay una 3.°

mayor bajando; en ¢l compis 3., de mi 4 s/ hay una 4.° menor bajando, y en el compés 4.° esta 4." es mayor.
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LECCION 43.

De los sonidos armdnicos.

479, Una de las gracias de la guitarra consiste en los sonidos armdnicos. Estos se producen pisando arme-
nicamendie una cuerda, es decir, tocindola con la yema de un dedo (sin apretarla) encima de las divisiones de su,
longitud, que algunas corresponden con las de los trastes (del 7.° por ejemplo); en este estado se pulsa, € in=
mediatamente despues de concluido el acto de pulsar, se levanta el dedo de la izquierda dejando de estar en
coniacto con la cuerda, y ésta queda sonando arménicamente.

180. La figura de la limina 7.* comprende todos los arménicos que se pueden hacer en Iz guitarra hasta la
J2.* division, pues desde esta al puente se hallan otros tantos 4 distancias proporcionalmente iguales, Pero no to-
dos son de igual calidad; los de los bordones, principalmente siendo estos nuevos, son mas claros que los de las
cuerdas, En éstas apenas son perceptibles los cinco mas agudos, y entre ellos ¢l que corresponde 4 1a 7.* del
tono es desafinado en todas las cuerdas. -

i81. Téngase entendido que en el digpason general resultan los arménicos como se escriben en el ejem-
plo de dicha limina; pero en el diapason particular de la guitarra suenan una 8." inferior & la mmisica escrita

en llave de sol,
Els y el? con uma rayita encima denotan que el dedo ha de pisar armdnicamente la cuerda un poco

adelante de las divisiones 3. y 2.% los mismos mimeros con rayita debajo (* y 2) indican que se ha de pisar

un poco atrds de sus correspondientes divisiones,

$82. Para convencerse de que son desafinados, aunque bastante claros, los armdnicos que corresponden 4
la 7.* menor (triple) de Ia cuerda al aire, no hay mas que cotejar el sol (notado 3) de Ja cuerda guinia, con el
mismo sol (notado 5) de la cuerda Zercere que debieran ser unisonos, y se percibird que aquel es mucho

mas bajo que éste. .
183. De dos maneras se representan los sonidos armdnicos en la pauta: 1.° Escribiendo las notas que real-

mente se hacen con agregacion de dos mimeros, uno que puede inscribirse dentro de un circulito (como en
los equisonos) para denotar la cuerda, y el otro que indica la division én que se ha de piser armdnicamente.

2." Escribiendo la nota que representa la cuerda al aire en que se hace el arménico, y un solo nimero que

denota la division de trastes (1).

(1) Sor usaba de los arménicos por cl primer medin que va indicado,



48

1.2 manera.
53@_%( 51 4 Sl _;. T ? 4 5 ? 4 S. 7 1z
| | -
—_— .)m_... M
e e e e 1
o — N——TN ~ ' NN ~— —-
OO OERONGIORONNC 3
2.2 manera.
—T ' : =t
'_ irs |
— — ]
— P 3 i
- + 7 4 « 3 4 ° 4+ & 9 4 s
- - 3 41 4 & & 9 -5
5 4 3 —9 -9 3 3 7 I3

184. Dejando 4 un lado los sonidos obscuros y desafinados, resulta que los armdnicos de la guitarra que se
pueden oir con agrado sacados de la manera que va esplicada, se reducen 4 las 18 notas siguientes, cuya sono-

ridad va disminuyendo de lo grave 4 la agudo,
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185. En esta série faltan muchas notas de la escala cromdtica, que se pueden hacer en sonidos arménicos
valiéndose de un medio publicade por mi amigo el Sr, Fossa en un articulo puesto al principio de la pieza
titulada Quverture du jeune Henri, arrangee pour deux guitares (1), Partiendo del principio que la cuerda al
aire da su 8." arménica encima de la 42" division de trastes que la divide en dos partes iguales, saca por con-
secuencia forzosa, que la misma cuerda pisada en primer trasie tendrd su 8." armdnica encima de la 13.° divi-
sion, pisada en segundo traste la tendrd encima de la 14.%, &c.; y como en este caso los dedos de la izquierda
estin ocupados cn pisar del modo acostumbrado, es necesario que los de la derecha hagan dos funciones, la de
pisar arménicamente, y la de pulsar,

186. Poara ello se vuelve esta mano del modo que se ve en la figura de la limina 7, se estiende cuanto se
puede su indice, formando un dngulo de 35 grados, poco mas ¢ menos, con la cuerda que este mismo dedo
pisa arménicamente, ¥ la pulsa el pulgar, que se halla casi perpendicular 4 la misma cuerda. A los sonidos
sacados de esta manera ha dado su inventor el nombre (en castellano) de arménicos octavados, porque el in-
dice de la derecha pulsa armdénicamente cada cuerda al aire mientras que los dedos de la izquierda pisan Jas
mismas notas cerca de la cejuela,
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El ejemplo siguiente facilitard la comprénsion de este modo de hacer armdnicos. Para ejecutar la 8
arménica de dos notas pisadas naturalmente por los dedos de la mano izquierda

en las cuerdas. . . ... 4.° 3. 9 Prima,
3 = = - ¢
=& 5= i
en los frastes . ... .3 9 1 1.

el indice de la derecha pisa arménicamente

las mismas cuerdas encima de las divisiones. , ., ... 150  44.- i3 13.;

Este invento tiene la ventaja de producir sonidos claros y de buena calidad, y tambien de dar todas las
notas de la escala cromatica. Es verdad que para cada arménico se han de mover ambas manos, 4 escepcion
de los que se hacen en cuerdas al aire, que se ejecutin con sola la derecha; pero esta dificultad se vence
pronto, pues los armdnicos, de cualquiera manera que se hagan, no son para pasages de mucha agilidad.

187. Cuando Sor tocaba en los tonos fz 6 re, cuyas ténicas estdn 4 un semitono ¢ un tone de la cuerda
sexta al aire, subia 6 bajaba esta cuerda 4 la ténica, y entonces resultaban los arménicos propios de esta iSnica,
que prestaban facilidad para formar acordes. El periodo que se halla en la limina 8. es sacado de una obra
suya titulada: Mcthode pour la guitare, publicada en Paris, |

LECCION 44.

Prelongacion del sonido, sostenida por la mano izquierda. — Trémulo.

188. La mano izquierda puede prolongar el sonido por medio del Zrémulo. Si despues de pisade una
cuerda con la fuerza debida, se pulsa, é inmediatamente el dedo que la pisa se menea de un lado 4 otro sobre
el punto en que él apoya con la punta, entonces se prolonga la vibracion de la cuerda, y de consiguiente el so-
nido; pero es necesario mover el dedo al /nsiante que la cuerda ha sido pulsada, para aprovechar las primeras
vibraciones, que son las mas grandes, manteniendo por lo menos el mismo grado de fuerza sobre la cuerda.
Estos movimientos no se han de hacer demasiado vivos, ni se ha de interesar en ellos el brazo izquierdo, sino
solo la mufieca, Algunos ejecutan el trémulo separando el dedo pulgar del mango; tengo por couveniente
no separarle, para templar mejor la fuerza de la presion,

489. La'buena ejecucion del Zrémulo no depende tanto de la fuerza de presion como del modo de aplicarla,
Se ha de apoyar sobre la cuerda la ultima falange, perpendicularmente y paralela & las divisiones de los trastes,
advirtiendo que el peso de la mano sobre ¢l punto apoyado, correspondido por el pulgar que estd detrds, soe-
tiene y prolonga las vibraciones mas bien que la escesiva fuerza que se pretenda hacer interesando el brazo,

490. El trémulo se ejecuta en todas las cuerdas, pero con mas efecto en los bordones. A estos conviene
pulsarlos en tal caso cerca del puente, y al contrario en las cuerdas, mas cerca de Ja boca.

191. Las notas de mucho valor son las mas 4 propdsito para ejecutar el trémulo. En el Largo siguiente las
denotaré con esta sefial «. Cuando ésta se encuentre encima de un intervalo de 3., como en los compases 5.,
6.° y 7.°, los dos dedos que forman el intervalo se han de mover simultineamente para ejecutar el irémulo,

La primera notita del mordente del compis 8.° se pulsa al mismo tiempo que la nota sZ, manteniendo fir-
me el dedo que pisa esta, para que sirva de apoyo & los demds. El arrastre del compis 14 es dificil, porque la
primer 3., re fa %, es mayor (dos trasies consecutivos), y la otra 3." que se liga, s; re, es menor, y los dedos tie-

13
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nen que llegar 4 esta mas abiertos. Los arrastres del compis 15 son ficiles, porque Jos hace el dedo primero
solo. En el compis 24, de do 4 la agudos hay una 3." menor bajando. En los compases 25 y 26 el trémulo se

hace con los tres dedos. w ; » ”
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LECCION 45.

Sonides producides por la mano izquierda sola.

192.  Las cuerdas de la guitarra pueden sonar sin que la mano derecha las pulse. Al efecto basta dejar caer
con fuerza los dedos de la izquierda en los trastes, muy cerca de la division anterior, evitando el ruido que
resultaria de unos grandes movimientos, Para conseguir esto se han de encorvar los dedos cuanto se pueda, 4
fin de que la fuerza se concentre en las dos wltimas articulacicnes, Las cuerdas al aire sonardn cogiéndolas con
la punta de la yema que le corresponda, 6 bien se hacen estos sonidos en segundos equisonos, especialmente

si son figuras de poco valor,
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LECCION 46.

Sonides apagados.

493. Para que cese el sonido de una cuerda pisada basta impedir sus vibraciones. Esto se puede verificar,
ya levantando el dedo que la pisa (ejemplo siguiente, letra a),"ya volviéndole 4 colocar despues de haberla pul-
sado al aire (letra &), ya poniendo sobre la cuerda el mismo dedo de la derecha que la ha pulsado, aun cuando
se mantenga sobre la cuerda el dedo de la izquierda (letras ¢ y d), y ya tambien reuniendo estas dos operacio-
mes de ambos dedos (letra ). De este dltimo modo es como se hacen los puntos que parecen corfados, espre-

sion de que me valgo para distinguirlos de los apagados.

a b ¢ # ) 4 4
—9

d e .
% ==-1 éﬁ‘ =F &= _;_ag’_:]}%’;ﬁfﬂ_'ﬂ"]
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194. Si se pulsa una cuerda pisada, sus vibraciones atacan y ponen en movimiento las demds cuerdas, que

al aire puedan formar su 3., 5.* 4 8.; y este movimiento es mas ¢ menos sensible segun el material de que
estd hecha la cuerda que resuena. Regularmente se dejan oir mas la 5.* y la 3. que la 8" Pisese, por ejemplo,
re agudo, y se verd moverse y resonar.-la grave; si se pulsa este, resonarén los dos 77/ al aire. Como no par-
ticipan de esta resonancia todos los sonidos que se pueden hacer en la guitarra, por eso al ejecutar una cantu-

ria conviene poner cuidado en las notas que la tienen para pulsarlas con mas ¢ menos fuerza, 4 fin de que no

desdigan de las demds en volumen.

LECCION 47.

Semejanza del efecto que produce la reunion del Fiolin, Viola y Bajo.

$95. La diferencia que hay en el grueso de lis cuerdas de la guitarra proporciona combinar sus sonidos
de manera que se verifique una semejenza del efecto que produce la reunion del violin, viola y bajo ¢ vio-
loncelo, La prima, y en ocasiones la segunda , pueden representar el tiple; ésta, la Zercera y aun la cuarta el
tenor, y la quinta, y mejor la sexta, el bajo. El periodo siguiente da una idea de esta combinacion,
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LECCION 48.

Diferentes calidades de un wmismo sonido en una cuerda.

196. La principal riqueza de la guitarra consiste, 4 mi parecer, en la diferente calidad de sonide que

produce cada cuerda pulsade en distinto parage. En la leccion 2.° se determing el sitio donde los dedos de la

mano derecha debian acostumbrarse & pulsar las cuerdas, en razon -de que estas ofrecen alli una resistencia

proporcionada 4 la fuerza de una persona medianamente robusta. No obstante, si se quiere advertir claramente

la diferente calidad de sonido que puede dar una cuerda, dividase la parte de ella que hay desde el puente

hasta la boca en porciones de dos dedos; pulsese el pasage sefialado con la letra 4 en cada porcion con igual

fuerza, y se advertira dicha diferencia, y tambien pulsindola 4 la mitad de cada una de ellas; esto es, 4 un

dedo de distancia, ademds de la mayor ¢ menor fuerza que se quiera aplicar en la pulsacion.

197. Tocando con uiflas todavia cabe otra variedad, que resulta en ios bordones, aplicando 4 cada pulsa-

cion menos porcion de yema y mas intencion en la ufia, para lo cual se ha de doblar un poquito mas que de

ordinario el dedo que pulsa, (Andante letra B)

198. Pulsando con sola la uffa resulta tambien otra variedad, que es un sonido mas ¢ menos duro, segun

la calidad de ellas, el cual puede producir buen efecto en algunos casos combinindole con los demas.
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LECCION 49.

Campanelas.

199. A veces hace un efecto particular pulsar al aire una ¢ dos cuerdas cuyos sonidos formen parte de un

acorde cjecutado 4 bastante distancia de la cejuela, aunque aguellos sonidos pudieran hacerse en cuerdas pisa-
das. Algunos les han dado el nombre de campanelas.
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LECCION 50.

Modo particular de pulsar los dedos pulgar é indice de la derecha.

200. En lugar de pulsar con cuatro dedos de la derecha los acordes que se ejecutan en cuatro cuerdas
consecutivas , se aplica con fueraa el dedo pulgar 4 la cuerda mas grave de las dos superiores, y se le obliga 4
que pase con rapidez por la inmediata, despues de haber hecho sonar la primera. No importa que al princi-
pio resulie un sonido duro; de lo que se ha de cuidar es, de que el dedo pase ripidamente doblando su tltima
falange, esto es, sin atiesarse (letra 4 ). Lo mismo se puede hacer en los casos en que se deban pulsar 4 un
tiempo dos cuerdas consecutivas, v. g. do mi (letra B).

201. El dedo indice tambien puede pulsar la prima y la segunda cuando las dos deban sonar 4 un tiempo,
v. g. en intervalos de 3.° (letra C), Si se toca con ufias se ha de sacudir con fuerza la prima, de medo que

pase por la segunda, para que esta suene, viniendo él 4 descansar en la tercera. Tocando con yema no es tan
facil producir este efecto. '
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Imitaciones.

202, Con mas 6 menos propiedad se presta la guitarra 4 imitar el efecto de algunos instrumentos.

Tambora.

203, La Zambora consiste en herir las cuerdas de un acorde cerca de! puente con el dedo medio de Ia de-
récha de plano y aun mejor con el pulgar, dando en este caso 4 la mano un movimiento de media vuelta
con velocidad para que caiga sobre las cuerdas. La mufieca no ba de estar dura; al éontrario, se ha de volver
con mucha flexibilidad, 4 fin de que el peso mismo de la mano, y no del brazo, haga sonar las cuerdas, De

este modo se ejecutara el periodo de esta leccion.
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Tambora.
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Algunos producen con mucha semejanza el efecto del tamboron que acompafia & la musica militar, y se
hace, sacudiendo sobre el puente con los dedos medio € indice bien estirados y aliernando, mientras que
la mano izquierda tiene formado un acorde.

Trompetas.

204, St en lugar de pisar una cuerda cualquiera cerca de la division anterior, segun hemos ensefiado, se
pisa en medio del traste y en seguida se pulss, las vibraciones pasan de dicha division, y lejos de salir el so-
nido claro, la cuerda cerdea, y si aun se retira el dedo cerdea mas la cuerda, produciendo un sonmido seme-

jante al de la rompeta.
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Harpa.

905. Pulsando la derecha las cuerdas sobre los iiltimos trastes del mango, y ahuecando lé mano y de

consiguiente Ja muiieca, los sonidos que resultan son parecidos 4 los del harpa, porque las cuerdas estin pul-

sadas como al tercio de su longitud. En este caso, cuanto mas hicia la tarraja forme Ja mano izquierda los

acordes, tanto mas se asemejardn los sonidos 4 los de aquel instrumento, en especial si se pulsa con la yema

de los dedos. Los acordes en arpegio son los mas & propdsito para este objeto.

El periodo de esta leccion es la 1. parte de una variacion de Sor 4 un tema suyo que se halla en la obra

54, titulada Morceau de concert.
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EN TERCERAS.
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SECCLON SEGUNDA.

EJERCICIOS.

- - ———————

1

CAPIVULY 4.

EJERGICIOS PARA LA MANG DERKCBA.
. .. ’ . r. ’ o .
Eo ostos ejercictos no esta puesto el movimiento ¢ arre a (e dibon tocarae; prru vl Lf;‘g.":‘)iifu
3 . A\ - - .
ha de asprrar a ejecutarlos deprisa yeon clamdad.

Lare fos {res feclox /)ﬂ/j_.‘."ﬁ;'. rudice g e i,

206. Cuando ol dvdo_iudir'e pu.l.m en unton con e dedeo médin; Vo Mo Foe h‘n/,dré P HYE v

. - 7 r
se ha de ap]u-ar mas alencrion a ﬂ(‘{tu-l que a este,
— —
== JTo, Tt . - J —
) e PN e o) & SRR o ) et S M g 2% Toaid. g
BJERCICIO A z2 e e v 8 [ Tn Tt o T o —ws o ¥ C2T e -,-::.!E;".ze.-f
Y i i —— 33:*::::——--"-_1 l - oI
= b7 b 7 & % )
. i - _Ij ! .
'_ ‘ | o

207. Colocados los dedos de la i;f.(luie-rda en cada greupo, no se han de mover hasta ol prupo

igutente, eg{-‘.i)tu los que pwan el bajo.

P —'EE
o




Se ha de proceder con el mismo edrdadu ue en ejercien 2 Nose pabsara el ¥/ regrave ol con

-l"": 9y .si;_fuiuntes hasta qque los dedvs se hallen colocados en las notas inmediatas ([ue :si-b"i'ien .
)

Se sostendran sublerentemente las notas deol ba'n-,.y se huan de ot con elaridad las apoyaturas,

Se necesita gran eurdado para c-jz-rutm' con coleridad v cxactitud tas nafas con Punti”u ¥

Las apoyaturas.




Sestensanse bien las notas de la parte aruda.

6! 7
i ot

I

)

.

"

\

: ——‘::ﬂ_:’::.:.;i *" 2

o

: N
|

- A

B
I .

yul

B




' . , . ) )

Y. Se put-ai an pet fi-ctimente a in humpu sl mencar Ia mano, las tres notas de cada acor,
. . L) .

de,adelantando siempre el pu]w'ar En estos acordes wnu/.(uucm en que se pulsan varias egerdas

a ua e mpo, se ha de cutdar con cxpriciatidad del indice quesen este CAS0, €3 el mas débil. El

Pul'un de la l?qun rda debe hacer bastante tIllPllJL

r - . .
209. S¢ mante ndra (luu-ta la mano 17<lum'du en cada zeapo hasta qu: haya sonado la ultima
nota de &, v los movimicntos c‘m hace para pasar de una pmtum A ufm) Seran nny mns. El

pu] P d. In devecha doblard sie mpre su ultima falange

,r;::" ’ oy Y ARy SRR v
:*T_-Lr_ i

ﬁmm

= s e
Lk ‘J:’:'j ‘Il"i l" '511’3?’— @j

e }!ff%}}fiij_"ilﬂru* Jp oy q o j"" |
7#'__-—_’ ﬂ‘d ,, T O
. o f

hsll titl(it iu ItA(lllitI!‘ (]llt‘ ha.}"d muvhu llunluu“dml vl o over .]'m (!t du_s (]t i 1 1/4]111! rda
r .

A Rt
(ue pisan Jas 37 hasta ue se haya conclundo el valor de estas. E_] Pu];‘al' pulsdm L s L y Wi

del b'f‘j“ con -i;;'ualdnd'.-
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l‘Jevufddd Ia alternativa de los dedos mdice y medio en los dos gvupus del compas 1 [)PU((_

deran d(illtn()b de la misma manera en lu.~, (,mnpcg.s. 3.5.7.9.11. 13 y 15.
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[.on cuatro trozos de este ejrrl‘i(-in son azuales; pero en cada uno s¢ pufsa ticerte cfif'erwjnh--
nofa. El -r)l)ji~tu de et i‘j('l‘f‘;{'.‘:u ea, U el di.sf'ipulu habitde los dedos de su mano derecha

a que le obedezean ¢n el momento que quiera.

ThOZO 1

(N f . [ J iy { r.,'l,';;','jl { £ I {
Dt el et e Tt 0
‘_} ;: rt .. ’_...__,ﬂ‘ :_.:.t..__.__.r‘\ — - r ; .d,,,?:, - Y .L,,:?t I 5
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Sl 1 S G .;:;f-, = N 3_—!"_r’m___ e e o "I" s Ml S
_i_}_ l | r— | i | ‘ ; | ? t ‘ | ‘

Sora fos cuctro dedos, pulrar, fudice, mede poanalar,

———— il DN i

T.os ;-‘ii-lwiefim. ‘i cuatro dedos se  estudiaran con las Prev_rerieium:s-gjgaiismte-s: £ la manoe derecha
crmsc-r'\m‘ei wienpre Lastante vm-’t‘giu r[r-\z_uufu su matad [umtf-r‘fre:'.. manteniends estirado su dex
do pequedn: 20l dedo pulgar dublava su ultima fadange: 50 se ubfi;‘iu;‘;’t al dedo 4.rrf.'.‘fu!'«'ftrl111l} S8
cuda {uepbemente lacuerdi 44 se modorara al adsimo Uvml)u la fuerza de lmlsar-ir.n de los dedos
il‘lt“m' u\f Il-lt"(“u. ' -

Cadi acorde veupa dos tiempos.Se colocavan simultancamente { %209 }en cada postura Tos dodos

. . ] ' . . PR . )
de bizquierda, y no se movaran hasta que haya concluido el valor dv b altima corehea del grupo.
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Eate eJe;oi(io es dificil, por (Jue dl(mdadu del dedo anular se une Ja o ¢Ja bastante continuada.
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EJERCICIOS PARA LA MANO IZQUIERDA

' . SN . ’ . . : '
210. Para evitar la confusion que causan a la vista las payas aceidentales de Lis notas sobreaga -

das., las eseribire una 82 baja. Los puntitos coloeados enetma & debajo de ellas denotan que se

han de etecutar una _Bf_alta.

EJERCI

clo

- ’ . : * N .
Fiscada dicidoniva e X magor subicnde, r'/e'(-u/m/:f e e vuerdi,

211, Yientras se ;!pr"l-mlvn Jas excalas de este t:‘icm-in'io J de ]U.-‘i hl’guivnh-s se ha de le_-m-l‘ bicn

;lijr{.)‘;-u{n conlra vI m;’t_n;_;'u e[ ({v(fn l)lI];_':rll' (It' ]‘cl ln%il‘.n ifJJ[.‘Lit'P(L’lq‘_Y 1-)5 (Ivtlws qln- pinun Ha h:-in tl(-

hacer mas fuerza (que la que exdavtamente I)lede
2'2 LH (‘,\("dln (L- onle ("]t'l‘!‘u'm esfa (!I\Hh('?l (3201
I 2

_,‘.'m-(»pinu’oun\fa deun s'éanufonn‘ym.l fono: Ia

resisbie zujue-i.
tres Seccrmnes. La 17 seceton consta de un tono:

3 seceton, de un tono y un semitono, Para Heiz
w

. - . - . . r . .
llf'rll‘ I‘rt Infrhg'vnl-a:! tft- S (‘]E)(‘ll(‘lu[l St h-ll(fl"d [)1‘0.\'1-11&*: 'l‘.‘(:j.'m"di-n qut* fiene en l‘rt t-h("rtf;l ];l nota
. - A . }

- ’ . : 4 - B
que se ejecuta: 2'.' el interyalo de tono o semitono que hay catree ella y L que sigue.

- cecr: 34
seegrs 24 e
s 1 | A ‘ - r A
—_ o £ 7 £ E &=
T W A TN -
. R:u‘q:ggu" i1 ] 4 . '. - “
. 1l TAET - T
Geden de L L‘jL_f'r___‘._._‘____'. — i i
wilas eu Lo eseald®. L {92 53 & B b VL 8-.
“c‘dru.._.._____,,,._, B 3. b 20 e, | I
Fxfa escola l:;r‘jumf”.
h!‘«"(_‘;.":‘_' Nepge 24
- — e e seeeee: [
— . — P

Notas de Lo eseald. . & N (S S S Sl A I
Dedvoo o, ANTOR- JHTE SR 4 2.k 3 1

EJERCICIO 2"

213, La misma escala, ejecutando en una cuerda la Seecton 1! y i otra, las seectones

L niismn e~crita v 8% hoja.
)

) seeer 2t seee 3

ey 1% o b, M.
Pl P
1 — - SR A

Shura f 1 — ’ H t
i W T . o " ..
Nutaun & I__ 21_ 5' : 5I_ y .I"_ 8.
..... i.. PN SUUIUISIUPUTIR- TR SUURI: SRR

“rtl--g

: & —

\ j T P T { S ! . e T
'\ul:sd ‘\.u 7. 6,; ")", _;..n S.a 2.: j.l
Dedea., a3, b2 5.

[y X
2.

y BN

Fn el numero 2. se ejecutan las secetones 11y 2 en una cuerda, y en otra, la seceion 3
. v v .

Bn‘]:mdu.

Subiende.

MUt

S 4 _______ seee; 3
IV 'i\‘ -g: _--; :-_- - -

v g B ot T

i .o | [

17— t ? J
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Detlew. ot 2t YRNUUR SUUUT SO S T SOV

Suhtemln.
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Dedeo..... 4 3.1 o 2t do 2,
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: o JFRLICIOSO

"f 4. La misma escala, eJeouidndo eadd secclon en una cuerda dl[‘erfnte SN Liaver la Linn

][(}l”f‘l"({cl de un sitiv.

Subiend. . . o Bajando.,
wepa 2 ) ' Sy 2
. — S 3 o Seer 3t | — nevo g 47
| U —— - '( r. ——
- a_ POFE T Loty = memmn N E ® gy g
R e B e s |
5 Y P U ——— e e e g -+ - : I I

L g ; a2 ra .t ‘: oL f L % o -~ . - ¢
Neger de Boesradann 0 4 "3 . Dl 6.7 8 pl ;“— Al ol 4l 31 2 1t
Bedeosiiie.. PR SOV TUUOI FUUUIS" JUUIRr SRV DUOPE: JUSUI SR "YU JUTRE SUUIA- U SUUTE POV SURE
LTSV SUT PRTRTHUPSTINY! TP S SO FUNNIE- PR | f...30 4 T PONTA SN U SO | 3

s

Segun los tres ejt._appi(-‘frm qtie preceden, se Pi:t*({({ eje,-vu{al‘_ una ;nibma cseali en waa cuerda.,
en (fn yen ires con diferents d;-dw;., (fcbfrtlduhv temh'l? presentes en todes Tus casos los fres S
ciones. | o o |
265, La mano dereclun pulsaestas ﬁ‘h('ilIi.'tﬁ dol modo que indica el cjemplo que sigue, Kn todas

cellas »lHornan los dedos fudie y miccdio, selainente en la 1) secelon lm‘.’ l'*f"l'(,”;‘l*t'lli'l"-l' s1 s dos

[]Marl‘\ 1.’

o esta "w(‘(ln[l sont de izual valop, se e']w ata L escala con ol orden de dedos del NP 17
si divhas dos notas son de v Jow desi sigruala s ejecutan con los dedos indicados en el N? 9",‘/ 51

sonliradas a(iurlzai.‘i dos notas, se {-'Jt'e-'l]tﬂll Jde la manera quk- denota «f N” 3Y

EJEMPLO.

Fsealas en une cuerda.
- 37 ‘ 31
. " ga o i . perer g 2a A et
LY R S N > . ——-
E et wE S eet
: r- o + /~ o Il ik vl -
s J;:ﬁf: : I o o | ?—
s — ﬁ i s S m— “
“_ eee {1”‘-'—;"-"'|
O i w1 L I om 3 o tom
Dedvin.,. ub. ... . fre e rd. f et e . .

1

216, Este mism.o orden gual‘duﬁ lIos dedus de la derecha cuando I escali se hace ¢in dos o
el /n 5 (‘lii‘l;.dils. 7 | : |
l.a pr.wtu-d de estos tres eJcpelﬂrJa es muy util, purqm :.u'ven de modelo para « ](-ou!dr las
esealas de todus los tones en las cuerdas prima, a("’un({u‘y fereera. En ofcetn, la 05( ala diatoni -
ca no es-mas de una, constituida por el orden de mtcrva]os que se ve en-cl ejerereio 42 1o que
vavia es la somica o 1 n'otag‘mas una vez eonocidas las fres sccefones en que la hemos dividido,
sesun s vo en el (J( retero 18 0y determinada la cuerda Y traste en que se ha de hacer la !mm-d '
no hdy mas que EJ!'(‘lItaP ]:\s tres secelones dl tetiop de los ('1tddus t'J( mplns. St quere mos lmvc- ‘
v.g' la u,pdh de Sol. subreauudu ey wna cuel‘dd, buseal‘emns u{(- Sof (tonica) en la pr ima en el
traste 3% su pmmvr t'(IUIS(Jllog‘ylld(‘euwb en esta ouerda las tr e SECCIoNes con d orden dadedus
d l p]vrmvln 17 31 Id eJeoutan10s en r/c)s ('uel’ddsg Se tomar Pnl‘ mnd lu el e‘]u‘f I(“IU Z y Sl se }m

de ejechtar en sres cuerdas, servira de modelo el ejercicio 377

v B.CA.


http://debn-ndo.se

2147 (Jtl‘ca uhhddd restlta dv esla i;wu tica, yes, ‘1“: IS TR ade el modo de furmar e 1ite i
]n de nfh en dos cucrdas conscecuntiyas de- esta manera: cntre [4 27 vota, de In wsrd]a y la 3¢ fms
an tono (ejereiciod?): Ja 2% nota de Fu es ‘m/yde S0l & Lt que es Ya 52 hay un tono, ¢l (*uala‘
“F‘ cula .enfre las (uep({as lercera y sexunda, Plsdndo esta en el micmo traste qun la tonica o
e ]e retcio 37 )Dde modo que entre lus dos refer ldds notas ue ‘daun traste en huv( v, dainbien }.AY untono
entre f 5 nota (ufhma de la’2sec mun)‘y la 6% nota (10 de fa 3% seccton ) eslo es,de Do a e,y se
ejt‘{‘ufd este tono, pawndu de la cuerda Scgunda ala Prima. phd[uln esta en el mismo trastedon.

d(a se le la 3 cuyo movimiento dela dos trastes en hueco entre embias nofas.

-218 El conocimrento de los 1mtervalos que hd.)(tll{l‘e las notas de L ese d!d\;ell‘ll()(f“ dofor mal‘.
el tono entie ({us ouerdas lmucr/m[u.,-: como dt‘dl)dlu”.\ dv \.01’5 (.‘nndu(.v“ ])()({rrl' I-Jt't‘llldl‘ [ERT dldh
e tadas ](u cucrdas yen todos los tonos., Para ello conviene saber, que entre las (‘hv:‘deﬁ.‘:‘;\x;m.

y Quinte: ()zuu/uy Cuart,y Canrta y Tercerayse forma el tono de Ta mistma manera que entre
la Seaund y “Prima, estn ex, dtJdndU dos trastes en hueeo.

249 l‘upu‘() (e se ha e e(‘utddo Fe do lcl escala de /)n del e ]c mplu (1“' 'ﬂ“ ue, se Jevantael 4°
dedo, para que al sonar Wi en la cuerda 111’(1‘101‘., se lmydn acabade las vibraciones de 2, que
forma con el M un intervalo de 2 ..dl'\()lldl](‘ldqt n general, desagradable al oido. Tgual cuadado
se ha de tener con S0/ y eon 87 de la misma eseala. Esta es una regla sencral al)]it-ab]l-a’l'tr}dan

-

" r -
escala subiendo o ba‘puufn.

EJEMPLO.

Plecadler. oo, e enee e P /T Y 4 Ie

Hll li"ﬁ' l'!i’(‘!‘lf-'l:‘. '

2 B

Dedeo.
. N Y777 I G Y [
En dos cuerdas, ' Ku Lres coerdas.
seve: 42 Pl 3 Csieen it ue A
T i e P e Al - S — S
- : i E : .—.—-- t I e }4.@
= Soe=== OO Joe s €5 |
7 +® 7 +D?
Didvooooow 2o 4o 1o, 20, 4 H 3. 4. 2 o 1 ) 4 1 s - %

L LRCICIO 4°
Flupala o dfos oo Iurrrs,(/f(u/m/a en lus sers cuer (f(.v_-,.
220 Para la ejecucion de esta escala se ha de tener presente la manera que hemoa apren -
«fq-fo.,do hacer el tone en una y en dos cuerdas (22 217)

ol d es la 7¢ mayor de la tontca Za: dé'ella a Za hay un- sermtono,que se ejecuta comn

se véen el ejemplo que sigue, esto es, dejando tres trastes en 1 hueco

- N

B.C1.
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. . v - - a
fos semitonos (o trastes) que h'dj subiends desde £, a saber Loz 20857, Doy, Do g etes

l.r”‘ HCICTO 59 . C )
220 veinvens Eulas dos cnerdas sczunda p oprioe.
sevesbt _J B e 3 L=y Se-L L ~ :
, S e s 2% ‘ool . _* * . . 1‘*1‘.;.. > i
o 4y T3 = S f— ——F* - 1 — 1T I i
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S TTR ST I 1 1 o 1k i i ‘ ‘
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229, En el vjz-mp]u in'e-(‘edvntv (NC1 van notados todos los dedos que pisnn COM SUS COrPespni~

(‘]it‘llu_'.‘i ;‘U&!]“ib]ﬂ(l."i; i]t,‘]’() 11 'cid(']k”]tt‘ ."HJIU })U”dl'l.." ;_’\'Uilf‘iﬂnlﬂ‘ rll d(.‘df} ('lllf.f (‘U]'l'('.\'l)UIldﬂgl‘llalld(’ 51".
_,h:ft‘_\'a de 1<nr;n-1'r la mano del sitio dundg esla t‘jt:(‘ut.‘-indo.)t‘ITfl‘lldit'IldUStf Pm"vunhi;_;'ui:'nlv,, Gue
las notas que :si;:';uvu a la que'timm ol LUAPINIO0 g NC hacen sin mover la manu.)y no pundm’: I
scial del oquisunu sino en el caso de que al moverse la mano, se haya de mudar de cuerda:
de este modo se evita la confusion que causan lus muchos nimeros y se v('unun}izan las sena~

_It‘b llt‘ IUh t‘t]lliSUl-th’ N -\"—({dbc t,‘l -Si;'lli('lll(‘.

"EJEMPLO,

N“(. 1)

“l"l!‘.li....... -

EJEYMPLO.

Subiendo Ia nica un semifuio. o : Subiendo la (Gniem un tono
De fe (J\"2).1 Mh(N3) - - Do Re (NY2)a 7 (N"4)
T . _ _ o _

) N(J‘z(?-

Deden. . ‘
Por’este (']e’ml)lu s Ve.qm dunque se muda de-tonica en f‘d(!a uno de Tos nimeros 3)( 4o ol

"ru;(fpn de fos d__g_?;d(lb‘ de la xzqulerdn es ¢l mismo (lm‘ en ol N'2 del tJeLleltJ antertop.,



JERCICIO 6°

22’.].0% (‘jt'l‘t‘i(‘ius al"fuicutes se eje(‘utall en la /u'{'ma- Cada uno sirve de illU(if‘llJ para vivvu
tar-otro scmejante en todaa 1d§ cuerdas con el mismo orden de dedos.He pre ferido la prima i
otra cuerda, Pm-qm- es mas difiail eJecutaPIUb en ella que en las demas, en razon del poco a-
puyo que presta a los dedos de adelante el Pulucw encervado qu esta detras. Esta mano ha
de estar muy vuelta hacia li caja de la ”'liltdi‘l‘d .y los dedos que ejecutan se han denoser
con soltura e llldepel]dvll(_ld anos de otrus,no moviendo el dedo de la 2¥ nota de cada grupo
lmsta ue se haya concluide perfectaineu‘te el valor de ella.

225. Es mas dificil eJecutdr estos ejercicios hajando que sabicndo, por que Ios movunientos
que hace la mano 1zqu1el‘da en un pasaje subsendo,son naturales, como que se dirgen haein
(1 cucrpu;, perocuando esta mano se mueve hacia I cejuela, entonces hace esfuerzo. Bste ha
de ser hacta aluera, y el movimtento de la mano-debe ser paralelo a las cucrdas y al mango
pues de To contrario la mano tl'up‘czavia conel borde de este, y la i;l‘lpedil‘ia 'iiue sLrules e pa-
ralclamente su debida direceion. ' .

El diseipulo, al estudiar los (jor(;icios se ha de proponer Hegar a tocarlos deprisa y bieu;
pero sraduando el movimiento un poco mas deprisa cada ver. Se ace untuavd la 1 de do:, cor.

(‘hcm es deawey yue se hue e oiv mas gue la 2 Bste acento esta uldmddo en “cada Lrupo con uu
acento _a;:;udo .

N

. . . - " . ’ . . . . ’ ’ .
Despues de haber ostudiado este ejereteio con el dedeo que indrean’ los numeros puestos so-
. . ’ . . ’ ) .
bre las notas. se estudtara con ¢l dedeo que indican los nunieros que estan dvha‘]o de ellas,
temendo curdado del lugeu‘ (ue ocupa ¢n la escala la 1% nota de cada grupo, para acertar con

el iteryalo que hay de dlla a la 9% nota.

Natay - - - | )
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EJ ERCICIO 77

226. El ejerciein 6™ se imedv tocar llu(‘ivlldll los ]ih:adds de una manera Partivular., eslo es,
cambiando los dedos. Kl dedo 12 al retivarse, se deshza con fugraapor fa cuerda, hawh\ que Moo

2a el dedo 24 Esta clase de ]1;,’&([0 05 N1as suasve d] o1do tluv ef dtl (Jemlylo anterror.

l,(l]ltl.,.,...‘.




KJERCICIO 8¢
227. Eatt' ejer('iviu es o mlsmo que el 7° con la_difirencia de (ill(‘ se carﬂ"a' ¢l acento sobre
ld 2 nota de cada grupo: a este, {1n se hara el Il"’ddu con {uerza sin mtcm ar el b!‘d/,u teni.

mdu SIe Anpre dPI‘(*tddU (untra la cue I‘dd el dedo qm: plbd Ja 2¢ nuia,‘y nose ace]erdl‘a el Vd.IUl‘ de
la p_mmem

Ed EHLILIO 9

228, Lies mismos LPUPos yl}Utdb (ue ¢n Ius &:]P"t 10105 rlI]ffl‘I')l‘(.‘b con Icl diferencia de que lat"

nota trene Puu{i”n. El movimients de la mano uqum‘da para pasar de Ta 2 nota de un ¢ srupo.
r

a la 1" del NI”UU ate ha de ser muy vivo: ast es como so da a onfemdw el corto valor d:-]asum-

corchea. El urdeu de dedos es el mismo queten el t"]f‘lnpln

.nult‘u
Utra, .. ... ... y

Jl* RCICIO {0

229 Las nusmas notas, ggecutando con prontitud Ia $2nota de cada Iwadu) pero sin (jultdl‘ HA—
da de su valor a la 27 Al vJv('uieu'. este h;;'adug sucle retirarse ¢l brazo haeia atras, lo cual se ha

de evital‘.)‘y ademas se ha de tenep Ia mufeca ,biempm bien mvada.

Medewa. .o
o, . ... ...

s KRCICIO {1

23U, Se (‘cl]“"dl‘d el acento subre la 1¢ nutd de cada ¢ Lrupo. Para que Iua l1: ’ddus saenen  claros,

‘SL de_]dr‘a caar 9[ dt‘d(] Jllﬂtﬂ d l(l dl\l‘al()[l dl}t(‘l‘l()l‘

— - ‘
= —'—H : —
. ﬁ:‘! -
Pedeo. . ‘J .. 1
LT D

kd ERCICIO 12! S o
,25!.-!..)1-1 ejercivio 112 se pueden hacer otros tres bﬁemojant;es a los ejercicros 8,9.y 14. ‘
N W - - :
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Glloe oo oe oo 2o e e ZUZ k2ol 2L oo Zees Zieo. 2.

. P . ’ ’ . .. ’ ) .
tn la ¢jecucion de lus tres numeros de este ejerclero, se tendran presentes lus observacti.

nes hct-hqs en los e;jércieiob 8.9.y 10.
EJERCICIO 13

252. Este ejevcicio se compone de dos ligados, uno bajando yotro subiendo, y solamente se.

Pidna la 1 nota: todas tres se han de olr con i;'ual claridad.

CNolas ) . . " \ . \ 3 V-l - | ] 3l ;
delaosedda. K 20 30 4T KL 6L 7 8L 8. 7L 6. BL 4 3L 2920 4L
: e ;. . i R e IS : DTN H

“l_'(lt:o ...... to.... 3.,
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i KRCICLO 14

f . . ) 3 -
233, Se¢ colocardn a un tiempo los dus dedos en cada grupo. Auuriue el movimiento de un gru-
pu a otro s vivoe, sé ha de oir no obstante Fa dltima nota del 12 antes de mover la mano. Toda-
via s llt‘l‘t'hifl‘l—i!llkljul‘ curdado al (je_-(‘thzll‘lc\ sepun ol N2 Lporque llay que hacer con mucha

_\'L'Iu('ll(li-\d l&lﬁ dl).‘i f'usa.s.) (lt'hptl(‘h ({(.' ‘Il'rll)(.'l"ﬁt.‘ dt‘tt‘l]i({u baslautc £11 la (“U]‘l.‘-he‘d-

MUK 1L
NYAY : . . . 1\2 o — ‘
! 1 - ‘ : Y 3. o PN

. [Fedvo, .V 1.,
Olre.......%....

BJERCICIO 15°

954. Las dos notitas se ejecutan con mucha veloerdad, y se descansa en la nota. FLos dedus

r } r . o
(ue se mueven, lo haran a mancra de resortes, y el que se esta quieto,se mantendra firme.
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EJERCICIO 16"

23535. El mismo ejercieio, Pevolhaciendu con frualdad las tres notas.
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EJERCICIO {7 '

“'236. Las wismas notas con la ‘.ariudad indicada en los numeros § v2 del ejercicio 4.

; ﬂ n

'""!“ t’ﬂ‘f‘

' ?EJEHCICIO 18
\.’7 A(i\l} (ddd “'.1 UPU \t (‘OHIPUHC dL‘ un 11"d(lU bd]d“du ‘y Uh €} bllbit 11(10 Sll eﬁtudlU 9\[ ’l‘ Lln
UPH 1al cutdado por las notas alteradas con %, Las cuatro notas de cada grupo se han de eje-

C thd_l‘ con lgﬂdlddd (J(. &-Ul]ldU ‘Ydt,' Vd]ul‘ blll ll)tt‘l‘t’hql‘ Ll bl KT AV MJL-U.II( nle l(la dUdUh s lldl] dt

MOVer, mas 0o I muiieca.

- M ~ = g e Peoll,. sol ~
Ly o g U e Rkl Tl [Eaflrien fons 5 it .
v A - '#;"ﬂf"a'fl 1{'; = e ] I T 3&-'-—4!1&'”!}' *
: foli o e = e dﬂ—-—ﬂ-ﬂﬁ Hﬂ-ﬁhﬂ e 7 kit JI
B FENN s Z..F R ERN B . PR . N A3 2.4 B,
: LRV : Nzt

, Ed ERCICIO {9
238. Los dus H"'m[c" de cada grupo (N"1.) s '7 b con iu-;,':‘i!ﬁd [Re u] NUYY Ll (.uj_

’
(!dl‘ de p()ﬂ(_‘l‘ 0 un tl(lni‘i) I(Jb ({US L!ldl)'ﬁ; qut h&l’l il f! fi’uld!) EJQ} 1[1(’”.,'\ tdl'llbl(ll dt, !Pnllt‘

‘xLlHIl n ocon (‘Llr‘h{u! lh RIE TN (UI‘( huds.
Al tenor d fm‘ o upus tf Iﬁ dm mu'u s l L d [ t‘jfﬂll![') ot ;“'Ut‘ se Pllt'(!tll lj

cular otros Lrupos u“ ]1“1.0 snbp Las demas .uhtri\ de 1o l'\(dI(l cuyit rulnr[uncll st fene
'
dra. Prcsxntv en los vJePuLIOb (iuv n”ueu a ebtc

Noutas

lll‘li{ !.'bl:'dld..'.- 3d— ‘#" ‘ :’I‘_ : N(l JO
AP Py > - . = o
N1 3 L;}ﬁ,tb#ﬁ _ : 5'?.;}-—'#f‘1'—-—-5~.11' g
' # H . T S |
d — I —_ -l= - - d—ﬂ
_________ ] .4 3 f 13 .4e 3.2,
I | ’ 3 ¢ 1.

EJERCICIO 20!
‘239. Un ligado subiendo yotro bajandu en cadal ::__;'I"Ui}l.r.b;t_‘- hau de eJecutar con 1gual valor

las cualio notas.

, . m e o—— 3 o~ '_\ g . )
et irfift FRiple f2LPlpfines s,
W1 2 e.... t 2 4.1 2 &1 2 &.... - T _ -

_ _ EJERCICIO 21!
240. Los mismos Zrupos del eercicio 20 con varias modificaciones en of valor de las 3.

Buras, ven el dede:(ide la mano derecha.

I\”iu " N m_ N"?“
4 fl_ﬂ#l" sl #ﬁ#ﬁ 71
T




EJERCICIO 22!

241. Un lipado de tres -notas como en ¢l ejerelciu 16,y ademas dos notas pu];adas con el indil

Tpe . ! . . - ) .
ce y medio. Se ¢jecutaran despacio ycon 1zualdad las tres notas det ligado,

EJERCICIO 23

242, Las dos notitas se ejecutan con mucha brevedad, En el NO29¢ hay que detenerse en lat?

nota y ejecutar con prontitud L fusas.

u [§] ' H ﬁ figa
1 > m o F -fé ‘ »F—- tt‘fgr‘ Ni. - ',q. TN
o BBl ~efr—-r-:4---—~n- S Rt
1£§E o Z SEiscs -
. . C FJ LH()](J[O 24"
Se Pondl‘d espec ml cuidado en el dedeéo de la mano derechd
Nui“ [ . Ntu. L . .
R T T T y
) i i SRR R i v Lt 5 e e SateRriate
D . N U 5 80 ol o 0 1 O 1 2 Tl A 0 B A 0 ]
o el i e T,‘444;F D = A :]l
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.. L — — ol : y ' .
it e dRRp FRRPLIEEEEEE PRLE0e Fhreht i
# - : I ! I Y AN A | 4 . N TP 1] _ ] 1 1 A S "

e 23.... 31 S L 31 31.....
34..... d&..... Za..... - S J...... & 2. .. ..., [ 4. . ...
JFH(JICIO 26"
No se movera el dedo 1% mientras el 49 hace ¢ ln-udo .
~ VU
> FEl - e
* £ s et e
.0 ﬁg,”\ '1'- 45-—-& SRS ITIIEIE T
[ ; . ﬁ——“—“u ‘___"I i r ; 1
2 h: e iy -
Votod el D 20 3 4 5L 6 7L 8

Al bajar se necessita pouer curdado en no interesar el brazo, yen que los dedos no se encojan Tum
bien se puede estudiar este ejercicio cargando elacento en la 2% nota de cada higado (egercicio8)
EJERCICIO 27°

. - . ! > .
44, Estos grupos son ligados bajando: por tanto se ha de procurar colocar a un tiempo los

\Ius dt'dus. . - : -
et Hﬁ LEREY LRSS
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. . FJhHCICIO 28!

243. be PJLLUtdI‘&H Ju,aaaoywn eualdad Ids tres notas de cada Ilcado del N"i” inel NU2Y e
eruian 10.5 mismos grupos cornk welucxdad s porque son notitas, y se pmcurara que vaizan oy
dedos en su- debldo quar.}‘l dedo 1V que pisa la 1} nota del treuHo en e] NY3¢ no se hd de moyer
.uuentraa se eJecutan las otras dys notas de cadd "'rupo.

*be Puede continuar haciendo grupos benle‘]duttb sobre las demas notas-de la eaca]a subien_

do.y baJalldo.
Natusde Lieseala. i‘_ 2L 5:—- . 4:‘— Nl—’-‘z? ) : NO 30 R . §

’ 0 40 Vil /-_:_ b i - .t PN e TN V)
N! 1...”::.:'i ﬁrFf‘_F ;l:'ﬁ JFi—ﬁ!: ﬂ!’_‘j_'_ /_T‘r_l }'_] F1'Eﬁ
%E;gil R B g s i B ﬁ 1 i i :
v tze1 o 1z 1z _ - t 6216 142162

FJI‘RCICIO 29"

246, .bt*.t‘siudlal‘d Lste qemmw con el de: deo de [a 1 numeracmu 0 ¥ despues con el de 1:12 En
esle caso sé obsem ara, que cuando los dedos 1y 3¢ hacen el 2¢ ]wadog resulta un desliz. que
Pl‘ndl'ce un t'Fe( te diferente de cuando se ejecuta eon la ¢ numeracion . |

Al bajar este eJercmw con la numeracion 22 (Ietrd A), el dedo 1¢ hace un arrastre por la cua
erda hicia la ceJuela Pcu‘a ejecutar el h"dd() 1¢ | o ' '

Q¢ mantendra riuxétn el dedo indice mientras el 42 hace el digado.

' L A',‘-",x?p’i min A O '
C A ) Fop -~~~ " e et Lo ; 2 4~
DpaaR st TeaLEPP LRl — P 2T Iy
‘ 0 s I - : e o g 1 i
3 - 1 T 1]
Paumcracion®.... 1003311 4 41 &4 42 42 42 41 S 422464224 4224 4 .
22 pumeéracio. ., ... 10033113 311221143 31413531443 314221431 5_1122!!_'3 3113 311 2
a .

' . 3
EJERCICIO 30° '
247, Mientras se ;:]rééuta el Iigado' s'ubielldo con ¢l deao 39 se Altnautcndré.n los demas

heparadus unos de ofros.

'~/

533 IR TR e

EJERCICIO 317

248 Se mantendran (‘onatantemente abiertos los’ dedoa de la IZ(IUIGPda. En ¢l N"Z“ el

. s
de do 1 se desliza’ l')apa hmap la 3 nota. .- | : |
oqe Ny ' o Qu /—-—\
N;—-\ < """Tt"‘ﬁ sl » N2/“;_ owR f/'—\ ,!,.f.ﬁ.;
P teet T rrrltspefteat P
B e, _ - i ——hﬁ-ﬁi—‘ —

T 14 2 26 24 24 212 & R



BIERCICIO 32° : |

249, Enel'Ny f"Se aeentuam (@2.2:1) I 12 y 47 notas de cada grupo: en el l\" 2¢ solanente
la &, ven el N"3¢ la B* gilesfrreneder con luerza el dedo 1 que lle;(e Id'\ dos nuta% del 2¢ Iwm[u

N i ""IF!‘!'"" ’pj'—‘#r‘fi‘!? . e N'2 o L eln tetepte N o L ae i tate
1 - i foa — .. . v P, . ~s
B e daa e RS SR EE S B e et 4%#~f#f?m’ﬁr—*'—;:ﬂ
7 . 4 L i t : I ‘ H i N .
= M L A 5 | - - CoE i i — e Shi—
Cf 131 4 26 12:3431342621242 131 ¢« A 1 2z 143 11 z 11¢

EJERCICIO 331 |
._- 250. El 2¢ “;_’;‘adn de bada ;,;'PUPU se t'lil'i‘ll'f‘rl Seeltendo desde donde t-.-\[‘(.; i 1':.l'10ta det ho

. . . g . . . r

gadn hasta la 20 que ejecuta el 4 deda. Tambion se pnm!r clecular corriondo o doslize it
— . r 1 L}

un Iun'u PU]‘ I.‘-t 1‘“('!'(!}1 f'f (!1'{,(: Jt‘ '.-I f'l H !’.." L;.” l’ (l'l. ,‘ f( "Il;\t]' 21{‘-*. .
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CZ4 534, 34

b

1 ERCICTO 34

- - ! . g - Shel . ] !
251, El 22 dede se corre deun teaste s su inmddiate para ejecutar ol 20 hgado. 0

e e
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b EROCIOTO 370
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KEJERCICIO 38"
252. En {’Stt}_tj(:I‘Ci‘CiO los ligados bajando. se t-‘j;:cutan de un modo, difersnte que hasta
atlui El - dedo 17 pi‘im‘i[_)ia | ]i*"‘ddo. A, oy le (“onoluyw el dedo 397 Al retirarse el dedo 10w

desliza por la cuerda hasta ¢l momento dw colocapse fl didy 3Y DL la llllblnd mdncl a se

cjecutan - los, hwadus B O,,D I 0.

N T =
) 1" v L~
i i ;ﬂa—ﬁf- 2o
—= 'r‘f __11'7‘"'*-’ » o ——
— - —

A

CEJERCICTIO 390

— o ' .

Fioel Nojge se vn!u{ an asun hun;po Ios trex dedos: se Pu]sa la 1 nota., Y se ]wdn todas
Lg‘, g HAsS con Pmnhlud pum con 1*{1<=Id<u! para que. se Olbﬂll bren Las dos Pmme ras. Fo

el NU B poese }:ul,d mas (]ue L 4% nota. BEatos grupos se Puedeu represeitar edn notitas

(ld A-B. } """"""""""""""" e,
N0 g0 P NJ _ . I |
.’ - y 24 ‘ = - : I i T
ﬂ_fo i #’".’ "’ﬁ—:‘-*{f:&f{‘if: ol n*: Pig *F';F-Ff”‘]"!” .*i.i,ﬁg };inuf e
5§ M - ' m ﬁ r——v——— f : 1 F } — ] II
7 +3 ‘ 43 2 ‘ - 14 2 : e s

- EJERCICIO 40"

Cfpereicios en dos Cuerdas.

EJERCICIO 42° _
- 253, Se pondra (bp(mal cuidadn en o orden do Ins d(—‘(]ﬂb. Se (“dI‘”‘dl‘d (] a0 enfu en lad

nuta de oada gvupo al relntlr- el eJuwuw., su (‘al“"dl‘d en - ]d 3"

. _ |
—~ P 'J'-\‘I- - g i;_ — 2o 0 iq
B e LR 0 L e, £ it fl
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t
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- th}{CILIO 430

r EJFH(,I(JIO 44

/f/u Creios C: Omalicos.

Zd i. Este t‘](l'(l(‘l(] ye*] ':]”I.llll‘.ltt se /m/wuau con el dtdu pll]”dl‘ E! de‘du de 1a llquuldd
}lrl ({(’ nmetiedrs: tUd(Jb h(ln dt‘ t.‘btdl‘ l]]lly bl’l)al‘ddﬂb lllwb de (Jf] U-‘!'..

que ])].'sd,, es ¢l um('p que s '
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MIERCICIO 45° |
ok % P - - é
- L - =
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EJERCICIO 48° -
ljrruum e Tcrccrﬂ‘?
a‘p <
25, Kl estudin de este ejeretclo consiste en no ‘mover la mano mqulerdd d;. an nter
(l[]('»]‘a‘_i‘.

vala f-~ 37 hasta que la derecha estd d:slmmtd a pal-ar la 3} allgl_uenfv 9 de manera
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t]us muumlnnfns ({ /wa ‘,/H.f/ /et seall \ll]lll“dm 0'\ He Pdl‘t s5¢ t‘u{ fuddw frls 3 se .I)ismll L
Tos d dos 1" 3 .y S0 Pulnan pmnwrament« cou los ‘c_ludt}.i tndice vomedio, vy despues con ol
/J[‘.r/‘.__"(.'l' o un/_n-w.,_'l-(‘uidandr}.- dt.‘ Gue m‘ut-f doble su ultuma f}qlan;;'c,--ér{ cada Pu[.s'du-iun “on tern
nos de (iL'fc'dar sobre-el fdice Tormando como dua "(;ru';.. ( han de vjecutar ’zu 3"‘1":.»11 NS
tura, sin interesar el brazo uquleufng y h:u ;.endn que el /m/' “r du esta mano resista, la
})I‘(“altl]l de los dedos (ue l]l‘ulll - - o B . ‘ .

256. 'ul mayor parte de estos L]t e ~‘1(1uw en 3':" 18 [.uu-(h-n (-‘ju-u{al‘ en las demas cuerd.

con el ml\mn e dt() th‘el)[u el Ids cucrdas zereerea y sezenclee (lu Y
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i BRCICTO 49"
2:17 l,‘ci.\'- 3;.‘_“ lll&t\_{(ll‘vh‘ y ne-nores: 110 N li;'an bicl] .'i' N se Pi.‘sélh oon uhus Illl.:s'llma (lu-dus.
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2.)8 }'.stald el a f]t(llfddds en., Id.s t’llt.‘!‘dd'a fereera y se ~um/u con un: d1 du: ]mupm para

,)Hdm las h“dr ( “1”) El NY2? ey bmne‘]dnfe al elereteio 49.
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HJ ERCICIO 51"

"

"’09 Se pulsa ]rl primera 31 do vad: h,_;cufn Tambien se .Pumfe continuar este ejemple
u;/mu/ug pel'o con el :uufanfn de haeer ]a 1 fj;;u_m de - eada LTUpo con [as notas in_w»}'fr

Jo la escala, c'umu se h'd heelo ~ubicimdo. ’I‘Ud'c_l.‘i,. las 30 de eada ZPUPOT SO mAyeres 0 m

. . . - s ¢
1wres en este ¢jepcieio yoen el 52,53 y 5.
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'ZbU Para (Jue sa'}"an bien los IJ;cldos LdeﬂdU do este ejercicio se han de arrastrar los
(fn\ (!tdu‘a hacia Ta mJueIa con 1y ual f'uew,d,, Y con uir movumiento pam]du al plano de las
¢ UL'I‘dd\. meneando “solamente la mdno,, a0 ¢l brazo. Se ha de pisar mur cerca de Ia dnmun
Anterior la p:'uhvl‘a “3% de las dos ]r;;adasg cow.el in de que resulte el sonido elaro, y sus

\Jl)ldcwmb sirvan, para ]m(*el‘ Sonar ld oti‘d 3 o

l
men:

Treeeran, L may: nmew: -
I

- '\_‘_\‘ﬁ

fel £ libl@l(] ”3'.'

‘)b[ (mdd "iUl)ti es o un ]l" ado de tres 37 Aanayores $ menores a un semilono . d(v distanera

una de elra, ? y e '('uldeu’a de que ambos _d('(lnn corran las nusm;—m dmtanmm,l y (ue se colo -
. R L4
. . ’ . : PR B y - R
til[l-ll lJIH_lr, ealo Chy, Ceread dt.’ l‘d d]\,‘lh‘lun aﬁlh-mm‘. NU st Inovera t'} br‘azo: lil meadano apu'yara
st moyvimiento el la muﬁ_gﬂ;a.
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leveeras.. o may: men;  MECIE SMaYDWens o men: Wy ens  mend g nma¥:ooogy .
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men: oy
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« B nnsmo fjurvivw en el tone de Za muyor, en las cuerdas tereera y bvgunda. -
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Fooonte ejereiclo Y oen los cuatro siguientes s 11:5-::1‘ 37 mayores v menores.
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BIERCICIO 56 :

Kste tjv:‘r":"fn trene of mismo ul).]'e-tnn. P con tll,‘_;’tlll:l‘.\EtI'E!'(!Hd.

S ERCICTIO 57
262. En l«-s‘-;;‘l‘uiu..s 1940 v 57 ol Jdedo 30 prepara ol srupoe ':?.'."pup medro dol semitono 2%
* - .
'lg’mf». Ea ol Lrupe 3. el dudn 17 s qnivn proeparea ol Lrupo hi;'uu-nl(-. Lo misma senal

SIPYe Dara tchenr ol h;“,u{u deo varias notas m-f;;uufm, v el de dos o mas 30

FJERCICTO 59

a5 by deds 3 que Y [a s, ha deestar 1nmoa] B v maientme bt o0



(‘utdll Nas tres notas ]1‘ ddclb ~de tal modo que sirva do dpf{yu al dedo pequeuo para que
‘S mueva nou soltuld Aum‘iu? las dos 32 sobre la 4. Ly 5" notas soh ‘mayores, en Ja £

llga. un Scnufunogy en la 27 uu_to__uo; O'bservem, con cuidado el dedeo.

| i ;
SOURRLOUOT SRR S DRS LE R

EJERCICIO 60°

'964. Sobre cada nota de la escala se hace una 3% con un tresilo lig“adn: dvapues se lﬁija

esta 3 ua semitono, y en m-;-uidn se sube este mismo semitonu. Al eju:utar la 3% sobre la
27 nota .(('.umi): 2) se pundf'a' cspvt'i‘d] curdado en los dedos con fJLic s¢ hace ella y la que

sigue, Lrual observacion se hard al ejecutar las 37 sobre la 30 61y 70 nota de la escala.

14

CUU]‘I: f,lf 3 2 12 1

I ERCICTO 61"
Fiereicios e Tereeras ca fodus las cuerdas,

« ! . - L - . - .
S /mfwu'r.ru waas veees con los dedos /-’IJ’(_‘"!N' o fudice, v otras con o] rudice v wmedio,
- . L'

[
EJERCICIO. 62
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l.as 3",‘“ Il"ddd‘: si PJ!*(‘utdll en unas NS Ias cuu'dcu
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FJERCICI()b en SEX I'A"a

Zbd. Sr oolu(‘amoa en_su 8 bd‘]d la nota mas alta del mturmlo d(- 3% dc- ld ut-d]d del e

\]w( 1c w &-89.y de Amosis isla otPa quu»fag resulba otra escala en 111fe['va[us dv sexlas, Propld._

del 111151110 tono. Eu este caso la notade laf? escala sobre :luelse f‘unda ld 6!, e5 la mas .

alle, as1 como ‘en Ias 5% Tes la mas ded Este cambiv se llama Iu!cral()n de] pmmer m_

tervalo (secclon 3! %312) 81 la 3% es mayor, ,la 67 que: Pvmunv de la mvcmwn es menor

st la 3* es menor, la 6 dc la mversion es nmyon de dundc resulia que lua mtu'mh)b de

la escala en scilus $on uwepamu “de lus mntervalos de la ea(d]a en [t:l“(.‘cl‘db.

EJEMPLO, -

]: PUCras. Jnens ‘ !llt‘ll: Illi! N !_llaj':. men: Jden: ""’.‘l
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EJERCICIO 66"

-

266 Hste ejuwivin 5 los tics ulenhs no ('ompmnd: PAL MAs sedlan que las que se for.
o N rr .
man sobre las sels pmmcl‘m [l(-td\ (lt ]d escula, yoes suf‘uuuk nimero para al)l‘t‘ud('l} a

Hiar 67 mayores con 627 menores. y. a la inversa 67 menores con mayores.
EJEMPLO 1 _

Newtin vn Jus cucrdos derecra 3 prima. _

Al tadiar o c‘.jl'n]i)!'! 17 se ubm*rvau'e{:;qur ol dedo que pisa la nufar;_;'i'a'\.-v de todas las
67 ¢n uno msine, al praso que son Vit RIS lLirs G P.l.\dll la npl:-l a;;'udd..‘y tambicn se advere
li1'¢:.2<]u:- cada 6% se puedd c-"jm-utzu"t-un diferentos dedos: los mitmeros que estain a la G Ul
erda de cada una de cllas tndican un dedoo, v los (ue eatan a la derecha indican olry,
Ku ]ds U mlda cucrta y o ~igamli se .'i(g‘;m Las 6.0 0on los mismos dedos qlltr'ui_l la fL‘I'(?t;f,l;d

Yy pi nre

P I r-r'l .

" . . " L Y - isire .. BN

Nolas dle o esraba, L1003 0. resr s s ""\
% aL-’r

|

1

EJEMPLO 27

‘Sm/r/s en Jas cucrdas ciierta / se f»'um/a

EJE! lL](‘[l) 67

Sextas en las cueedas guinsa v terecra,

e - Mar Flhe et

Dol mismo modo quese ve en ol vju]‘('fl-iu 677 s¢ ejecutan las 62 en las euerdas sedia Vo cuatia.
. ’ v . . i

EJERCICIO 687 .
N -. |

O U Lt s USSP 1D 0. S

Con *l mismo dedeo tlue en el €]ereieLo b?n se

\t\‘]m utan las 62en las cuerdas cuw tay se "um/r/

1 ¥ . "
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EJERCICILO 89
Sextas en los cuerdi- giitidd g fereerd.,

Natas . . . L - e . " . .
de desealae B2 0L EA O N SR ML T JINT. ST SR S

Fu las cuerdas Cuurta y Seate se cJecatan estos utervalos con o] pinme dedeo que en

la Ouinte y Lercera dod ejﬂ‘eiviu by

W HRCICLO 70

Flioercicins en Ootaras.
f
¥

267, Al ejecutar las octavas, o} dedo mdies //].5(! la nuta hmn del inte pvalo (N Y )0

Ta nota- aguda (N2 v 3. \

Eu las cocrdus lercera y l,!riun B Fl; L cnavia y prima. Ko Laosealoy levcera b o senfa y cuarta.
A A A . \
L
Nla. :
L e 2
o " LJ ]
[ %
)

EJ KRCICIO 7

"
2768- DC'JU-‘)‘ naneras se Puuden lmcel' I'c,_ts (M','t'd‘;ds Pl'oduvfrl’.ffo distintus t.;ru(-tb.s: 1 00]_0'_
wados los doy dedovs en la { octava del ejump!uj siguiente, no se levantan de las cuerdas has_
ta el cuimpas 67 antes bit.:u pasan de un traste 4 __ulh'u (/q.e/mm/}me. 2 l‘:at.ﬁdigdo este ejerciclo
de la mauncra {l,se estudiara Iivantaudo lus dos dedos al pﬁs(u" di- un traste a otro. Este mo_
do €Y d]"o mas dlﬁml que el anferior: en oste f( dw dmbus dedos se nunlcu(h‘dn O lm.-/c -~
mende dblt‘l‘toﬁi.,.y hau de ir estrechando Ja. distancia que har cotve cllos al subir las o:fdms
ast cotio deben fila eusanchando a medida ‘]'UU, aquellas vau bajando. Al bajar las p(sta\rar,
desde ol compas 62 se cuidara dv mantency q:)z’clo el dido 1 que hace la nota grave, Es
mas chfw:] bajarlas que subu‘laag como sucede ‘en todo pasaje. ' .

K ste t‘Jm ¢1e1o Pu(de comvip de modelo para eJctutdr uLa'u beultJdlltt’ en Jd: d('mds (‘uudaa.
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EJERCICIO 72!
269, I-te t"it‘Pl'l-(‘l't) el.-s'sumarm-n.tc jmpn_:‘tante.
[ dedo 470 que pive o nota aguda de Tas 8".'H_se movera econ ;113(‘1&1 prontitud. micatras
que el 10 (Jll{:-/)raa la nuta.;\l‘aw lpm"mai_lu(-e quiotp. Todas l‘a__.s notas a;,;'udras de las 87 se
putean con ol indiee, eb cual o hara con fuerza sin que se mueva la mano. v e]'l_m];‘ar,-

* . 0 )
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EJERCICIO 737
270, Micatras: los dedos de L wquicrda estan ejecutandd 87 en los tees s primeros trastos,
. | , ,
volamente se moveran ollos, no la mano. El pulgar de Lo mane derecha pulsara con mas

fuerza las 87 que tienen acento,, Y dedde el compas 37 todas Tas notas acentuadas.,

el 1]
e

EJERCICIO 74"

I - . ) . N .
271. Se mantendra qill"t“ Y firme o] dedo que pisa Lo seminnma de einda grupo mtentras

541 hjwutan Ivs demas notas de él. Se han de tener muy ;:ilbil'l‘fub‘ los dedos do t‘hié‘l mano.,
1 *
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272. I‘” illti‘l‘\'dru IL' tg'x'c'l.nl‘rl v Dty ol Y ey callin L‘l'\ [:'!‘-‘t‘i‘ﬁ-‘.w. luJ\ litf“l’\r':'illlh de' l?l Uh.
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273. NS¢ colocaran a uu tiempo lus dedos que forman 1o 40!
v
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WMERCICIONS QUE SE DEBEN PRACTICAR TODOS LOS DIAS.

27’{-_'{(}.‘\ t]‘(’-‘i 'vj('l‘(‘l.(‘l-(lh' hf-;_'\'ll;l'”[l'h A /JH/‘({/'(:H’ LiTTeks v oe0oes ('Q[l I(Jh (ip(l”:’ /)H/L_-_b(,,- (f ,._”(/,r}»r
Je la dvl‘m'hag Y otras con ol e ¥ tedio, cumdanda .- que sean Hos™ solos os (ue
-\ . ¢
. . . !
S¢onuevan y no Ja manoe. La 17 ver que se fu(!l[w Hn eJercreln se cargara ol acentos
L9 . .
N = 4 L
€] Ll Pmmvr‘ D, (le l‘atiu dn-i. Y l'u'lmfo S 1‘|'|!1f~ o BUoeargdra en ,.51 .*w;_"'url({;l d.oned Wb
L8 . b v
. S . Fr, .
YURRTE mdieadn er (l \l" 2 de mldd u]u'tnm Cuando se tJ((‘UtE‘ de osta ultima manera
T thuu‘ri. ol e [P OO . svguu tndica ol NS
P;um -('JL‘(‘U[‘(H‘ vada ({Us 3'.'“9 beula_nl('li[c bt:*]l'd d(? over I'd niano iztltjiq-l'(’a., 'lln' (‘l anfe.

.br;mo.J almvam!u uqucHa sus> movinentos en f@ miutleca.
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EdERCICIO 79!

ﬁ,:'j.r'r(':}';h.a e dos tra-tes que s Lrerdlerie Lo v oferf Hanzo.
27D, l‘:sh?-._t‘jijl‘vivin y los veho sirarentes fetien pror hi)‘jt'fu acostumbrar v mano iulﬂim'(ln
A <J‘uv (:im'u'tt'-lmsa‘jvs de a‘ji!idad en los trastes e \E.,-_"'Ut'll al $2v que estan {uern dvlm:mgﬂ.
Para este estudio debo hacer las advertencias wgm'a-nh'n.

{0 Kl dedo pul;:arkl:- ‘Ia ano i/.(iui_vrda ha de estar continvamente hactendo fizerza cong
a b oranz del Mangv, Como que '.I ha de sepvie de apayo para v'['tinu,‘y m@uriahfd de los.
ue !:;.wm aun en las notas mas altas del N¢ 3. de oo t*j{']‘(‘i(’l'rl;,'y tanto mayor debe Ser
Tichia fuerza cuanto mas se adg_'ianlvn los dedos hacia la t—.;:'l]‘]"(l‘jkl.

2 Cada dedo ha de hacer sa fuerza con soltura vy despevandose [ dicamoslo as1) de sus.
e : . J e pes a1 ‘



mmediatos, pl.r'm-uramfr; redondéarlos para que su ultima Lalavge eniga porpesdiular <o
]HS t'lh‘l‘lf‘rh.

3. El dido mdive es el (e LEa de lu*ﬁnfeiz‘ Apn v al Jih";‘;'” de dos derce s B mcdio e
(‘lllltfa(iii{, Purquv st .luxrgihuf ]4‘ t*}ninsl‘nza‘ i)d:‘r{ F}‘.Jrll‘ E)it'!l. f.a Pt b r:i-x' NP HHY i
hacla el i:m»nlv con o fin de que el -:frcx'u, [)t—'(i.ut'ﬁu dlvanv{-’ ot s b dndad : Isi.sa
sus nolas,

‘;.I 'lﬂ-a(."-l lii:"‘llf'!'l’.d (‘lll(' Ii'd,;é(il I(}h (‘!t‘d(is-'d] Pi‘-‘ii—l]‘ il?l t!(_‘ t‘hfl‘i!)étl" ﬁt-!}hibli‘llu-nh‘ Uil id I
et " (f‘dndu:'q- —wl\l!r‘ m-niidat (fl' esle apuyu. .

o, Y 9
—lm.\ Tios lfilliii.ll‘(,l..\' (L eafe (".(‘P(.‘i!"iu S ('.t'(‘ut‘dll oy un lllislllu dt‘dvo liv ]'rt 17 l:il'l‘(lfl. I
J J - |

ded NS en o mias dificil, porijie se adclantan mas iy dedos hacta la f;:l‘mjrl.
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286 Donde quiera. que la mano izquierda . hava de Perfhann'mjr Fija' para ejecutar al~.
gun pasaje, v. g en los dos primeros compases, no se ha de mover ella, sino los dedos,
tensendola stempre vuclta haecia la caja. de la guitarra

con el fin - de que sus ‘dedos  cai_
gZan pa'r-als-]us a las. divisiones de los trastes. El pulgar ha de pulsar las notas que s ha

cen en la cuerda forcera ’ -

:_"()l)sr;rv:"lsp el difipinte <fhetn Gue se produop tomando exy setstltos o) })Asa.ge (‘omlwwuh_
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El pu];_’:m‘ solo pulsi ol })asa;‘("(i(- lss t‘nmpase{s 1.3.56 v 7. (idﬁ se hace en los bordg..
nes. Para ejecutar con claridad  los (-omlmsés 38 y 39, se ha de sacar bhastante la muiieca, y
<o apretard la pmﬂa del dedo pulzar de la izquierda contra la rauw del mango de tal
manera, :jmx ente 5i_p\'i9|1dp 6(:11§tantelllelxte de apoyo a’ la fuerza que los-denias vmplm-n en ])isarT'
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SECCION CUARTA\ .
DE LA EXPRESION.

287 Lo sublime il arte, por o que toca al ejecutante, consiste en dar ol verdadoro
nhdo a0 las i.\it‘?.:‘.\. de muasica, manifistando en ol ﬁn.sh‘umvn!n I;l.‘i weas del autor Jo
d mancea., que, pasandu los somdos mas  allda del nidt_), mi&wan el corazon de lis GV
eslo oy o que se Ha,nm,(’xprﬂ'im‘z. |

2H8 - Para conseeesta cualidad, se necestth una sensibilidad por o cual ol epocu.
snfoy interesaidose a4 s mso cen o que toca, mterese tambien a - los demas haciinda
s P‘ri[‘fll(‘;i)rs (fc* AU pl‘n})iuﬁ ‘A.ﬁ*(-inm. .

289  En fa miskea socal b lofra suele ndicar o acents que ] i‘nl‘l’!“‘sl)flndq‘;‘I)(‘]‘U
noosucede ast en b ostrumental. Fsta, Adpgue  esouna mmitacion de aqu_m“a, f‘ivno sin
i:in;xz‘;-nr Hi iel‘H;‘lm;\'f‘ “marhienfado, que por lo mistio ev  mas  oseuro. Poroesta razon ol

ii‘:‘;E'lu,\;Efr[‘, E!e“wl?lli;.‘% (Elf‘ El'—lihl‘ al‘l‘f‘;j"h\klil Crltin ﬂll“]f'l‘ !{‘ }]}H’l‘\"(' I‘[!S {‘]"r'l%‘%' [y. I)i‘i']l‘ldl!.‘i 1Ll

“

cnlos S0 N i}t’f-r-i\:-i(‘f! €1y i&i PELINI O l'n‘«fl‘lmu-:‘.l-‘iI R que en ]et \‘m‘nl,, a Hl‘l_!'d]'rll‘ 10T
) e 3 - i . - - - . " '
i~ pamhw c';gi:li e, \415: adose e Lo R A SEEES fii_lt‘ H‘.'.Etf'rl 1(1 1;1511;-\ ,/. Qul pFH"rl .ql'lf‘ Pl

jceator ﬂl“r({;if;fiti\‘ 1;!.i!:€vn~‘!nlt deo Toe wonides K A n;ixmn- l;<-ii){v-n denota  al ;'pl‘;m-ipin

1naa E)il‘f.ﬂ l‘i Hii"p bt fl'\l“ i!l"?l‘ !‘l“ril“‘l“ '#‘.}””a lﬂlfﬁlil“‘ (‘i'l']‘-t'rllnf’n{(‘ b1y I)E’l'(l(‘l‘iil }{l
\Evrn-siun v ol carvacter de aqm;‘iln, s debiendo darta o] aiee de [.Hr;;n o ol de An.
wle, se la duwse o de Poesta 4 A”!';_;"['U; o o la tnversa, Kl rtjt'('llh’lﬂtt‘ ST separarse

fos puntnw z-api’mfrw ‘.ll}.i' se e deternmpan, ttene todavia un campo  muy  vasto, pa-
voomamfestar sy serto, haciends que en los  somidos  peinte” un continue v[m‘ny oseyro,
-mc"i:m{v A los "r_u'é-nlns Job o hdba m'.inwni\.a, CuvHs l’v};‘l;m estan en- ol coraron, y no
coenegentran en ofea parte.

U0 Tabla de los aires ¢ movimient.s prim'i[m]ps (jue  se da a pif'?ﬂﬂ de

Llsgea

Lu‘r‘\.ﬁ"‘ﬁ., o8 un |11n\"n‘|1.u'=llfn. mu_v L-lﬂn,:‘l!\d t!um:‘iun (R t!e- (’H.‘-i 0 {ros Qf"'_:ulh{ﬂ‘i.
Largherro, menos lento que el Laro.

Adagio, es un- movientn menos lento que el L?!I‘;_’J'IHH'!

Andante, es movimiento  de un pasn moderado .

Anduntino, modilicacin. del. Andante,

Af](ig'ro, es 1110\‘1!11'1911!1) de un pa.";o a!gn Vivo,

A’”{’é"?’ﬁff(), mnd'lﬁc‘;u“'lm] del A“.vg‘li’n. ' ' !
Presro, es un rﬁm‘illlionfo de paso- aceleradn.

Prestissimo es el mas vive de fodos.



" CONSIDERACIONES GENERALES ACERCA DEL- Moo DE DAR ‘?ENTIDOA LA ML:.SF(,'A‘.
291 La msica es un Ie'nguag'e, y tiene sus wdeas, con las que’ se forman  fra.
ses, y con estas se hacen p‘e*riodos. Generalmente cada idea musiea’ estd espresada en.

A7y . - A . . )
‘das  compases  seguidos: -la idea principra en el primer compas, ¥y concluye en la mi.

l
tad o alE fin del §e;;un-dr).”La 6mw|u\sidn de el_la' ha  de. ser pigno, para que se dis.
tinga de otra idea. Una frase puede constar de. dos  ideas, Yy por consigutente de cuac
tro compases, debiendo ser piano el fin. de ella por la, razon que se acaba de da
Principiando Ja ﬂ‘a.‘;o‘fuarlfc’,-.o" sea el -Priméx-ﬂ Co-mpas‘,ly disminuyends grad(m]mente fa -
cantidad  del sonidn hasta ol fin de ella, ¢ sea el cuarto n-;)mpas, se la habra da.
do algun sentidoy pero  ademas es ne‘_oesérin tener presente el Jiro que tienen las mo.
tas de cada una de las canturias en’ la frase: mientras acquellas suben, se va go_
neralmente  esforrando el sonido, asi como se yva atenuando este, mientras aquellas ba_
jan. Esta . consideracion se aplica tambien & cada idea, sin ;Iuerjuioio de que las no.
tas que caen en el primer tiempo, se hayan de hacer sentir mas que las del se.
gundo. Para indicar este efecto se suele hacer uso del s Hamedo romidedor, o —

-~ & e A —

o . . E . ' 1
el caal se coloea sobre una idea ¢ sobre una frase. oy ademas para sto” entre o.

iras las espresiones  siruientes.

. )

292 Tabla de los nombres y abreviaturas que sitven  para  andiear  a modifieacton

(](‘1 S(\Ili(]ﬂ .

- Nombres italianos. _ Abreviaturas. Significacion casteliuna.
pimm .- ..ot sume.d ciuedo.

Ilinnis.\sinm - o PPe pme - o nmuy suave. -

forte _ T ﬂlelll*_te. |

fortissimer _ . _ _ I AT A mu':y' fuerte.

mezzo forte . | pes ¥ - .« . - _ econ fuerza mmie;’ada.
dilli‘(‘ - . N : . (!wi _ - _ - - . _ ran Julzuva.

crescendo _ _ . cpes oL - aamentando la. fuerza.
‘dimmendo . - 0 . 0 dimowmin . . _ . _ diéminqyen’du la fuerza.
al hbitom - . _ T V' 0 £ S PN | bﬂmp&&; al E{I‘!J.Itl‘.'m Jdd queln(‘a.
A prcere . . . S Apwme - - -~ - _ _ _ lo misma. |
Pel‘({vndnsi . Iwml e e =~ oretardando.

piti morendo . _ piti'liml‘ - dvsnn}}'andd pnm; a poco. h

293 Tambien se puede subdividic el sentido de la 1dea, aplicando el faerte y pia;

no a las partes alicuotas de un compas, esto es, a cada ‘{iempo,‘y‘aun A cada me._

hio tiempo. LLa rmia de evto es la" expresin'n que  se c[uier‘e dar -a la mu'sif-a,d]_r"fa_


http://fin.de

i

dd por el buen 'vustt) v semxlnhddd x

, 294 Cuanc o “se e‘}eoutdliun nantn en ln awu(fn con sy mwesp(-m!ientp bajn v U l”?
te 1inter nwrhd ({ue wwe- “de avumpananuenfo ademas de las mnsldcnwmnes "](!I(d(!l\ S
lla df‘ ‘ “l(lﬂr‘ de ({ll(“ Q‘Jbl‘(’ﬁr}l"(l f‘l (‘antf) Comaoa P&l’te Ppln(‘ll)d] (il.l(‘ el a(‘ﬂnlpdl]d”"(‘llfﬂ
suene pwm Y «qque se perciba blen el ba]o (levcmn 22) |

295 Kl hu-ac{n la alm},atm*a el mordente, & dan m nuevo realce a la expresion, si
se ysan upmhmamente,y no se mﬁlhph(-an demasiado.. Hay - otra especie  de ddm‘nr\s quc-'
consiste - en varar el - meeanismo  de meltfw me]ndlas esta vamacion debe ser senailla, pir-
ra quo no  se desﬂwure la idea ])I‘Iﬂ(‘lpdl, y ha de ser dictada como huh clase dv ador
nos imr el buen 'uus{o En el e]emplo que 51;3110 se vl virmado el 2° compas de  eloeo

maneras !(H\!'A 7 Je Snl‘)

EJEMPLO .

/ H

'Andantc. -V . 3 5 .\‘;lll'i;wiurl; {! . . ' .

Cawmp 2° : —— (3 ﬁ 1
3 o i -

i\— | - i Lad id’”:_Ti | B bl l
g o vt T T —= ST — >
I e S e EEE EEE -
fgtlfﬁ: = e

L 3 *

-

(296, Guando, se toca sola, la mprysiun lw:‘mite en  oertos pasages cortos qna_]ove al
teracion del 'vnmpas,lyh'am-lprandulo,Ly-a retardandcle; en este caso se aparenta Faltar
7?1_-1 per un mamento, para :;e-"u]rlv dexiuﬂw con tanta esactitud como, antes.

‘7‘”‘ llhnmmente el gutarmista debe busear nmdf'lrm de oxp:‘esmn en los profesores
de nwmtn sen (‘udl fuese el instruniento en que exluess-n. sus senhmlpntns los owra con
mucha  atencion, v- procurara imitarlos  hasta que consyga formarse un gusto y un

estily particular.
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SECCION QUINTA

! U IDEAS SOBRE EL CONOCIMIENTO DEL DIAPASUN DBE LA GUITARRA.
{ T . :

- e
; - —S—

f“*\l’.ﬂ“' ULl I

INTERVILIS Y KPS INV'ERSIO;\'ES 0 TRASTRUEQUEZ. -

Q07 Las notas de la escala, se denominan fonice & primera, sepunda, tepcera 8 7 me

=]

diante, cuarla 6 subdominaite. g

. . R - PN L, . /
ity o dominante, sexta, vy oséptima o seasidde (V)
v 1 -

"“'-)(} termad oo b diflsenoin g iwv entre dos  entonactines  distinlas, v_oen ;Ei‘Pfiiiti’i-

: S
s [ (!lstdn(m que ex sisfe enfre dos netas  colocadas  en untmhm rmdm(’) Iumlh un. pe.

to, v. - ‘en la I raya de, la pauata, y otro en el aner espamo }my entee cllos un terva.

] tlf‘ J‘(é"![”(lfzp Pﬁ[’([llf-‘ l(ﬂ L!l' i)lllhﬂS (“\tc‘ll'\ (UlOC&dOS en df)"s "'i‘?ld()? dlfvr'entes dll]l(!llc ll"‘i

‘mas mmediatos (o'”l led. a) St se de]?l clule’m “al Pmmer punto en ia raya, y se dlt‘]d el

B

otro por grados, vesallardn  intervalos de tercera, cuarta, quinta, uxra septima y octava, segun

e] nimero de gr'ddns que median -entre los dos puhtos, (le b).

- 1300 Todos estos 1ntmwa]ns se l]aman .wmp[ar Porc{ue no P\{t({tﬂ lus hlmtes de una oc-

tava ;pero desde- la novena en adelante se Haman compuastos purue constan de wna octa.
va, mhs - otro mtermlo (]et 0) . o,
- - . .. EJEMPLO .{° )
" _ -
_1 . . . ‘ 5 ] .
INTERVALOS SIMPLES, : : , . : INTERVALOS COMPUESTOS.
L . —_—
: A i )y : St g i : ‘ga’ : y 1L
de 2° de 3. de 47 de 5. de 67 de 71 de 8% de 97 de 107 de 117
: it : »| —— = £ S S— pa T
" : gt g et 8 5 i —
301, Tonos y Semitonos que conticnen los intervalos de la escala .
Tanns. Semitonas . . ) ) Toungs. Tt odtos
La 27 menor coustiv de I A% wenwor_ _ _ - _ 2 _ _ 2
2 waver - . o~ _ _ 1" ' : S N R SO |
f . 3 i v
3 wenov_ _ _ _ 1 _ _ i ' 8 wenor_ _ _ - . 3.7 _ 2
3 maver . o L L L2 5% wayor. - _ - - S |
4 menor: _ - _ . 2 _ _1 7 menoe -~ - .. 2
Y wawver_ . . 3 ‘ ' TUomayor. _ - - _ B _ 1
Uc'lzn;':\_. - - A2

502  Los intervalos aumentados tienen un se nntunn mas que el mrgar de su

lre 105 diminuros, un sennhmn menus, que el menor de 1*1141 nombre,

IS0 NHE
S -
-




003 lrasmntahdn una de lns voeds de un inferval‘i' a su 8 afta o 'bn'\-\‘:,- prmhm‘m-ivu;
do ci‘uwta. la’ ntm se forma un  nuevo mfemaln Namado . inversion trastri Que, Vs ol v,
plements de lo que le faltaba al Pmmero para llegar -4 la 8%: en efocto el completinonto de
b, ST, por pjeml)lo, es & do. ' ‘ |

50k De lo dicho resultan dos reglas, a4 saber:

SECUNDA produce la . srﬁr-'Tlxl.\E . ‘ ‘
i ]*:'l,‘h‘as{i'uéqm- de- la TERCERA . . _ _ la._ REXTA ¥ 1=§(\f[11-()vra|11e-|1h-.
' CGARTA .~ _ . _ la . QUINTA 5 ‘ )
(M AYOR produce otro. MENOR .
2" El fmsf ‘ueque de un intervalo S : y reciproeramento,
I\U\IENT.\IIU - - otro . DIMINUTOY ~
EIEMPLO 27 o .
] menar, o mazer. . anmwentada . . N Lt ) o r[iminum,_ wemar, miyer,
La sECUNDA (B = ] — L TERCERA -
pl'tﬂin'v'vm‘ J g v _I 6" qu. , '9' ¥ e prn'ﬂuee .‘pu!' L |
ih\‘("i'r‘;zlu (o S IADNGE, ' 11'1(’!10!'." ' dimi,mt:‘u . . i:n-r' ["siull
’ J_}_ | ! e
Ia skptivns, (Bee——fe—ro— la SEXTA,
B T S
oo ’ . = diminnga, Comenoe, ©oamaytr, o . : ‘ - )
;"-' .'.- | .’\ v L :
produce por . 36 = —5 P2 ; .
~ il.l\‘el'Sillll o .. r mumentada? C* mayer, . Menor,
la oriNtA. (= The e
1 @ - g ‘I o a |

505 Los intervalos compuestas siguen la l]ll‘itlld ley que sus respedivos  simples v. 2.
B0, ML, intervalo “compuesto, es una 0! maym' ‘como es  mayor 1, ML, 3T mavor, su pespeg.
tivo intervalo  simple.

- , -
06 Los mtm*va]nw son ademas consonantes o disonantes.

CI'JXHUN.-\NTF.‘S . ) ‘ . . ’ 7 lll.‘\l“LV ANTES, .

3T menor yosu imersion 67 mavor, o 20 wenor y sujnversion 7 mmor,

37 miyor yo_ o _ 8 wmenor, 2! m:\:}'nr 5 7' menor.,

' e menor ¥y - . . _' . A0 nmivor, o 4! mayie v L oL 50 menor.

‘ B mwor yo_ o 41 mener, 5 wenor y - Y Inayor -

8% menor Y- - £ mayar, 7Y ener Yoo - - 2" mayor,

6. lll:l;\'l\l‘ Yoo o - 3 meior, T ooy S .2 memw
Octina - _ y Aodos Tas manestados v diminntos.,

. : B.C.1.



T

- ‘ ! . 34 s : I - MR L
507 Los “anterdalos Hisonantes necestan pasar A “ofro consonante, y esle pase se Hama

resolucion. -de la digimancia. Fn esta resolucion, una de las voces que forma  la. diseinu
“se« martfiene (]uieta mientras  sube o baia la otra un tono 4 semutono. \e]' 3. uum 1.245)
I .

A

% bien -se mueven ambas en sentido npuestn (:'mim“‘. 3,4 y 6).

308. Intervalos disonante y su resolucion. Practica de ellos en la guiterra. -
- . : .
: - ~ - o
¥ S EJEMPLO 3
. o - ‘l\
/"- . — //"“"-\ o
e a o, NU1L NTZ. N3 ,/r:a\ NS /O ONTe, \
1" resal. Zoreend, R rogel . ’, \ f
/ it m——— et it - a il P : l ' !
’f d. ey, [INTH nu‘q - - Hly Litt or e 20 HIZIN re- 4 [IIHEN '_ll"|-‘_ull'ﬂ, ..J_ﬂllll'-- HEGE Y al‘l_i;‘.pu( res slent, FeEs
. ; ) . :
A — P hi Al Pl | N e | P 2 i
3 FIISY - 4] ] 5 -4 P IS - y ISR £ Y v B
Pt 10 i 1 s, A i - S a7 :'.'&74 tir o vt e P T —A2 T
B — .1 r i Sl § SE S——. o T = i ) L7 e B ewscwsray- wall
et o = 1 4 | ' i
. : - fresol. : 21 resol. resol.
) i, e — T i . -
‘ + T2men.  men, may; ) men, may | T?m:uy. 5 aen, Ty, ey T dimin. ros. - 47 aument, res. g aimin. res.
PALTA 27 7 A Jég@ #4 i 2 e T % 3 2 1 ;
Trastraeque Y H\J] e _QL, I - L e, e — : T- 3
e los iniery, —Fr;—n—rn—‘—ﬂﬁ*‘"#@—'—&@ y P R 27 I —" a— A — i L e |
Ao lapanta 42 YT 5 T ‘ 3 — .. .1 N 3 p o 4

lewase pvesente lo que se dgq en el 2 305 respevfo de I'ws mtemalos compuestos.

209 La eycm on de esto‘s mtervalos se aph(‘a a las demas oue,-rdas con la es.
? m-pomn (iue se expuso  en Ia 1ec‘omu 41 respecto de las CLICI‘(L:\S fercera y Jc’wun(/a. e

han do eousepvar en la  memoria  estas. resolaciones, para cuando 'se trate de los acor.
. > P :

R PA ' :

des disenantes en el oai)ifu]n- 30
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ARTICULO I.

Acorde perfecto y sus a‘ra.rirrzegrz_eé’.

210 Se llama acorde la union de dos ¢ mas intemalos. Para  formarle se necesita por
To ‘menos  tres notas. | )

311 Lldmase acorde perfectr Ta veumon de dos intersalos de 3%, una. mayor y. otra
‘menor (t.j'.‘4'n‘.‘ 'I). Este acorde se forma sobre la tdmea d‘ pi‘inlor‘ﬂ de. an tono.

51_9 puede wvertir el orden que tienen estas tres unotas del racm‘de Perﬂ-nt?, y cow
ellas mismas  formar- otros  dos acordes  con distintos  intervalos. Trastrocando el D()-j’é su 8%
alta (e]? 42 n? 2), resulta un acorde de 37y €7 ambas mayores ¢ menores. Mudando el :M‘
.a la 8t alta (n? 3),Pesulta otro acorde de 4"y &) esta mayor & menor. De estos fres’ a.
cordes, el del ndimo'1 se llama direcro, y los otros dos inversiones o trastrueques: to.
dos snn%mmnnantea porque constan de m{ema]os ‘consonantes. S r\] acorde- perﬁmtn directo

e an.‘«g&le]_la 8¢ de la tmn_(‘a, entonces el acorde es (‘nm})]f‘ln {n" 4.

ey

'
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ARTICULO 1L, L
Posiciones afz cada rono. | |

213 El acorde Pe:‘ﬂ;,-(‘tn mmp]étq) directo ¢ h‘a_nlr‘m*adu de un tono, se encuentra en la
lglli(?ll‘l‘.'l en oo parages distintos . de  sn (}]iapasnn, a los (‘.uale_s (‘](y el iminbm{ de po_
siciones. Fio cada posicion de dicho acorde, los dedos de la mano 1zquierda se colocan
de manera, vue su base es la ccjilela de la guitarva, q el dedo indice en ceja. |

314 Dodo las posi(‘innes en complerzs y medias. Llamo completas a tres, porque ‘se
forma en ollas ol ;1cc‘>_l'd.e directs completo  con mjuela o con ceja, cuya Aomiea T estd en

las cuerdas cuzrre. quint: y Sexta.

. EJEMPLO 5.

Posiciones completas,

o e .__-:‘——‘.\ A —— g T gt
el eejaila m m‘ju, oon r.'l‘jm-l:a . conesja. rron r_vr»juuln. eun r-e'jn N .
N . . ’ T | . s -
: —) | I il. [ - ! » - -
N [ - = IA_' — 1. . — i ‘I n‘_l "‘7‘:7?_‘- A
MODO MAYOR. ‘ ..43": . ! g 3% :
: 3 - —_:___' I - - A - j i
B . |
? Tenica.en 6:}‘ Teiuien e 5 '{'n.’|1i;;~n en &' ‘ J
] . I
k3 L | l - ] H
U U W ey I S| T ay
MODO MENOK, et it ” i ¥l et Rty e ee—— A1 -
P e : "—'.“—_**Zt' —m— '_‘"'_— i
i {4 "_’_* ris ’-ﬁ-— L4
g > - |

5] ’ [ IJ as PO S1I010nes con (’(‘]i’l (l(‘l P](ﬂ‘l]’l})l G anlf‘]‘ll)l‘ mao dﬂ mayor .y nenney Snn d shin .
[} [ L4

tis de las otras tres: sin embargo en todas ellas el acorde es perrevtn mmp]e-tn, soln

;
se . diferendan en que las :.‘iium‘iﬂs,'({lw en las pnsivinnes 11 3% y 57 suchan al  are
eun las otras estan pwsadas con el primer “dedo, haciendo este o oficio de I U
la. De aqui resulta una observacion impm‘tante, Yy es que, escepto los-tres acordes com.
pletos con euerdas al awe del' ejemplo 57 todos los demas  pertenecientes 4 las do.
ce tinicas & semitonos que comprende la escala, se hacen con el mismo orden do de
dus que los dichos de ceja, aunque en diferantes  trastes.

o216 Doy ‘el nombre de Pns}oinhes mediay a dos, porque no se Puedﬂ formar &n ellas

el acorde perfecto comp/ifo, sino con Inversion enraleuna de sus voers o osin 8
| /- : =



KJEMULO 6.

Posiciones nivdras .
! s - g é dé*“ e
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Tuiica en 50 Tonica en 4"
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o U3 = 7 f
. |

317 Lhmo A, & la posicion completa tomca en 4 ‘B, a la posicion mediz témea en 450,
ld Pusmnp comp/efa ténca en 5%:0,4 la poscwon media tinica 'en 5% E, 4 la posu‘mn
nmplem tomca en 6% En el creculo mgmwnte se ve el orden con que se " suceden las om.
0 pmwmnvs en cada tono, buicandolas de 1zquierda 4 derecha por sus Pespeohvas letras en
lden allabetico. La 1° posmwn de un tono es el sifio en que se Puede formar el acorde
wrfvelo de su tonica mas cerca de la {‘EJLlela Esta 18 Pnsu‘mn Puede ser completa 6 me.

s P()I‘(:[llt’

“', En el tnno- de fa, por e(]empln, su 17 poswmn es A
vl complern de esta ténica en los tres priineros trastes: su 2% posicion es B, su-3les €.&

forma ¢l acorde per-
oy ©or . s . . . b . . o |
dose e c:mulo).fL_a 1% posicion de mi b es B, que ‘es media: siguen despues C,D, B, A es

Y mia se forma en los trastes 13. 12 y A-

- pOSICIONES

E
Tonien v §% pisada

" por el 5V, 47

rledo,
b

.
. Touica en 7 pisada ; .
Tanica en 5 pisada

AP
por el finice o &'
por
adn e ol ey n?

Ml '\ T
SN B
\\\ // Teniva on 47
Y \\

Lpow el Tidiee

vl indice,
| B )

C

Cpisada | Tdnira en 5*pisada

por el £ ileda




ARTICULO 1T,
Liferentes maneras de practivar of acorde perfecto en la guitarra.
18 El acorde [u-:':'-il'r-tn mayornr "y menecr  se (,".]t(,Litcl en la suitarra en fres  cuersdas

)
('Un‘\(’(l"l[i\(l'a senn lfl‘i (iut' (ili.i('l‘('l {t‘ii’ 7) f.(lr.‘i mas U.‘ill'(llf‘s" s0n IUS‘ {{t’ 1“‘: LIS )J

FIEMPLO 7,
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319 Kl acorde perfe(*tn direvtn y sus dos 1nversiones se Puml(*n eief‘ul i . en
mismeas. t.l‘es cuerdas .(Pj'.‘.BLy 9). Se ha de tener Presentn el hxg"dr‘ que ocupan en cada
acorde las notas I? 3y B . | ‘ |
| Nota. Lns nimeros colocados verticalmente al lade de las notas, ndiean Jos diferen.

:

tes dedeos de ecada acorde.
EJEMPLO B.
. direeto, 1P ibeers 2limers,

Direrto, 13incers, 2liuvers.
A —— A A s e A
may, wen, may. [UTR iy Loamen. niy. men. mny . e, HELE .
. ., . ) . N “ 2 114,
Y e M J r.l sl Mg s
— = a1 f ' @__{_’[;_FML_H_;)_W L wj—gl
.'i 11 . L H— -
8. v, 10, 11. 12

pueden ejecutar estos- acordes, espaoiando mas sus  notas (¢)2 9).
. » N s * * !

3920 'Pambien
EJEMPLO 9.

directa, R favens 2 avers. . TR e, 2,.‘”“"‘“.
‘ 0 | Y o1 ”l i .:l_ 4£|
-.—-fi-—!{:'qu- _j H__ﬂ: o4 e ....,r"_._ e ;‘fﬂ e
]:__ — = "—?ﬁl :IT == Jlrﬁ‘——tirt—n*- ft{
17'.‘ 18. 1. 2. 24. 2%. 23 . 24,

POI" una n}wra(‘mn Sﬂinf“]dn{{‘ 3. 1& P]'d( t!(ddz’l €n ]()S (‘J"l]lpl“‘i A )’ 9 se |JU(‘

den e]eoutar 101 nusmos amvdes en, oual({uwr‘ tnnr: que tmwd su trmu-a en las euer-

'clas- cuarea y guinta.
espactados del "j“"]i’!” 9 pueden constar de 4 notas, anadiendolis

321 Los acordes
de iy tres

la 8" de a];:ujm de que constan (f] 1),



EJEMPLO 11},

difee b, A v, SN e
A N‘_"\\ P,
thy . : e, RUGL . neeul ity .

17 e - N
T e S e _"_‘-—‘/\‘:“--nn-—-"k' o '
1, ; : Ve B s
I . i ;
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. ] 124 4! £ ¥ L ¥ 3
il- J- - a3 st - b # . -4
Vi Fio %, PgF aE s F s g 2
o I el lae e e 15 e e e e ]
;9 ) rJ 1 , , - + : . . -
A ! ' : U U ; iy S
Y -4 B 5 T8N
. : ) c o ; ¥ it . ! {} ) . ]
Tt codjoee ! l R R PRI TR S TS S T bt }1(-1‘ 4'('{0, pmquu Ccil el el

fre3r thting oo ac oy evn g i“.wil;[z;[n

ase an e o L iu-u."v- o aeende }!.-r'flq'h.n, 2 jinvdun estudiar  ahora los pro-
Aol rtienh H v:u“u'\‘ut 3

CAPEVTLD TYL,

MANEEL D FORMAR KN LA G [iehRA 108 aio P hips DisNTES st ST ES
';u-\ ;l-‘uf‘(lt"\‘ SOl GO ey O (ﬁ.i-'l.?.’-.’.’.’fr'&'. \:U h.l\' 1N .-lt‘ll{‘(]-' cosenantes llll'l' f?l
. o rr (% 31 f l | we  rie i g b L lis .
mzyor vomertor [z 38) ados los demns (e se usan en beomasiea sun disonanies.
ki le o ot -' .
A Acenprde (mnn,l.nlz- 1o Puuiv exisfipe por st solos sis nobas !Y;i!(!l nopasar A otro

tmlfn i disonante, pero finalimente Tas de este han de resddor en o vainde pe-'l‘l'a--(-in.

ARTICULO 1,
Acorde de 70 de dominanes,
Este es un avorde pwﬁ'vtn mayor que se - forma sobre la dommante (2 298)

a . . ) Ejeuply 11 #"mr-um‘
cnoy b enal s agrega [ 70 menop dé la dominante vog L -

1y
R =

B s Fs ol acorde de que mas uso se hace
A . P 1 ! 8¢ ;
A .

wede inmediatomente al  acorde perfecto’ final.

Las notas del acorde directo de dominante tienen tres inversiones (eJ 12)

kj} .o
.

‘B



EJEMPLO Q. -

La noti mas grave do estos acordes estd en la cuem!a,i\ cuartz.

direoin, T TP 2Y i, . 2" e

, T

a J ‘7. Wien :\):-\7& v, l::' -7 ?.'I-_-;J-' - - |

it 1! "_? an?‘ - . - e . — o
l ST - : 4 —— i3 i —H
\ . .
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JU s 5y T ceanr, I e, AY 32 men. &) men, 6 wav, 2% . &' iy, 6‘,-‘ mny,

ki l?l','_{!/lf"‘-‘l':l csooann il Pi(‘r'illﬂ! L.?Tﬂ!h'n acordes s se ven l'\_(‘l'ilnﬁ en In !muht 1

. . . ' an
prov e fornn eomobeaeste o el seove en T panda 3
La misina 3% jn

APYSIon Nk H.-,'I-:;_jn

ronnl, vesil, resal,
—— . — —— e,
A LIRION meq. [HE TN MY, e,
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326 Niih-so:!ﬂ' (que en eada uro do s acards s Jo demmmante Jdo Toog? pszn {v]. 12

13) hay una disonaneia seiinlrdd eon un senmewcalo, da caal reynele al tenor ded )3

yan’ intéryvalo consorante. que foena parte dobacord. perluto de su- timea: 27 que ol o

ode Je (ani'mlnto 'pm'dv resahee o b mada e o menne e st toten |
Gm] (*l Ol‘df‘n (!n‘ dl'dn.‘i '(‘}"Afa-rr‘l'?l‘}.": llll\ (A2 )] 10'% P"'{I'IHP"": je -\,_!- 17 s ill]&'(fc' ("ivr‘l'if:—ll‘ e'] H('nr",
dir de dommante Yo PesOTHEIOICS S mover Ia mano iuiui-'rcl‘r\ de un sithn. ko

te. enso la dommante de cada uno de eostos - acardes prrfenecera A difirente tomiea,
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h"ﬁl(‘i-u 'r(*fé;w-nf:m a lr}S :—lt‘nm“lws Cie los v]e'n‘;}:frm‘ 2oy 13 “iie tienen I:-u‘ Mmitsenas Lo
. . . B Al *

.

b
I‘.;m ;‘uarismns I. 2;3,&,59 reflepen  a sus ﬁ-.'-f;;:ii:-n';fe-s ;,:,un.".,'\ dt'})‘riiﬁ, de T enedios )

Tat

en los o]'pmplns' 8" 9"y 107

- .
-
+ 1 ~ r
r ' EIEMPLO %,
'
~ a - - g . (.
aeodicl de da_ I ey, da doo .i.' R L T I, i in
T T TR 112 minapts de, .. L, LA . [TPTT T ISV LU A | deaing ile, L L, Bl
R ¢ : . -
read. . : . resal. B X yesul. : reeul,
N o A H i - . . S
iy e, - . [EY wien . - wlay. men, : T e,
: . v r N

'
e annl,

528 lFm'mm!n un.- acorde  de (fAnmirmn;-te, directo 4 1mwerso, en :*Lialcl'uie'r parage del
L!'.I»"l[l:l"‘iﬂ.ll- de Ala ;'uitm‘l'ﬂ,.sw encontracan  facilmente  los nh‘ns._ tres  acordes st sre ob.
serva: 10, que nota estd en el Tbaje, sies la 17 4. dominante, la 37, 57, ¢ 7% 2% 0.
nociendo  las ‘otras  tres  notas del ac. de domin., para pnns-rlas en el bajo-.éi su
ver: 37 subiendn ol intervale  de 3° que melc_“:-i-'-;df‘ una - nola de  estas & suoan.
niediata para formar  sobra ella e]-,ﬂrnrd‘o‘_'vom’v.spnndiento en  las  mismas  cuer
dos en das inmediatas mas ajas 0 mas altas: v.-_;;. [umuw la 3% mversion
'.d-_-] ac. de Ia domin. do que :-s‘h wi b omi. sol do (eJ 1'5 tet: d).i)espue% de
formiacdo  este acorde al  tenor o la letra & dod ‘('Ji-;n'li.n-:l t2 . se bhusea la Blsol
en L misma (‘Ll(*ﬁ(la cuarta itﬂ.";m‘.(!-- unra 3, mr--nnr' desde la 70 Yy  se forma
ol acarde ettt e ( 1(f) }uow se husca  Ia 30 mz en la m}sma'-:‘uerdﬁ ba_
_j-mdn Ia 5% w0/ una 30 menon, yoose forma ]l ac. letl & {(j".‘ d ). 1nr altr.
mo  se forma el acorde  sobre lﬁ dominante  let: 2 (v ;_ ld) habtendo  busca.
Jo esta en la cuerda  inmediata  mas baja  desde la 37 mi. Suponendo que
el acorde dado es el de Ia domin. de s/ directo, que- es re fo g la do
()" l’i ltt a), se busea la 37 fo ¥ en la cuerda jumediata  mas alta, ha.

- ' . - ) W . ’ .
biendo  firmado una 3 mayor  disde la domin. re, y alli se hace el ac. ll &

se  DLusea ]ilt'gn la 8 la

7, (e es una 3% mener  desde Ja @ y e forma el
A, ]t-t‘f ¢, Yy por ulimo  se  sube una  3? ménur dpsdo la para encontrar la
' menor do, Yy alll se  forma vl_ ac. et d. [)9 mﬂdo que §1 e]' ae. dado
tieme fa 77 en ¢l bajo (37 nversion) se han dc* buscar- los tres restantes lJa}an-
do a la 5%, ]uégn a la 3! y :!Mpues a la dnmmanh: N1 91 ac. dado es el drre('t‘o, ‘se
buscan los atros tres subiendo sucesivamente & la 3150 v 7, valiendose para estas notas

de la cuerda mas alta o mas baja que en la que se hizo el acorde dado.



EJEMPLO 13.

o . : [ . . . N . - .
3 iuvers, 2 o, b,oiny, Hipeetin, directo. l,. iniers, 28 -, 30 .
i ——t e e e —— . —— —_—

15

Fu o tj'.' 5 ha que notar: 17 que an mismoe  acorde  estd hecho en  distintos '(-rluisn_

nos: 27 r]'uv en I R Ji.r:-:-llu de _domin, y e a2 imersion se encuaentran el ac. !)('.l;l;-d'.
to directs vy sus Jod inversiones 1:r-{;-l\(lnn"~ con Jos numeros 13, 15, 21 y 23 del "‘i""'l‘l“ g
con wy corta dilirencia en et ultimo.

_3‘.39v Adenmas de Lo resshiesin que hace el acards domunante en ol de su Boniea
Cli 12y 13), que es bu natnetd . Do otias vais pesolinciones, Vinos A exponer aqui “al,

LIS '\l (‘ji‘i'llt‘rll"l:t'-i. ne: Ill (L' lnw'-z:e-;' E.l r'lh'n('iun 1 e*[ Ill';ﬁ'"éll" ([ua (u‘npﬂ ]'r\ dnnﬁnﬂnh'

—

(R (‘H(i-\ rti‘ﬂ.l‘tln'. r’l fn ({u' h:l«.'vl‘. ill!f' \ili'\ rli fore ' '&-'llt;hmn (lm' df-IJn' l);ll"rl .Fil.'l.‘ h'in;"'-l
§ a3 arrcsdanda s demas nutas de maneea oo Lasen ol acorde perfectn directn o
veran al tener de los ("ia"l‘n“:lm R Yy 9. ' 7

iul‘i [‘E‘Wfllkil‘itllll's Si;‘-’ti-!v]‘.h‘.s‘ s ;nlu d. n ,qliirﬂ‘ T RITE I (!if:_:‘u'vll«‘irl en el '1!(»(!(--0 Hl ac
d(' t!!“rl‘lillﬂtl[e‘ l'“l‘, 4\/ SN {nw;'.\iﬁm--&- LA 4 i i AR T R Y ;;': (".l!:!"(!'rl quénh!.

330 Resclucion subienda Ino dainute un o0t vo a0 wr lontea mavor,
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. ')l R"‘HI!‘J(‘['*H "'L!!'it nd . !J‘l !i“'ri"'i‘ii e Baeeoa st tonae Pite 11,

AR E L KO

acade Joon,

direta,
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5575 Resolueton stbiendo ia dominante un senntono 8 3" de topica menor,

FEJEMPLO ),
A, 8¢ e '
dir, : : 1 i i .
. a 1 b I | (& ‘i _______ t';." e ‘i .‘. tonl, 2 ((}
L = o |
4 L= 1 LB IR LE Z * '
} e mn._i 1dmu 41' ,.. i3 lrlrlmn r e s 0"y _j -
== -l | E——— _r H b mnast—— . + - e T
o ___r o men me — _%_._.___ —— 1‘,7A,,,,, } Ll J'L umm— IR} e [ —infl-.
34 3 S 24 RUY 21

e - . . - . - B .
D94 Resolucton subtende la demnante un seautens A 30 de tomea mavor,

N

FIEMPLO 20.

ae.de dom,

. ! |
[ g ........... J (l f__s[mn. 4_" (l |
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335 Resalucion subiendo la dominante un semitono a sensible de 72 duminuta. (Véase

34l y siguientes hasta el 3-’;3)-

EJEMPLO 2{.

[ ('i 3 ( :!

ac e alo,

Y
R
TrhaN A

Avorde de subdominqite

536 }"1 klt‘(]i‘(f{‘ (I(‘ suluiuminanh- ey N H('ﬂf‘l!{" in‘g‘{‘.--(h'u, (il]!' Net {:n‘-meﬁ_ .‘U'EH‘(" l‘r\ "UIJ_

dominante ( "'}".) dean tane. ﬂgm-;efmfu!-- en tsoagade un inbervate e ..‘,;“

N i " . - H i - ’ '- [Ny . Y
.”«'lt't' S rmnhu-mn €13 l.ll 2 mversion Lfe-l ?luu['(h- ,j.- st Yegtnen i 22w ” el

directo de Lo dommante  Je w1 binea (n.‘ .:)

EdFMPLG Q22 )
aropert. e, e subabaen', 20 g, e L LTI PR Ap, ot [ P A
direeta . e+ b o e, divene, : tLoge
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) |
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AB7 f.l acorde  do subdominante Hiene la propiedad “de que se puedenaltterar

‘]”’i‘.d*‘ sus notas subiend i lae an svri\.unn mi“;\ resolver con s «-Iw‘-nnl:\ en a2
““EIW'H del ae, pt‘f‘lutn de su tanmcea ‘o}” 23 senal EB)’ Fl dedeo Ggue 1‘1‘\HI11 e eshe

CASD 08 I,L,Llrll (!1 iIP 7! (lll‘mnll.d,(\—(-.hv :'] ?‘ '542).

BC.1. |



[

FJEMPLD) 23,

air, directo | el misme con | 4 ine wlovant do 2% tmve - did con oo - ST TS
de ealul™ ¢ doble alteyacion: res.  de suid, e wlter™ pes. e sxiihal, Bie attaptt res. de suld. hle e ros .
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Yroblemas que so puede preponer ef discipulo para asegurarse en la practica  del
acorde perfecto.
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AL

) PIRX GEITARRA

QUE EN 1843 pruUBLICO

POR AGUADO, IMPRESOR DE CAMARA DE 6. M. Y DE 8U REAL CASA.

1849.



Los Métodos con el Apéndice se venderdn \inicamente en lo guitarrerta del Sr. Campo, calle Angosta de
Majaderitos, n.° 16. '



Desde que inventé la Tripode (lmina 1., figara 1), consideré (*) que seria ventajosa para que la
guilarea pudiese emitic francamente las voces de sus cuerdas, y que facilitaria tambien el
libre uso de ambas manos, porque las ahorraba el trabajo de sostener el instrumento.

En el mélodo que publiqué en 1843, seis afos despues de este invento, di razon de las
observaciones que hasta entonces habia yo hecho sobre los dos particulares indicados, las cuales
me ha acredifado fa esperiencia que no fueron desaceriadas.

Confinuando en averiguar lo que podria haber de cierto en las ventajas concebidas, he
llegado & persuadirme por la préetica, que son seguramente realizables si se observan exac-
tamente las reglas ya prescritas, como {ambien que dichas ventajas se pueden llevar & un
alto grado, poniendo ademis cuidado en las ampliaciones (dictadas en este Apéndice) de
aquellas mismas reglas, cuya verdad estd comprobada con los adelantos que mis discipulos y
yo hemos hecho, los euales son de fal maturaleza, que nos dan esperanzas fundadas de que
cada vez irdn siendo mayores (*).

Creyendo yo que el estudio de estas nuevas observaciones, basadas siempre sobre
aquellas mismas reglas, podra conducir & la perfeccion en el arle de tocar la guilarra, he
determinado publicarlas, formando este corto Apéndice al sobredicho Método y wniéndole & él.

{*} Véase su descripcion en el nuevo Método, §. 20.
(**¥) Puedo asegurar que de dia en dia adelanto en la redondes, pureza y solides del sonido. Es verdad que empleo tal cantidad de fuerza

artistica que parece incompatible con la edad de G5 afios en que me encuentro. j(Qué porvenir tan lisonjere para los jévenes estudiosos!

ADVERTENCIA IMPORTANTE. Corregida esta inferesante obra por tan distinguido como célebre aufor, y en po—
der del impresor para darla & luz, ha ocurrido su infausto y desgraciado fallecimiento el dia 20 de diciembre
del proximo pasado afio, & los 65 y 8 meses de edad. En cumplimiento de su voluntad posirera los testa-
mentarios han resuelfo publicar sin demora dicho apéndice, digno por todos titulos de la alfe reputacion del mo.
desto y eminenle maesiro y compositor, cuya pérdida incalculable es en alto grado sensible para los verdaderos

artistas y admiradores de lo gularra. .
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QARIRULO 1k,

Observaciones sobre la noturaleza o indole de lo Guitarra.

350.  Observacion 1.°.. SI la misica que se ejecute en la guitarra, y en general en fodo instrumento
de cuerdas, ha de producir en el animo de los oyenles el efecto que se propone el Artista, hay que tener pre—
sentes tres consideraciones. Primera: que las cuerdas se presten a ser manejadas hasta el punto de que obe-
dezcan a las mas minimas y variadas modificaciones que se quiera producir en el sonido de cada una. Se—
gunda: que el Arlista conozea y aun posea el arte de poner en praclica estas modificaciones. Tercera: que
lenga el Artista genio para aprovecharse de la bella indole del instrmmento.

351. Para manejar con dominio las cuerdas de la guitarra, ya pulsdndolas con los dedos de la mano dere-
cha, va pisandolas con los de la izquierda, es necesario emplear una cantidad de fuerza tal, que eslé en razon
de la resistencia que aquellas ofrecen, 2 [in de que obedezcan a la intencion del ejecutante.

352. Las cuerdas de la guilarra tienen una estension 4 propésito para producir sonidos apreciables por su
volumen. Su tension cuando estin al tono del templador, ofrece una resistencia capaz de ser superada 4 salisfac—
cion del Artista, aun en la cuerda sexfa (cuando se la hace servir al uso que la corresponde), que es la mas
dura en razon de su peso y grueso. Para persuadirse de esto, basta fijar la atencion en los pasajes que se eje~
cutan al fin del mango, 6 sea & la mitad de las cuerdas. Los sonidos producidos alli son tan séfidos y suaves al
mismo tiempo, como pueden serlo los que se producen en el resto del mango, y se ejecutan, 4 lo menos, con la
misma facilidad: es decir, que las cuerdas de la guitarra se presian a ser manejadas en todo lo largo del mango
a satisfaccion del Arlista. :

353. Esto supuesto, el guitarrista debe conocer el arte 6 modo de que las cuerdas le obedezcan. Para ello
necesita valerse de toda la fuerza que tenga en sus dedos, pero de manera que al hacer uso de ella no necesi—
te sujetar la guitarra contra el cuerpo, ni aun de que le foque, con lo cual se logra que el instramento éntre
todo él en vibracion 4 impulso de las vibraciones de las cuerdas.

35&. A fin de combinar la emision complela del sonido con la fuerza que necesariamente aplican los dedos
de la mano derecha para producirle, y los de la izquierda para determinarle y darle consistencia, se ha debido
buscar un centro de resistencia, que esté lo mas cerca posible de la punta de los dedos, y esle centro son las
muiiecas mismas, de manera, que queda como cortada la comanicacion eatre ellas y el brazo, y por consiguiente

con el cuerpo. Como la parte movible, que son los dedos, es corta, sus movimientos son faciles, y la mucha
3
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prctica robustece su musculatura hasta el punto de conseguir que apenas se perciban los movimientos que ha-
cen, especialmente la mano izquierda, aun en los pasages de mayor epergia: v hé aqui el fundamento de una
ejecucion facil, viva y vigorosa.

355.  Observacion 2."... Cualquier sonido de las cuerdas de la guitarra es de suyo claro. La razon es, por-
que la cuerda sea al aire 6 pisada (bien) descansa siempre sobre dos punios sdlidos, y asi las vibraciones son
limpias, y mas & menos durables, segun la fuerza con que apriete el dedo de la izquierda. Esto es una ventaja,
no solo para la claridad del sonido, sino tambien para la velocidad en la ejecucion de las escalas v pasages de
agilidad ; porque los dedos, hien ensefiados, apenas hacen mas ue caer sobre las cuerdas en su debido punto,
para que estas suenen con claridad, aunque los sonidos sean pianisimos: y esta es la razon de que los mordentes
mas delicados se perciban tan bien, y asimismo la causa de que suenen claros los sonidos producidos por la
mano izquierda sola. (Leccion 43 del nuevo método.)

356. Observacion 3."... La duracion del sonido de una cuerda pisede puede estar a disposicion del Arfista.
En la observacion 2." hemos visto en ué consiste la claridad del sonido de cualquier cuerda de la guitarra. Aqui
afiadiremos, que el dedo de la izquierda que pise, puede hacerlo en un grado constante; puede aumentar este
grado, y tambien puede aflojar el que empled al principio. Estas diferencias en la presion son beneficiosas al
Artista, lo mismo que la facilidad de apagar enteramente el sonido, ¢ de atenuarle siempre que quiera. Mas ade-
tante se esplicard este ltimo punto.

357. Observacion &."... El sistema de cuerdas de la guitarra, esto es, el orden con que estin colocadas y sus
respeclivos gruesos, es otra ventaja que favorece la naturaleza del instrumento. Las seis cuerdas se pueden con-
siderar divididas en dos porciones: una, que comprenda las tres cuerdas de tripa, y ofra, los tres bordones.
Ahora bien, la resistencia que ofrece cada cuerda de tripa por su grueso v tension, coincide muy bien, segun es-
tin colocadas, con la robustez de los dedos indice, medio y anular de la mano derecha, puesta en accion de
pulsarlas. Los bordones por razon de su peso y grosor piden la fuerza que puede aplicarles el dedo pulgar. Al
considerar esfo, no se puede menos de alabar el feliz arlificio con que esta encordada y templada la guitarra.

358. - Observacion 5.°... En la guitarra, el Artista no fiene que cuidar mas que de seis cuerdas, en las cuales
puede hacer una armonia clara y bastante correcta. No obstante, aunque 4 primera vista aquel corto nimero pa-
rece una ventaja, exije buenos conocimienlos armonicos para aprovechar aquellas, y buen gusto para manifeslar
estos.

359. Dejo al juicio de los inteligentes el considerar las ventajas que se pueden deducir de las observaciones
precedentes. Tor ellas, y otras varias que no enumero, juzgo que es dado al guilarrista estudioso el apoderarse
de las cuerdas hasta el punto de hacer servir sus sonidos enferamente & su voluntad, y si estuvicse dotado de
genio, encontrard en la guitarra recursos, no solo para contentarse, sino fambien para satisfacer sus deseos.

QARIRGLO UL,

Arricuro 1.'— Algunas observaciones sobre la utilidad de fijar la Guitarra. Ventajas del uso de lo Tripode.

360. Observacion 1."... Cualquier postura que se adople para locar la guitarra obliga & distraer parte de
las faculfades 6 fuerza fisica del guitarrista, con el objeto de sujelarla, aunque sea aquella postura en que menos
sujecion necesita, que es colocando sobre el muslo derecho la curvatura céncava del aro inferior, con lo cual
queda sobre ¢! 4 manera de balanza; mas este mismo balanceo causa una continua incertidumbre, especialmen-
te 4 la mano izquierda.
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361. 2. ... Para que la guitarra produzca sus bellezas y gracias, que la mayor parte consisten, & mi ver, en
la infinita modificacion de sus sonidos, es necesario llegar & conseguir que dé todo el tono que tiene, y esto no
s¢ puede efectuar si el guitarrista no es dueno de disponer libremente de sus facultades fisicas: de donde se de~
duce, que no eslando la guitarra asegurada por algun mecanismo, no se podran aplicar fodas aquellas facultades
4 la produccion y modificacion del sonido.

362. 3.%... Las vibraciones producidas en el mango deben ser, en lo posible, libres, no aplicando los de-
dos de la izquierda en su presion mas fuerza que la conveniente, y no se puede hacer el aprecio exacto de esta
fuerza sin estar la guitarra asegurada.

363. &."... Examinada la indole de la guitarra, parece que el género de musica que forma su dislintivo
sea aquel en que imita con bastante semejanza, aunque en miniatura, los efectos de la orquesta, esto cs, la va-
lentia de los violines en las volalas y pasages de agilidad, la gravedad v firmeza de los bajos, y ¢l exaclo es—
fuerzo progresivo del fuffi. ;Como se ha de conseguir fodo esto en ella, si hay necesidad de sostencrla al
mismo tiempo? Ni ;eomo se quitan frabas & la imaginacion al tocar de capricho si hay que pensar entonces en
que no se mueva el insfrumento?

364&. 5."... Para tocar de capricho, tal vez es el instrumenio «ue ofrece mas recarsos 4 un Artista diestro
y de imaginacion fecunda, que intente poner en juego los buenos principios de armonia, aprovechindose al mis—
mo tiempo de las diferentes calidades de sonido que puede producir cada una de las seis cuerdas, y de reforzar,
prolongar y acallar este mismo sonido cuando y de la manera que le convenga; mas para todo esto se necesila
contar con que el instrumento no se oponga por su movilidad.

365. Ademas, hay otras ventajas que resultan de fijar la guitarra, entre ellas las siguientes:

1.%... La postura del que toca con Tripode es hasta elegante, en especial para las Sefioras. Asi desaparecen
los movimientos violentos, inevitables en los diferentes modos usuales de tocarla cuando hay que unir las dos
fuerzas , una para sujefarla, y otra para pulsar y pisar.

2."... Es agradable al espectador la compostura y serenidad que muestra el guifarrista en la ejecacion de los
pasages mas dificiles, cuando por medio de una buena escuela consigue que los dedos de su mano izquierda se
paseen por el diapason de la guitarra 4 la manera que un habil pianista recorre con sus manos el teclado de
un piano.

3.%.. Se puede asegurar, que nunca ha producido la guitarra sonidos tan voluminosos como los que ahora da
de si colocada en la Tripode.

&.°... Hay ademas ¢l beneficio de que, aprendiendo la guitarra en la Tripode, cuando se toca sin ella se
conserva todo lo util que se aprendié de aquel modo.

5."... Pulsundo las seis cuerdas de la guitarra de la manera que voy & indicar, parece que suenan todas 4 un
tiempo, produciendo tal cantidad de sonido que sorprende: v. gr. en el acords de mi menor, mi, si, mi, sof, s1,
mi: el dedo medio pulsa la prima; el indice las cuerdas segunda y tercera, deslizando su yema de abajo arriba,
y el pulgar pulsa con fuerza la sexta, quinta y cuarta, deslizandose con la mayor rapidez de arriba abajo. El re-
sultado no seria fan brillante si la guitarra estuviese movible, porque facilmenie cambiaria el plano que las cuer-
das presentan 4 los dedos, y éstos no las encontrarian al ir a pulsarlas (1).

{1) Los adelantos poco comunes de mis aprovechados discipulos José y Agustin Campo, hermanos, son wna prueba inerivoca de estas

veniajas, pues en su corla cdad poseen una ejecucion viva y clara, tocando ya, especialmente el segundo, las composiciones mas dificiles que

he ageritn



Articoro I1.—Juicio de Sor sobre la guitarra y la Tripode.

366. Nuestro célebre compatriota D. Fernando Sor, cuando le di parte en Paris de mi invento, con aquel
entendimiento tan perspicaz que le distinguia, comprendié inmediatamente la utilidad de la Tripode, y la im—
poriancia que iba 4 dar 4 la guitarra. En una advertencia que pone al principio de su Fanlasia elegiaca (Op.” 89),
dice asi. «Por este medio (la Tripode) la guitarra se eleva hasta el puesto que la pertenecia, porque se presta al
buen uso de 1a armonia casi tanto como el arpa, y mucho mas que esia en punio 4 melodia. Ahora, el guitar—~
rista de talento no puede alegar escusa, si deja de sacar de este poderoso instrumento el partido que le ha nega-
do la ignorancia y la ratina. Sin la invencion de mi amigo nunca hubiera yo creido que las cuerdas de la gui-
tarra fuesen capaces de producir 4 un tiempo las diferentes calidades de sonido que exije la parte cantante, el
bajo, y el complemento de la armonia en misica del caracter de esta Fantasia, y esto sin gran dificultad, porque
4 todo esto alcanza el dominio del instrumento.» Es de creer que el referido Sor nos hubiera esplicado el par-
lido que se puede sacar de la guitarra colocada en la Tripode, si una muerte prematura no nos le hubiera arre—
balado en el afio 39 coando acababa de cumplir 64.

Corroboracion del juicio anferior de Som.

367. Mi apreciado amigo D. Florencio Gomez Parreiio, Abogado, buen aficionado 4 la guitarra, no satisfe-
cho con el parecer anterior de Sor relativo 4 la utilidad de la Tripode, ha hecho él mismo Ia esperiencia, v des-
pues de juiciosas ohservaciones sobre su uso, es en el dia el mayor enfusiasta de este mecanismo, porque no
solo le facilita, dice, la ejecucion de toda clase de pasajes, sino que la confianza que le inspira la fijacion de la
guitarra ensancha ¢l ambito de su imaginacion (que por cierto es fecunda), sugiriéndole ideas y efectos propios
de este hermoso instrumento, y cree que no podria producir estos sin el auxilio de la Tripode. Y ya que hablo
de este amigo mio y distinguido aficionado, diré que hoy dia no eonozco quien mas gracias haya descubierto en
la guitarra, como se advierte en sus composiciones, especialmente cuando & €l se le oyen.

SSECqdCiar™N SECCoE T TWNER A .
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QARIRTLRO 3.

RBases practicas en que se funda este Método.

368.  4."... Aprovechar toda la fuerza de que pueda disponer el guitarrista para producir el sonido, em—
pledndola convenientemente segun arte, para graduarle y modificarle. _

2.%.. Acorfar el juego de los dedos de ambas manos, proponiéndose hacer venir 4 la punta de ellos la fuerza
de pulsacion y de presion, cuidando al efecto de que el movimiento de los dedos no se comunique sensiblemen-
te al brazo. |

3.%.. Consiguiente 4 la 2." hase, formar en las mufiecas el depésito de resistencia 4 la fuerza que hagan los
dedos al pulsar y pisar las cuerdas.
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£.°... Como una consecuencia de las bases anteriores, venir 4 reducir ¢l movimiento de los dedos de la mano
derecha 4 sus dos ultimas falanges, y la fuerza de pulsacion 4 la punta de ellos, y &4 mover apenas los dedos de
la mano izquierda.

SAREIRTRLO 1k,

Reglas para el uso de amhbhas manos.

Articoro I.—Reglas generales para ambas manos.

369. Regla 1.%... Los dedos de la mano derecha al pulsar y los de la izquierda al pisar, han de apoyar su
fuerza en sus respectivas mufiecas. A fin de que esta fuerza no pase al antebrazo, se sacarin aquellas hacia fue-
ra, de modo que formen el vérlice 6 punta de un angulo, cuyos lados son la mano y el antebrazo.

2."... Colocadas asi las mufiecas, y con el fin de que se robustezcan, no se movera el melacarpo, 6 sea la parte
anterior de fa mano (opuesta 4 la palma); solo se han de mover los dedos cuando pulsan 6 pisan (1).

3.°... Ningun dedo se movera sin espresa voluntad. '

%.°... La canlidad de fuerza de pulsacion y de presion que se emplee ha de estar de fal manera 4 la voluniad
del guitarrista, que, dighmoslo asi, la pueda éste pesar cuando la aplique. (Véase la esplicacion del estudio que
hay acerca de esto en el capifulo 3.°)

5.%... Ambas fuerzas han de ser proporcionadas al grueso respectivo de cada cuerda. La fercera, sequnda y
prima, aunque-de un mismo material, son desiguales en grueso. Para que los sonidos de estas fres cuerdas sean
igualmente claros y voluminosos, la fuerza empleada para pulsarlas y pisarlas debe ser proporcionada 4 la resis~
tencia que cada una presenta segun su graeso. Lo mismo se ha de entender respecto de la sexfe, quinte v cuarta.

6.%.. Los dedos pulgar é indice de las dos manos serdn el apoyo del buen modo {e obrar de los demés, se-
gun se vera al tratar de los deberes de cada una de ellas. ’ :

7.%... Ademas de estar hien ejercitadas ambas manos en sus respectivos deberes, ha de haber enlre las dos una
exacte correspondencie de accion, sin que se adelante la derecha a pulsar ni la izquierda 4 pisar, antes bien lo
han de hacer ambas simultdneamente. En medio de esta wudad de accion las dos han de obrar con enfere inde~
pendencie una de otra, esto es, no se ha de reseniir la una de los movimientos y esfuerzos que haga la otra.
Una vez lograda esta independencia, al tocador le parece que no oprime la guitarra por mas que se muevan am-
bas manos, y aun llega & creer que la mantiene en equilibrio 4 manera de balanza. El guitarrista conoce que hay
independencia cuando ohserva que la direccion de la fuerza de presion forma en todo lo largo del diapason an-
gulos casi rectos con el mango, y cuanido siente que la fuerza de pulsacion, sea tanta como se quiera, no pasa del
siio donde descansa el antebrazo sobre el aro. Luego que el discipulo haya conseguido todo esto, creo que
poco le quedara que desear en punto al arte de tocar. (Véase ef §. 23 del nuevo Méfodo.)

Arricuto Il.— Deberes de la mano derecha.—(Lamina 1." figura 2.°)

370. 4.°... Esta mano es la que produce el sonido. La direccion que se ha de dar a sus dedus es algo violen-
ta, porque es hicia la tarraja; pero la juzgo indispensable. Colocada de este modo se tendra constanfemente le—

{1) Tal ha de ser la rigidez de la musculatura de ambas manos, que parezcan estas de una materia dura como madera ¢ hierro.
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vantada la parte posterior de ella, que cae hicia el dedo pequefio, con el fin de que fos dedos indice v medio se
vuelvan facilmente hacia las cuerdas, para pulsarics con la parte interior de la yema. Esta direccion ¢ inclina~
cion de los dedos ha de ser constante, para que se fortifiquen y aseguren la pulsacion, oprimiendo al mismo tiem-
po un poco la guifarra con el antebrazo hacia el centro del cuerpo. Los sonidos producidos de esta manera son
de buena calidad y no débiles (1).

. Tambien sirve la direccion y fijeza indicada de estos dedos, cuando se hace uso del dedo anular y aun
del pequeiio, porque los primeros van prestando sucesivamentc su apoyo a los que les siguen (2),

3."... La munieca ha de eslar levantada y el metacarpo inmovil, por mas movimienlos que hagan con fuerza
los dedes. Asi es como cstos consiguen atinar facilmente 4 las cuerdas, resultando de aqui seguridad en la pul-
sacion.

. Consiguiente 4 la regla 5." del articulo 1.°, el pulgar aplicard mas fuerza al pulsar la cuerda sexéa que
al pulsar la guinta, ¥ menos que en esia al pulsar la cuaria.

. Los dedos pulsaran las cuerdas 2 & 6 5 dedos de distancia del puente. En esfe sitio, la reswtenc]a que
les ofrece la tension de ellas los [orlifica, v al mismo tiempo se logra que ambas manos esién bastante separadas
una de otra, con cuya separacion es mas facil que cada una obre por st fidndose en su mufieca, y tambien asi
principian 4 adquirir la independencia que deben tener en su respectivo manejo. Ademas, esta misma separa-—
cion hace bhuen efecto a la vista de los espectadores.

6.°... En el estudio de pulsacion, se propondra el discipulo concentrar en la uliima falange de cada dedo de
su mano derecha la fuerza que emplea para pulsar, con lo cual conseguird que el metacarpo no se mueva, y tal
vez pi aun la primera falange. Cuando se estd adelantado en este estudio, se siente un cierto peso en la punia
de los dedos.

7.°... El dedo pulgar, al pulsar la cuerda, no le ha de sacudir con el mollar de su yema, sino que la ha de
coger con la punta, habiendo ya doblado su ltima falange, de manera que al despedirla sea sola esta falange la
(que se mueva.

. Una cuerda puede producir distintas calidades de un mismo sonido: 4." pulsandola 4 un dedo de distan-
cia del puente, lucgo 4 dos, 4 tres, &c., hasta la tarraja y aun mas arriba; 2.° pulsdndola con la parle interior
de la yema 0 uita; 3.° pulsandola con el medio de ellas: en este altimo caso hay que poner la mano y los dedos
lormando angulos reclos con las cuerdas. Es preferible ef 2.° de estos tres modos, por la fuerza y seguridad que
presta 4 la pulsacion; &." pulsdndole con el dedo indice 6 con el pulgar; 5.° pulsando los bordones y aun las
cuerdas con el dedo pulgar, doblada su ultima falange, y tambien pulsindelas con el mollar de la yema del mis-
mo, leniendo en esle caso tieso el dedo. De este ltimo modo se producen sonidos casi imperceptibles, pero cla-
ros. (Véanse las lecciones 2." y 7.° de dicho Méfodo.)

9.... Ya que el discipulo no puede mirarse de frente la mano derecha, se puede dar cuenta por alguna sefial
esterior de como la tiene cuando esth bien colocada, y debe acostumbrarse 4 tener su mente siempre ocupada en
el cuidado de esta mano, aunque dirija su vista 4 la mano izquierda 6 4 otra parte.

(4) Los arpistas comprenden muy bien este modo de pulsar, y asi pulsaba Sor con una admirable energia.
(2) Bien considero la violencia que cuesta conseguir que los dedos anular y pequeiio pulsen con alguna energia las cuerdas, si la mano ba
de conservar la postura que llevo esplicada: no obstante, habiendo hecho la esperiencia en mis discipulos, he visto que esta dificultad es vencible.
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Arricvro 1. —Deberes de la mano izquierde.—(LAmina 1." figuras 3." y 4.%)

371. 1.°... El brazo izquierdo formard mas bier un angulo recio que agudo mientras los dedos pisan las
cuerdas. La guitarra queda cntonces suficieniemente separada del cuerpo, y la mano se ve precisada & apoyar
en la muneca la fuerza que hacen los dedos cuando pisan.

2.°... La dltima falange del dedo pulgar de esta mano, despues de bien sacada la muiieca, ha de estar siem—
pre (1) doblada de manera que forme una linea cast perpendicular al mango, debiendo rozar con este el corte
de la ufia: digo east porque conviene que luda con el mango por el lado izquierdo del dedo. La colocacion de
este ha de ser generalmenie un poco mas abajo de la linea longifudinal que pasaria por en medio de lo largo del
mango, y se colocara como enfrente de los dedos anular y pequefio: de este modo sirve de apoyo 4 fodos. No
obstante, su siluacion puede ser mas alta 6 mas baja que dicha linea longiludinal, segun obren los dedos de ade-
lante, va en los hordones ya en las cuerdas. Cuanfo mas asegurado esté este dedo contra el mango despues de
colocade, como se acaba de decir, lanfa mas fuerza y agilidad adquieren los que pisan. Este dedo hace su fuer-
Za con un movimiento elastico 4 manera de muelle, y asi suaviza la accion de los demés, siendo muy importan-
te que se fortifique en este movimiento tanfo como se necesife para resistir, sin vencerse, la mayor presion que
puedan hacer los de adelante. Hay que evitar sin embargo que se doble hasta el punfo de que su Wlfima falange
se aproxime tanto al mango que forme con €l una linea casi paralela, porque entonces se debilita mucho su ac~
cion: ni tampoco conviene que sirva como de puntal contra la fuerza de los que pisan, formando con el mango
una perpendicular. (Véase con atencion la figura £." de la 1amina 1.%)

3.°... Se ha recelado que este dedo colocado de la manera que se acaba de indicar, no podria resistir la fuer-
za que necesita el indice puesto en ceja, y por fanto que seria necesario coger el mango entre dichos dos dedos,
apoyandose uno contra otro 4 lo largo de ambos. Soy de opinion que realmente existe esa dilicultad; pero (am-
bien creo que es vencible con el tiempo, v que solo en raros casos podra ser un verdadero inconveniente: y no
seria razonahle que por sola esta escepcion el guitarrista s¢ prive de la mayor solidez que pueden tener los soni-
dos cuando se coloca el pulgar de aquel modo, respecto de los que resultan cuando el pulgar abraza el mango
con una buena parte de su superficie interior. ‘

4.°... El indice pisara las cuerdas recosfando su yeme sobre ellas por su parte esterior (Idm. 1., fig. 3.") enla
misma direccion que se ha dado al pulgar en el parrafo anterior, y enlire ambos oprimen el mango de manera que
la fuerza que hagan sirva de apoyo 4 la que hacen los demais cuando pisan, en cuyo caso se ven estos obligados
& formar lineas oblicuas a los trastes en lugar de casi perpendiculares, como habia yo dicho en los parralos 68
y 69 del nuevo Mélodo (2). Puedo asegurar que segun los ensayos que he hecho en mi mismo y en mis discipu-
los, es muy ventajosa esta manera de colocar ambos dedos, y no es dificil acostumbrarse 4 ella.

5.°... Cuando se ha conseguido robustecer la mufieca izquierda con la practica de oprimir el mango entre los
dos dedos de la manera indicada, es tal la inteligencia que se esfablece entre fodos los dedos, que & veces el pul-
gar fidndose en la robustez de los de adelante, y mientras éstos trabajan, muestra él la facultad que ha adquirido
de moverse hacia uno y ofro lado, ludiendo siempre con el mango.

(1) Ln el dia es tanto el aleance gue se esije desde la punta del dedo indiee hasta la del pequeiio de esta mano, que parcee inposible qui
entonces pueda permanceer doblada dicha [alange del dedo pulgar, faltando 4 los dedos en este caso el apoyo que padria prestarles el dedo pul
gar doblado.

(2) Los violinistas pisan las cuerdas de un modo semejante.
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6.°... La Ultima falange de los dedos de esta mano ha de estar tan encorvada que forme con la falange inme-
diata un angulo bien decidido. Su direccion ha de ser algo diagonal, como se ve en la fig. 3." de la lam. 1.,
donde se advierte 6 deja conocer que cada dedo hace dos fuerzas 4 un liempo, una inclinando el conato hacia la
perpendicular para asegurar la presion, y olra haciendo intencion de apoyarse sobre el dedo indice, el cual esta,
como queda dicho, constantemente en intima inteligencia con ¢l pulgar (fg. &.").

7.%... Cuando este pulgar de la izquierda ha adquirido la fuerza necesaria para resislir la que puedan hacer los
que pisan, se ligura uno que entre este dedo v los de adelante se forman como unas tenazas, cuyo eje es la mu-
fieca. Iin este caso el empeiio de la fuerza ba de estar en la que bagan los de adelante, y el pulgar no hace mas
que sostenerla. ' .

8.%... La mayor 6 menor inclinacion de la guitarra hicia atras por medio del tornillo que esta al fin del meca-
nismo de metal de 1a Tripode, favorece mas 6 menos la exacta correspondencia que debe haber entre la presion
de los de adelante y la resistencia del pulgar. Coanto mas inclinada esté la guitarra hicia atris, menos vigor ha-
bra en dicha presion y resistencia. Hay un cierto grado de inclinacion que el guitarrista debe observar para apro-
vecharle. Suele convenir aguel que permite al ejecutante verse los dedos de su mano izquierda, pere con algu—
na dificullad. ’

9.%... Siendo asi que el sonido cesa luego que se levanta el dedo que pisa la cuerda que le produce, los mo-
vimientos de la mano izquierda, al pasar de un sitio 4 otro, han de ser muy rapidos: de esta suerte el oido dis-
fruta mas tiempo de los sonidos que Lay que abandonar, y los siguientes principian & oirse mas & su liempo. En
fos arpejios es donde mas particularmente se necesita esta exactitud, para que se oigan bien las tltimas notas de
cada grupo.

GARITULO® 1A,

Estudio de la fuerza de pulsacion y de presion.

372. Juzgo de fania importancia examinar los recursos que pueden dar de si las dos manos para la produe-
cion del sonido, que he creido conveniente formar un estudio especial al efecto, dividido en dos parles. Enla 4.
s¢ lrafa de estudiar las dos fuerzas de pulsacion y de presion, ya cada una de por si, ya ambas 4 la vez. La 2."
estd destinada mas bien al estudio de la derecha.

373. Tien entendidos los puntos que abrazan estas dos partes, y estudiados con atencion y asiduidad, el dis-
cipulo conseguird que sus manos obedezcan 4 las inspiraciones de su imaginacion y sentimiento.

37k,  Se supone que antes de emprender este estudio, el discipulo ha seguido con exactitud el orden de las
lecciones y ejercicios de mano derecha del nuevo Méfodo, en cuyo tiempo ambas manos deben haber consegui-
do, la derecha fijacion, buena direccion de sus dedos y elevacion de su parte posterior y' de la muileca, vy la
izquierda tener bien sacada la muiieca, colocar hien sus dedos pulgar é indice, poniendo cerca de las divisiones
inferiores de los trastes los dedos que pisan, arqueAndolos. Tambien debe contar con la unidad de accion de am-
bas manos.
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PARTE PRIMERA. )

Graduacion de la fuerza de pulsacion y de presion (1).

O —— —— -

375.  Seccion 1."... El objeto de esta seccion es graduar Ia fuerza de presion de la mano izquierda. Para ello
se elije un pasage 6 pericdo en arpejio de 4 dedos, v. gr. el del ejemplo 1.° de la lamina 2." Se determina un
cierfo grado de pulsacion y de movimienfo: se repife tres veces la 1. parte del periodo, y en cada vez se aumen-
ta un grado la presion, y con el tercer grado se toca la 2.° parte repitiéndola. En seguida se vuelve & locar el
mismo periodo en la misma forma, pero habiendo aumenfado el grado de pulsacion.

Dos dificultades, por parte de la mano derecha, se agregan al objeto de esta seccion: 1.° el cuidado de te-
ner que aplicar menos fuerza de pulsacion 4 la cuerda segunda que 4 la tercera, v menos adn 4 la prima; 2.°,
que hava de ser constanfe el mismo grado de pulsacion desde el principio hasta el lin, sin que esla mano se re—
sienla del aumento de presion de la izquierda.

376. Seccion 2.° Se determina un grado moderado de movimienfo y con él se repite seis veces la 1." parle
de! mismo periodo, aumentando cada vez el grado de pulsacion, y con el #lfuno de estos se toca dos veces la 2.°
parte de aquel.

Los sonidos producidos con fuerza por la derecha cerca del principio de la parte inferior de la farraja, son
nas redondos y gratos que los que se producen con igual fuerza dos dedos mas hacia el puente. {Véase mas
adelante la seccion 4." de este capitulo.)

El cuidado que hay que poner en el estudio do esta seccion para graduar la fuerza de pulsacion y que este
grado sea constante, suele obligar 4 la mano izquierda 4 hacer mas esfuerzos de presion que debiera, pero no se
ha de parar en esto la atencion por alora.

377, Seccion 3. Con el dltimo grado de pulsacion con que se ha concluido la seccion 2., 6 poco menos, se
repite cuatro veces la 1. parte del cilado periodo, dandola en cada vez un grado mas de movimiento, y en se—
guida se loca dos veces la 2.* parte con el Gltimo movimiento.

La mano izquierda foma en esta seccion mas interés que debiera en la presion; pero no es atn llegado el caso
de atender 4 ella. Esto se efectuar& en la seccion siguiente. |

37k.  Seccion &." Esta seccion es el resultado combinado del estadio de las secciones anteriores. Su objefo
es producir sonidos voluminosos y de buena calidad para lo cual hay que cuidar de ambas manos 4 un liempo.

Determinado un moderado grado de movimienfo se da 4 la mano derecha el mayor grado de pulsacion que
se pueda, el cual ha de ser constante. Se repife {res veces la 1. parte del mismo periodo, v se observa cuil es
el menor grade de presion que la izquierda puede emplear para asegurar la claridad del sonido y no emplear
mas, conservindole al tocar y repefir la 2." parle. Asi es como la izquierda pone el menor impedimento posible
a las vibraciones que la cuerda, pulsada con fuerza, ha producide en el mango. Este sonido es en mi conceplo
el mas hermoso que dan de si las cuerdas de la guilarra, especialmente si se pulsan un poco mas abajo de la
parle inferior de la tarraja. Cuando se ha enconirado este fino grado de presion se siente como cosquillas en la
punta de los dedos que pisan.

(1) Grado de presion llamo 4 la fuerza de menos 4 mas, que emplean los dedos de fa izquicerda para pisar las cuerdus.

Grado de pulsacion 1a fuerza de menos & mas, que emplean los dedos de la derecha para pulsarias.

Grado de movimiento la celeridad de menos 4 mas, con que se ejecuta un pasaje e misiea.
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375. Seccion 5.° Aunque en esta seccion nada hay que no esté enunciado en las anteriores, un punto nuevo
de estndio se ohserva en ella. Se frata de hacer bien un crescendo y un minuendo, moviéndose continnamente de
sitio la mano izquierda (ejemplo 2.°, lamina 2.°).
3'76. Seccton 6." Se repite cada parte del mismo periodo, aplicando ambas manos 4 un tiempo el mayor gra-
do de pulsacion y de presion que puedan, pero cuidando mucho de la unidad de accion. El caracter dislintivo de
los sonidos producidos de esta manera es la solidez; no obstante, el resultado que da de si la seccion 4." antece-

dente, es preferible.
El discipulo advertiri que 4 medida que la mano izquierda se va adelantando héacia la farraja, la derecha tie~

ne que aumentar su fuerza de pulsacion, y resulta que la izquierda se ve impelida nataralmente 4 ir aumentando
su presion segun que se va acortando la parte vibrante de las cuerdas; porque cuanio mas corta es aquella mas
resistencia presenta al dedo que [a pisa, 4 lo cual se agrega la dificuliad de no haberse de aplicar mas fuerza de
preston que la necesaria para ir consecuentes con el objeto de la seccion 4.

PARTE SEGUNDA.

Vibraciones sostemidas y vibraciones apagadas.

377.  Antes de entrar en la esplicacion del estudio de esta 2." parte, emitiré una idea que juzgo importante.
Esta es la division del sonido de las cuerdas de la guitarra en cuanto & su duracion, en natural v prolongado;
porque 4 mi ver todas las deméas diferencias que se advierten en él tienen relacion solamente con su calidad.

378. Llamo sonido nafural al que resulta de la cuerda pulsada ol aire, y por analogia llamo naturales 4 los
sonidos que resultan colocando bien y segun reglas un dedo de la mano izquierda sobre cualquier cuerda pisin—
dola con un grado de fuerza constante, pero sin menear nada dicho dedo hacio ningun lado.

379. El sonido se puede prolongar de dos modos, 4 saber:

Modo 1." Sin menear nadae el dedo que pise la cuerda, pero si haciendo infencion de aumentar el grado
de presion, con cuyo esfuerzo el oido percibe bien que se da mas vida al sonido. Si al tiempo de bacer esta
nueva intencion, se hace bajar la cuerda pisada como una linea, oprimiéndola contra la misma division inferior
del traste, se percibe adn mejor el efecto de dicha nueva accion, pero hay esposicion 4 que suene algo desafi-
nado. En este caso se emplea la fuerza formando un 4ngulo casi recto con la cuerda pisada, y 4 proporcion de
la intencion, es mayor 6 menor el resultado.

380. Modo 2.° Meneando de un lado ¢ ofro el dedo que pisa, pero sin moverle de un mismo silio, y man-
teniendo una fuerza constante de presion. Una vez fijada la punta del dedo sobre la cuerda, el peso mismo de la
mano es el mejor agente. Las oscilaciones han de ser pequefias al principio para saberlas apreciar (1).

381. Aqui es el caso de rectificar la idea bastante generalizada, de que cuanfo mas fuerza se emplea en
las oscilaciones, mas se prolonga el sonido. Soy de parecer que se debe economizar esta fuerza y emplearla
con mucho arte para no esponerse & que el mango deje de vibrar por verse agarrotado. La buena inteligencia
del pulgar con los que pisan, y cierta blandura en la misma mano, producen un sonido bastante prolongado y
suave al mismo tiempo.

382. En la leccion 44 del nuevo método, llamé frémuls al sonido producido de este ltimo modo; mas aho-
ra ya no estoy conforme con esta denominacion, ni creo deba haber un signo para distinguirle, porque siendo las

(1) Podrian distinguirse estas dos dilerencias en el sonido, llamando 4 loa primeros animndos y 4 los segundos reanimados.
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inflexiones del sonido, medios de que se puede valer el guilarrista para dar 4 entender las afecciones de su
animo, lo que importa es conocer la manera mecanica de poderlas espresar, y por esia razon no parece nece-
sario adoptar signos especiales, sino en el caso de denotar ciertas modificaciones parliculares que hay y pueden
inventarse en el sonido, y cuya ejecucion convendra que esplique el inventor.

Vibraciones sostenidas mas 6 menos fiempo (1).

383. OroeN EN ESTE ESTUDIO.  Monera 1." Se soslendran las vibraciones de los acordes del ejemplo 3.° ld-
mina 2.°, todo el tierupo que representa su figura de seminimas. Al efecto, los movimientos de la mano izquier-
da, al pasar de una postura 4 otra seran muy vivos y se colocaran los dedos 4 un tiempo. La derecha pulsard
tambien & un tiempo y con fuerza las ires ¢ cuatro cuerdas de que consta cada postura.

El interés de este ejercicio consiste en mantener los dedos de la izquierda sobre las cuerdas el mas tiempo
posible en cada postura. Cuanto mayor es el grado de presion, tanlo mas conalo se necesita para mover con pres.
leza esta mano de una postura A otra,

38%. Manera 2.° Se repelira este ejercicio, prolongando los sonidos de cada acorde de los dos modos es—

plicados al principio de esta 2." parte.

Vibraciones apagadas.

385. Manera 1.° Se pulsardn los acordes del citado ejercicio 4 cualro dedes de distancia del puente. Los
dedos anular y pequefio de la mano derecha permaneceran estirados, para dar 4 entender la energia de la ma-
no. Preparada asi ésta, sus dedos han de caer sobre las mismas cuerdas que han pulsado, 4 fin de acallar los
sonidos que habian producido. La fuerza y energéa de ellos al caer serin proporcionadas al valer de las figuras
del acorde. Asi, se deberd poner mas energia y aplicar mayor intencion para acailar los sonidos de un acorde
fusa (let. a), que los del mismo acorde corches (lef. ). En este Ultimo case, los dos caen sobre las cuerdas con
alguna lentitud, al paso que en la lelra a, esta accion es sumamente viva. Mieniras lanto la mano izquierda tem-
pla la presion de sus dedos, 4 fin de dar & entender que obran con independencia de la derecha. Para denotar
estos sonidos adoplo el signo A

386. Manera 2." Se pulsardn los acordes & seis dedos de distancia del puente, y luego que han sonado, y
al mismo tiempo de haber puesto sobre las cuerdas los dedos de la derecha, que las han pulsado, se levanian
los de la izquierda, y resulta que las dos manos contribuyen 4 apagar las vibraciones. Esle apagadoe produce
un efecto diferente que el anterior. Su signo distinlivo podra ser este A .

QARIRTRG RV,

Ohbservaciones adicionales a varios parrafos del nuevo Método.

387. Adicion of §. 32. TUno de los medios que hay para juzgar de las voces de una guitarra bien cons-
truida, es templarla primeramente medio tono 6 un cuarlo de tono mas alfa que el /u del templador, y despues

(1) Todo este ejercicio versa sobre Ia leccion 20 de Sor, de tas publicadas por ¢l en Paris.
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templarla medio tono 6 un cuarto de tono mas baja que aquel, y se advertira una notable diferencia en los soni-
dos, preducida por alguna causa 6 razon que desconozco y que fal vez es ahora un secrelo.

§. 68. Los dedos de la mano izquierda van perdiendo de su fuerza de presion cuanto mas caido estd el
mango hacia la horizontal, y la recobran 4 medida que aquel se eleva hasta una altura proporcionada. La escesiva
altara del mango cansa la mano. |

§ 7&. Desde esta leccion se ha de poner en practica lo establecido en el capitulo 2.°, articulo II de esta
seccion sobre los deberes de la mano izquierda, y tambien lo que se prescribe en el preceplo L.° articulo T de
diche capitulo acerca de la mano derecha.

§. 80. El pulgar aplmam mas fuerza para pulsar la cuerda fercera que al pulsar la cuarta, v el indice obrard
de un modo analogo en la 2.° parte del vals cuando pulsa la sequnde v la prima.

§. 85. Concludo el pirrafo 85 se lecrd lo que sigue: Se pondrd especial cuidado en que los dedos de la
mano izquierda, cuando pisan en los hordones quinfo y sesfo, lo hagan doblando su Gitima falange.

§. 107, Concluido el pdrrafo 107 se leerd: He aqui el modo de enseilarle. Una vez tocado el primer compas
de la leccion, y mientras que se pulsan sof, si, del compas 2.°, pasa el dedo pulgar ludiendo con el mango bien
ladeado y doblada su 4'tima falange, v se sitha donde debe estar mientras se ejecuta dicho 2.° compas. Lo mismo
hace hasta situarse convenientemente para ejecutar el compas 3.° En cuanlo se ha ejecufado el compas £.°, haja
ludiendo hasta el paraje conveniente para ejecufar el compas 5.° En la 2.° parle es necesario mucho cuidado.
Mientras se pulsa el re grave del compas 10, ha debido é1 bajar ludiendo la distancia conveniente para ejecutar el
compas 10, y hace lo mismo mientras pufsa et re grave, para pasar del compds 10 al 11. Por regla general, ha
de prevenir este dedo, ludiendo con el mango, ! movimienlo que deba hacer la mano subiendo y bajando por el
diapason. Recomiendo mucho el cuidado en la praclica de este punto.

§. 138. Cuando se hace ceja, los demis dedos que pisan procuran apoyar su fuerza en el brazo, y se aplas-
tan lendiéndose sohre las cuerdas, & echindose sobre la misma ceja. Conviene entonces sacar de nuevo la mu-
fieca, v hacer empefio en que doblen su Gltima falange.

§. 144. Consiguiente a los deberes de la mano izquierda {capitulo 2.°, arficulo II}, el dedo que ejecula el
arrastre apoya bien su yema por la parte interior (no por la esterior, segun se previno en la leccion 35}, y des-
pues de haber sonado bien las nofas, sin disminuir la fuerza de presion ni mudar la direceion que se le ha dado,
so desliza hasta el traste correspondiente. El mismo cuidado se pone al hacerle bajando. Esta manera de hacer los
arrastres ofrece bastanie seguridad.

Cuando el dedo pequefio hace un arrastre bajando desde los ultimos trastes del mango hasta los primeros,
es bueno tener colocado de antemano el indice cerca de aquel, aunque no precisamente en el traste inmediafo,
y este indice es el que concluye el arrasire con el impulso que le comunicara el pequefo.

El arrasire se hace de dos maneras: 6 corriendo el dedo por la cuerda con fuerza y velocidad hasta donde
debe llegar, 6 haciendo sentir su peso sobre cada una de las divisiones que atraviesa no sin alguna ligereza. Es—
tos dos modos admilen gradacion en su misma ejecucion.

Las terceras, sestas, octavas vy décimas participan de estas mismas dos diferencias cuando se ejecutan, y 4
veces tambien algunas séries de acordes.
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LA TRIPODE.

Litvp. de Lopez: Plaz "de/ _/fng el 15,
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